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NOTRE COUVERTURE

Jean-Pierre Verheggen : les mots, le corps, la mort

En ce début d'année 2004, Jean-
Pierre Verheggen sort deux nou-
veaux recueils : Du méme auteur,
chez le méme éditeur (en 'occur-
rence Gallimard), et, au Rocher, Gi-
sella, hommage a sa femme récem-
ment disparue. Ces deux livres ne se
ressemblent gueére : le premier est
drole, le second émouvant, mais,
chacun a sa facon, ils constituent a
la fois un aboutissement et un re-
nouvellement de I'ceuvre. Belle occa-
sion pour le Carnet de se pencher
sur celle-ci.

om : Verheggen. Prénom : Jean-
Pierre. Lieu et date de naissance :
Gembloux, le 6 juin 1942. Erat
civil : marié depuis 1961 avec Gisella Fu-
sani. Signes particuliers : poete connu pour

Nord), Artaud Rimbur (1990), Les Folies-
Belgéres (1990), Ridiculum vitae (1994), On
nest pas sérieux quand on a 117 ans
(2001)... Acrivité : membre, depuis 1969,
du groupe TXT, dernitre avant-garde poé-
tique francaise digne de ce nom, qui re-
groupe, entre autres, Christian Prigent,
Yves Froment et Eric Clemens. Marottes :
lit ses textes en public avec fougue et in-
vente des mots tels que « langagement »,
« enfernité », « insonscient », « excréma-
man » ou « mamanque »...

Le poete du corps

La notion d’« écriture du corps » semble au-
jourd’hui dépassée : elle a si souvent servi a
décrire, de fagon floue, des poétiques tres
diverses qu’elle s’avére en général inutile.
Dans le cas de Jean-Pierre Verheggen, pour

une fois, elle veut vraiment dire quelque

chose. Christian Prigent réfléchit, au coeur
de ce dossier, a la maniere dont il faut en-
tendre le mot « corps » dans ce contexte : il
reste 4 redire, apres d’autres, pourquoi
I’écriture de Verheggen est particuli¢rement
corporelle. Trois raisons au moins justifient
ce jugement. D’abord, au niveau théma-
tique, le corps et ses fonctions occupent une
grande place dans ses poemes. Et il sagit
souvent du corps de I'écrivain, mis en scéne
avec ironie, par exemple dans Ridiculum
vitae (avec les sections « Portrait de I’Artiste
en Al Bacino du Bassin », « Portrait de I'Ar-
tiste en grosse Mome Piaf » ou « Portrait de
I'Artiste en Sculpture Grecque »). Ensuite,
au niveau théorique, Verheggen commente
lui-méme ses textes en ce sens : ceux-ci se-
raient liés non 2 ses « tripes » (fausse notion
qu'il rejetait déja dans Le degré Zorro de
lécriture) mais a son appareil digestif. Tel

ses calembours en cascade, sa
langue carnavalesque et ses
propos provocateurs, qui lui
ont valu d’étre qualifié de
pornocrate scatologique. A
publié son premier recueil,
La Grande Mitraque, a
Bruxelles en 1968. Autres
publications remarquées : Le
degré Zorro de [écriture
(1978, réédité dans la collec-
tion de poche Espace Nord),
Divan le terrible (1979), Vie
et mort pornographiques de
Madame Mao (1981), Pu-
béres, putains (1985) et Sta-
bat Mater (1986, ces deux

derniers titres sont repris

dans un autre volume Espace
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Jean-Pierre Verheggen i la présentation des Folies belgeres, en compagnie de son éditrice
du Seuil et de Jean-Marie Klinkenberg, Liége, Cirque Divers, 1990. Photo Gielen.

est en tout cas le sujet de
« Miseréré », la troisieme
partie de Stabat mater, ou il
compare son bas-ventre a un
utérus. Il y évoque aussi ses
lectures-performances : nous
voici 2 la troisiéme raison.
Nombre de lecteurs de Ver-
heggen sont d’abord ses au-
diteurs. La plupart de ses
poemes sont écrits pour étre
lus & voix haute. Aussi, pour
peu quon lait entendu une
fois, dés que I'on ouvre un
recueil de Verheggen, on en-
tend sa voix, on voit son

corps, son énergie, ses ron-
deurs, sa barbe, sa tignasse...
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les regles ludiques qui vont étre appliquées.
Autre élément allant dans le sens de la lisi-
bilité : certains jeux de mots sont soulignés,
voire expliqués, ce qui, sauf erreur, est neuf
chez Verheggen : « Zarathoustro (beaucoup
trop) » ou « [...] Swann et son ver — le ver
a Swann, quoi ! [...] ». Le lecteur est tou-
jours noyé sous la déferlante incessante,
mais il n’est plus perdu, comme il pouvait
étre dans Le degré Zorro de ['écriture ou
dans Pubéres putains.

La thématique qui relic 'ensemble est
d’abord et avant tout la littérature. Du
méme auteur, chez le méme éditeur peut se
lire, 4 nouveau, comme un art poétique : le
titre fait d’ailleurs d’emblée penser 2 une ré-
flexion du texte sur lui-méme, ou du moins
sur ce qui 'entoure. Mais il est aussi beau-
coup question d’autres écrivains : des an-
ciens comme Rimbaud, Mallarmé, Valéry,
Duras, Jarry, Gracq (appelé ici « le beau-
pere du gendre de Poirier ») ou des contem-
porains comme Prigent, Gunzig, Logist,
Benoziglio ou Noél Godin.

Dans les derniéres pages, toutefois, le dis-
cours change de ton et le theme de la mort
se superpose au discours sur la littérature :
« Ainsi donc nous mourrons peut-étre un
jour simplement de la mourire comme on
disait jadis. »

Cela n’étonnera en rien les lecteurs de Ver-
heggen. Jean-Marie Klinkenberg le notait
en 1991 dans la « lecture » de Puberes, pu-
tains en Espace Nord : « Derritre I'inoffen-
sive image d’un Verheggen rigolo se cache
un Verheggen tragique. Chacun de ses
textes ne parle-t-il pas de la mort, de sa
mort ? »

Gisella Fusioni

Gisella, qui parait au Rocher, parle aussi de
la mort, mais pas de la sienne : de celle de la
femme qu’il a aimée sa vie durant. Qu'’il
aime et qui P'aimait, si I'on en croit son
texte, depuis I'dge de douze ans. Cette fois,
cest la part autobiographique de I'ceuvre,
ténue jusque-13, qui s’exprime pleinement 2
travers un texte émouvant et juste.

Des que l'on feuillette le livre, sa dimension
intime saute aux yeux : de nombreuses pho-
tos, trés belles, nous montrent Gisella a dif-
férentes périodes de sa vie. Le contrat de
lecture est donc limpide. De plus, ces pho-
tos servent 2 plusieurs reprises de support a
la mémoire et aident le poete dans sa re-
construction biographique, méme si une
seule d’entre elles est directement commen-
tée. A certains endroits, au contraire, les
photographies présentent un décalage avec

Gisella Fusani.

I’éclat de la beauté de Iz jeune
femme d’hier contraste, dans les premicres
pages, avec le récit de la maladie qui I'2 em-
portée. D’out une émotion forte, presque un
malaise, dont le lecteur ne peut se départir

le texte :

aisément.

Il s’agit la d’une ouverture dans I'ceuvre,
peut-étre d’un tournant. En tout cas, Gi-
sella n’est ni un accident ni un livre 2 part.
S’il semble écrit dans une sorte d’urgence
émotionnelle et s'il répond d’abord, hélas !,
a un drame personnel réel, ce recueil de
deuil s’inscrit dans la trajectoire poétique de
Jean-Pierre Verheggen a plus d’un égard.
On y retrouve en effet ses grands themes.
La mort. La matérialité exhibée du corps a
la fois aimé et désacralisé. Et, plus timide-
ment, la littérature (2 travers les lectures de
Gisella).

Ensuite, Gisella était déja présente dans Ri-
diculum vite, notamment dans une fausse
traduction (« Magister dixit / Ma Gisele I'a
dit ») et, plus longuement, dans le chapitre
intitulé « Lettre d’amour 3 Gisella Fusani
(Eloge de la lettre d’amour) ».

Enfin, en ce qui concerne son écriture, le
pocte est certes moins tonitruant et moins
dréle que d’ordinaire, mais il est fidele a
lui-méme et impose toujours au langage les
torsions les plus audacieuses. Les calem-
bours jouent comme d’habitude un réle dé-
terminant dans [’économie du texte
preuve, si besoin est, que leur fonction n’est
pas seulement de faire rire. Et il arrive que
ces jeux de mots soient osés, méme si, une
fois n’est pas coutume, Verheggen s'en ex-
cuse un peu. Ainsi, 3 propos du traitement
médical subi par Gisella : « Cette impres-
sion, mon amour, qu’on te vidait 4 la petite
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