TROIS BAS-RELIEFS
DE LA CATHEDRALE SAINT-LAMBERT,
A VERVIERS

En 1810, I’église Notre-Dame a Verviers fut dévastée par un incendie
qui détruisit la majeure partie du mobilier. Quoique paroissiale, 'ancienne
église des récollets était aussi le centre d’un pélerinage a Notre-Dame, ce
qui lui valait des ressources importantes avec lesquelles on put immédia-
tement réparer et remeubler I'église.

A cette époque subsistaient encore de nombreuses églises ou chapelles
de corporations religieuses supprimées en 1796 et 1797 par I'autorité fran-
caise, telles que des collégiales, des abbatiales ou de modestes chapelles de
couvent. Beaucoup de celles-ci conservaient encore du mobilier liturgique
que I'’Etat n’était pas parvenu a vendre quoique les paroisses, et particu-
lisrement celles de la région de Verviers, en aient acheté beaucoup.

Les autorités qui firent restaurer I'église Notre-Dame, loin de faire sculp-
ter de nouveaux meubles pour leur église, préférérent — soit par gofit soit
par économie — profiter des occasions qui s’offraient et acheter des meubles
provenant d’églises détruites ou désaffectées.

C’est ainsi qu’elles acquirent, entre autres, le maitre-autel de Saint-
Nicolas-au-Trez, a Litge (située alors a 'angle des rues du Verthois et des
Prémontrés), des lambris, stalles, portes, confessionnaux, etc., de I’église abba-
tiale, en ce temps désaffectée, du Val-Dieu. Tout cela est bien connu

La méme année 1810, elles achetérent i I’architecte Arnold Douha, trois
bas-reliefs de marbre blane, datant du XVIIe¢ siécle. Peu aprés, ceux-ci
furent placés probablement & leur emplacement actuel a savoir, deux, au-
dessus des portes qui encadrent 1'autel de la statue miraculeuse, a la galerie
de la chapelle, et un, dans 1’église proprement dite.

Renier qui relate ces faits dans son précieux livre consacré a l'église
qui retient notre attention, affirme ® que les trois reliefs avaient servi de
base a ’autel de I’'abbaye du Val-Notre-Dame a Antheit, — disposition
inadmissible d’ailleurs, vu la hauteur des reliefs, — mais le 24 aofit 1906
il déclara a son ami Gustave Ruhl qu’il s’était trompé et que les reliefs
provenaient en réalité de Notre-Dame-aux-fonts, petite paroissiale blottie
contre le flanc sud de I’'ancienne cathédrale Saint-Lambert 2.

Je suis convaincu que cette fois encore, Renier commit une erreur mais
trés légére et que ces ceuvres d’art proviennent, non de Notre-Dame-aux-
fonts mais bien de la cathédrale elle-méme.

Quand je dis « proviennent» je veux dire qu’elles ont été faites pour
la cathédrale et qu’elles s’y trouvaient jusqu’a la démolition de celle-ci en
1795. Par contre, je ne veux pas nier une éventualité ; il est possible que,
lors de la destruction de Saint-Lambert, ’acheteur des reliefs ait eu la possi-
bilité de les entreposer provisoirement a Notre-Dame-aux-fonts ce qui jus-
tifierait I'affirmation de Renier.

1. Jean-Simon REenier, Histoire du couvent, du collége et de I'église des Péres Récollets & Ver-
viers, aujourd’hui paroissiale de Notre-Dame, Verviers, 1884 — Art religieux de la région de Verviers ;
Catalogue de I’exposition de 1968, p. 13-15, Verviers, 1968, in-8° carré.

2. Op. cit., a la note 1, p. 54.

3. Manuserit Ruhl. Inventaire des euvres d’art du canton de Verviers, p. 16-38, particuliérement
p- 31 ; déposé a la bibliothéque de la Société d’Art et d’Histoire du diocése de Liége.
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A mes yeux, il est hors de doute que les reliefs décoraient la cathédrale
parce que le chanoine Henri Hamal, maitre de chapelle de cette église,
mort dgé en 1820, les y a vus et les cite dans son inappréciable description
des ceuvres d’art qui ornaient les églises de Liége 4 la fin de I’Ancien Régime 4.

Je sais que les attributions a tel ou tel artiste, faites par Hamal, sont
parfois douteuses sinon erronées mais la localisation de celles-ci est toujours
juste. Du reste, comment se serait-il trompé a ce sujet, en décrivant les autels
de la cathédrale ol il s’est rendu des centaines de fois pour remplir ses occu-
pations professionnelles et peut-étre, pour dire la messe sur certains de ces
autels ? Comment confondrait-il avec Notre-Dame-aux-fonts, qu’il a décrite
et qu’il a pu visiter cent fois ?

Fic. 1.

4. Publié par René Lesuisse dans le Bulletin Société des Bibliophiles liégeois, t. 19 (1956)
p. 181-277, sous le titre Memento inédit.
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L’épitaphier de Ghysels ® confirme d’ailleurs les affirmations de Hamal
comme nous le verrons & propos du relief représentant la Sainte Famille.
Est-il besoin d’ajouter que Hamal ne cite aucun autre relief que I’on puisse
confondre avec ceux-ci, ni dans son inventaire des ceuvres d’art de Litge
ni dans les listes d’ceuvres d’art qu’il attribue aux artistes liégeois dont il
a écrit de trés courtes biographies .

Les trois bas-reliefs sont 'ccuvre d’un maitre, Hontoire, et de ses deux
disciples, van der Werck et Verbure.

1. PurcAToIRE (figure 1)

Hamal nous dit 7 : « L’autel en marbre de Saint-Remi, prés de la sacris-
tie des bénéficiers ® est orné d’un trés beau bas-relief en marbre blanc repré-
sentant le Purgatoire de maitre Arnold Hontoire» ? Hontoire était depuis
1689 le sculpteur du chapitre cathédral 1. Il travailla surtout pour cette
église, la famille Surlet ! et ’abbaye des bénédictines sur Avroy. On conserve
trés peu d’ceuvres de lui et de ses deux éléves.

Le relief est actuellement au-dessus d’une des portes de la chapelle.

2. DESCENTE DE croix (figure 2)

Dans la 5¢ chapelle nord, en allant vers le cheeur, on voyait « un autel
en marbre de Saint-Remi, orné d’un beau bas-relief en marbre blanc repré-
.sentant une Descente de Croix de Cornélis, éléve d’Arnold Hontoire. L’archi-
tecture et la porte de cuivre sont faits d’aprés les dessins d’Arnold Hon-
toire» 12,

5. Publié par Léon NAvVEAU, ibidem, t. 10, fase. 1 (1912), p. 71 ; ce texte daté 1682 indique
clairement que ’autel de cette chapelle avait été offert par Arnold Philippe de Sélys, chanoine
de la cathédrale et dédié a la sainte Famille,

6. Publiées par J. PHILIPPE, Sculpteurs et ornemanistes de Pancien pays de Liége, p. 41-55,
Liége, 1958, in-8°,

7. Memento... p. 216.; Biographies, édition J. PuiLippr, p. 42.

8. Située entre le palais et le croisillon nord du transept est.

9. Voir Jules HeLpiG (qui reprend Hamal), La sculpture et les arts plastiques au pays de Liége,
p- 183, Bruges 1890, et Jean YERNAUX, Les de Hontoire, artistes namurois a Liége, au X VIIe siécle
dans Eiudes historiques et archéologiques dédiées & Ferdinand Courtoy, p. 723-733, Namur, 1952,
Hontoire naquit vers 1650 et mourut en 1709. L. ABRY, Revue de Liége en 1700, BIAL, 8 (1866) 298,
cite aussi ce relief.

10. R. Lesuisse, Memento... p. 208, note 1.

11. Ne faut-il pas lui attribuer le cadre du reliquaire de la Sainte-Croix exécuté en argent
par Mivion, étant donné que la famille Surlet s’adressait continuellement et uniquement a lui pour
les travaux de sculpture ?

Sur le cadre voir Pierre CoLMaN, L’orfévrerie religieuse liégeoise, t. 1, p. 68, Litge, 1966, in-4°,

12. Memento... p. 217 ; Biographies citées, p. 43. J. HeLBIG, op. cit. p. 184, — Cornelis van
der Werck serait né en 1665 et mort en 1742. Le conservateur des archives de la ville de Malines
m’a fait savoir qu’il ne trouvait pas trace du baptéme de I'artiste dans les registres de la ville.
On lui attribue le maitre-autel de Saint-Barthélemy, la statue de Saint-Denis dans 1'église lui
dédiée, un Saint-Lambert 4 Saint-Jacques, etc. Un dessin a la plume, mesurant 30,5 X 19 cm, conservé
de nos jours au musée de I’Art wallon, provient de I'ancienne collection Hamal qui, au revers,
a écrit « provient de la cathédrale, par van der Winck». On sait que Hamal appelait ainsi van
der Werck. Serait-ce un projet pour le retable qui nous occupe ? (figure 3). Il est cité par J.-S.
RENIER, Catalogue des dessins d’artistes liégeois, p. 37, Verviers, 1873, in-8°.
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Le cadre actuel, en marbre, semble dater du XVIIe et pourrait étre
un fragment de I’architecture de Hontoire. Le relief est actuellement placé
au-dessus d’une des portes de la chapelle. On le voit aussi mal que le
Purgatoire.

Fic. 2.

3. Sainte FAmiLLE (figure 4)

Placé aujourd’hui dans une architecture qui semble bien remonter au
XVIIe siécle, consoles, colonnes, entablement, et pourrait étre celle de Hon-
toire ; le relief a été brisé.

Il ornait jadis la quatriéme chapelle sud, en venant du fond ; il corres-
pondait donc a la Descente de croix.« Dans la quatriéme chapelle, (vers Notre-
Dame-aux-fonts) 1’autel est de marbre de Saint-Remi avec un bas-relief en
marbre blanc représentant une Sainte-Famille, exécuté en 1682, par Verbure,
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éleéve de Hontoire. L’architecture est d’Arnold Hontoire de méme que la
porte de cuivre» 3.

Fic. 3.

Cette affirmation est confirmée par I’épitaphier dressé du temps de Hamal
par I’écolatre de la cathédrale, de Ghysels qui cite le texte de la dédicace
de cet autel « dans la troisiéme chapelle sud» (en venant de lest) ; le relief

13. Memento... p. 208 ; Biographies p. 44 ; — J. HeELBIG, op. cit., p. 185 —. Né vers 1654, il
mourul en 1720. On lui attribue la statue de Notre-Dame, en marbre, & St-Denis, les chaires de
St-Nicolas & Litdge et du béguinage de Tongres.
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avait été offert en 1682 par Arnold Philippe de Sélys qui I'avait dédié a la

Sainte Famille 1¢,

Les retables en marbre sculpté étaient-ils fréquents dans ’ancienne prin-
cipauté ? Certes, non, ¢’était une rareté ; tous les autres retables du XVIIe
siécle sont des peintures sur toile mais 4 Rome cet usage était fréquent 15 et
c’est évidemment & Rome que les artistes liégeois, en ’occurrence Hontoire
et ses éléves, sont allés chercher ces idées.

14, Voir note 5.
15. Par exemple a Sainte-Agnés, Piazza Navonae. Saint-Ignace, ete.
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A la méme époque, Jean Del Cour, sculptait deux autels pour la collé-
giale St-Pierre dont les retables de marbre blanc décorent la cathédrale
actuelle et un Martyre de saint Lambert pour le vieux checeur de St-Lambert.

Au point de vue esthétique on louera les drapés, la souplesse des tissus
mais on devra déplorer des erreurs d’anatomie, des gestes raides et une
composition banale.

L’attribution 4 ces trois sculpteurs devra étre revue par ceux qui
étudieront I’ensemble de leur ceuvre, quasi inconnue, et feront une refonte
du Helbig.

Le petit nombre de reliefs du XVIIe conservés dans la région mosane
et d’ccuvres attribuées a ces trois sculpteurs rendra difficile, malheureuse-
ment, I’étude de celles-ci.

C’est pourquoi je crois utile de verser au dossier trois documents
jusqu’ici fort peu connus.

Richard Forcrur.

UNE PEINTURE DU 16° SIECLE
PEU CONNUE A SAINT-DENIS :
PORTRAIT DE NICOLAS DE FROIDMONT

Depuis trois siécles et demi, la collégiale Saint-Denis conserve un pan-
neau peint i ’huile sur bois, mesurant 143,5 sur 68,5 centimétres, encadré
d’une moulure peinte en noir et or ; il est peint des deux céotés : a avers,
un clerc en soutane sombre, surplis et aumusse grisitre, portant au col et
aux poignets de petites fraises, est agenouillé devant un prie-Dieu ; assez
chauve, il porte cependant la barbe et la moustache ; derriére lui, saint
Denis portant sa téte mitrée et une colline couronnée par une église ; sur
le prie-Dieu, un manuscrit dont le texte est illisible et un blason sans heaume,
ni tenant, ni support : brun (sic) a neuf besants d’or. Au revers, un Saint-
Pierre tenant des clés et un livre, peint en grisaille.

Si la peinture est assez raide et conventionnelle, Saint-Pierre est cepen-
dant impressionnant, monumental, puissant et pourrait rappeler certaines
peintures du Greco ; par contre le donateur et Saint-Denis sont assez figés.

La premiére mention de ce tableau que j’ai trouvée est celle de I'in-
ventaire manuscrit de 1846 qui le cite sous le numéro 207 sous cette bréve

1. Archives de I’église Saint-Denis. Sacristie.




