De Bruges-la-Movte & Pedro Pdramo

Note sur une influence doublement

iypothétique
Kristine Vanden Berghe

Dans la mégalopole de Mexico se trouve la bibliothéque personnelle
de Juan Rulfo {1917-1986)". Tout comme les autres biens maté-
els ct immatériels qui constituent son héritage, clle est gérée par la
Fundacién Juan Rulfo, une fondation dirigée par ses deux fils. Un
chercheur désireux de connaitre les lectures qui ont pu influencer
‘autenr, ou curieux de lire fes annotations qu’il a faites en marge
des ouvrages qu’il possédait, doit contacter cette fondation et espé-
fer qu’cllc autorise une visite, Rien n’est moins stir que de recevoir

une réponse positive : le chercheur en question sera d’abord sou-
mis & une enquére visant 4 déeerminer §°il est sufhisamment digne
de confiance. Les responsables littéraires décideront si la lecture de
ceuvre de Rulfo par le demandeur est & la hauteur de leurs attentes
et, surtous, s’ils estiment qu’elle respecte les normes et les critéres
ciu’i[s appliquent a la lecture de cette ceuvre.

" Une collégued quiuncconsultationa étéaccordée m’aconfirmé
que la bibliothéque de Rulfo abrite un exemplaive de Bruges-la-
Morte. Ceci n’est pas surprenant: on peut trouver des traces du

1l est important de faire la distinction entre cette bibliothéque et de nom-
breuses autres porrant le nomn de Juan Rulfo & Mexico et dans d autres régions
du Mexique. Juan Rulfo jouit d’un prestige considérable en tant qu’écrivain,
malgré le fait qu'il nr’ait publié qu'un seul reman ¢t un recueil de nouvelles.
Son influcnce et sen héricage continuent de croitre. Cela se refléte dans la
quantii¢ de livres publiés & [ occasion du centenaire de sa naissance, aux alen-
tours de 2017. Cet ¢vénement a suscité un intérét renouvelé pour son ceuvre
et a contribué 4 consolider sa renommée,
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arne le péle plus ludique et festif du réalisme magique, tandis
Rulfo représente I’autre excréme, pessimiste et triste), on pee
ler une allusion & un texce majeur, Pelléas et Mélisande (1893),
' c__d’un autre écrivain belge, Maurice Macterlincl, dont [’ eeuvre
publiée tot en Amérique latine®.

roman de Rodenbach dans le seul roman gue Rulfo ait écrit, 2 sav
Pedro Pdramo, publié cn 1955, cxactement un sitcle aprés la nai
sance de ’écrivain belge. ]’ évoquerai ces tracces ei commentant b
vement les coincidences encre le symbolisme et le réalisme magiq
entre les ritres des deux romans, |4 ville en tant gue protagonist
le théme do grand amous perdu ou impossiblc. Le terme <« <
cidence » semble appropyié ici: éeant donné qu’il nexiste auc
preuve de Pinfluence de Rodenbach sur I’ ccuvee de Rulfo, il est pl
prudent dutiliser cc mot plutde gue celui d’influence. Selon Je:
Picire Bertrand, dans ces cas-la, I'emploi du reyme « influen
serait abusif, car cela ajouterait « du conjcctural A un concept

]?a11s le récit de Garcfa Marquez, les personnages qui accueillent
1e:i_ﬂard ailé rombé du cicl s’appellent Pelayo et Elisenda, deux
ms pen courants en espagnol. I1 s’agit d"une claire référence &
re théierale de Maeterlinck et 4 un opéra ultérieur de Debussy.
présentent un art quise limite a suggérer. Selon Carlos Rincén’
s son récit Garcla Mérquez se moque de la tradition réaliste all,l

Iest déja suffisamment® ». ars de ce clin d’ceil®, Comme le symbolisme, le réalisme magique

Dans un schéma explicatif qui reprend les diftérents ty
d’influences, Jean-Piesre Bertrand inclut I'influence exercée par
courant oul mouvement littéraire sur @n autrc. 11 cite notam
{"influence du romantisme allemand sar le surréalisme franca
Le roman de Rulfo est généralement considéré comme un-
emblématique du réalisme magique hispano-américain. Ce cou
qui porte 1 ériquette proposéc par le critique allemand Franz [
pour se référer aux ceuvres d’art post-expressionnistes, présente
similitudes avec le symbolisme qui 1’4 yraisemblablement influe
Dans un auce récit célebre de ce courant, « Un hombre muy.y.
con unas alas énormes » (1968) de Gabriel Gareia Masquez,

-américain crée des situations quotidicnnes en apparence peu
cendantes qui, grice 4 leur contenu hautement symbolique
nt une réalité sous-jacente a I’histoire. A Pinsrar de l’cn:
le-des ¢écrivains dans lequel Grojnowski et Bertrand situent

If’.().ijmu fless, pitce de thédtre écxite en 1906 et joude pour la premidre fois &
Daris er & Moscou la méme année, a ¢té traduire en espagnol et publiée )ou;
lapremidre fois au Mexigue en 1907 (Teresa del Conde, « Introducciéln »

dans Maurice Maeterdinck, £/ pdjaro azul, traducrion de Roberto Brenes‘
esén, México, Edirorial Porria, 1985, p. xv11). En 1918, la revue mexicaine
Ciultura a consacyé un numéro aux « Tres grandes pocias belgas: Rodenbach

_.z‘zererlr’m/e, Verbaeres ». Dans U'essai incroductif de cette anthologie d::
potmes, Enriguc Gonzilez Martinez s'est interrogé sur Porigine de la cris-
gessc intime des pogtes belges d’origine flamande : « ia gné 52 debe ese lazo
de tristena brtina gue apayece en wn gran ntimera de escritores belgas que, como
¢ uno de los mds gloriosos del grupo, tejen una corona de violetas pa’lz':dm en
Jrente de Flandes ? » (Ensique Gonzdlez Martinez, « Prélogo », dans
wiltura, vol. VL, n° 2, Méxica, 2018, p. 6) {« Quelle est la cause de (’:e 3;61;
1dcfristessc intime qui apparait chez un grand nombre d’écrivains belges qui

comme le dic ["un des plus glorieux du groupe, tissent une couronne de vio»,
ttes péles sur le front de la Flandre ? » ).

2 Jean-Plerre Bertzand, « Infuencer en lreératuse >, Chaire Frai
Universitd de Namur, Faculté de Philosophie ec Lettres, Legon inau
jeudi 7 mays 2019, publiée en introduction au présent volume. Je 1é
court fexte er sotvenir d’un voyage au Mexique que i ai effcctué en _200
compagnie de Jean-Pieire Bertrand, en tant que représenrants del'uni
de Litge, accompagnant le rectenr de I époque, Bernard Rentier. Cevo
faisaiz partie d'une mission présidée par la ministze francaphone de l!
gRement sapéricur, de Ja Recherche scientifique et des Relations inte

nales, Mme Marie-Dominique Simonet.

Thid.

atlos R,mcon, « Imagen y palabra en “Un sefior muy viejo con unas alas
wormes” >, dans Estudios de literaiura colombiana, n® 10,2002, p. 24
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Rodenbach®, les écrivains du réalisme magique latino-américai atut #"est pas clair puisqu’ils flottent entre lavieet [
contournent ou renversent les régles habituelies du réalisme. fnonde spectral et dévitalisé avicetlamort dans un
% 2 . . r £, - . . .
A part ’onomastique, le conte de Garcfa Marguez mclu:t- ¢~ Les deux romans annoncent ce monde des leurs ¢ .
pen d’allusions concrétes A la diégese de la piece de théicre de voquent tous deux la mort. Entre les deu s CZLS HILres, qut
; ' < 1C %, on peut découvrir une

Maeterlinck?. Mais les coincidences s’ trablissent grice au fait que la tie de parallélismes saisissancs. Ainsi, il
. ) L : 5 82 . Ainsi, ils s i .
suggestion prenne le pas sur: la représentation ainst que par ke biais de r d’un nom propre, Bruges et Ped 18 8¢ (IJOHStluxscnt 4 par-
2 . . 'R : ’ caro, aux v
e. Les mémes traits valent pour le roman magico-réaliste d¢ rmes juxtaposés, la-Morte et Péramo’ Le qc]ilc § Sfint apposés des
. Les deux éléments consti-

I allégori
damentaux du mouverment it .
: tifs du syntagme sont unis dans une relation d’interdépendance

Rulfo, qui s’appuie suc des éléments fon

symboliste, spécialement sur Je symbole, la suggestion et la musique d’équivalence qui, chez Rodenbach, s’expri

; : s exprime icit

Pedro Pdrame est toute suggestion, comime ’est Bruges-la-Morte, ans le texte : « Bruges éeait sa mort E, prime explicitement

n R . . X N ¢ p ‘te. Bt sa morte ’ 4 . 3 10

Meéme 4 ses moments les plus réalistes, souligne [gnacio Sanchez De méme, Rulfo associe symboliquement | orte était Bl([{]geg »
e personnage de Pedro

Ifo, I’ histoire mainticnt son carac a0 par s e
, péramo, ¢’est-d-dire & un plateau dénudé et inhabité done la

Prado en parlant du roman de Ru
ffet de réalité”, Au roma rre stérile évoque la mort. La pierre (Pedro/piedra) sur laquelle

tere évocateur etse refuse A construire un e

de Rulfo on pourrait aisément appliquer la description suivant village de Comala aurait pu construir precral
que Christian Berga faite de la figure de Partiste idéaliste dans u ir s’effondre et le cacique meurt A la ﬁlledsa P;Ospentc ¢t son ave-
texte consacré 2 Rodenbach. Selon Berg, pour ce type d’artiste, « L uyckaerts, le roman de Rodenbach col1 t}l roman. Selon an?("is
réalicé n’est délecrable que si elle apparait floue et voilée, substanc sscment : ne cherchez pas & retrouver p 1.lﬁf"ilt «un salutar.rc aver-
poreuse et vaporeuse qui, loin de s”exhiber, n’en finit pas dese refu ux que vous avez perdus ! Les vivants pat I:I:;‘ €8 vivants l_c visage de
sor. L acces au réel est volontairement fastidiewx, emprunte les ch tenouveau de votre malheur™ ! s Poury dicllmﬁ]";:::;r ‘?e’ pourun

’ ecteurs mexi-

du semblant®, » Le voile sur la réalit¢ cains, Pedyo Pé i
ant?. ; eay 5
hne » Levolle su o i » Pedro J:Da:mmo exprime plutdt un constar : le Mexique post-
¢ et le brouillard qui plonge les volutionnaire continue de souffrir du caciquisme et la mentalité
| qui g éyol : entalité
ndis que celui qui couvre I faraliste de ses habitants n’a pas changé pour autant. L
personnages dont edro condamne & Iextincti i e
: leo ne 4 extinction le village dont il était [e redoutable
.
z_uj incontesté cacique. Les fins des deux romans, qui se terminent
. h ] .
xn(?r't d un personnage protagoniste, témoignent d’un pessi-
misme désillusionné 2,

mins de I’illusion, du leurre,
brugeoise se manifeste par Ia brum
choses dans une atmosphere bitme ta
céalité de Pedro Pdramo affecte avant tout les

Jean-Pierre Bertrand, « Présentarion », dan

6 Daniel Grojnowski et
Flammarion, 1998, p. 31.

Rodenbach {Georges), Bruges-la-Morte, Paris,
7 En réalité, ' ambiance qu’évoquent les textes de Maeterlinck ressemb

coup plus & celle que Rulfo crée dans ses récies. Georges Roder
g nbach, Bruges-la-Morte, présentation, notes er dossier docu-

§  Ignacio Sduchez Prado, « Juan Rulfo: ef clamor de la foxma », d mentaire par Jean-Pierre Bercrand et Dani i
s : aniel Grojn i, Pari :
Pidrarmo, El Hano en Uamas y otras obras (e el centenario de s antor), sous 1998, p. 69. rojnowski, Paris, Flammarion,
direction de Pedro Angel Palou et Francisco Ramirez Santa Cruz, Madri ; Francois
) : cois Duyckaerts, « Préfa .
Franlkfure, Iberoamericana/ Vervaert, 2017, p. 196. Marte, Bruxelles, Labor, ‘I 9;5,’1; 1»1, dans Georges ‘Rodcnbac:h, Bruges-la-

P ¥ X ‘uges-la-Mor : ; s )
dans Georges Rodenbach, Briges fa-Mo: Grojnowski et Bertrand attirent 'attention sur fa maniére done 1
* C8 uvres

9 Christian Berg, « Lecture »,
de Red i :
Rodenbach « exploitent un lexique caractérisé qui place ses éerits sous la

Pruxelles, Labos, 1986, p. 107,
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pfomgonistcs masculins des deax récits, ccpcndant, la fernme aimée
¢ morte ou inaccessible. Hugues tente de remplacer son épouse
décédée par une femme qui lui ressemble, mais ¢’est son mépris qui
erd, et le roman se termine par le meurtre de Jane, annongant

Ce pessimisme affecte grandement un autre personnage centr
qui, dans les romans du Belge et du Mexicain, est la ville ou le village

[ui-méme. Les deux auteurs se sont exprimés en des termes similaite

sur le réle que jouait i lewrs yeux I espace romanesque qu’ils avaien

construit. Dans avertissement rédigé a posteriori par Rodenbach i mort symbolique de son meurtrier, De son cbdté, Pedro Pdramo
propos de Bruges-la-Morte, il rejetre Vidée que le paysage urbain soit; erce LOUjours SON autoricé sur tout et Sur Lous. Mais comme cela
fond. Il afirme plutdt avol rrive patfois aux plus puissants, fa seule chose qu’il désire avec
e Ville, la Ville comme: assion lui est refusée : I'amour de celle qu’il aime depuis sa plus

« voulu aussi et principaiemcnt évoqluer u

un personnage essenticl, associé aux états d’4me, qui conscille, dis- endre enfance. §1 s’agit de Susana San Juan, qui, bien qu’elle finisse
3, De son coté, Rulfo déclare que le véri ar vivee avec lui, lui échappe mentalement en se réfugians dans la
olic'®. Lorsqu’elle meutt, Pedro fait sonner les cloches pour annon-

or fe deuil qu’il impose aux habitanes de Comala. Cependanc,
es dernicrs I'interprétent mal comme une invitation 4 fa féte et
iennent au village pour une célébration. Le cacique interpréte d son

considéré comme une simple toile de

suade, détermine A agir! :
table protagoniste de Pedro Pdramo nest pas le cacique du village,
mais ie village Ini-méme, Comala', '

A la fin de I’ édition de Bruges-la-Morte publiée par les édirions
Labor 4 Bruxelles en 1986, le lecteur peut découvrir une séric de
« Concextes », une collection de brefs extraits de textes litvéraires our cette attitude comme Jultime insulte, ce qui le pousse a croi-
sur d’autres villes mortes. La seule ville latino-américaine évoquée or les bras et A laisser le village mouris (avant de mourir lui-méme).
tiré de Les Trophées. Ainst, [ assassinat violent de Jane par Hugues 4 Bruges, causé par le

est Cartagena, dans un extrait d'Heredia
nangue de respect envers la fernme moste, trouve un écho dans la

(1893). A cetre ville colombienne réelle, on pourrait ajouces 'ima
ginaire Comala mexicaine. Comme Bruges, elle est un « endroit: destruction du village de Comaladucafa décision prise par Pedroau

1étal et mortifére qui suscite terreur et fascination, site du cemps sus-: Mcxique pour la méme raison.
pendu, olt le présent fisionne avec un passé légendaire, ol la vie s Le son des cloches joue un r5le fondamental dans les deux
confond avec ta mort dans un refus obstiné de tout progies, de tout
changement, de toute évolution ' ».
La mort de la ville et du village exprime la solitude intéricure,
en particulier dans le roman de Rodenbach. Mais chez Rulfo aussi,’
les personnages sont condamnés a I’incommunication et souffrent
d7une solitude existentielle, L amour et le désir auraient pu sanver les :

récits et évoque I'imporcance de la religion. Chez Rulfo, ce son
fait allusion 4 une religion punitive qui s’oppose & une vision
plus dynamique de la vie™. 1.’ ceuvre de I"auceur mexicain dépeint

Bien qu’clle n’apparaisse peut-Etre pas comme LN perseNNage aussi fonda-
mental que’est]’épouse morte chez Rodenbach, Susana San Juan a été, selon
fes propos de I"autens, I'image de départ du roman : « En lo mds funtime,
b . h . . , f
gouverne d"une posture dépressive » (op. it p. 10). Dedro Péramo nacid de una imagen y f’ue la biisqueda de un ideal que lam
: Susana San Juan » {dans Reina Rofté, fuan Rudfo, op. cit, p.121) (« Au
13 Georges Rodenbach, Bruges-la-Morte, Bruxelles, Labor, 1986, n. p. _ fond, Pedio Paramo est né d’une image et ¢’est la recherche &’ un idéal que
14 Juan Ruifo, Pedro Paramo, Edicidn de Juan Carlos Gonziler Boixo, Madrid -~ jai appelé Susana San Juan » ).

Citedra, 2008, p. 34 TJuan Carlos Gonzdlez Boixo, « Pl factor religioso en la obra de Juan Rulfo »,

15 Clhiristian Berg, « Lecture », af. ¢ir., p. 110, dans Cuadernos hispaneamericanos, n™ 421-423, 1985, p. 175
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également les contours <t [es pratiques d'un catholicisme aleéré par
les superstitions et les ricuels rouciniers. C’est une religion dan

laquelle Jes femmes dévotes défilent, la priére est omniprésente, et
la participation aux fonctions religieuses 4 I"église est assidue. Le

mémes pratiques sont représentées dans le roman de Rodenbach,
comme |’a souligné le critique littéraire mexicain Enrique Gonzdlez:
Martinez en 1918. Dans une conférence donnée A I'Universidad:
Popular et publi¢e par la snite dans la revue Culinra, il a commentt:
le mysticisme de I’écrivain belge en ces rermes: « El de Rodenbach
es concreto y limitado a formas precisas. Es mds bien una religiosidad.
definida, una imagen formada con elementos sacados de ln realidad.
La tarde gue melancoliza, el campanario gue solloza sus tristezas, pasos
de monjas en beaterios silenciosos, naves de iglesia en gue ¢l incienso.
canta'® » D ailleurs, dans les deux textes, le rythme de la prose qui
s€ mpproche de la poésie, lent et empreine de soliloques, contribue 4

susciter cette menealité. :

Les parallélismes mentionnés suffisent-ils pour dire que Juan
Rulfo a été influencé par Bruges-la-Morte? Ou est-ce que nous nous
somimes laissée emporter par Iunivers de Rodenbach et de Viane.
« entidrement dominé par les ressemblances, analogies, équations
identicés, identifications, calques, reflets, conformités, paralléles
itnages, miroirs, portraits, harmontes'? », par les « réflexions qu
portent sur le “double”, es “analogies” ou les secrétes “influences

18  Entique Gonzdlez Martinez, « Prologo », op. ¢t pr 10. <« Celui d
Rodenbach est concrer et limité & des formes précises. Clest plucde une:
religiosité définie, une image formée & parti &' déments tirés de la réalité,
L’aprés‘midi qui mélancolise, le clocher qui pleure ses triscesscs, kes pas des
nonnes dans les couvenrs silencieir, les nefs de I'église ot 'encens chante. »
Pour Grojnowski e Bertrand, le penchant catholique de Hugues est surtout;
an « réservoir de rites qu’il met au service de la seule religion qui soit, cellede
12 défunte » (Daniel Grojnowski et Jean-Pierre Bertrand, « Présentation
op. cit, P 40).

19  Churistian Berg, « Lecture », ap. ¢it, p. 114.
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entre les étres et les choses™ » ? Il est possible que nous ayons accordé
trop d'importance aux similitudes et aux parallélismes. Cependant
n dehors des coincidences que nous avons mentionnées, il cxisté
.d’autres argnments en faveur de [’hypothése d’une forme d’in-
Huence entre les deux ceuvres. Ainsi, Rulfo §”est toujours déclaré un
lecreur enthousiaste des auteurs de fa « périphérie européenne de
E_Ea zone nord », selon la tcrminologie du critique urnguayen [\.ngcl
Rama?*, et il était fasciné par I’ambiance erépusculaire qu'ils étaient
apables de suggérer®.

o 3 .
De plus, apres I’engouement suscité par ['ceuvre de Maurice

Maeterlinck, I’ cevvre de Georges Rodenbach intéressait également
les lecteurs mexicains. Bruges-la-Morte, dont la premitre édition
en frangais chez Flammarion remonte & 1892, compte huic édi-
tions différentes en espagnol antérieures 2 fa publication de Pedro
Piramo en 1955 dans les collections de la Bibliothéque nationale
‘du Mexique®. La premicre édition, datant de 1918, a éwé publiée
par I'Imprimeric Fortanet 4 Madrid, et les suivantes sont toutes
"origine espagnole. La premiére édition hispano-américaine a éeé
publiée 4 Buenos Aires en 1948 par la maison d’édition Espasa

Danicl Grojnowski et Jean-Piesre Bertrand, « Présentation », op. ¢ét., p. 18.

Cité dans Reina Roffé, Juan Rulfo. Biografia no autovizada, Madrid, Féscola
2012, p. 144, ’

Dal}s un entretien qu’il accorda A Caracas, Rulfe associait les écrivains not-
il(i;; :;c: ic ﬁftsf ;t:’i? ;ori;s:zsc; e):; i:s{exc}rt;n’e:’nojrdicas fueron en realidad

. . wet A i siemipre me ha gustado fa
literatura nérdica porgue da la impresidn de un ambiente brunioso, neblinosa
sna ? Me gusta mincho lo triste a mi; lo triste y lo opaco » (Anonyme, « Jllal;
Rulfo examina su narrativa », dans Escritura. Teorfay critica [irernr'iz;: vol. 1
n'2, 1976, p. 309} (« Les écrivains nordigaes ont été en réalivé l’inﬂu,ence. l:;
plus proche que j'ai ene [...]. J'ai toujours aimé la littérature nordique car elle
donne une impression d’ambiance brumeuse, nébuleuse, n'est-ce pas ? J"aime
beadcoup e qui est triste, ce qui est terne »),

Je remercie Nicolas Licata de m'avoir fourni cetre information, ainsi que
Rahel Teicher pour la relecture du présent texte.
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Calpe, dans sa collection Austral qui bénéficiait d’une excellente
distribution au Mexique A I’épogue ol Rulfo commengait 3 publier.
Ces éléments suggerent qu ‘il y avait une familiarité avec  ceuvre de
Rodenbach parmiles lecceurs mexicains, et qu’il est possible qu’elle
ait influencé, ne serait-ce que partieliement, fa composition de Pedro
Pdrameo.

D’aucre part, Juan Rulfo n’a jamais mentignné Georges
Rodenbach parmi les auteurs qu’il admirait, Ia liste de ses favoris:
inciuant pril‘lcipalemem fes écrivains scandinaves tels que Knut
Famsun ou Halldor K. Laxness, selon la citation de Rama mention
née précédcmmcnt. Ccpcndant, I’absence de mention ne permet.
pas de tirer de conclusions définitives, tout comme cela n’aurait pas
nécessairement été significatif s°il avait mentionné Rodenbach. Les:
déclarations des écrivains ne sont pas toujours fiables, et Rulfo érait
COnnU pour son mandgue de déférence envers la vérité, Il a menti 3

' plusicurs repriscs sur des éléments tels que son année de naissance ou
te fait de ne pas avoir lu William Faullner, un auere grand influen-
ceur reconnu de son ceuvre™. Pour pouvoir s¢ pronoencer avec
plus de certitude sur Uinfuence potentielle de Bruges-la-Morte sur
Pedro Pdramo, il serait sans dourte utile de consulter " exemplaire
de la bibliothéque de Rulfo 4 Mexico. Cependant, méme si cette
p(}ssibilité se présentait un jour, il convient de rappeler que, comme
le souligne Jean-Pierre Bertrand, « la force exercée par x sur y reste
i‘;ypothétiquc?'s » et, en tant que « force mystérieuse », elle ese dif
ficilement mesurable?.

24 Reina Roffé, Juan Rulfo, ap. cit, p. 163. Les dénis de Rulfo quant aux derivain
qui I"auraienc manifestement influencé peavent sc comprendre en fonction::
de I"importance qu’il actacha & I’ originalité, et de la fagon comment il inter-
préea celle-ci. La fliation de son point de vie entre « en conflit ou en ten
sion avec les concepts d’originalice, de singularité, de progres » (Jean-Pierre
Bertrand, « Influences froides », dans Parade sanvage, n° 32, 2021, p. 17

25 Jean-Pierre Bertrand, « [nfluencer en lictérature », op. cit.

26 Jean-Pierre Bertrand, « Influences froides », ap. ¢, p. 18.
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