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Franck Venai]le
passeur de Pierre Morhangg

Le destin de I’ceuvre de Pierre Morhange est intimement i gy
revues. En 1924, 4gé de vingt-trois ans, Morhange fonde Philosophies,
qu’il anime avec Norbert Guterman, Henri Lefebvre, et Georges Politzer
Le premier Manifeste du surréalisme n’a pas encore paru que Morhange
y livre un « Billet' » ou 1l remet notamment en cause les procédés de
certains membres du groupe. Au cours de la méme décennie Morhange
dirige deux autres revues : L 'Esprit (1926) et La Revue marxiste (1929)*.
Au sein de la monographie qu’il consacre a Morhange dans la collection
«Poctes d’aujourd’hui » °, Franck Venaille insiste sur la fagon dont I’activité
de revuiste a orient¢ de maniere décisive son parcours d’écrivain. S’étant
de lui-méme placé en marge du mouvement dirigé par Breton, Morhange
va longtemps souffrir « de voir que ses faux amis surréalistes portent
avec une volupté rare le masque de la réussite littéraire * ». Par ailleurs,
la codirection de La Revue marxiste devient vite conflictuelle, et débouche
sur I’exclusion de Morhange du Parti, accusé d’avoir dilapidé des sommes
destinées a la propagande communiste. Pour Venaille c’est a travers de
tels événements que se construit la posture morhangienne : il en ressor‘t
« définitivement blessé 5 yy — et développe a partir de 13 une tendance 8
la réclusion. Aprés avoir publié La Vie est unique, Morhange traverse
une longue période de silence. Trois livres seulement portent sa signafire

1. Pierre Morhan e Bll \ 1y “l1a”? '[ so hies, nO 13
mars 1904 g¢, « Billet de John Brown ot ’on donne le “la” », Philosop |

25 5 . léi premiére il s°agit d’affirmer la possibilité d’un nouveau mysticisme, tandis qU°

Feconke et en evidence les velléités révolutionnaires de ses animateurs. 1992.
4 11;?; Cp \Q%“a‘”e’ Pierre Morhange, Paris, Seghers, coll. « Poétes d’aujourd hul>

A f’onﬁulé en question provient d’ \ S o i Venaille,

5 uestion provient d’un de P d'identité. Franc
gt\gs?lt) [ Escal{t, Po_eszes et proses, 1966-1 9%(5))6?(; d: S.aé){le; gscu, préface de M. Blanchet
Ourg’ L Atellel' Contemporam’ 2023, p. 945.
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dans g Ellm bes cinqueante ; 0o Tinoes plaquetes, fragiles et t6t devenyes
s t sauver I’ceuvre de I’oub]

Les revues Vo vie de Ioubli, 4 comm,
ol Morhange pul?he dans la période de l'aprés-guerre ;ig;fsr sgsiEZer 5

tique, qui « fait ﬁg'urerﬂ son nom des le deuxiéme numgér Plus?e -
voix s"accorderont bientdt pour dire I'importance encore soﬁs—estimuélzz
e la poétique morhangienne, et saluer en lui la figure du poste engagé’
Quelques mois auparavant, dans la premiére livraison de la revue Cligrys
fondée par Venaille, Georges Mounin s’appliquait 4 faire émerger la
singularité de cette ceuvre restée marginale, en détaillant tout ce qu'elle ne
contient pas : ni « mecanique de style », ni « poétique entendue comme
systeme fabricateur d’images ou de musique * ». Au milieu des années
soixante Morhange sert bient6t d’embléme & la nouvelle génération qui
illustre la possibilité d’un « nouveau réalisme * », En atteste le n° 26 d’ Action
poétique, 0l son nom cdtoie celui de six poétes rassemblés par Mounin en
vertu de I’effort commun qu’ils poursuivent, consistant & affirmer le besoin
de maintenir la communicabilit¢ du poéme en puisant dans I’expérience
quotidienne . En 1970, dans le quatriéme numéro de Chorus, Venaille
publie un entretien intitulé « Pour la poésie du vécu" » : Morhange sy
affirme définitivement comme une figure tutélaire, point de repére pour
aborder de nombreux sujets, aussi bien liés a I’histoire littéraire (la critique
du surréalisme), qu’aux questionnements esthétiques qui sont alors ceux
de Venaille. L’ aventure de la revue Chorus s’achéve enfin sur un numéro
double dont le titre (« des sentimentaux ») est un clin d’ceil @ Morhange,
auquel Venaille rend hommage en publiant un choix de poémes inédits.
Au-del3 du microcosme des revues, I’ceuvre de Venaille porte durablement
la trace de la poésie de Morhange. Elle s’empare de ses themes, de son
vocabulaire, et prolonge en définitive la nécessité morhangienne de

6. Acton poérigue, n° 2, 1958, On peut y lire le poéme « Air de flte improvis¢ pour

Canniversaire de Henri Heine », nitialement public dans Europe en févier 1937
. « Hommage 4 Piemre Morhange », Acl;ion poétique, 1° 18, OCtObr?I\}Iggﬁ'lf%
contributeurs se nomment Henri Deluy, Luc Boltanski, Oliven Sten ¢ Andre gmfce §
fé;hG"'OfgeS Mounin, « Poémes de Pierre Morhange », I « Le fascisme €n 3

orus, n° 2/3, juin 1962, p. 20-21. r 09K tam
9. Georges Modnin, « Six Ip?oétes et un critique », in Action poefiq "eﬂnpzﬁiéa‘éggegfff
P78, SeJ voient rassemblés Guy Bellay, Gabriel Cousin, Piere Della ratlle,

U, Jean Perret, ainsi que Franck Venaille. :
11’0’ Dans [a chroni(e{t’ue « Isgnugerr!aalllire », Venaille célebre enl mmncejgfgn%?;ugef
Alliance entre beauté formelle et « I'authenticité du témoignage i

0732-33, . 86-88,

0 i 43 Sl.
! Franck Venaile, « Pour la poésie du vécu », in Chorns, 14 ¢ Solitude . P
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s’ancrer au réel, suivant une triple perspective : existentielle, j;

ston‘que
et esthétique.

REALISME DES SENTIMENTS

Je m'appuyais sur des Poémes -
a
Sur le dressoir de mes e

. Sentimengs
C'est un risque comme autre 2

Pour Venaille, I'ceuvre de Morhange suscite la question de I Jj
Lire Morhange c’est d’abord se .confr01.1ter a une .lecture quidp
vue — et paradoxalement — résiste, voire coqtrane, probablement parce
qu’il s’agit d’une poésie qui livre trop de I’existence de son autey : ¢ le
me suis révolté, confie-t-1l, le délaissant pour d’autres Ouvrages plus herm.
tiques, carrément formalistes mais, toujours, une force €1 MOi 1’2 poussg
arevenira lui * ». La lecture de La Vie est unique conduit ce dernier 3 s'in-
terroger sur le sens de I'activité qu’est la lecture en général, Venaille propo-
sant d’y voir « un moyen d’¢élucider notre rapport au mopde 3 Fo_npule
qui fait songer a I'un des leitmotivs de la pensée .husserhenne, exphc1’tant
la parent¢ de I'ceuvre de Morhange avec certains aspects de la phéno-
ménologie . |

A travers les seize parties de I’essai, Venaille déméle les éplsode_s de
sa destinée, en insistant sur le caractére profondément autobiographique
deceuvre. Lorsque au milieu des années soixante le jeune auteur va renfirt‘:
visite & son ainé, un sentiment prédomine : celui d’étre confronté &
Histoire ", Alors retiré de la vie littéraire, Morhange se confie, ne sait fEfer
que parler de sa poésie et de ses « ennemis », cherche a savoir ce que Fon
dit de lui dans Paris. Venaille voit en lui « un Oblomov plus actif, victime
non pas de son apathie mais d’une profonde anxiété 7 ». Ainsi se dessiné
la figure d’un poéte si pas maudit du moins replié sur lui-méme ", trouvant

sibilitg
remicre

12. Pierre Morhange, Le Désespoir clamant, Paris, Monsieur Bloom, 1983.
E‘ : ;;ja;ck Venaille, Pierre Morhange, op. cit., p. 26.
. Ibidem.

2
13. Que 'on songe par exemple 4 Pouvrage de Max Scheler, Le Sens de la souffia®
trad, Pierre Klossowski, Paris, Aubier, 1936, ; hange ¢!
16. Pierre Morhange, op. cit, P. 11. Venaille vit, & travers les souvenirs de Mor

les livres dédicacés quj

. o ” iogait qué
fro: qui Pentourent une période de histoire qu'il ne connaissd
littérairement y,

: fka.
7. Ibid,, p. 11. Venaille | rapproche aussi des héros de Gogol, des personnages 4¢ K; les

cgﬁ « Cest avee une délectation étrange qu'il prend place Fam“l les l‘;{fc(;rgg: S» note
. A u ’
Venall, i, Sy sent le silence plutot que la parole et la p

7

pables, ceux qui choisi
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sa place parmi la famille lttéraire des « hypersensibles, des écorchés, des
sentimentaux " ». Sa position de marginalité n’empéche pas Venaille i
considérer comme faisant partie des poétes qui ont tracé I'une des vojes
majeures « de rotre modemité » ; en I"occurrence celle qui se base sur le
vécu, sur le « sentiment de [’humain ® ,

Les sentiments en question semblent le plus souvent liés 4 une blessure
originelle, laquelle se rouvre aussi bien face aux événements historiques
qu'a travers le flux de I'existence. Désespoir, angoisse : les concepts de la
pensée existentialiste planent sur la poésie morhangienne, sans pour autant
qu’elle ne verse dans le pathétique. Et pour cause, I’expression de ces senti-
ments ne reléve pas uniquement du domaine de I'instinct ; elle s’inscrit
dans la fabrique du poéme. En attestent plusieurs textes brefs dont la valeur
réflexive est explicite *'. En tant que donnée de la réalité humaine, la souf-
france pour Morhange ne revét pas uniquement une valeur déceptive ou
tragique, elle devient « active * ». Lui donner voix a travers |’ écriture est
un moyen de conjurer ses effets, ou de s’en prémunir :

Echangerais désastre

Contre paroles disant le désastre
Echangerais désastre

Contre poeme

Contre images

Pas la chose 6 mon Dieu

Je demande la douleur >

Les sentiments évoqués sont pour autant loin de former la basse
continue de I’ceuvre ; leur emploi reste mesuré, de méme que les textes
métapoétiques demeurent minoritaires a Iéchelle de I'économie de I'ceuve.
Erigé au rang d’une mission pour le poéte, le « réalisme d‘es sentxm,epts’ 44
se manifeste le plus souvent  travers l’évocatiqr} de scénes ou d événe-
ments qui appartiennent au quotidien. La subtilité et la force du poéme

19. « Laforgue et Max Jacob, Tristan Corbiére, Germain Nouveau ¢t So1 cher Henri
}g’ine,»» Ibﬁl,l p. 13. Venaille se revendiquera de la méme lignée spirituelle.

’ [bld’ y P . . .
21.« Poulr) q6l17e je fasse des poémes / 11 faut que je souffe / Et j’en fais tzngs souvent », in
Pierre Morhange, Poémes brefs, Editions de?:revue Strophes, 1965, p. o D
22. Franck Venaille, « Pierre Morhange et la souffrance active », 913 l O(e]'s
230%‘?"793,131’&115, Flammgcrion, coll. « IZOéBie;/ Flamncl[i;rl"(l);ln);, 3[())12_}13-{) e

- Pierre Morhange, « Echange », in Le Desespoir Cs 5 "o anski, & Ioccasion
2, ; estions de Luc Boltanski, _
d’unceeﬂsgg'tizeerf ga%tf g;g%rgfg%énﬁ?%%nct. alu9x53u Cité par Venaille dans son choix de
textes, op, cit, p. 156,
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morhangien résident dans sa capacité f‘l r.évéler la part de g, .
loge dans le prosaique, comme dans I'épigramme : « Encore el gm 5
cette nuit / A cause du bal d’en face / Et a cause de ma vie » , C0
Pidée selon laquelle la poésie de Morhange serait strictemen; peés' Onfr
il faut par ailleurs insister sur le fait que de nombreux poémes COnslin‘ﬂste,
des épiphanies, illustrant ainsi de fagon émouvante comment un%nel_lt
frappée d’angoisse n’est pas étrangére & la sérénité. e

Sensible & I’art de la concision dont fait preuve son ainé, Venaille pla
en exergue de sa deuxiéme publication les deux vers du poéme intitutljz
« Autocritique » *, caractéristiques d’un ton oscillant entre la plainte quasi
contenue et I’humour jaune. De fait, il est frappant de constater Iimportance
conférée aux émotions a travers les poémes rassemblés par Venaille sy
un titre qui ne trompe pas : Journal de bord. Le modéle diaristique y apparit
en effet contaminer la diction poétique, en atteste une omniprésente
inscription temporelle. Difficile de ne pas songer a Morhange lorsqu’on
en découvre les premiers vers :

Voici que cette soirée est venue jusqu’a moi

m’arrachant ce masque de ["homme quotidien

risque déja de perdre le chant de mon poeme

devant ma vie bien en place a cette heure de la nuit |...]”

Néanmoins, le sentiment que les deux poetes ont le plus en partage st
certainement celui du désespoir. Tandis que le dernier poéme de L Apprenti
Joudroyé s’achéve sur ce terme %, la premiére séquence du livre suivant
s’ouvre sur un enchainement paratactique édifiant : « Celui quin’a jamass
voulu se chatrer n’est qu’un chien Moi je dis le mot désespoir J ’écr{s 1_6
mot désespoir avec le pale sourire de celui qui sait Qui est déja mort Quivi
acoté de lui-méme attentif a la vie quotidienne ® ». Lecteur de Kierkegaard,
Venaille subit dés le début des années soixante-dix une attraction pour

ZSBlPiege Mfg;lgnge’ « Epigramme », in La Vie est unique, Paris, Galimar col
« Blanche », 1933, p. 155. :
26. «HE!d ! immense monde / Tu as bien la place pour ma sensibilité ». Pierre MOﬂ},mll%S’
llggrtocgi’QZte, suivie de piéces a conviction, Panis, Cahiers « Pierre Seghers » &
A e Mol e il
i&lll:m_nck Velngaél;e, Journal de bord (second voyage), Paris, Action poetif"® S
uvions »
y 1702, , o Avant
%%slerthk Veg;allle,l 1«7 Le point de non-retour », L 'Apprenti foudroyé (1969, 4
,op. cit., p. 117. 1 o
2?. Franck Venaille, Pourguoi pleures, dis pourquoi tu pleures ? Parce que :
eu... Parce que le ciel est bley | (1972), in Avant I'Escaut, op. cit., P- 125.
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5 concepts phares du philosophe danois. Toutefoi S

gssu du texte venaillien en étant débarrassée deezglzjsgﬁmczi -
et acquiert ainsi un haut degré de poéticité. e,

lEn Ver?hiii gu(r: rda;hhcllag;tlf, les mots du texte cité semblent davantage
prolonger | gede ange. L'utilisation du terme ne §’inscrit as
dans un reg]StI“C de pur epal}chement Iyrique : I'expression du « désespoiP; »
est mise en Scene par le sujet qui insiste sur sa profération d’une part, son
scriture de I'autre. Par ailleurs on identifie, 4 travers la mise au jour ée ce
qu’Yvon Belaval nommait I« envers du lyrisme * , la dimension autobio-
graphique dont se chargent leurs ceuvres respectives. On pourrait presque
ajouter : fictionnelle— tant I'image du Blessé, celle de L' Homme en guerre
ou du Capitaine de I'angoisse animale deviennent des figures héroiques
qui peuplent leurs poémes. Avant méme que Venaille n’endosse le role de
passeur envers son ainé, Morhange en avait Iintuition, évoquant  propos
du Journal de bord une « poésie du sentiment de la menace, éprouvé
intensément par le jeune héros, dont I’ame est révulsée par un risque si
tragique et si absolu et qui est prét a tous les combats pour préserver ce

trésor [...] > ».

UN SUJET MEURTRI PAR L’HISTOIRE

De maniére intéressante, Venaille rapproche I’attitude de Morhange
de celle d’Elisabeth Vogler, I'actrice qui dans Persona s’airéte soudaine-
ment de jouer au milieu d’une représentation. A I’image du personnage
bergmanien, Morhange est tiraillé entre ses deux vocations : « je Crois que
Punivers psychologique du poéte Pierre Morhange 2 souffert des coups que
lui assenait son double : le militant fanatique * ». Une telle duplicité s'il-
lustre dés 1930, lorsqu’il publie des Poémes d owvriers américains *.
Dans 'avant-propos, Morhange dénonce le travail a la chaine, s insurge
face au racisme, symptome de « I'inondation d’obscurantisme qui submerge
le continent américain * . Face & ce sombre constat les pocmes des ouvriers

0. Yvon Belaval, Pocmes d aujourd hui, Paris, Gallimard, 1964.
glilﬁ)ée"e Morhm’]ge, « ancijenaille, .’]oumal de bord I et I », Europe, mars 1963,
32 Pl.en‘e MO"han e )

1 , OD. t., ) 32 .
B, F,‘,“'_t dela tladfctiof écilaq&lle il s*était adonnée avec Norben Guterman. L ”ng’:e?lﬁ
tlm9t4r§edlté sous la forme d’une mince plaquette, imprimee d compte d’auteur @ ;

Poémes d'ouvriers americains, op. cit. p- 1
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américains se révélent étre aussi bien des actes de résistance que de i
tables témoignages, au sens que Charles Reznikoffa pu donner 3 Cete n?] ;
La Vie est unique parait en 1933 chez Gallimard *, avec yp bandeq Se.
lequel est inscrit : « L’horreur de _vivre en monde capitaliste , Thémzf
tiquement, le contenu de ce recueil de poémes ne refléte PAs exactemey
un tel sentiment de révolte idéologique. Au-dela de sa dimension publicitajpe
le bandeau indique & quel point le chant — contrarig, aigrelet dé
Morhange est marqué du sceau de I'époque. Dans le méme livre, Morhange
annonce la parution de plusieurs ouvrages, de poésie (Poémes révoly-
tionnaires), de prose (Comment on vit), mais aussi un Essai de nouvelle
critique, sans oublier des morceaux choisis de Maiakovski. Aucyp de
ces livres ne verra le jour, car les ambitions littéraires de Morhange sopt
phagocytées par I’engagement et les combats qu’il méne.

1 ne fait par ailleurs aucun doute pour Venaille que les discours visiop
naires, annongant la tragédie a venir, sont le fait non seulement de g
sensibilité juive, mais dus & la « lecture objective de I’Histoire ¥ » 3 laquelle
s’adonne ce communiste imprégné de Hegel et de Marx. La discrétion 3
laquelle s’astreint Morhange ne I’empéche pas de composer, en 1938, des
poémes tels que « Prophétie » ou « Munich senti en Bretagne » . D’autre
poemes encore, écrits pendant la guerre, illustrent une propension a souffrir
« des maux de tous ** ». L’occasion de dire que Venaille lui aussi témoigne
d’une vive sensibilité  Iactualité dans les premiers poémes qu’il publie .
Sila chronique que livre Morhange sur son époque est bien différente de
la fagon dont Venaille a pu ressaisir fragmentairement I’expérience de la
guerre d’Algérie, ils ont malgré tout en commun le fait d’avoir porté sur
les evénements dont ils furent les contemporains un regard pénétrant,

orienté par le sentiment d’une douleur d’étre au monde.

35. Au début de la décennie les livres de poésie publiés dans la collection « Blanche » s¢
comptent sur les doigts d’une main. Avant 1935, paraissent Corps et biens de Desnos
(1930), Le Forgat innocent de Supervielle (1930), Les Noces de Jouve (1931), ainsi ¢
I'Eve de Péguy (1933).
36. Franck Venaille, Pierre Morhan e, op. cit., p. 54. e
37. Pierre Morhange, Le Sentiment fz,a'-méme, Pierre Jean Oswald, 1966, p. 4 5.Le poen}e
débute ainsi : « Ah! I'Amorique / Alléluia les massacres / L'histoire |'histoire / Le 1
mur de nous / Des mains tendues entassées en tous sens [...] ». -
38. «Berceuse a Auschwitz.y, « Hotel Lutétia 44 », « Aprés les deuils de I'extermination”
on retrouye rassemblés ces poémes dans Le Sentiment lui-méme, op. cit., p. 2907 debord
9. Que I'on songe aux pocmes consacrés & I’évasion d’Henri Alleg (dans J ou‘m,a/ 'eutioﬂ
— second voyage), aux morts du métro Charonne (revue Identités, n° 9) oud X 21).
par le régime franquiste du militant communiste Julidn Grimau (Action poétique; "
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OBJECTIVISME LYRIQUE

&mﬁm&Ck@mewMMMWw@ww
Faut-il donc cacher que je sens Baudelaire ?*

Tandis que Morhange voyait en I'auteur de L ‘Apprenti foudroyé un
héritier de Villon et de Vallés, Venaille, dans sa monographie, met I’accent
sur I’habileté morhangienne & s’ancrer au réel parisien. On en trouve une
premiere trace en 1933 a travers un « reportage », que Morhange fait
paraitre dans la revue Avant-Poste. Le texte, éloquemment intitulé « La
terre des chiens », se compose d’observations faites depuis la Zone, ot les
ordures « forment le sol *' », désolant spectacle qui ravive d’autres souvenirs
urbains. L'imaginaire baudelairien y tourne & plein : les personnages qui
peuplent ces lieux se nomment chiffonniers, prostituées, et la commisé-
ration dont fait preuve le narrateur pour telle employée des tramways, tel
passant, fait bien évidemment écho a Iattention portée par I’auteur du
Spleen de Paris aux petites gens “.

Dans ses poémes, le regard posé sur la ville énorme se manifeste a
travers I’emploi d’un ton moins marqué par le pathos dont faisait preuve
le militant révolté. Selon Venaille, son écriture se fait « minimale, objec-
tive ® », et son tour de force est de ne jamais verser dans les travers du
populisme, malgré son attirance pour des lieux antipoétiques. Morhange
est toutefois rétif 2 nommer les lieux, sinon de fagon abstraite ou lapidaire.
Pour cause, le poéte se montre davantage soucieux de dépeindre les
figures humaines qui les investissent, toujours prét a détecter les signaux
trahissant une souffrance sous-jacente. Il en va ainsi de cet écoliet, chausse
de vieux souliers et affublé d’un cartable trop grand * ; d’une femme
apercue dans la rue — 4 la robe trop courte, portant un chéle « de trés
mauvais gofit » — qui subit le poids des maisons et de « tout [ce qul,] lui
semble & porter * » ; sans oublier la détresse d’un Joseph Roth ronge par

40. Poémes Brefs, op. cit., p. 18. : 09 anit
41. Pierre Morﬂ‘zfangg « Rel;))onage  la portée de ma bourse », in Avant-Poste, 2, ot
1933,

42. « Lattitude d’un passant, I’expression de son visage
falt(}}lire devant votre regard le r;}alheur de quelqu’un
conditions malheureuses [...] », ibid. :
43. Pierre Morhange, o;E. c}'t., p. 59. Venaille cor;nparﬁj dans cette partie son art de la
« fragilité, du souvenir » a I’ceuvre de Christian Boltanskt. L
44,  Habillé trop tragiquement te voila pris », constate le pote dans « Au matin», in
Autocritigue, op. cit., p. 2].

45. Ibid., p. 28.

qu’on apergoit pour un seul nstant
qui est /ié A toutes sortes de
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['alcool, lui passant SO0 verre pour préter une fois avec quoi i s tue,
Avec une remarquable cconomice gie. moyens, M.Oﬂ,‘a‘}ge COompo .
pocmes qui sont autant de récits mInIMAUX CONSUIUCS a partir de ¢
vues et entendues, de détails signifiants extraits '(‘iu réel.

La facon dont Venaille rend compte du onziéme arrondissemep g,
Paris dans Hourra les morts /(2003), puis a travers le récit publi¢ 3 fitre
posthurme qu'est L Enfant rouge (2018), est imprégnée d'une reveng;
cation esthétique proche de celle mise en avant par Morhange. Arpenyy
la topographie de son enfance faubourienne, le natif de la rue Pay] Bey
se montre en effet particulierement sensible & son ass ouvrier et popy.
laire. Ainsi s applique-t-il a redonner vie aux habitants de son quartier 3
iravers une véritable célébration des morts, la plupart inconnus, Tous sopt
nommés, et attachés a des lieux : du couple Alazard en son « café comptojr
tabac »,  la droguerie des Dames Dazy, sans oublier celle qui fut sa voisine,
« | baudelairienne » Violette Leduc. Dix ans plus tot, Venaille inter-
prétait ainsi la présence de noms propres dans I"ceuvre de Morhange : i
méle hardiment fiction poétique et pure réalité en incluant dans ses poémes
le patronyme véritable de personnages existant prés de lui 7 ». En outre,
au sein de la fresque de vers et prose melés que forme Hourra les morts |,
on peut lire des développements réflexifs dont la teneur achéve de nous
convaincre sur Uexistence d’une communauté de vues entre les deux
auteurs. En effet, Venaille y soutient avec force la nécessité d'intégrer l
« laid® » au poéme, & savoir la foule composée de celles et ceux qui
exercent de petits métiers, ainsi que les lieux sordides ou interlopes d'une
capitale « coupable ».

La lutte contre I"esthétisme et la suprématie du « beau » en potsic
s"établit donc aussi bien thématiquement que formellement. Une expres-
sion, tout aussi impure, est forgée et revendiquée pour rendre compte de
la méthode employée, & savoir celle de « I'objectivisme lyrique *». Elle
témoigne d’une part de 1’exigence qui consiste a se montrer fidéle face
 la réalité. Porter un regard objectiviste sur les choses, pour faire en
sorte que « toute ceuvre d’art pue la matiére * ». D’autre part, si elle est
4 premiére vue antinomique, I'inflexion lyrique que prend un tel point
de vue savere étre le moteur indispensable & la fresque autobiogré-
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50. «Billet [de John Brown] ot I'on donne le “1a” », op. cit.
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phique qu’entreprend celui que Morhange appelait « Fils ! ». Inventeur de
formes, capable de renouer de fagon originale avec le narratif en poésie,
Venaille s’illustre en définitive comme le passeur d’une ceuvre o ’on
accéde au réel par 'entremise d’une subjectivité profondément affectée.

Dans un article oul il se demande en quoi consiste la poésie mineure,
T.S. Eliot met en évidence la fagon dont la poésie qualifiée comme telle
peut néanmoins susciter une force d’attraction personnelle auprés de la
sensibilité de certains lecteurs *'. Qu’il nous soit permis, au regard du role
qu’a pu jouer la poésie de Morhange sur I’ceuvre venaillienne, de renver-
ser le paradigme en suggérant de ne plus la considérer comme « mineure »
— facon de restituer a une ceuvre restée dans les marges de I’histoire
littéraire un mode d’existence « majeur ».

Stéphane CUNESCU

S1.TS. Eliot, « What is minor poetry ? », The Sewanee Review, Vol. 52, 1946, p. 4.




