


Jean Del Cour et l'orfévrerie

par Pierre COLMAN
Université de Liege et Académie royale de Belgique

Jean Del Cour a été mis sur le pavois en 2007, a 'occasion du troisiéme centenaire de son
déces: une grande exposition et un colloque a Liége, ainsi qu'un beau livre'. Ce fut l'occasion de
faire I'étude des rapports que le sculpteur a entretenus avec I'art de l'orfévre, un sujet qui restait
3 creuser et qui s'est révélé ardu.

Son « Livre de raison », connu par une transcription qui n'est pas sans lacunes, livre une
mention en rapport, une seulement: « St Joseph a St Jean en Isle pour servir a le faire d"argent” ».
Le prix du travail n'est pas indiqué; la date, 1676 ou 1677, est & déduire du contexte. Le Saint
Joseph d'argent a certainement pris le chemin de Lille, en route vers le creuset, avec le reste du
trésor de la collégiale Saint-Jean, des 1793°.

Dix ans plus tard, une catastrophe bien pire encore frappait le patrimoine artistique de la
capitale épiscopale: le trésor de la cathédrale Saint-Lambert était saisi par les Frangais a Ham-
bourg et mis en vente*. Ainsi ont disparu deux statues (un autre Saint Joseph et une Vierge), un
devant d'autel et un « reposoir » en argent, piéces extraordinaires au sujet desquelles le nom de
Del Cour est venu sous diverses plumes, a juste titre ou non. Cette seconde statue de saint Joseph
avait pris forme « de la fagon que le St Del Cour Maistre Sculpteur I'a entretaillé ». Ces mots sont
extraits d'un contrat signé le 27 février 1685 par le chanoine tréfoncier Jean-Ernest de Surlet
et 'orfevre Henri de Flémalle, le frere cadet de Bertholet, le peintre fameux®. L'orfévre mourra
l'année suivante®, Son brillant éléve Nicolas-Francois Mivion” sera chargé d'achever |'ceuvre.

Mivion recevra du méme personnage, le 25 septembre 1690, mission de raccourcir le bras
de la statue et de lui donner un pendant représentant la Vierge®. Ce n'est plus a Del Cour qu’est
confiée la réalisation du modele; c’est a son rival Arnold de Hontoir. Ce bras trop long n'a-t-il
pas fait naitre un conflit entre le donneur d’ordre et le sculpteur ? Ne tient-on pas la I'explication
d'une défaveur qui s'est étendue a 1'ensemble des tréfonciers, selon toute apparence? Léonard
Defrance adressait un reproche analogue, on l'observera, au Christ au tombeau tant admiré:
«les bras sont trop forts pour les jambes»’.

' LEFFTZ, 2007b. Lexposition n'a pas eu de catalogue. La communication que jai faite lors du colloque, dont les
actes ne seront pas publiés, est a l'origine du présent article.

2 LHOIST-COLMAN, 1975, p. 194, n. 7.
3 COLMAN, 1966, p. 86.

* Ibidem, p. 89-90.

5 HELBIG, 1890, p. 202, n. 2.

¢ JANS, 1989, p. 107.

7 COLMAN, 1966, p. 67-69.

8 BRASSINNE, 1912, p. 219.

® LESUISSE, 1953, p. 109.
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Le chanoine Henri Hamal est bien informé au sujet des auteurs des deux statues, i ceci
prés qu'il attribue le modele de la Vierge & Simon Cognoul®.

Le propre frére de Jean-Ernest de Surlet, Erasme, chanoine tréfoncier lui aussi', a com-
mandé le 29 juillet 1690 a Mivion, encore lui, un fastueux devant d‘autel’?. 1l I'a fait colla-
borer avec Hontoir, encore lui, et avec le peintre Englebert Fisen. L'orféevre a eu a se plaindre
du sculpteur, qui compliquait sa tiche 2 plaisir et n’en démordait pas. Sa veuve a fait acter
la chose par un notaire, en présence du peintre, en 1701, Elle a soutenu devant I'Official de
Liege contre Jacques-Ignace de Surlet, vicomte de Montenaeken (fiére et héritier d’Erasme),
puis sa fille Marie Catherine Agnés, épouse puis veuve de Charles-Antoine de Liedekerke,
baron d'Acre, un interminable procés portant sur la validité du contrat initial™é. Le chanoine
Hamal attribue le modéle a Del Cour'. Les témoignages d’archives prouvent assez qu'il est
dans l'erreur,

Erasme de Surlet a fait faire par le méme Mivion, on ne sait pas exactement quand, un
somptueux « reposoir d'argent bien travaillé », une sorte de présentoir pour un reliquaire de
la Vraie Croix, magnifique ouvrage d’or émaillé trés probablement créé a Paris vers 1400,
providentiellement épargné par la destruction. L'aspect de ce « reposoir » est connu grace a
un lavis (fig. 1, voir p. 389) que le chanoine Hamal a eu dans sa riche collection de dessins
et qu'il a annoté au verso'®. Il l'attribuait & Englebert Fisen. Il croyait que le modeéle avait
été fourni par Del Cour". Ce n'est pas contradictoire, car le lavis du peintre pourrait étre
l'avant-projet du modéle exécuté par le sculpteur. Mais cest sans doute faux. Le modéle du
« reposoir » était de Hontoir comme celui du devant d'autel, en tout cas si la commande a été
passée apres celle du 25 septembre 1690 qui fait entrevoir un conflit.

' LESUISSE, 1956, p. 215. Le chanoine ne mentionne pas la statue de la collégiale Saint-Jean évoquée au début du
présent article. Il croit que les deux aigles-lutrins de la cathédrale avaient été coulés en 1705 d’aprés un modéle de
Del Cour; pour celui du jubé au moins, il est dans I'erreur (Ibidem, p. 212); il ne souffle mot du donneur d’ordre.
Ni au sujet des sculptures qui ornaient la chapelle des cloitres de Saint-Lambert, qu'il donne a Del Cour (Ihidem, p.
218). Sur les aigles, voir LEFFIZ, 2007b, p. 137, n°® 41.

" Sur cette famille, voir GOBERT, 1977, p. 515-516.

2 COLMAN, 1966, p. 191-192.

3 ARCHIVES DE L'ETAT A LIEGE, Notaire Decaverenne, 28.9.1701 (voir KNAEPEN, 2005, p. 287).

' ARCHIVES DE L'ETAT A LIEGE, Chiteau de Lexhy, n® 1659 partim, épais dossier de pieces en latin; voir surtout
liasse principale, f° 18 (voir LEFFTZ, 2007a, p. 170. Lauteur croit que le modele initial avait été dessiné par Hon-
toir).

'3 LESUISSE, 1956, p. 215-216.

' FORGEUR, 1962, p. 195-197; COLMAN, 1966, p. 68 et 178, et fig. 236. Pierre-Yves Kairis, qui sait Fisen sur le
bout des doigts, reconnait sa main; il ne juge pas anormal que le peintre n'ait pas pris la peine d'esquisser les ar-
moiries. 1l a lu de bout en bout avec une attention sans faille un premier jet de mon essai et a formulé bon nombre
d’observations pertinentes; j'aime a lui redire ma gratitude.

"7 LESUISSE, 1956, p. 215-216. L'ouvrage sculpté par Del Cour pour servir d’encadrement a une image de la Vierge
de Cambrai (LEFFTZ, 2007b, p. 130, n° 13 et fig. 29) s'offre  la comparaison.
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jean Del Cour passe pour avoir esquissé deux projets d'ostensoir. Les dessins en cause'®
[mettent en scéneun groupe complexe, réunissant les quatre évangélistes et le globe de 'univers
entouré de chérubins, soutenant une grande gloire entourant une lunule ol se distingue un
Christ en croix (fig. 2 et 3). Rien de pareil dans aucun des ostensoirs réalisés par des orfevres
Jiégeois et parvenus jusqu’a nous, en nombre élevé". Le comble de 'audace, pour les sujets
de Joseph-Clément de Baviére, c'est une tige formée de trois chérubins étroitement adossés
(fig. 6). Méme en Italie? et en Baviere?, ot la sculpture baroque met son sceau sur l'orfévrerie
de la plus triomphale maniére, aucun ostensoir n'approche de pareille complication. Cela est
yrai méme de trois projets dessinés par Alessandro Algardi, une monstrance et, semble-t-il,
deux tiges de monstrance®.

Ce sont des études pour un tabernacle hors du commun, celui de l'autel de Herkenrode,
j'en reste persuadé. Ils ont peu de ressemblance avec le projet superbement dessiné au pin-
ceau qu'exhibe le sculpteur dans le portrait bien connu attribué a son frére cadet Jean-Gilles,
j'en conviens™: on voit la sous la lunule le pélican et ses petits. Mais les évangélistes se
retrouvent, sous forme de putti qui s'agitent autour du globe, dans 'autel lui-méme, dont
I'état actuel s'écarte de 1'état premier dans une mesure mal déterminée. Ce ne sont pas
des Nachzeichnungen de la fin du XVIII® siecle?: l'exécution est trop baroque et le socle que
montre le moins échevelé des deux est trop exactement dans le style de la fin du XVII*.

« 1l est difficile de croire qu'il puisse s'agir de projets de sculptures » objecte Michel Lefftz,
qui les rejette de son catalogue des ceuvres authentiques™. De fait, s'il s'agissait de projets
poussés pour des sculptures en bois. Mais non pas si leur auteur envisageait I'emploi du
bronze et surtout s'il en était encore au stade des tatonnements.

Quant aux deux dessins (fig. 4 et 5) dans lesquels j'étais porté jadis a voir des copies sim-
plifiées de ceux qui sont attribués a notre sculpteur?, ce sont en vérité des avant-projets, j'en
suis maintenant convaincu, éclairé que je suis par ce qui vient d’étre exposé. Ils font partie du
fonds d'atelier d'Englebert Fisen, passé a I'un de ses fils, puis acquis en vente publique par le

15 COLMAN, 1966, p. 178 et fig. 239 et 240; La sculpture au siecle de Rubens, 1977, n°® 24 et 25 (voir pour le n® 27
LEFFTZ, 2007b, p. 175-176, n°® R1).

¥ COLMAN, 1966, p. 132-136 et fig. 130-151 et 231-233.
0 [ ANKHEIT, 1962, p. 125, 357 et 379, fig. 228, 229 et 234 Europdische Barockplastik, 1971, n® 384 et fig. 244.
2 SEILING, 1980, fig. 297-308 et 652-661.

2 MONTAGU, 1985, p. 188 et fig. 212-214, De l'avis de Mme Catherine Johnston, attachée a la Galerie nationale du
Canada a Ottawa, les deux dessins attribués a Del Cour ont une grande ressemblance avec ceux d'Alessandro Algardi
(lettre du 1*" octobre 1977).

 Filles de Giteaux, 1990, p. 79-80, n° 61; KAIRIS, 2005, vol. 3, p. 29-30 (cat. A8); LEFFIZ, 2007b, fig. 13 (p. 31).

La petite Vierge et les symboles des évangélistes qui 'accompagnent sont une addition faire a I'époque du trans-
fert, pour donner place a l'effigie de celle 4 qui I'église de Hasselt était dédiée » écrit René Lesuisse (1953, p. 49).
Assertion péremptoire, argumentation dérisoire!

5 Eygopiische Barockplastik, 1971, n® 215; voir aussi le n® 211.
% 1 EFFTZ, 2007b, p. 177, n° R7. Voir aussi p. 57 et fig. 45 et 46, ainsi que p. 132-133, n® 25.
7 COLMAN, 1966, p. 178, n. 15.
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chanoine Hamal®*® . Leur affligeante médiocrité n'est pas une objection. Fisen n'avait vraiment
rien d'un Rubens ou d'un Watteau, mais ce n’est pas a propos de lui que Jean-Gilles aurait py
écrire, dans son italien approximatif: « come uno che non sa fare benissimo d'invenzion »?
Son imagination fertile a été mise a profit par Jean, confronté avec un programme redouta-
blement inhabituel. Lexistence des deux avant-projets du peintre renforce l'atiribution des
deux projets au sculpteur®,

Deux grands anges adorateurs librement inspirés de Lorenzo Bernini flanquent le taberna-
cle de I'autel de Herkenrode. Ils ont eu au pays de Liége une postérité fort nombreuse, et pas
seulement en sculpture. Ainsi divers ostensoirs, de qualité inégale (fig. 6). Ainsi I'ornement
d’autel qui a échoué, sans le moindre pedigree et restauré de facon grossiére, dans le trésor de
la cathédrale Saint-Paul®. Les anges sont en vol, et non pas pieds au sol; cela les rend encore
plus baroques que ceux de l'autel.

D’analogue facon, deux anges flanquent la lunule de maints ostensoirs liégeois, souvent
de bas de gamme, dans lesquels le style baroque s'attarde. Ils sont stéréotypés. L'un des quatre
modeles observés®? a été inventé par le Bernin pour 1'autel du Saint Sacrement a Saint-Pierre
de Rome. Ceux de l'autel de la collégiale d’Amay, de Jean Del Cour®, ont assuré le relais.

La tourmente révolutionnaire a emporté ce que Liége avait de mieux en fait d'orfévre-
rie baroque. Mais le pillage dont la cathédrale et les collégiales ont été victimes a épargné
les paroissiales, sauf exception. Parmi les piéces d’orfévrerie ainsi parvenues jusqu’a nous,
d’aucunes ont été mises en rapport avec Jean Del Cour, le plus souvent a la 1égére. Le mauvais
exemple donné a cet égard par le chanoine Hamal n'a été que trop suivi.

La « patte » du sculpteur peut-elle étre reconnue dans trois pieces passées du trésor de
'ancienne paroissiale Saint-Adalbert dans celui de I'ancienne collégiale Saint-Jean ? Oui pour
la statuette-reliquaire de saint Adalbert*, d’excellente venue (fig. 7); la chute pendulaire du
manteau et le beau pli qui serpente entre les pieds se retrouvent dans des ceuvres certaines®.
Non pour le Christ en croix dont les poinc¢ons livrent une date douteuse, 1702-1703, et les

2 RENIER, 1874, p. 34,

* Comme quelqu’un qui ne sait pas trés bien faire de sa propre invention. Voir HELBIG, 1903, p. 247; KAIRIS,
2005, t. 3, p. 14, n. 1.

* La collaboration des peintres et des sculpteurs dans la Rome baroque a retenu l'attention d'un éminent chercheur,
qui a fait connaitre de beaux exemples d’esquisses de premier jet: MONTAGU, 1988, fig. 99, 104, 105, 107, 166, 177,
197, 239 et 267; IDEM, 1990, fig. 79.

% COLMAN, 1966, fig. 202.
2 COLMAN, 1966, p. 135 et 181.
% LEFFTZ, 2007b, p. 128, n° 1.

 COLMAN, 1966, p. 119 et fig. 63. Elle porte avec les poincons corporatifs de 1699-1700 un poingon d’orfevre
attribuable a Nicolas-Francois Mivion, décédé en 1697 (COLMAN, 1966, p. 50). Sa veuve, qui lui succéde en qualité
d'orfévre en titre de la cathédrale (ARCHIVES DE L'ETAT A LIEGE, Cathédrale. Secrétariat, 189, p. 239, voir aussi
p- 290; L'orfevrerie civile..., 1991, p. 52), avait pu maintenir la marque en service, a n'en pas douter.

¥ LEFFIZ, 2007b, fig. 67, 70 et 75.
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initiales d'un orfévre non identifié, GD?¢; il obéit 2 un canon trop étiré et porte une barbe
trop longue. Non pour la Sainte Genevieve, ceuvre de l'orfévre Joseph-André Dupont qui date
de 1734-1735%; elle est empaquetée dans des draperies épaisses et lourdes.

Le baroque manque cruellement d’envol dans deux autres statuettes-reliquaires, celle de
saint Chad de Lichfield et celle de saint Thomas de Canterbury, ceuvres de Henri de Flémalle®®.
Et pas beaucoup moins dans deux Saint Roch de bonne facture, dont I'un est probablement
celui que l'orfévre a exécuté en 1678%. Un groupe agité somme le baton de cérémonie de
la confrérie des pauvres prisonniers, démuni de poingons, daté de 1679*; Salomé¢, tendant
son plateau au bourreau qui brandit la téte coupée, se rejette en arriére avec une exagération
maladroite, a I'inverse.

I'influence du sculpteur sur les orfévres de sa ville d'adoption est restée diffuse. Méme
Jorsqu’elle semble évidente, son intervention personnelle ne va pas de soi. Le rayonnement
de son style dans l'orfévrerie liégeoise s'est exercé au travers de dessins, pour la plupart copiés
les uns sur les autres, j'en ai l'intuition sans en avoir la preuve®.

3% COLMAN, 1966, p. 148-149 et fig. 191.
7 Ibidem, fig. 214.
3 Ibidem, p. 118-119, et fig. 61 et 62.

¥ Ibidem, p. 66 et 154, et fig. 209 et 210; (Buvres maitresses, 1980, p. 76, D 42; THEUERKAUFE 1970-1971,
p. 558.

0 Ibidem, fig. 221.
1 COLMAN, 2008.
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Fig. 2. Projet pour le tabernacle de l'autel de
Herkenrode, attribué ici a Jean Del Cour, dessin

au crayon et lavis de bistre sur papier, 244 x 93.
Cabinet des estampes et des dessins de la Ville de
Liége, inv. KD 85/11 (@ Cabinet des estampes et des
dessins de la Ville de Liege).

Fig. 3. Autre projet pour le tabernacle de I'autel de Herken-
rode, attribué ici a Jean Del Cour, dessin au crayon et lavis
a la plume sur papier, 247 x 105. Cabinet des estampes et
des dessins de la Ville de Ligge, inv. KD 85/12 (@ Cabinet
des estampes et des dessins de la Ville de Liege).
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Fig. 4. Avant-projet pour le tabernacle de l'autel de Herken-
rode, par Englebert Fisen, dessin au crayon, encre et plume
sur papier, 191 x 103. Cabinet des estampes et des dessins de
la Ville de Ligge, inv. KD 237/266 (© Cabinet des estampes et
des dessins de la Ville de Ligge).
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Iig. 5. Autre avant-projet pour le tabernacle de
l'autel de Herkenrode, par Englebert Fisen, dessin
au crayon, encre et plume sur papier, 276 x 119.
Cabinet des estampes et des dessins de la Ville de
Ligge, inv. KD) 237/265 (© Cabinet des estampes
et des dessins de la Ville de Liége).
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Fig. 6. Ostensoir, 1695-1696, par 'orfévre Pierre Charlier, don de
Jacques-Ignace de Surlet, vicomte de Montenaeken, et de son épouse,
argent repoussé, ciselé et en partie doré, h. 76 cm. Musée d'art

religieux et d'art mosan a Liege, inv. E 431/90 (® KIK/IRPA, Bruxelles).
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Fig. 7. Statuette-reliquaire de Saint-
Adalbert, 1699-1700, atelier de la veuve
de Nicolas-Fran¢ois Mivion sans doute,
argent repoussé, ciselé et gravé,

h. 67 cm. Liege, église Saint-Jean
I'Tvangéliste (© KIK/IRPA, Bruxelles).



La mort de Paulus Albus et une hypothese
pour Cornelis Floris

par Nicole DACOS
Fonds National de la Recherche Scientifique

La basilique de la Sainte-Croix-de-Jérusalem, a2 Rome, a longtemps brillé par I'un des
ensembles les plus célébres qu'y ait laissés un artiste belge, la premiere commande officielle
recue en Italie par le jeune Rubens de la part de l'archiduc Albert, qui en était cardinal titu-
Jaire. Des trois tableaux qu'il y a peints, on sait que 1'un est perdu et que les deux autres sont
conservés aujourd’hui dans la cathédrale de Grasse. Mais la basilique contient encore un
autre souvenir, plus modeste, il est vrai, de la présence belge, une pierre tombale en marbre
rappelant la mémoire d’un jeune sculpteur. Il s'était déja taillé une belle réputation quand il
mourut en 1538, alors qu'il navait pas trente ans. L'inscription n'est plus a sa place originelle.
Quand, au début du XVII* siecle, elle fut répertoriée par le chevalier Francesco Gualdi, elle
était murée « dans le pilastre devant le maitre-autel »'. Plus dun siécle plus tard, le célebre
épigraphiste Forcella essaya en vain de la voir et réussit a peine a savoir qu’elle existait encore:
il dut se résoudre a la publier d’apreés la transcription qu’en avait donnée son prédécesseur”.
Bertolotti la retrouva ensuite « dans un potager désert, placée sur une vilaine paroi »*. Encore
3 1a fin du XIX¢ siecle, elle fut mentionnée par Marchal dans son ouvrage sur la sculpture
belge*. Elle se trouve aujourd’hui murée sur le mur intérieur de la facade, du coté gauche de
la porte d’entrée, et na pas trop souffert de ses aventures.

! « nel pilastro avanti l'altare maggiore »: GUALDI, p. I, fol. 135. Sur le traité de Francesco Gualdi, voir, en dernier
lieu, FEDERICI, 2003 (2004), qui en prépare l'édition.

* FORCELLA, 1876, n® 510, p. 192, ol est omis le B de la quatriéme ligne avant la fin et ot, une ligne plus bas, se
lit « lacrimis » au lieu de « lachrymis ».

5 «in un deserto orto e collocata in squallida parete »: BERTOLOTTI, 1880, p. 189-190.
© MARCHAL, 1895, p. 412-413.
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