


Frédéric l\.4onvoisin

Les versions réalisateur
existent-elles en Asie ?

Ucxpression de ( cinéma asiatiqùe ), dans son usage le plus couraDt, regroupe les cinémato-
gralhies de cinq pays dont les ûlfis bénéficient d'une exploilation comnerciale en Occident
et Dotamment en FÉnce I le Japoû, la Corée du Su4 la Chine, Hongkong et Taiwan. Padois,
et depuis peu, sont également assimilés les cinémas vietnamien et thailandais. Le VieElaû est
surtout connu grâce à TÉn Anb Hung qui, bien que d'origine vietnamienne, est Ùl1 réalisâteùr
iiançâis produit grâce âux subventions dù CNC et au soùtien d'Ane. Le cinéma ( thailandais ),
quant à lui, s'est DotammeDt fait rema.rquer par.Bangkok Dangercus (1999) et The Eye (2002)
de Dalny et Oxide Pang, or ces deùx freres sont des Holgkongais qui, au momeDt de la
rétrocession de leur pays à Ia Chine eD 199?, onr émigré en Tbaflande. A I'exception toute
réceDte d'Apichatpong weerasethal-ul, Ies cinéastes thailaDdais de souche sonl bien moiDs
connus, même si des ûlms comme Bang Rajoh (2000) de Thanit Jitnukul ou Ons-bak (2003)
et L'Honneur du dmgon (2005) de Pracbya Pinl<aew ont été montrés en festivals ou sont sonis
en sallcs en FraDce. Toutes ces cinémâtographies ont pcu dê poiDts communs, et le continent
asiatique comporte une mlrltitDde de pays, comm€ I'llan, qui n'ont jamais été assimilés au
ciréma âsiatiqùe.

Mon attention ne se portera que sur trojs pays : le Japon, la CoÉc du Sud et Hongkotrg. Ils
sont clâircmeni distircts les uns des autres, etr termcs lânt de cinématogtapfues, de culhÙes
ou d'histoire que d'espaces géogÉphiques. Aborder la Chine et Taiwan en plus de Hongkoûg
risquerait de déplacer le propos vers des questions d'id€ntité cùlturelle €t d'identité politique
(d'âutânt que la ditrér€fte entre Hongkong et la Chine en terines d'( espace poiitico-écono-
mique ) devient très complexe). Les trois pays retenùs $ffiront à montrer que la question d(r
dir€.lor,3 c!, Évèle des difiérences fondrmen!êles au sein du prêtendu ( cinéma asiatique ),
ensemble bien plus hétérogene qu'il n'y parait. L€ur point conunun èst qùe la notior, de dircctarb
ê!l est liée €ssediellement au suppon D\D et non à I'exploitatjon en salles, mais les usages de
chaque pays difèrert profondéme -
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Le Japon
Sur lc mârchéjaponâis du DVD, les ûllls de cilléma ratio!âlx ne port€ntjamais la m€ntion drrec-
ror'5 crt, aloN quc cette demièrc p.ut leul étrc attribuée dâns des éditions disponibles $r d'autres
marchés. C'€st le cas du seul û1û japoDÂis dont un s€cond montage nommé ( special version t)
soit sorti en sâlles ayant d'être edité eû D\aD,Bddle Rol,al, (2000) de Kinji Fukasato, dont de
noûbreuses éditions en OccideDt ou en CoÉe dù Sud sotrt vendues sous le nom de director's c1tt.

De mânièr€ génélale, oa peut distiDguer la version salle, quâlitée parfois sur les jaquettes de
DVD de ( v€rsion staûdard ), des Âùtres qui peuvent s'y ajouter On pÂrlê de version spéciale,
de version longue, de version iDrêgale, de version compiète, rnais jamais il û'est fait allÙsion à
ùne ve.sion spécifiquement voulue par le réalisat€ur. En un sens, c'est I'intégrité de la version
salle qui est conscrvée, puisquc la sofiie d'ùn dir,€cro.3 cur domerait de cette version ùne idée
d'æuvre abâtârdie, Ces dénominations posenl ces nouvelles versions comlne des dérivés de la
version sall€, des vâriâtioff sur celle-ci, sâns ( nuir€ ) à son image.

Sur quoi porte alors la mention drecrorb ôul dans le harcbé jâponais du D\D ? Comme un
peù panout dans lc monde, €lie coDceme d'abord d€s ûlrns à gros budget doDt i'exploitation en
salles a été rentable, mais avec cette particulârité qu'ils sont toùjous étrdgers (soùvent amén-
cains) etjamais latio!Âux. Trois catégories principales de ûlms se desshent : les blôckbusterc,
les fiLrns d'horeur, et €nfn des films plus anciers +ri ont resisté à l'usuie dù temps.

Les blôckbwters ar caracterc commercial évident bénédcient d'une édition d,r€.ror! .?r
dans la foulée de l.ur €xpioitâtion en sâlles et de leBr pr€mière édition D\D en ( version stan-
dârd ) : c'est la formule lê plus classique, sù lc modèle américain. Elle sert âussi bien des frims
hollylvoodi€ns coÛjme ra.ed€y, (2003) de Mark Steven Johlson ou re Xoi,Art llr d'Antoine
Fnqua (2004) que des 6lms corécns comme ra Pnncesse du dése (2001) de Kim Seong-Sù.

Les films d'hoûeur, dont le harché japonâis est très demandeur, s'attûe de nombr€ux
dircctor\ cuts q\)i ônt Mlrâi potentiel de rentabilitê. L'Ercrciste (1973) dewilliam Friedkin,
L'Année des ténèbrcs (1994) de Sam Raimi, ne Grudge (2004), frhl, ^médcaitr dù JapoDÂis
Tâkashi Shimizl! où encorc Land oj the Dead : le teiitoire det ùofts (2005) de George À.
Romero n€ sont qu? quelques exemples de titres réédités sous la forfie d'un drieclo,'3 cut.

Quant aux classiques reputés dcs ânnées ?0 et suiqnt€s, âyant bien marché en leur t€mps, i1s
sont pêu nombrcux à bénéâcier d'uDe ielle résuÛection. Le phéDomène est très récent puisqu'il
ne co.ûn€nce qù'en 2005. Sotrt ainsi sorties dês édit]ons diector 3 d.tt dv Jeu de la dort (1978)
de Sâmo lllmg el Robert Clo|lf,e, Àlie" : le huitiêne pa.rsdger (1979) de Ridley Scott, Anadeus
(1984) de Milos ForrDan ou JFtr (1991) d'Oliver Stone, ainsi que du plus aDcien U|l tdnwal
nomné D^i (1951) d'Elia KâzaIr. On peut trlême r€censer deux éditions du director 5 cut poul
Amadeus, Eols pow Un tranwa] nonmé Desir . . .

En définitive, seules deux catégolies de 6lr!s Dâtionau accueillent I'appellation directo.ir
cul, mais il ne s'agit pl]ll d'cuirês cinématogrÀphi+rcs I les séries d'anir.ner1, alestinées à la

télévisioû, et les 6lrns pomo$aphiques, desiinés au marché de h vidéo
donestique.

1 C.ntrài6nênr à I idéè cAre.
loEq! m p8de dârrûé j.pon.is,
on i_àntisé u. mol iaDonels.
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Lés v.6ions éalisàl€ur distdl€lles èn À3iê ?

Au Japon, la question de la valeur artistique du dessin arimé est parfaitement intégÉe et les
réaljsatcurs d'drrn ir, qu'il s'agissc des fiirns dc cinéma où des sé.iês télévisées, sont reconflrs.
Hayao Miyazaki, réalisateur de longs métrages corr,me Nausicaà de la wlLee du Vent (1984),
Mon voisin lotoro (1988) on Le Château anbulant (2004), s'esl ainsi fait connaite par lc biais
de séries telles que Co,rau, lefh du futw (1978) on Sherlock Holmes (1984-1985). Les séries,
pour edtrer dals la grillc des progarnmes dù petit écran, ont un irnpératifstrict de dulée (cnviron
20 minutes). Comme les épisod€s rêalisés dépassent fréqùenrnent cette durée, ils sont Iâccourcis
avant diffrsion- Puis, l€ cas échéânt, ia version complèt€ esi éditée en DVD sous le nom de dtre.-
ro," 3 ârr. Lexemple de la s éIie Ken le sunivant, ftaliseÆ en I 984 par Toyô Ashida, pose ûne autre
question, celle de la censùre. Le protagoniste KeDshim, grand maitre des âns martiaux chiDois,
à la rechê.che de sâ compagne enlevée par son meill€ùr ami, se bat poul défendre la population
opprimée. Cett€ série Â fait grand bnit lors d. sa diflrsiod à cause de lâ violetrce exrrême
de I'intrigue, situéê dâns un monde postapocalntiqre oir des hordes barbares s'enttetueût
poùr Eouver de l'eau ou de la nourritwe, mais également à cause de lâ violence des ima8es
ponctuéês de corps qui explosent eD déversant leurs enjratlles. Le îlîectorS cut éùtê €r cofret
DVD e9l simplemetrr utre version noD ceDsuréc.

Conte toute attelte sans dout€, le marché du 6lm pomographique est celui où la vogue des
dr:reclor3 drrr est le plus foisonnânte, jùste après l€s àlrc,t rrre.$ âméricains. II s'agit d'tm
moùvement tsès général deFis 2002. Le Jâpon, tout etr âJnchant ia sexùalité (le,s flrns, les
drtnész, l€s bals à hôtesses, les /ove iorek, erc.), est aussi un pays où la ceûsure est extrême. Le
direclor! cut lair ofrce.là encore. de version non censulèe.

Un dcrnier point se situe dÀlrs le champ plus \,"ste de I'audiovisuel : le jeu vidéo. Les jeux
réceûts revetrdiqueût de plus en plus ftéquemmett leùr 6liation âvec ie cinéma au point d€
coinmencer avec des génériques détâillés, similâûês à des génériques de ôln. RieD d'étomaDt,
donc, à c€ qu'nn petit nombre de jeur( s'octoient I'appell^troa de dilectol s êut. C'est le cas de
Ro*e Galaxy, \û RPG Qole pldying gane) ftalisê en 2007 par Àldhiro Hrno. Après sâ sortie
dans I'archipel, pendant qùe les équi!,es t"avâiliaient aux trabscriptioûs liûgujstiqres (orales ei
écrites) porù l'édition adéricaile, les développeurs se sont âttachés à perfcctionDer lcjeu ên y
ajoutant des zones. Dcvant 1€ succès de ceite noùv€lle version et ( afn de ne pas léser les joueurs
jzporrli,s D , Rog e Galaty est ressorti au Japon comme director lt clû, a'Jarrt de sortir en Europe
dans une ( version stândard ), tiréc cD réalité dù dt e.rrr 3 c'rtjaponais-

La Corée du Sud
La Corêe du s1rd élimine pour ainsi dire de la question un Iappon à la censur€ d'État. Non qu'il
D'y ait pas de censurc dans ce pays, mais celle-ci est avant tout poiitique et éconolrique. Dans
les anoées 70, €n pleine dictatre militaire, le gouvemement dù gfuéral Park a laDcé cc qu'il
rommâit la politique dcs 3 S . set, screen and spon, o1r le sexe, les écrâns (cinémâ et telévision)
et le sport coûrne moyeûs fondamentaux d€ gardcr le contrôlc d€ la popu-
lation. Lâ grande p€ur du régim€ élait les ûouvements de contestatiotr et les

2 Lê  he , t  . ( .pède6 ' )ësrun
9ene à p.n êniièB. 116 épândû
dans lânim.ûôn j.ponâisè
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mmifestêtions, cai elles ioumaienl h'ès vite âu drame. Témoin les protestataircs quj s'irnmolaienl
par le feu. Les écraDs gâgnent e! puissance lorsqu'ils oflient de suruoît une représentation des
deùx âùtres pôles, s€xe et Wort. L indusaie politico-économiquc comprend tsès tôt que les esprits

$'il faut impérativement distraire soDt principaleûent les hornmes, et que dejolies femmes à la
sexuâlité amchée sont ùn excellent moyen d'attirer ces spectateuis alans les salles.

En Coréc du Su4 la question dc la version Éalisateùr sc rédùit peu ou proù aù premier des
groùpes que nous avotrs tsouvés au Japon, à savoû les àlocÉôurreru, rnais c€tte fois l'appellation
direclo,. 3 clll est ftéquernment r€vendiquée. La grande différence €st $e les frlms nationaux sotrt
eùx anssi concêmés, mais, à ma coftÉissance, uniqùement les ûL'ns réce s. Les direêtor's cuts
et vâriantes sorten! là eûcore, dans la foulée de l'exploitation eD salles et de la premièr€ édition
DVD, mais plus rapidemeÈt câr le marché coréeû est plùs étroit. Le ûarché coréeD pratique aùssi
l'édition dol€.tor dans laquelle oD rcgoup€ lk édition standârd ) et le drecrors c!r. On âssiste
simplement à uDe sorte cle flux oir les r€riations se srccèdent avant d€ dlsparaitre.

À titc d'cxempie, st sorti enDVD en Àott20051e director's c11t de My Sassy Girl (2001) de
Kwak Jae-yong, adaptation cinânatogrâphiqûe d'uûe hjstojre waie Écontée sur un blog et connue
de tous. Un gârçon rencont€ par haserd une frle, €n tombe amoureux et se fait mârt ,riser à souhait
par elle. Devant la populârité du blog, des proùrcteùrs décid.nt d'en tirer un frlm qui sera a1"!t
tout utr produit. Ils en co!.6eÉt la !éalisation à Kwâk Jae-yong, qui n'a encore jamù !éalisé de long
métragc ct qri se ferè lItr nom par lâ suite avec 7ré Clarflc (2001). M), Sarry Gtrl cst un succès
au-delà de toute espéraûce en Coree, ainsi qu'au Japoû et à Hoûgkong. ! e9t piesent€ dans noûbre
de festivâls ct cxploité sw ditreEnts continents. l,es droi6 de rÊmake sont ach€tê pâr ùD produc-
teui amédcain, Dans ce contexte, I'éditioD du di,.eclor3 cz, est comme llne secoÈde vie doùe€ à
un pmduit €bout de couse qui profte de 1a publicité gratuite oferte par I'amoDce dD rauakz
âméricain dont la sortie intemationalê est pr&ue en 2008.Le directarlt c1.tt ?.ici davâ age à voir
âvec la resurrection du pot€ntiel cornmerciâl qu'avec ]a misc en valeur du réalisateùr.

Hongkong
À ma connaissance, il n'€xiste âùcune éditionDyD director! cut d']on 6lrû sur le marché
hongkongais 0e sig!Âlerâi un cÂs exceptionnel plus tard). n y a tme raison sirnpl€ à cela : la
population de Hongkong est tsop Éduit€ poùr que I'invesdssement dâns plusieurs ve$ions
d'un mêm€ film puissepréseDter un quelconqu€ intérêt économiqle. Seuls des ( films événe-
m€nts ) bénéfrcient parfois d'ùnc édition collector en tirâge limité, mais ccttc édition ne
modiÊe pas le filû ni même I'objet DVD: l'éditeù se coûtetrte de sertir le DVD stândard
et son boiticr d'une simple boite canouée plùs grande, et d'ajouter d€s photos des âcteùs,
des photos du toùmage ou des gadgets. ̂terer,trodr (2005) de Tsui Ha* est ainsi verdu eû
tirag€ limiré âvec des reprodùctjons en taile réelle des sept épées utilisées pour lê film. La
situatioD de Hongkong est pourtaDt, eû un sens, plus compl€xe que celle des deux autres pays.
Bien qu'on n'emploie pas les mots dire.to.3 c t sur ce marché, lâ questioE de l'âuteur est
continuellement présente,
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Les vêcions Èâ isàleùrêrstenl.êLrês enÂs'ê ?

À Hongkong, les réatisateurs sont souvent également producteurs. Les deùx cas les plù
colnus sont ceux de Tsui Hârk et de Jobnnie To. En I 984, Tsui Ha.k fonde 1â Film Workshop,
studio de production où travâilleront les plus grânds noms du cinêma hongkongais des amées 80
et 90 (Join Woo, Kik 1vong, Chilg Siu-tung, Maggie Cheung, Lesli€ ch€ung, J€i Li, chow
Yun-fat. . . ) .Sùit€âÈdéclhdelaFi l lnWorkshopetàI ' r ivéeenI997delaÉtrocessio!.Jobnni€
To fonde sw le rnême modèle 1â Millctway Image. Cetie double casquette âssnre aux derrx
cinéastes une gmnde autonomie, même si, avec le temps, leuls colaborateu$ respectifs finissent
p€r se sentir ùtilisés. C'est grâce à sa société que Tsui Hark a pu régner pendant presque vingt âns
$lr le cinémâ de Hongkong. Cette polwalence dâns la ûlière audrovisuelle est âujoùrd'hùi rès
épandue slr i'îie €t corceme toùt autant Stephen Chow, J€fi Lau et bien d'autr€s dont le public
occidental n'a pas I'occâsion de von les fii]ns, tel Yonfan Maffhil qui a com.'nencé sa carriùe
de cinéâste à la Shaw Broihers en 1 9?0 avant d'assurer le triple rôle d€ réaLisateùr, prcducteur et
éditeur vidéo. La majorité des réalisateus ont un $and conhôle sllr leurs frlms, autant pou| la
v€ffion salle que poÙr l'édition D\D, ce qui rend peu plausible un dr€.tol 3 .?l ultérieur.

Utr cas étrâng€ est pourtant celui de .S,4olin Saccer Q0Al), tx Êlm do Stephetr Chow
est tout à la fois la vedeite, le réalisateùr, le producteur et I'éditeùr D\D (en padenadat avec
Univene). Le frlm râconte I'histoir€ de disciples de Shâolin (ce t€mple bouddhiste dont ùne des
activités tÉditionnelles est la pratique €t Ia tsansmission des atu martiaux) qùi utilisent lellr art
pour fomer rrr1e équipe de football. Le D\D hongkongais édité en 2001 comporte la version
sortie en salles suI Ie territoire national, et âussi ur1e sort€ d€ ( v€rsion complèt€ ) qui amalgame
la venion lationâle et 1â version iriernationale. Cette demière, en efet, préseû€ des r1arirntes
porr un grand nonbre de scènes, supprim€ c€rtajnes scènes (con]me la toute prcmièrc, qui int o-
duii ùn des enj€ux de I'intrigue), tândis que d'auh es sotrt rcmplacées par des vâriântes (certaines
scènes ont été toumées plusieurs fois avec de petits changements à cha+rc prise, d'autes odt été
conçues dans plusieurs losiques parfois difieredes, pÂrfois complémeDtaires). Diverses aronla-
lies_de la ( version cornplète ) noùs assurent qu'ilne s'agit pas là d'ùÂe version réâlisateùr, ûais
d'un assemblage iudique que Stephen Chow a voùlù présenter au public, comme un boDus. Par
exemple, à la fin dù âlla, un des membles d€ l'équip€, av3nt de pændre la place du gardi€n de
but, passe rÙ| demier cow de téléphone com,.ne s'il était condallu]é. La version hongkongaise
et la version intematioDale comport€nt chacune uDe version distircte du coup de téléphone. Ces
deux variâtions d'm même âppel se succèdent daDs la ( version compiète ), et ofheni xae sorte
de bégaiem€nt r€dondant.

Un exemple emprunié à Tsui Hârk permetrra d'ilusFer Ie lait 9& Ies dilector 3 cub, à défaùt
d'exister, sont fantasmés. En 2005, Tsui Hârk coproduit et Éalise ùn ûkn que j'ai dêj à meDtiomé
ei qui porte à contsoverse, Sewn Swoà::121êgel.de d€ sept srerriers, chaflr poun'u d'une
épée légendÂir€ er reflétanr sa pe$onnalité, qui se battent pour Lbérer le pays d'un terrible tlrân.
Selon ce qui se raconte un p€u partout, Ia première moùtule du fi1m durerait pas loin de 4 h€ures
et, por.r qu'il soit phs exploitable, le ûlm aurâit été ramené à 2 h 30. Lidée que i€ fill:n aumit été
amputé d'uDe heule et demie trouve sa jùstiûcâtion dans les évident€s sautes Darratives d'une
intrigue qui avânce par bonds précipités, éliminânt une $ande partie des explicatrons. 11 ne rcste
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3 Le vcD (vdêô rohpÉ.1d,sc) èsr
l'ancêlre dù DVD. Lè suppon êsl
0n simpLê CD contenânl lè lilm €n
dnp.ession nuFédq!â stândârd.
Du la I de son fâib ê côtl, re vcD *t
ur support iÉs .épândù ên açie
4 HK odêd Enène ciném

5 B€aucoup des vcD piEts
prcvienn€nl de Thailande- La Chin€ est
au$ lrès épLr1ée pour cela, mais étant
donné à violencô de L E ler des émes
Cest und prcvenance peu pDbablo
pour lês VCD pkàtes de ceflm.
6 €rdros ÀtEs Àf.ts èlâil le tilre
in iiâleûent pGvu, emprâcè â!
demier ûonent p3r /râppl toget"e/,
seufâu Japon où leîLm st soni
sous e tihe arenos.Atæs

que des bribes d'événements sortis de leur context€- Cela dil si les pllblics chinois €t hongkongais,
comme certains cinéphiles frrnçais ei d'ailleuru, parl€nr d'une version de 4 heures, celie-ci n'a
jamais été alnoncée, jamâis été \'ue. Aùcune infomation, aucùne déclaration de Tsui Ha* ou d€
ses colaboÉteurs ne pemet d€ coD$rrn€r son exisienc€. Il me semble que nous sommes pleine-
ment dans ce que lrançois Thomas noûL'ne le ( m}4he d€ la version oiginelle ) et que ce mlxhe
troùve rul écho ioû paniculier sul le tefiitoir€ de HongkoÊg, là où aucun r/,7e.rol ir c t n'exisi€
'ûaimenq mais orh un grând nombre de films ont un€ v€rsion réalisateur perdu€, rêvée.

Un fi]m de Tsùi Hârk adérienr à la fondation de la Fl].m Warkshap, L'Enfet des ames
(1980), ceftes, a été int€rdit par le comité de censure de Hongkong. Le notifpremiet avant la
violence dont le frlm déborde, était le sujet même. L'E{er des armes ft.oatait l'histoire d'un
groupe d'adolescenis rebelles (quaae garçons dirigés par ùe jeune 6lle) rendus ânomiqùes pâr
ia société et qui dFamit€nt des salles de cinéma lors de projections. La psychose que pouvait
eng€ndrer le 61m sur l'île pamt d'autalt plus évid€nte au comité de ceisurc que Tsuj Hark s'ins-
pirait de faits réels et Écents. L'Enfer des arnes est le seul cas connu d'ùn fi]m honglongais
Âyant éié inierdit de sortie sul ]e tertitoire nâtional. Son producteur Ng See Yuen était aù bord
dn gouflie fnancier Après B tteûr Murders (1979) et Histoies de cannibîler (1980), c'est
ia troisjème fois qu'il produisait Tsui Hark, et lâ sortie €n salles des ûlûs précédents s'était
soldée par ùn€ dércut€. Tsû Hark toume de nouvelles scènes, boùlevers€ la sauciul€ dù frlm €!
en nodifre l€ sujet même : le nouveau montage conie 1111€ histoire de trâîc d'amtes à laquelle
ùn groùpe de jeùnes est mêlé. Cette fois 1â censur€ demande d€s châagements car Ie film rcste
d'une viol€nce intens€ (il commence par I'image d'un rat âuquel on iransperce le cltue à l'aide
d'une aigdlle avant de le remettse dans sâ câge), mais elle en autorjse la sortie en sâl1€s. Le film
est un échec commercial, au point d€ ne jamais être édité en ùdéo à Hongkong alors que des
versions pirâtes cûculent assez tôt dans d'aùtres pâys âsiâtiqu€s en \aHS ou en VCD 3. En I 999,
1â reure française trr-iue Orient HK Cinéma prbli€ utr dossier sui ,?4/e/ des armesa daj,s
lequel David Martinez dép1ore l'irréInédiable perte de 1â version originelle. En 2004, HKVidéo,
âppânenâ1t ân même groupe, édite ùn coftet comprerant L'Enfer des ames et]un director! crt.

Contrairement à ce que l'on pourâit attendre, celui-ci n'est pas la premià€
version iderdire dù flm, mais une reconstitution de la seconde version telle
qu'elle se présentait avânt f inl€rvenlion de la ceflsure. Cette r€constitution
a éié obtenu€ eD retrouvant des scèn€s ou des plans isolés dâns ies ve$ions
vidéo qui ont circulé en Asie 5. On peut aisém€nr ideÊtifrer ces ajoùts par la
piètr€ $alité de leur image et de leur son. C€ di,"eclor! c t est en fait une
inposture, éûangement mise en âvant par c€uxlà même qui regrettâi€nt la
dispffition d€ la premièr€ v€rsion.

L€ cas de Wong Kar-wai est lui aussi sin$ ier dans l'économie du
cinéma hongkongais. Aucun flm de ce metteùr €n scène n'est soÉi av€c le
label director s .1tt. Seùl ( indice ) touvé, une édirion colle.lor nommée
Happy Ibgether : B enos Aires Afaûs6, êditée en 2007 poùr céiébrer le
dixième anniv€ aire du 6ln1 et probâblem€nt de la rétrocession. Le marché
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L€s veÉions réâlisâlêur exislent eilÊ6 €n Àeiê ?

dù cbéma hoDgkongais ne se limite pas à I'ile et aux Nouveaux Tenitoires. Les Éalisateurs
hongkongâis doivent compter sur lês marchés sùd-coréen, japonais et taiwanais. Or, pour chacun
de ces pâys, Wong Kar-wai fait un montage spécifique dê chacun de ses ûlrns 7. Ces chângements
peùvent être infimeq conrne un plan en couleurs qui devient en noir et blanc, ou très imponants,
comme de modi6€r radicalem€nr la place ou la po(ée de certâiDs éléments, ou même i'inldgue
proposée. Par cxemple, la veBion sortie daDs les salles sud-coréeDnes des,4nger dechts (1995\
met en avant les r€lations amoureuses (€elles des penoûnages de Leon Lai et Michell€ Reis,
de Tak€shj Kâneshiro et Charlie Young) alors qu'elles sont Fesque invisibles dâI$ la veÉion
hongkorgaiseS. C'est ù€ situation inattendue car toùs ces montages sont voulus, assÙmés et
rev€ndiqués. S'il €sl possible de privilégier la versior hongkongâise, c'est seulement parc€ qu'il
s'agit du lieu de production. Mais âucurl élément ne permet de prét€ndrc que l'une de ces versions
âurâit davantage I'Mpnnat!,. de Wong Kar-wai que les aùtres. Nous sotrunes en Fésence d'une
pluralité dc vcrsioDs d'un mêm. film qui sont toutes des v€rsiom réalisateùr.

Je ne peux interroger Ia ptace dù directorlt c1!t àHongkorg sâns m'an€ter sul le légendaire
Jeu de la noû, fiLm corîIItencé en I 972 par Bruce Lee et à jâEais inâchevé puisque le réalisa-
terr et comédien est décédé ar?nt la fin du toumage- En 2001, Warner Bros. a édité en DVD aùx
États-Unis ùn montâge d€ 45 minùtes intitulé ,nrc€ Lee : A Warrior's Journet. John Little est
présenté conune le réaiisaleur de c€tte version qui contie des canons ( dialogu€s perdus ) (le
film a été toumé sans prise de son et û'a pas été postsFchronisé eD son t€mps). Eû 2003, HK
Video, dans un coiftÊt col/€clor regroupânt la quâsi-totalité des flIns d€ Bruce L€e, propose ces
mêmes 45 minutes sous le titre Le Jeu de la mort, en lcs pÉseDtant cette fois comme lm û!r
réalisé par Bruce Lee, saDs précisc. qui en a efectùé le montage ûi qlti a ajoùté des bruitages et
des dialogues en ânglais (alors que iâ lângu€ originale dcs Êlns de Bruce Lee à Honglong est le
cantonais). La version la plus coniue du,Ie,/ de la m orl demeure cependant celle coréâlisée en
1978 par Sâmo Hung et Robert Clous€ en holûnage à Bruce Lee. L€s deùx hornmes ont recup&é
des ( bouts de rushes ) du film de 1972 (dont le célèbre combat avec lejoueurde baskei-ba noir
a$&icain Krrêem Abdul Jabbar) ainsi que d'autres fiLrns de Bruce l-€e et ont toumé des scènes
ad ,oc desti!ées à raccorder et qui formeût la rnajorité du métrage. Le ûlm cornmence pa. le duel
filal eDtre Bruce Lee et Chùck Nonis de L -Fu.e!. du dragon (19'12), pÙjs nous cntendons un
realisat€u fictif crier : ( Crl I ) €t, dans le plan suivant, les deux veileftes sont remplacées par
des doublures. Deux versions du frlm de 1978 ont été étâblies : I'une pour lc marché national,
I'antre pour le marché intemational. En 2005 est sortie en DVD âù lâpon une êditior, director's
.14 qui s€mble être la version hongkongâise. te Je! de la lnolr est probablemcnt I'cxemple t]?e
dù ûlm dont les versions se multplient tout en se reveDdiquânt châcùne plus authentique que les
aùtres. Mais comment aboutir aù drreciar 3 @/ d'un 6lrn qui r'a.jaûâis été ûni et $ri ne poùrra
jamâis l'être ?

QuaDd j'affirmc qu'il tr'y a. ̂ ]ucull directori c1!t à Hoogkong, ce n'est
pas iout à fait wa| Un coffrel callector édité pzr Megastar en 2004 appode
un démenti, mais reste unique en son genr€ à ma connaissaac€. Ce coffret
coDtient les trois êpisodes d'Infernal Afairs réalisés par Andrew Lau et

7 Péssons ici $rles disdssions d6
p.lèhhé du monlâgê Bntr. Wong
Karw.i êrwilllah chang,soi monteur
.ltivé dêpuis Às 7éè6 Go aY (1 933).
! Poùr @pliquer les cnoeès,
rê ovo $d!èen d6 /4rg€s
déô.tus sd! en 2006 epoduil,
lui, lâ vorson hd'gk69aise
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Alan Mak en 2002-2003 Âinsi qu'une version sùpplémentaire baptisée diz.rdr3. l, inédite et
s lles. Infemal AlaîÆ, Infemal Aîais II et Infuial Afar'rs 11J fornent ùne fresque policiàe
décbronologisée o'iDtsigre du tsoisième fllrn précède ccile des deux autres) mais cohâent€. Le
driector3.lrr est un Émoûiage des trois ûlrls en ùn seul d'une durée âpproxÛnative de 3 h 50,
ofrâlt de nouveaux éléments dramatiques. Lensemble est exhêmement bi€B fâit €t la seule
ombr€ au Èbleâù vient de l'impossibililé d€ ce nouvel objet d'étrê uDe vemion réalisat€ur, aù
sens de versioD origiûellement voulue par les autellls. Le projet hitial ne prévoyâit $e deùx
épisodes: I'histotue policière propr€ment dite, plris rrle sorte deprc4!€/ retaçant I'origine de
ses protagodstes. Face au succès nationÂl €i ini€mationâl d'Wmal Àîats,la production a
demaûdé à Laù €t Mak de réalis€r une suite avant d€ dom€r le feu ven âupreqrel. Cet ùsagc
uni$re du lerme dirécror! crt sur Ie marché hongkorgais n'a aucune relatiotr âvec I'idée d'me
ve$ioù Éalisateùr, et même ne ch€rcbe pas paniculièremetrt à en avoir C'est ùn simple signe
mârketng destiné à faùe passer le message qù€ ce coft€t conti€nt une version inédit€.

Dâ.ns nos trois cinématogrâphies, les usages de la ootion de dnecbrb cut àifferent donc radica-
lement, témoignant de tsois rappofis spécii+es à i'objct frlm. Le Jâpon urjlise avec pârciooûi€
le tel:û)e.lirectori ctt,l\j. préféra des formulâtions liées davantage au 6lrn lùi-mêm€ qu'à son
metteùr en scène. Poùr la Corée du Sud le dtecro.3 clls'intègre dans ùne procédure marke-
ting prise dars le r',ùme fténétique du pays, lc 6lm éla envisagé ici comme ut pur produit de
consommation. Et la version réalisateur hotrgkorgaise est si rarc que I'on vient à en fântâsmer
l'odst€nce poù certains tLDs et que l'otr ne p€ùt eû trouver d'éditioûs vidéo inégalement aùth€n-
ti$es $e sul des marchés étsangers. Loin de I'urité parfois supposée du cinéma asiatiqu., ces
lr'ois problématiques confrment que I'usage dù driscrori cuaest fonction de I'image qtre se fort
I'indust_ie et le public, sur un ter.itoirc ûtional, du ÉalisaterE de ciûéma et de ses lappolts avec
lâ productioL Or ce qui sépare ces tsois pÂys est plus importÂnt que ce qùi les unil.


