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Lo frontière:
cæur d'une problémotique coréenne

por Fredéric Monvoisin

La Corée est un liea déterùtiné par ld
frontière. Celle-ei constitue une ligne de
paflage qui possède densilé et épaisseur
que les flms sud-coréens Évèle t pû la
rcprésentation de limites et de tuptures
aonstaûtes. Les corps conùotés des person-
nages da Notd oa du Sud porticipenl, eux
aussi, à l'ùlée ile Ia différence qui ha ,e
I'hnaginaire. Mais les miroirs et les vitres
qai séparent pemeltent aussi le regard
lrarersaût, entraînant une inveBion dtns
la lisibilité des corps et mettent en doute le
rcgard porté sat l'ûulrc daùs deux mondes
aussi se blables que dilTérents,

( La péninsule coréenne est le seul pays
divisé sur terre. Après la guefle de Corée, lâ
côte de la Corée du Sud a été recouverte de
barbelés pour parer à toute attaque. Encore
aujourd'hui, toute persoûre qui pérètre sur
la côte après le coucher du soleil peut être

considérée comme espion et tuée. D

Ces mots ouvrent Coastguad de Kjû
Kiduk (2002). Lâ Corée est probâbleûent l€
seul pays au monde dont I'unique frontière
n'est pas lirûitrophe mais c€ntrale, orga-
nisant le pays en deux grandes régions, Ie
Nord et le Sud, suivant la distribution des
forces politico-économiques : le Nord com-
muniste et le Sùd capitalistet. Nulle question
cependant de revedr sur une histoire Fouble

et toùjours polémique, il s'agit simplernent
de constâtff que, derriàe ce panage his-
torique entre Corée du Nord et Corée du
Sud, c'est dans le mpproch€m€nt espéré de
ces deux €ntités que réside ( La Grarde et
belle Corée 2 >. Si je détoùme qùelque peu
cette nomhation omcielle de la Corée dr.r
Sud, c'est pour introduire immédiateûedt
cette idée fondamentale que lâ Corée ne
sera (grânde et belle) que lorsqu'elle sera
réuniâée.

Lâ Corée (unie) est me péniûsùle et de
fait bordée de la mer Jaùre à l'Ouest, de la
mer du Japon à I'Est et de la mer de Cbine
Orientale au Sud. Elle ne possède pas de
frontière humaire et historique si ce n'est la
frontièr€ avec la Chine à son extrême nord
qui suit malgré tout le tracé naturel dessiné
parlesteuves de la régioncomme les fleuves
Yalu e! TumeD. Ainsi, la Corée peut se pré-
valoir d'un espace ( premier D doDt les déli-
mitations sont claircs et précises, dessinées
avant tout par les conditions géogaphiques
(état péninsulaire, fleuves, lacs, rivières) et
o{ïiant une limite territoriale incontestablë.
La divisioù politique qui a coûduit cer €space
est d'autant plus troublante que, d€ part et
d'autrc de la frontière fcentrale) instaurée en
1953, la cultule et la langue sont les mêûes,
les parentés aussi.

Lo ttunlère : .aù d'une ptublénûnqe .oÉerae



La frontièrc comme limite
1. Sbiri

Arnsi le pays de Han est coupé en deux
par uDe &ontière histonque er humaine mais
pas poul autant imaginairc. Tout comme le
roman de Lewis Carroll|, le Sud trouve son
reflet dans le rnûoù_ Un rnond€ se réfléchit-
se répete ( à l identique ". et pounaûl tour est
différeDt. Si le Sud devient le Nord l'invËrse
est aussi vrai : Tweedledum and Tweedledeë.
Ce premier constât s'impose avec Srirj (Katg
Je gyr. 1999). Au début du film. nous assis-
tons à I'entrainement militai& d'enfants eû
Corée du Nord. Les imâges de ladite Coree
du Nord sont sligmatisées par une stylisarioD
prcrurale extrêmemeot sombre. Le contenu
cles tmages. au litre du conleDu de l entraine-
ment (combat, su|ie, exercices d,endurance-
etc.). esr d'uDe gra[de violeDce âppuyée par
re rnootâge abrupt. sec. rapide, voire saccadé
er fait d insens. Le lout est plongé dans une
amblarc€ sombrc et sale reDdânt imDossible
I'identification, I'individualisation dis pro_
tagonistes. Une exceprion tout de même, on
orstlngue atsèment qu'ut1 des eDfants est une
frlle. Dans I'eff€t ûiroir, les enfants devenus
adultes, devierment espions et infiltrent le Suo.
De ce côté du miroir, ils sont Don seuleûent
identifiables poùr une paft, mais identifiés
dans les. taits d'acteurs du star_system srLd_
coreen! Jusqu au personnage de la terroriste
nord-coréenne interprétée par park Eun sul
ou de soo collâborateur, intemrété Dar Cnot
Min sik. La l isrbit i té du corpaest i ; i  dépen_
dante du côré de la ftontière ou il se nouv;. Le
succès du film à l'époque reposait d,ailleurs
et panr€ sur ce mécanisme. Lâ tueuse nord-
coréeme (le mal)s' incamait de mâDière évi_
dente dâns les Faits d'une actrice séduisanre,
entremélant l'inFigue polilico_policière du
nun (terrorisme) avec une romance aJûoureu5€
eDtre la tueuse et le policier chargé de I.arrèter.
uans l-espace de la Corée du Sud s'oDère un€
inversion de la lisibilité des coms. Alors ou'au
Nord on ne distinguait âucun personnage,'si ce
n'est le persoûlage fémhin, au Sud le oercon_
nage de Choi Min sik et d€ ses cornpigrons
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d anne (ma5culins) sont ifimédialemenr i,r""
tillables en rânr qre sola.ts nord-.oré.oiiji
leur unifome militaire et la rigidité de leùf
comportement qù_ co[trâste avec les auççg
person ages el I univerç esùérico_oaftarrJ
fcorée du Sud) dans lequel ils sont plonges
lnversemeol, le persomage fémilio ne se l;5.
Ilngue pas des protagoni5tes sud_coréeos t:
frotrtière mtraine une rnversioo de la lisrbil-iI
oes corps. servânt d'écroù ceoEal â l.inlrr.
prclaÙon.sémiologique des signes er de lcur
srgûflcatloo selon le contexte et le câdre dans
requet o0 se sltueo.

La frontière est donc utre limite forte, une
ruptue daûs laquelle le monde se traûsforme
radicalemetrt..A Ia rille claire er développée
du Sud fséoul). répond la saleré de la boue du
camp d'entsâinemeDr et la dangerosité des Dots
du Nord ;à uû monde ci\ i l  répoDd un monde
mrlttaire. Er si le moode est différeot d.un côlé
er de.l auûe. ses camctéristiques esrhéliques et
prastlques le sont aussi. Au Nord les corps sotrr
déformés. la pénombre en camouEe les àétarb.
Il ne s'agit plus que d'ombres maléfiques er
auûes pfesences moDstrueuses qu,on utilise
pour faire peur aux enfantsr. passé au Suo.
la monsûuosilé disparair. La monsrruosité du
corps qui s'ancre dans des trâi6 humains. ea
aussi de l âme puisque l amour pour son DaÊ
tenaire la fait fâillir er ( se sacnfiir , polrjur.

L^e cinéma témoigne du problème pirsisunr
en Loree a apprébender l'espace qui se sirue
de I autre côté de Ia Êontièie. La séDamlion
s'esr faile sùr la diabolisâlion des idèologies
communlstes pour les uns, capitalistes ooul ies
autres. La relation qui s'est iDstale€ e;tre les
oeux est un Épport d'opposition reposant sur
certe diabolisation de I autre, rout autanr liee à
la vision bipolaire. dualiste occideDble qu.à la
complémentarité conÂrcéenne yin yansi_

2. Kim Ki duk

Si la tontière pose uû voile d'oDacité sur
la perception. c esr qu elle o'.st p"s qu.uoe
( slmpte,lrgne de paflage cornme danSlerdl
suspendu de la cigogne (Theo Angelopouios,
l99l). La froorière possède uoe réeille âensrre.
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uoe épaisseur qui sépale et er même temps
aflicule deux moûdes distiDc!s. Cere idee tra-
verse eL même organise tout le cioéma de Kim
Ki dul. Daûs Bad Ga.1 (2001). la frootière

Drerd la forme d un miroir sarb tain qui ani-
;ule la chambre de Sun hwa et la cabine d où
Han ki I observe. Han kr est un proxénère qui
tombe aûorùeùx d'uûe jeune fille dans la rue
et lui tend un pièg€ pour l'obliger à se prosti-

er Han ki observe depuis un€ pièce secrète
er dans I obscurile Sun hwa à travers le miroir
lorsqu'el le reçoit uû cl ient. Le mûoir saDs laiû
lui pemet de voir sans être l1r. Le dispositif
est presque assimilable à celui d'une salle de
ciûéûa identifraût le spectateur face à l'écran à
Han ki face au miroir. Cependant, là où le spec-
tateur ne peut que regarder (ou quitter la salle),
Han ki peut intégl€I I'espace de la chambre et
intervedr sù les événements qui s'y passent
comme lomque Sun hwa refuse de coùcher
avec rm client. Daîs Destinataire ihconnu
(2001), c'est au travers d'une bâche eû plas-
tique que Eun ok montre son cÊil crevé aux
enfants. Si le spectateur sait qu'elLe a p€rdu
son ceil m jouanl avec soD Fère. seul ce dis-
positif de dissociation des espaces ofiie l'op-
porhrnité de voir la cicâtrice. Daùs La porte
bleue (1998). Jio a est une prostituée. \4ais
lorsque le propriétaire de sa chambre la viole
(seul abus sexueldufilm), c'estautravers d'un
aquarium que le spectateur assist€ à la scène.
Les exemples se multiplient et si les matériaux
changeDt (eau, glace, plastique, vene, miroû),
ils gardenr en commun ceruines propriélés.
Tous ces objets-ftontièles sont translûcides
toul en possédanl une ce[aine opacilé qui
les rend visibles. L opacité en question, qu'il
s'âgisse d'une cololation blanchâtre (glace'g),
d'une oodulation (eauro, aquarium) ou d'une
réfraction chaotique de la lumiè.e (plastique)
sert de frltre et déforme le corps de I'auhe côté,
participanl de fait à sa monshuosité, qu'elle
soit physique (l'exernple de la cicatrice) ou
( contextuelle ) (l'exemple duviol). Ces corps
ûontÂliels sont tout à lâ fois taDgibles, ils ont
ùrle densité matérielle affrmée, et extlême-
ment ( cassables ) ou faciles à tÉnsgresser
Leur rôle de séoaÉteur D'est oDératio lel

que si on entretient à leur é8ard un rapport de
passivité, Sun hwa, en cassant le mircir à la
frn de Bad Guy, fioîlle avec quelle simplicité
oo peur dèÙuire le corps qui sépare et ailsi
rérmir les espaces en un essernble solidaire et
cohérent. L€ tout étant dans un premier temps
d'avoir ideatifié l'élément ftontière.

C'est tout utr ( dispositifde regard ) porté
sur I'autre qri se construit dans le cinéma de
Kim Ki duk jusqu'à la salle d€ cinéma ori le
spechteur regarde des personnages " au tra-
ve$ )) d'un écran- Cet auûe n'€st au fond pas
si difrérent de soi. C'est dans des questiors de
morale idéologique qlre réside la \raie diffé-
rence, la waie barrière.

La frontière comme lieu
1. JSA

La fiontière est aussi un lieu. C'est sur cet
aspect que se coDstruit -/Sl (Park Chan wook,
2000), mettant en discussion différents aspects
de la ftonrière. UD camp milihire esr partagé
par une ligne blanche tracée au sol eD deux
entités équivâlentes : il s'agit de l'espace
central de la ( zone de sécùité conmure 'r )
qui organise toute la région. Cette ligne est
( à toute épreuve ), infranchissable. Elle fait
omce de mur le plus sol ide et le plus impéné-
trable des rnurs : un mur symbolique. Dans le
même temps, il ofûe les meilleures conditions
d'observation des ( cousils d'en face ) en ne
possédant aucune épaisseur physique. Le mur
est invisible et intangible. Sur cette lign€, cette
ftontiàe, sont posées d€s baraques qui seûent
de sas et de lieu de rencotrhes pour les deux
camps mis en relation dans un dispositil là
encore, de miroir

Mais derrière cette barrière symbolique,
la JSA est une frontière physique réelle. La
Joint Security Area est ùne bande de teûe
d'une dizâine de kilomètres de large coupant
la péDinsule coréeme en deux, à la hauteur
du 38' parallèle. Plusieurs motoents-clé Dous
poussent à discuter de cet aspect de la fton-
t ière. En premier l ieu. Ie5 panouil les. La camé'
ra accornpagne des patrouilles sud-coréennes.
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A deux reprises (au moins), dans un chaûp
et en pleine montagne, la patrouille sud-
coréelne lencontre celle du Nordt'z. Dans
les deux cas, il est impossible de savoir sr
la rencontle se pâsse au Sud ou au Nord.
La questioD pourrait être débattue pour le
champ qui est un espace de culture, donc
organisé par I'homme, mais dont les points
de repère sont affaiblis par I'obscuité (la
scène, comme beaucoup d'auhes, se passe
de nuit). Il n'en est rien poùr la moDtagne.
La rencoûtle s'opère au milieu de lulle part,
dans un espace non seulement sâuvage par
défirition, mais en plùs recouvert de neige,
effaçant donc tout éventuel stigmate, ce qui
rend toute idertiûcation irûpossible. Les sol-
dats ne se posent d'ailleurs pas la question de
savoir ( sur quel territoirc ils se trouvent ),
I'espace est commun, En montagne, les chefs
des deux patrouilles échângent uDe cigârette,
dans le champ, deux soldats (un du Nord et un
du Sud) col laboreDt à désamorcer une mine.

Il y a uû point important par rapport au
disposil i l 'du 6lm. C'est la \ isibi l i té. Ia l isi-
bilité de la fiontière qui perrnet d'identifer
l'ennemi. Tous les afiront€ments se passent
âutour d'une frontière-limite matérialisée par
uoe rivière, ùne hgtre blancbe ou un glillage.
L'eûremi est celui qui est de l'auke côté de la
fiontière, d'oir le trouble lorsque la ( trace ))
de la frontière disparait ou qu'un solalat sud-
coréen se trouve au Nord... oil est I'ennemi ?

C'est ce qu'expose clairement ,/.Sl daDs
uD grand nombre de plans, mettant en miroir
deux mondes aussi sernblâbles que difrérents.
Quand lalimite séparantles deuxûordes dis-
paraît, l'ememi disparait aussi. -/S,4 raconte
I'histoire d'un incideût surveûu sur un poDt
séparanr les deux Corée. Un soldat nord-
coréen est abalD d'un coup de feu. Les con5é-
queoces diplomatiques entre les deux états
pouvant étre désastreuses, ùne enquêtrlce
d'origine coréenne et d€ nationalité suisse
(neutralité) est dépêchée par I'organisation
des Nations Unies.

La notion d'ememi peut être perçue de
manière extrêmement la€e dans le film €t
preod plusieurs formes. L ememi inilial est
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celùiqui se trouve ( de l'autrecôté du mircir>,
de l'autre côté de la frodtière. D'oti la n-ip-
ture lorsque le s€rgent Lee Soo hyeok (soldat
sud-coréen) se rehouve au nord de 1â ligre
de démarcâtioD et reDcontre le sergent Oh
Kyeong pil (soldat nord-coréeû). Etr taver-
sart la fiontière, il b se le dispositif d'oppo-
sition. Il r€ste alors deux hommes que rien ne
sépare. L'emeûi est âussi l'autrc, celui doût
I'uniforme est différent. Cet aspectjoue dans
le disposit i fsocial. le cadre de collectivité qui
fait persister ùne idée de fiontière quelle qu€
soit la situation physique ou géo$aphique.
C'est la peur panique du jeune soldat sud-
coré€n donl le système de valeurs s'effondre
lorsqu'il voit le sergent Lee Soo hyeok en
train dejouer aux cartes avec l'ennemi ou du
soldat oord-coréen à l'origine de la fusillade.
C'est aussi le dispositif social qui organise
les forces par reconnaissance ou oppositiotr
via les uDiformes et qui empêche, lors des
interogâtoires, le sergeDt Lee Soo hyeok et
les auhes protagonistes d'avouer le caÉctère
amical de la rclation qu'ils entretenaient avec
des soldars de l 'autre camp. Enfin. l 'ennemi
est celui qui est en dehors de la r€lation. Pour
les deux amis (et leur camamd€ respectif),
l'eDnemi est tout cet enviroûneûrent, ce cadre
qui crée I'opposition et qui rend improbable
l'amùié des deux homûes : I'eûremi est la
frontière elle-même, en tânt que li€u et ce
qu'elle représente.

2. Coastguârd
Cette valeur de la fiontière conûe lieù est

aussi au cæur du disposltil de Coastguard. Ut
camp mililaire sud{oréeo surveille uû ( mor-
ceau ) d€ plage pour parer à une improbable
rnvasioû de la Corée du Nord par la mer. La
plage sert d'espace fiotrtalier que l'ennemi ne
doit pas dépâsser La plage et la mer ne sépa-
renr pâs le Nord du Sud. Ce bout de ( fron
tière D n'estpas eotre les deux ( pays ) comme
dans le cas de -/S,4. Ce n'est pas une ftontière
qùi sépare mais qui permet slmboliquement
d'ideûtifrer I'eûlemi Dar sa seule Dréseûce. La
plage esl lnterdrte cl acces, le seul làit de s-y
Eouver rend susp€cL. Les garde-côte ne sur-
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veil leni pas Ia mer. mais la plage.I ls y guenent
une èvenruelle présence bumaine. Une nuit. un
coùple ayaDt un peu forcé sur le sqarr s'aven-
hlre su( la plage pour faire l'amour à l'abri des
regÀrds. Le sergent Kang.jeune ciudrn fai'ant
son servlce mllltalle, voll ull mouvemeût sur
la plage. Il panique et fait feu, tuant le jeune
homme pendan! que ce demier est en train de
faûe I'amour avec sa paflenaire. Cette scène,
qui cristallise les eojeu\ du fillD. trous ofte
de nombrcu,\ éléments d'analyse. En prcmier
lieu, le fait que Ia scène se passe de nuit et que
lavisibilité et donc la lisibilité soient là eûcore
réduires panicipe à âppréhender l'espace de
la plage comme un espace singùlier, différent.
On retrouve le dispositifru daff Srin et J,tl
quir€nd indistiûcts les corps de I'autre côté de
la frontière ou sur l'espace fioûtalier La seule
présence du couple sur la plage (la fiontière)
au momeDt où la penombre lui fait perdæ
figure huûaiûe, définit son statut d'ennemi, de
menace pot€ntielle. C'est par la délimitation
de I'espaceque I'ennemi s'identifie une fois de
plus. témoignall  icide maûière plus insistante
du caractère paraDoïâque de l'Elat sud-coréen.

Ëûûn, il faùt relever les éléments exacts de
( I'incident D qui conceme un couple (les per-
sonnages a uraieDt pu être des amis) au mooent
où il est eo rrain de faire l'amour (il auÉit pu
être srmplement en train de se promener ou de
s embrasser). La srruation d'uDe mon ioter-
veDant pendanl l'accouplement est lourde de
sens et invite à inteFoger la rclation honme/
femme.

L'entrc-deax
l Lâ relâtion homme/femme

Dans l€ cinéma des années 60/?0, apparaît
uoe figure singuliere de la relalion homme/
femrne. Uo homlne menElement a[ardé ren-
contre une f€mme physiquement diminuée,
abîmée par des violeûces physiques et des
sévices sexuels. La réussile et le boo-heur du
couple résident dâns la capacité à combler les
( maoques r de I'aure. Poétique rêveuse d'uo
amour dépassant les apparences. mais aussi

complémentarité métaphoriqùe du corps de
l'homme et de l rnlellect de la femme qui cree
un être coûplet dans un effet Frankenstein : la
Coréer'. L'idée est de ces évidences qui n ap-
paraissent pas tout de suite, mâis dott on ne
peut se défaire, une fois qu'elles ont émergées.
Jo Eun seon iDstalle clairement cette idée avec
Adada (1987) d'lmKwon taekr5. Le corps de la
ferEme, Adâda, serait ùe métaphore de la terre
de Corée, violée par une guene folle et fratn-
cide, menée par et pour les ambitions géopo-
litiques de puissances étlatgèresr6. L'homme,
quant à lui, représenterait le traumatisme d'un
peuple déchiré, devenu sorl propre ermemi ou
celui de son frère. Oas6 (Lee Chang dong,
2002) reprend à la lettre cette structure tant
dramatique que discursive et témoigre ainsi
de la persistance coniempoBine de cette
problématique.

Po'Jf, en rcverli'l à Coaslguard, le fait même
que le sergent Kang tûe sur le couple reprcnd
cette idée de la complérnentanté comme ûgure
de la réunion des deux Corée, en insistalt sulle
caractère presque tabou de la réunification. Et
si l hoome meun. Ie EaumaLiçûre qu il repré-
sente se propage dans le film et contamioe les
soldats du camp, qui chacun à leur tour vont
coucher âvec la jeuDe fernme. EIle se retrouve
encôinte et tous, les soldats comme son com-
pâgnon dù début, peuvent être le père. L'enfant
est âlors perçu comme une abornination.

Le sergent Kang sombre dats la foli€ dans
un dispositif qui dépasse la seule mort de
I'bomme. Pour avoir tué un civil et avoir été
fortement affecté par l'évén€ment, Kang est
chassé du camp, reDdu â la vie civile. Pour
âvoir rempli soû devoir en abattaDt le poten-
tiel espion, il €st décoré et félicité. C'€st toute
la probléoatique de la guerre de Corée qui
trouve écho dans cette situation, rne guene
fratricide dans laquelle un peuple s est déchrré
pour #ponùe à ùne idéologie

2. La vierge mise à nu psr ses prétendants
La ftontière trouve une existence paniculiè-

remeni forte dârts le cinéma de Hong Sang soo
en s enrâciDatrl non pas dans liûage mais
entr€ les imag€s, dans cet espace du raccord
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aussi indispensable au filJn que l'image elle-
même, mâis qui passe la ph.Dart dù temps
prcsque inaperçu. Pour bien saisir le rôle de
cet ( enhe-images )), iI faut s'arêter un instani
sùr les images qui soùt autour.

La vierge mise à nu par ses prétendanls
(Hong SaDg soo,2000) rèconte l'histoire d'une
reûcont€ enhe ut horûne et ùne ferlllne.
Jae joon et Soo jeong. Le filo est consfuit en
deux panies, la seconde partie r@tânt conùne
ull bégaiernent lâ premièrc : < De chacune de
ces étapes, nous avons d€u)( versions suftsam-
ûeDt proches pour qu'on puisse les identiûe4
suffisamment dive€entes pour qu'onjouisse de
I'abîrne des deux visions. ))'7

Ce dispositif correspond à ce que j'appelle
sous un€ influence d€leuzienne'3 évidente la
( Valiatior du rnêmere ))- ll s'agit d'ùn dispo-
sitif de repétition (d'un plan, d'une scène ou
d'une action) creant du seds de par les varia-
tions aui I'habitenl reDdânt visibles d€s choses
qui ne l€ sont pasro. C'esL par exemple ce qui
se produit lorsque Soo jeoùg et Jae joon sort
au calë. Ils comm€nc€nt à s'embrâss€r et une
fourchene tombe. La situation se repète mais
cette fois c'est utre cuillère qui tornbe. Cette
difiéreDce est immédiatement visible (d'autant
que Jae jooû le precise verbalement à chaque
fois) et ce, bieD que les deux séquetrces ne se
suivent pâs ùnmédiateûetrt.

Pourquoi une foùchette ? pourqùoi uoe
cuillère ? L objet n'est au fond que l'indice de la
différence elle même qui seule iJnporte vraiûert
(et non le facteurquila révèle). A tm mêmeévé-
nement corespondent deux visions, et s'il est
clair que l'événement se définit par lme seule
réalité concrète, il est vain de se dernander où se
trouve cette léalité. Même si nous voyo6 deux
fois cette scène, elle ne s€ produit qu'urc seule
fois. Deux objets ne peuvent correspondæ â une
même chute. Il est itrutile de se dematrd€r quel
corps conespond à la ( realité )) (il est d'ailleuls
possible qu'aucune de ces visions ne soient lâ
bome), de facto parce qu€ nous ne disposons
pas d'éléments formels sumsanls pour le savoir.
Au mieux, nous pouvons attribuer une vérité à
l'évétremetrt par une decision ou un jugeûreût
padaitement arbitraire, En regardant la stucture
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globale du û]fi, on s'ap€ryoit que la toute pre-
mière scène, celle ou Jaejoon attend Soojeongà
l'bôlel. se répéte à la fin du film (exception faire
de l'épilogue 6nal). c'est le dispositifclâssiqùe
de I'aùalepse. Le film expose les conditions,
les étapes pÉalables à cette scène où les deu(
aûrùrts se retouvmt lour avoù leur premier
râpport sexuel. Le ûlm expose le passé de cette
scène (saûs que cela signifie pour autant que la
scène se passe au presedt). Nous somm€s donc
dans un dispositif de mémoirc, une mémore
qui, en se répétaût, connÂît des variâtions dans
les souvenirs, les details qui lâ cotrstituent : il y
a deux visions différentes, deùx poirts de rue.

De la fouchette à la orillère, il n'y â pas
d'évolution mâis rme nrptrre nette, operânt
colnme un crt qui impose la diférence au spec-
tâteur. Et c estjustement là. dans la coupure (ou
lâ collure), que le point de vne change : dans
I'entre-images. A la renconhe des deux visions
existe lâ ( réalité ) d'un événement. L etrtre-
images donne un corps discret à la frontière,
faisant du non-vue l'lm des enjeux premiers du
cinéma. L'eDtre-irnages joue un lôle de ùon-
tière qui à la fois sépare et associe deux points
de }lre distincts. C'est datrs I'aûalogie du drs-
positif frlmique au dispositif situationniste de la
Corée que reside ( l'enjeu de ftontiere )) : deux
visions d'utr même événemeDt cohabitent I'une
à côté de I'auhe, séparé€s par uûe zone ftonta-
lière et se distingua pâr les ( détails > de leurs
souvônrs,

Hong Sang soo, mis à part ses spéciflcr-
tés auteurist€s où ses rapports à la rnodeûité,
témoigne de la gÉnde tecbnicité du cinéma sud-
coréeD. La CoÉe est ce quej'appellerais le pays
d€ la maîtaise. la maîtrise de soi. la maîtrise de
l'imag€ de soi. A la 6n de la guene de Corée, les
Etats-Unis ootjustifié leurprésence sur le teni-
toite sud-coréen en argùmentant de la meDace
que r€préseDtait la pds€nce soviéiique au Nord
et en montrânt sous forme de photogaphies et
de filn1s l'état de délabrem€nt de la Corée du
Sud, donnant une < image négative > du pays.
Désormais. la Corée du Sud maîtrise parfaire-
rnent son image alans ses repÉsentations et ce
qu'elle véhiqrldr. L image est I'apparence, le
vemis d'une vûité qu'elle tent€ de camoufler et
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qui persiste dans les recoins les plus discrels, tel
qLre l entre-image. C est en debors du risible er
de I'audible que se pose la waie probléûÂtique.

La CoÉe dans son eDsemble est uDe fron-
rière : une fronLière ent_e le conLinent et la mer,
une ftontière enûe les interêts politiques oppo-
sés. C'est une question de géopolitique oppo-
sant le hearllanè'1 et 1es puissances de lâ mer,
lÀ oir le continent peut avoir prise sur la met
ou les puissaDces maritimes peuvent accéder
au contlÀent : Ie rihlandr. Car si la Êontière
possède une telle densité dans le cinéma coréen,
c'est qu'elle correspond à une question de food
qui s'ancre dans la séparation du pays en deux.
Le cinéûa se fait, daûs le fond comme dans la
forme. Ie réceptacle d un conte\te qirurnatisa[l
qui peFiste aujould'hui et qui se travaille par
anaiogi€, analogie des fomes ûlmiques au
cadre géopolitique dans lequel elles se dévelop
pent, un espace de I'entre-deux.

Frédëric MONVOISIN
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