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Un monde sans pitié : Nobody Knous
de Hirokazu Kore-Eda

par Frédéric Monvoisin

t

A *auers I'exeuple de Nobody Knows, rÉalisé par Hirokazu
Kore-Eda en 2004, il s'agit de ,rtettre en nidence le rôle dcs
adolescents dans le cinéma iapo ais et par extension, mais
auec pmdence, dans ufle partie du cixâta asiatiqae où il
seuble que le nodèle du reen movie soit peu présext, loirc
abserrt. Lès flms d'adolescents, parce q 'ils rcpréseûteût le
fwt r, s'errgage t généralement dans urt rcgatd citique porté

I u Japon. Lrrrque la jeunesre s invite au cinem:r pour occuper
/{ lécrcn. el le esr rrrement engagee dans des récirs leger: en vue de

l- Idirert ir le sDecrrteur Cecte ieunesse esr couvenr idenrif iée comme
I'avenir du mondà. C'est ainsi déjà qu'on p€ur remarquer, en survant
quelques proposit ions init iées par Hiroki Azuma', que si les héros des
animés cinématographiques ou télévisuels sont avant tout des adoles-
cents permettant à un jeune public de s' idenri6er, c'est aussi un moyen de
parler du futur Un furur encâse \L'euf de I'aage, Mamoru Oshii, 1985 ;
Le tombeau des ùrcloles, Isao Takahata, 1988), un futur pour lequel il
fâur \e haltre lsdir l  Sciya. MasayrLl i  Akehi. I9N6- l98q), u; iurur qui se
construic.ur les rurnes du pre.ent ou méme Flu\ generJlemenr du pcs,é
(AÉira, Katsuhiro Otomo, 1988).,

Dans le cinÉma Liue, la jeunesse esr s()uvenr le médium par lequel
passe une critique sociale. Le travail esa facilité par cet enrre-deux que
représente I'adolescence, plus rout à fait enfant et pas encore adulte. On
interroge ainsi un érar d'être présent, parfois pour interroger Ie passé
\Tragédie dt Japon, Keisuke Kinoshita, 1953), pârfois pour se proierer
dans l 'avenir (Batl le Rola/e, Kinj i  Fukasaku, 2000), parfois simplement
pour porter un regard critique. Nobody Knrxus, réalisé par Hirokazu
Kore-Ëda, en 2004, constitue un bon exemple de film proposant un
reeard immédiat sur la société.

1. Hiroki Azumâ, Gl,irdriôh Otdku,les enfanls tlc la ttast,'odet,ité, Ha.hc|Jc, 20J8.
2. La listc des aninrés tôuchant à ces problémariqucs scmblc presque infinic. Nolr lvons
choisi ces t.ois dcnplcs, non pas pour dcs qucstrrn\ dc rcprésenrdiivii!, nlnis pdrec
qu'ils foni partie dcs .ninrés les plus célèbres ct qu ils sonr lous visibles rn oc.iJcnr.
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Nobody Knows

Adapté d'un fait divers réel survenu en 1988, Nobody Knotus racontc
l 'histoire d'un jeune adolescenr (Akira) ec de sa fratr ie : un frère (Shigeru)
et deux soeurs (Kyoko et Yuki). Abandonnés pâr leur mère et devanr
survivre dans Tokyo,' les enfan!s sont sans existencc âdministrative et
invisibles pour la société. L"aîné. Akira, du haut de ses 1.i  ans esr la
seule exception. l l  est suivi de quelques années par Kyoko, puis Shigeru
et enfin Yuki. fâge des enfanrs n'est jamâis vraimcnt précisé dâns Ie
film, mais la plus jeune possède un appareillage cognitif permettant de la
situer autour des 5 âns.

Si dans un premier tcmps les cnfants s'accommodent assez bien d'une
vie sans autofi té pârentale, lc manque d'âfgenr et les diff icultés du quo
tidien se fonr vite ressentir.  Akira fait alors ce qu' i l  convient d'appeler
" la tournée des pères potentiels 'r, pour obtenir un peu d'argent, mais
sâns grând succès. La mère refait surface avânt de dispâraître définit ive-
ment. S'en suit un€ dérive durnnt laqueile les eniants épuisent leurs res-
sources. Privés des supports de Ia vie moderne (l'eau et I'électricité sont
coupées pour cause de factures impayées), i ls s'organisen! pour sutvivre
et reparâmètrent leur quotidien r i ls se lavenr dans les parcs, mangent Ies
aliments juste périmés que lcur d<-rnne un vendeur de konbùi', erc. En
chemin, i ls font la connaissance de Saki, une adolcscen!e de 15/16 âns cn
fugue. Yuki meurt âccidentel lement d'une chute. Saki rcjoint Ie groupe
et le groupe mené pâr Àkira reprcnd ses déambulations quotidiennes. L€
nlm se termlne.

PÉsence uédiatique
Lorsque Noào/y Krrorrs cst distribué en France, la presse s€ fair le

relais de l'origine funeste du récit et rapporte les éléments du fait divers.
La mémoire de Kore-Eda est ainsi évoquée: . L' idée de porter l 'hisroirc
au grand écran a germé dès 1988. C'était Ia.première fois qu'au Japon,
les médias annonçaient une tel le nouvelle. A l 'ép<4ue, ça a fait bcau-
coup de bruir. Quatre enfants abandonnés chez eux pendant des mois,
qui se débrouil lent, s'orgânisen! seuls et survivent sans aide extérieur€,
jusqu'au drame, unc mère évaporée, des pères âbsents, ccla faisait beâu
coup. C'était une nouv€lle à lx fois rare ct choquante. 

"
l. l-e nonr dcs cnfanis €sl eclui qui leu. dsr doùré dans lâ liclion. Nouç l.s uriliserôns
nour évooucr les faits rÉcls ci ccu dtr film.
4. si lâ niùrc. visiblement fré,tucnré plusieurs homnrcs, pârfois cn dcs lehts r3ppro-
chés,la ré.lit; dcs 6liations patriarcalcs n est pas abor,léc. Le lild iattdche simplenlcni
à poser drux ôlénrenls : l. ta mè.c cst unt .omantiquc un Ptu imnlaturc qùi.her(hc l.
sraùd amour (aspcct inpomnr. car il ne s egit pas d un ponrân à charse qùi f€rait dc
ld mère ùn( so.rc dc cirin).2. I-'ârgùnenr de5 pèrcs cst un simtlc molcn de récùpircr
un peu d rrgcnl lorsque lcs tcmps sont diflicilcs cr pcrsonne ne prô1c guère attention à lâ
réâlité qui sc trouve deffièr!.
15. Petirc supércite j.ponaise, ouvc.rc 24U24. Il existc Plusieus €n\cisncs de ce qnc 'lc
eommcrcc.xlrêteûcnÙÉpdndu âu Japon.
6.ht t r ' : / /ncxr . l iberat ion.h/c incnr i /2004/ l l / lo /uf l - fa i t -d ive.squi - . -cb.anlc- lc- i t '
por  498984 ( iànvicr  2015).
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La notion d'être âu mordc âù scin du cvcle Harrf l'onc,'

! \ \ .  \ ,rr()dl, l i r()r/s raconte
, .  r ir .rrr ie : un Irère (Shigeru)
' : . \  l . tr  teur mete et devanl
. . \ : ! tcnce âdministrtt ivc et
- r.rur de scs 13 ans est la
. . . : . r r  K roko ,  pu i s  Sh ige ru

.: \  \ : .rûtenr précisé dans le
r:r .(,qnlrrf permeftân! de Ia

. : ' :nr,)dcnt assez bicn d'une
:r ' . : .r lcs diff icultés du quo-
. . .  . lLr ' i l  convicnr d'appeler
-:: : :r un peu d'argent, mais
:::  . :c disparaître déÊnirive
. r:r i .rnrs épuisenl leurs res,_ : l  ! ' . tu er I 'élecrricité sont
. .  )rsrntsent pour survivre
: ;  r-: .  les parcs, mangent les
, ' .J.ur de lorbi[r,  etc. En
rr cJ..nte de 15/16 ans en
: -.:r.  \ . tkr rcjoinr. le groupe
' .-:  .r ()ni qu()ûdtennes. Le

i -: ; : ;c. lr  presse se fair le
. -.  r.rmcnts du fait dirers.

I ; .rc de porter l 'histoire

. : - r : r . r c  f o i s  qu 'au  Japon ,^. .41' !ue. çâ a tâ11 beâu-
- - ,  r . r \  f c n d s n t  d e s  m o i s ,
.  . :  :  . . rns r idc extér icure,
.  i . . . r rJ.  ccla f i isair  beâu-

.  , :  , .  \ ( { i  les u. i lsùons

! , ,  u . r  rcmts rsPpro

Ce fait divers, bien que largement couverr par la presse locale et
relâyé ensoite par lâ presse internarionaie au momcnt de la sort ie du
Êlm, reste mal connu. Selon les sourccs, ct mêne selon la langue (fran-
çais, anglais, japonais), I 'histoire varie. Pour la presse françalse, le
l i lm rend compte âvec précision des événements, à I 'exception de leur
dénouement: Ia morr accidentel le dc la benjanine aurait fair éclater
la situarion âu grând jour, imenânt les services publics à intervenir,
après six mois de soli tude. À en croire la presse anglaisc, la fratr ie se
composâit de cinq enfanls. Le " cinquième ", se siruânt entre Kyoko
et Shigeru, serâir un enfant mort né dont le corps aurair été conservé.'
Les enfants, âbândonnés en âutomne 1987 auraicnt 6té trouvés par la
police en avri l  1988, sauf la benjamine qui n'aurait jamais été retrouvée.
En recoupant les témoignages, la police serair arr ivée à la conclusion
que I 'un des deux âînés l 'aurait tuée avant de faire disparaîrre le corps.
Enfin, selon la presse japonaise, la fratr ie, composée de quatre enfanrs,
aurait été abandonnée par Ia mère en octobre 1987. Celle ci irurair fait
quelques apparit ions jusqu'en janvier 1988, avant de disparaîrre défini-
r ivement. Àlertée par des voisins, lâ police âurait trouvé les enfants en
jui l let 1988. Yuki serâit morte des suites d'une maladie. La mère aurair
été arrêtée et condamnée à quarrc âns de prison. Akira aurait éré placé
dans un centre dc rééducation pour délinquanrsÉ et Ies àutres enfants
confiés à un orpheljnât.

Diff ici le de savoir quelle version est la plus juste, d'autant que le l i lm
propose également la sienne. La presse étrangère s'étânt intéressée au
fair divers dans la cadre de 1a sort ie du 6lm. el le s'est Drobablement
p lu '  f : r i r e  l e  reh i ,  d  un  .e r , r r i o rne l  c , rmne .c :a l  que  dc  i n fo rm i r i on . l
proprement parler II  ne serait pas surprcnant qu'el le soit porteuse d'une
exâgéràtion créânt un conter(te pathétique pour lÂ distr iburion du f i lm.

Dâns cette mult ipl iciré de points de vue, celui du f i lm n'est pas ano
din. Car, si toules les versions journalist lques mettent Ênir lement une
responsabil iré, voire une culpabil i té sur 1c dos de la mère et de I 'ainé, le
f i lm fait un autre choix par sâ manière de déplier I 'espace social.

Monde uodeme et cot rfttunauté pirnitire

Yasuko Miyazaki, chercheuse spécial isée en philosophie et anthropo
logie de l 'éducation offre une étude très intéressante du 6lm.'El le décrit
avec soin Ie rôle de social isation des parents et de I ' insti tut ion scolaire
pour âccompagner les adolescents dans leur apprentissage et I 'acquisi-
t ion des compétences nécessaires à une vie autonome {sâvoir, savoir-éffe,

7. À parr ccllc d',{kira, aucunc naissance n d éré décl.rée.
8. Rappelons quc ltnfant, âsé dc 16 ans daN l. ridliré, relèle clâiremeni de lâ délin
quanle er doit êne assez éloisré du poftra ir .onr.ncsq uc qu cn i3ir Kore-Edr.
9. \âsuko Nlilâzàki, " Childrens commmlcàtion and (bnhuniq : Àn ânallsis of rh.
liln Nobo,?r Kaorrs from C. B.ra illc s ,q.rrhropolos) ", d.ns The Kor.tu lùandL ot
Phihtsorh of Eduation,3-i :3. 201i, p. 87't0-1.

' :r ..r"r.hc snùr'lcmcnt
' .  . ,n . ' rur .  qu '  chefche Ie
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savoir-fâire)r0. Ladolescence apparaît comme un pâlier, une période
intermédiaire oir I'enfant quitre un univers protégé pour s'initier à la
vie d'adulte. Le recours âu fait divers est ainsi oour el le un Drétexte et
Nob,'dy Knou,'s e"t, tvant tout. la de\crip(ion dtun microcosme en rup.
ture âvec ce processus d'érnancipation. Il en résulre des individus inca-
pables de s'épanouir, en situation d'anomie sociale. La famille présenrée
dons Ie 6lm devienr un echanti l lon repre5en(rri i  der dérive. porenriel les
d'unc société oir les insti tut ions n'assumcnt plus lcur rôle amenant à Ia
désagrégarion d'une communauté et à la constitut ion d'une nouvelle.t,

La première communauté, celle qui se désâgrège avec le déparr de la
mère correspond à la cel lule farni l iale. En situation monopârentâle et
dans les condit ions extrêmes que propose le 6lm, cette orgânisâtion reste
dans le cadre de la famille moderne, c'est-à-dire unc cellule familiale apte
à vivre en accord avcc les exigences de la société moderne qu'une ville
comme Tokyo i l lusrre oarfaitement. La mère assume son rôle d'adulte
moderne, c'est-à-dire dans un équil ibre entre ses obligations (loger, nour-
r ir,  éduquer ses enfants) et sa l iberté individuelle, dimension essentiel le
de la sociéré japonâise.r) Lâ mère gârantir une organisarion pyramidale
de la communauté en représcntanr I'autoriré du groupe. Lorsqu'elle est
absenre, el le délègue cettc autorité à son aîné, Akira, qui, par là même,
fait I'apprcntissage dcs responsabilités de la vie d'adulte. Le début
du récit annonce î insi un récit plutôt banal d'une cellule famil iale en
siiuation précaire, mais relâtivement présenrc au Japon. Ainsi, lorsque
la mère ment au voisin sur sa si luation famil iale en expliquant qu'el le
n'â qu'un 6ls et qu'on découvre peu de temps après I 'existence de trois
âutres enfants dont la prÉsence doit rester discrète, cela ne surprend
guère. Pour un public japonais, ce mensonge initial (mis en scène avec
humour) semble tout à fait acceptable, car sans lui,  la famil le n'aurait
pas pu Ioucr I 'appartemcnt: au iapon, i l  existe des restr ict ions portant
sur la tai l le, le nombre de pièces et le nombre d'occupants. Dans lc même
temps,la mère n'a cetainemenr pas les moyens de louer un appartement
plus grand. Le premier choc apparâît par la suite, lorsqu'au cours du
dîner la mère rappelle dans ses règles que nul enfânt n'a Ie droit d'être
vu et de sort ir de I 'appartement à I 'exceprion d'Akira: les enfants, non
déclarÉs à la naissance, n'ont pas d'existence sociale. Quoi qu' i l  en soit,

10. Voi! la guesrion de linierculturalué rJÉvcloppée dans la théorie de l'éducation rJepuis
lcs dnnées 70. (Olivicr Meuntc\ Apptuchcs inter. ùnclles e" édrcdîx,t, étudc c.,+a-
ratire inrenkltiùtale, Inst;tut narionaldc re.he.chc pédagogiqùc. Scrvice de Vcillc s.ien
.ifique ct rc.hnolosique, 2007.)
I l. En un s.ns, cè Êlm rrilrille lâ mamc quesrio. quc lc cinéma.le ShinijSonai (I1?roor
(llr, 198-5), Ki.ji Fukâsaku la,t,/. Rolu/, 2000) où Sono Sion (t.o,e E:pos,r., 2009),
nrir uD rhèmc important au Japon dcpuis que Ia sociolosie a annoncé lâ dimrnution dc
h population iaponaisc drrns les annécs 70 avec I'cffondrenent do taux de natalùé. Au
eæur dc ces récits <les adolerce.ts quc h rô.iété n'â(compasne plùs codvenâblenrcnr de
I'enfancc rers l'àce adultc.
I2. Si dans nonc sociéié B..eirlcntalc h libené pcut s'ide.ti6er comnrc le fâit dc pouvoir
empiérer sur h lihcné dcs aures, elle rapond à I'inversc dans l. société jlponâise.u scuil
rbsolu à partir duquelon nc peut idpoftuncr l'aurre.
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ceite organisation fbnctionne suivant une structure pi 'ramidale al lant de
la mère au somrrlet de la hiérarchie vers les enfants et donr l 'âurorité
se diffuse suivanr une hiérarchie des âees et dcs scxcs. En I 'absence de
I'adulte, I'aîné mâlc cst responsable de ses frères et seurs.

Le départ définit i f  de la mère bouscule cette organisârion cn faisant
disparaître I 'autorité légit irne. Yasuko Miyazaki rclèvc ainsi que lâ dis-
pârition de la ligure mâternelle entraîne ûn âbandon progressif des règles
et porte les enfants dans une sorte d'euphorie alors qu' i ls s'adonnent de
plus en plus au jeu. En fait,  pour les enfânts, celâ ne chânge pas grând
chose, mais poor l 'adolescent, Akirâ, Ia disp:rr i t ioIr du modèle dont i l
fait  I 'apprentissage (la f igure de I 'adulte) entraîne une régression qui
le ramène à sa condit ion d'enfant. fune des bases de l 'éducation étant
l 'absolu nécessité d'un cadre f ixant clairement les l inrires oour oermcrrre
r  Jn  rn ra r r  de  j r f r r , , u i r  d ;n '  ' o r  de ren i r  ado le . cen l .  pu .  : rdu l re .
Dans un premier temps, l 'absence de la mère se veut provisoire. l 'aîné
assume alors son rôle de garanr provisoire de l 'ordrc ct fait  respecter la
loi marriârcale. Lorsqu'i l  prend conscience qu'el le ne reviendra plus, i l
tente dans un premier temps de cacher cette réalité à ses frères et sceurs
et de préserver I 'autorité avant d'abandonner progressivement la rcspon-
sabil i té qui lui a été confiée." Lâ prise de conscience vient avec le pâssage
du Nouvel ,{n oi i  i l  est d'usâge pour les âdultes d'offr ir  une enveloppe
contenânt 1.000 ou 5.000 Y à chaque enfant ( le monrant dépend dc
l 'âge). Comme la rrère n'envoie r ien, Akira fair lui-mêmc lcs cnveloppes
oour son frère et ses srÈurs. se subsriruant ainsi l i t téralemenr à I 'adulte
par le biais de ses compétences (écriture). Mâis la charge semble trop
forte pour Akira, pâs encore prêt pour . être '  adulte, qui à parrir de
là va se réfugier dans I 'enfance, dans ce qui apparaît comme un mode
régressif.  Porté par ses pulsions, son désir de jouer corrme un enfanr,
i l  achète une console de jeux vidéo avec Ie peu d'argent restant ct se l ie
d'amirié avec des garçons. Incâpable de paycr les facmres, l 'eau, l 'élec'
rr icité et Ie gâz sont coupés. Pour Yasùko Nliyazaki, ce temps rnarque la
dislocation du modèle famil ial moderne. Dès brs. c'est la construcrion
d'une orgxnisâtion primit ive qui va se mettre en place.

En efier, le renoncement d'Akira à gârantir l 'ordre enrraîne un renon
cement de ses frères et sceurs à respecter cet ordre. Lorsqu'il tente de
reprendre son rôle de guide, i l  esf.attrapé par Ia place que lui àccordc
la société moderne : jeune adolescent, i l  esr trop jeune pour trâvâil ler
C'est ainsi que se met en place une nouvelle communaùté où le quotidien
n'est plus assuré par une 6gure dominante garantissant une forme de
sécurité. mâis Dar une collaborarion donr le fondement se manifeste âu
momenr où Ky;koJ renonçânt à scs rêvcs d'cnfânt, donne ses économies
à Akira. Le Êlm décrit ,  âlors, un groupe fonctionnânt suivânt un m()dèle
tr ibxlcherchant à survivre dans un monde moderne devenu un rerriroire
étranger, cornrne une jungle urbaine.

1-1. E{fression clâire clun .enonlemenr.
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Place de la société, place daxs ln société

Bien que I'analyse proposée pâr Yasuko Miyazaki soit très intéres-
sante, nous souhairerions apporrcr un autre regard. Là où Miyazaki
voyait le cl ivage enrre deux modes de vie, le f i lm nous apparaît plutôr
comme une lorme fusionnelle oir cc qui, dans un prernier temps, semble
êrre une anomalie de la société 6nit par apparaître comme I'une de ses
productions quotidiennes et " invisibles ".

Avant tout, il faut souligner les éléments du film par lesquels Kore Eda
s'empare du récit pour I'extirper du fait divers et construire sa propre

1. l l  choisit  de modif ier l 'échelle des âges faisant passer Akira de 16
ans (fait-divers) à 13 ans (6lrn) et lâ petite Yuki d'à peine 2 ans à 4/5 ans.
En réduisanr les écarrs d'âges, le film renforce la cohésion et la solidarité
du groupe. Mais surtout, en rajeunissant Akira sans I'extirper du rnonde
de I'adolescence, Kore-Eda éloigne le personnage de l'âge adulte et le
rapproche de I'enfance. ll apparaît ainsi au début de son apprenrissage
de Ia vie adulte, ce qui modi6e considérablement la perception que le
spectateur pcut en avoir : la manière dont il fait face à la situation semble
d'autant plus admirable qu' i l  esr . si ieune ,. Dans le même temps, ses
régressions infanti les semblent bien plus compréhensibles, bien que sou-
vent en l ien avec les élémenrs les plus tragiques du récir :  le départ de
la mère (clle disparait du récit après une dispute avec Akira or) celui ci
critique ouvertement le comporlement de sâ mère d'une manière propre
à un enfant), la mort de Yuki (Akira joue au baseball).

2. Kore-Eda (ou le 6lrn) se heurte, comme la presse, à la question du
decès de la henjamrne. Dans Nobody Knous. Yuki meurt d'un accidenr :
el le chute du balcon. Mais I ' important est plutôt l 'extrêrne visibi l i té de
la rnise en scène dans Ie traitement de cet événement. Tandis que le film
se construir avec une dimension documentaire forte, flirtant faussement
âvec le cinéma-vérité {caméra mobile suivant les événements comme un
témoin, prise de son direct), la mise en scène ânticipe par le biais d'unc
construction exrrêmement visible I 'accident par I 'accumulation fout au
long du récir de chures potentiel les pour âboutir à une énonciation al lé
gorique. La chute de Yuki est évincée du récit, remplacée par la chute
d'un pot de f leurs qui se brise au sol, suivie d'un fondu au noir pour
ahourir au gros plan de la main inerte de la benjamine, La mort de Yuki
es! dâns son trâitement un événement à pârt, qui n'est plus constaté par
le 6lm, mais produit par lui :  se joue ici toute la différencc du cinéma
comme espace de représentation et comme représentaii()n de I'espace.'o

3. Enfin, la temporali té du 6lm détruit dans son rapport aux saisons
la chronologie des événements en s'écariant du ryrhme l inéaire al lant
de I'automne à la fin du printemps pour inrroduire l'été, seule saison

14. Voir l.é..laric Monvoistn, Cihé,sas d Asie, Arahse géopolniqrc, Pkrses Uùjrets;
ta i .e  dc Reùnès.2013.
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La notion d'ôrre au nronde au scin du cvcle Harry Poaer

absente des faits, comme un bégaiemenr régulier" Par ces indices âppa-
remment ânodins, Kore-Eda marque clairement lâ réâppropriâtion, le
détournement qu'il compte faire de I'événement.

" Personne ne sâir ,  :  en suivant les indices disséminés dans le f i lm,
. tout le monde sait " semble une formule plus adaptée I lâ caissière du
torbmiencourage AJ<ira à contacter la police ou les services sociaux; un
vendeur offre de la nourriture âux enfants; la voisine croise la fratrie à
plusieurs reprises, les pères rechignent à aider financièremenr les enfants ;
la propriélaire de I 'appartement vien! réclamer les loyers impayés...
Dans les faits, tout le monde sait et tout le monde feint l'indifférence, Les
€nfants réalisent progressivement qu'être vus n'entrave pâs leu! mode de
vie. La renconare avec la propriétaire est sans suite (pas d'intervention de
la police ou des services sociaux). Dès lors, les enfants semblent se vivre
comme une communauré légit ime de la sociéré. pouvanr exister er agir
au grand iour.

C'est dans ce contexte qu'ils font la connaissance de Saki, une jeune
frlle ayant fui la maison parentale. Le personnage de Saki déplace la
situation initiâle en étant non pas abandonnée par ses parents, mais en
les ayant abandonnés. Elle élargit ainsi I'ensemble des possibles amenant
des enfants à se retrouver sans encâdrement à un phénomène non seu-
lement plus probâble, mâis surtout plus répandu. Bien que ne suivant
plus les rites dédiés à son âge par la sociéré moderne et dont le principâl
est d'aller au lycée, elle porte quotidiennemenr son uniforme. L-habit,
renvoyant à une âctivité sociale qu'elle n'â pas (ou plus), fait office de
déguisement lui permettant de passer inaperçue dans la société.

Tandis que le film racontait l'histoire exceptionnelle d'Akira er de
sâ fratr ie, Saki introduit I ' idée d'une extension à un univers de possible
qui ddpasse le cadre d'une lnomll ie sociale pour idenrif ier une catégorie
participant de lâ sociéré et produit de cette société. Lorsque Saki accom-
pagne l'employé de bureau au karaoké moyennant une rémunération,
elle emprunte le chemin d'une forme de délinquance répandue dans les
grandes villes du Japon comme Tokyo ou Osaka et menanr tout droit à
la prostitution.'"

Ainsi, après avoir déployé un espâce social fermant les yeux sur la
situation de la fratr ie d'Akira jusqu'au constat d'une réali té quoridienne
or) un nombre important d'individus apparaît en rupture avec les méca-
nismes de socialisation, le propos du film dépasse la seule exception du
fait divers. Le titre du film sonne, dès Iors, comme un sarcasme désignanr
non pas une réelité effective (ne pes avoir conscience des faits), mais une
hypocrisie sociale qui cautionne et produit ces siruadons. Le discours
critique à l'enconrre de lâ société appârâîr d'autant plus fort qu'il repose
sur un travestissemert du fait divers, or) Ia situation fut justement révélée
au grand public pa. I ' intervention des voisins et le signalement qu' i ls

15. Les saisons iiponais€s sont très distincics lcs uncs des aurres auhpon : I'érÉ se recon-
nait parsachaleur humidcei écrasanle ct lc chant dcs cisâles quicnvâhit I'cspâcesônore.
16. Répondantà uf,e forte dcmande d hommcs faf,rasmantsurde ieunes ly.écnncs,l'ùn;
forme devicnt un moyen facile r.le gagner de l'argent pour les icunes Êlles.
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avaient fait à la poiice. Le droit à la liberté se manifeste, enffe autres,
dans la société japonaise par un renfermement sur soi où les éléments du
monde qui pourrait pemrrber o l'harmonie du quotidien ' disparâissent.

Frédéric MONYOISIN
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