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Contesto storico e culturale

¢ prime testimonianze sulla disse-
zione umana risalgono all’inizio
del Il secolo a. C. ad Alessandria.
Dove per circa un cinquantennio i
medici Erofilo ed Erasistrato vivi-
sezionarono ed aprirono cadaveri
umani per scoprire le
cause nascoste delle ma-
lattie contribuendo notevol-
mente alla conoscenza anatomi-
ca e fisiologica del corpo umano.
Tu I"unico periodo nel mondo antico in cui tale pra-
tica fu permessa; per la sua ripresa bisognerd atten-
dere 1l X1V secolo.

Le ragioni di questa straordinaria impresa sono da ri-
cercare nel particolare assetto politico e clima cultu-
rale dell’ Alessandria tolemaica. Secondo Von Staden
fu I’assenza di democrazia a favorire la pratica della
dissezione, nel senso che furono gli stessi re a con-
sentire e a patrocinare la dissezione dei cadaveri di
criminali condannati a morte, trasgredendo ad una se-
rie di divieti concernenti il cadavere, considerato una
fonte di contaminazione dalla cultura ellenistica.'
Inoltre I"ambizione det primi Tolemei di fare di Ales-
sandria il maggior centro culturale e scientifico, fece
gravitare sulla citti le migliori menti dell’Ellade. Fu-
rono contemporanei di Erofilo ed Erasistrato, risie-
denti ad Alessandria, scienziati come Euclide, Ctebi-
sio, genio della meccanica, Aristarce di Samo, noto
per la teoria eliocentrica dell’universo, il giovane Ar-
chimede, poi trasferitosi nella cittd natale di Siracu-
sa, Eratostene, di interessi enciclopedici, e poeti co-
me Callimaco ¢ Apollonio di Rodi.

La presenza di grandi studiosi cred un clima di «nuo-
va frontiera intellettuale»® clie, insieme all’appoggio
statale, permise ai nuovi medici di praticare 1a disse-
zione. Dopo la metd del Til secolo a. C., in corri-
spondenza con il declino e la erisi culturale
dell’Alessandria tolemaica, la dissezione non venne
pil praticata e non lo fu per tutta la durata del mon-
do antico. Lo stesso Galeno fu costretto a dissezio-
nare esclusivamente animali, esortando i propri stu-
denti ad andare ad Alessandria dove era ancora pos-
sibile osservare qualche scheletro umano.?

Nel mondo arabo la conoscenza anatomica rimase
una pura erudizione libresca, nel senso che non si
praticava la dissezione e non si usava il corpe uma-
no come fonte conoscitiva, ma i libri biologici di Ari-
stotele e le opere anatomo-fisiologiche di Galeno.!
Significativa & la descrizione delle parti del corpo
umano riportata in un’opera fondamentale per 1’inse-
gnamento della medicina nel Medioevo e nel Rina-
scimento quale il Canone di Avicenna (980-1037), in
cui ’autore giunge all’identificazione delle parti ana-
tomiche non attraverso la dissezione ma sulla base
della loro funzione.

L'utilizzo della dissezione come strumento euristico
sard ulteriormente ostacolata al momento dell’in-
gresso della medicina nelle universitd nel XIII seco-
1o, che costrinse la disciplina ad un ridimensiona-
mento epistemologico.

Ancora nel 1120, Ugo di San Vittore, redigendo una
classificazione delle scienze, collocava la medicina
fra le arti meccaniche, non riconoscendo alla disci-
plina tale statuto in quanto non si fondava sullo stu-
dio delle cause aristoteliche.

1l problema che si presentd fin da subito fu la sua dif-
ficile collocazione all’interno del programma accade-
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mico. Una disciplina per essere insegnata doveva esse-
re riconosciuta come scientia, si doveva cioe basare su
dei principi universali, quelli della filosotfia naturale.

I commentatori salernitani non ebbero problemi nel
considerare scientia sia la parte teorica che quella
pratica della medicina, che consisteva nella dieta,
nella somministrazione dei farmaci e nella chirurgia.
In seguito, perd, attraverso la lettura di testi ari-sto-
telici come 1'Etica nicomachea e la Metafisica, che
distinguevano tra episteme e techne ¢ relegavano la
medicina nell’ambito di quest’ultima, fu necessaria
una disanima piit approfondita. Attraverso lo stru-
mento della logica si decisero 1 limiti epistemologict
della medicina in quanto scientia e in quanto ars.

20

Due erano sostanzialmente i requisiti perche la me-
dicina potesse ottenere una cattedra all’universita:
basare le speculazioni sulla logica aristotelica e pos-
sedere una tradizione testuale che ne certificasse
I"autorevolezza.
In questo quadro istituzionale l'insegnamento del-
I’anatomia si accentrd sulla lettura e commento del
testo a scapito di un apprendimento manuale, tipica-
mente di bottega.
I testi della tradizione riportano I’importanza della
conoscenza anatomica come fondamento teorico alla
pratica medica, seguendo sostanzialmente 1’ insegna-
mento di Galeno. Avicenna nel primo fen del primo
libro del Canone da la seguente definizione della me-
dicina: «Dico quod medici-

Verso l'alto la medicina
teorica era scienza specula- i .

na est scientia qua humani

tiva, perche si serviva di di-

corporis dispositiones no-

mostrazioni, ma non si
identificava con la filosofia
naturale perche il suo fine
era pratico e cio¢ la guari-
gione del paziente; verso il
basso era pratica ma non si
identificava con ’arte mec-
canica perche il suo sapere
proveniva da precedenti
speculazioni.’

Oltre a considerazioni di ti-
po epistemologico la me-di-
cina era scienza perche ca-
ratterizzata dalla docibilita,
ovvero era un sapere che si
acquisiva ex libris et voce
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scuntur ex parte qua sana-
tur vel ab ea removetur ut
habita sanitas conservetur
el amissa recuperetur»,” in
cui la conoscenza delle
parti del corpo viene posta
come propedeutica al fine
ultimo della disciplina che
g la cura delle malattie.

Nel primo libro del Canone
vengono ftrattate le parti
semplici (ossa, muscoli,
nervi, arterie e vene), le
parti composte invece, co-
me le mani e la faccia, so-
no esposte nei capitoli in-

magistri, le arti meccaniche

troduttivi del terzo libro,

erano invece assuescibills,
caratterizzate da un appren-
dimento per usum, secondo
consuetudine ¢ framite un

dedicato alle parti del cor-
po e al loro trattamento.

Come abbiamo gid accen-
nato non si fa perd alcun ri-

lungo esercizio.

Dato che la pratica medica
condivideva in parte queste
ultime caratteristiche con le
arti meccaniche (abilith manuale, prontezza nel coor-
dinare vari dati), il li-vello dell operatio e dell’ opus
doveva essere controllato, orientato e sorretto dalla
competenza acquisita per doctrinam € da una norma-
tiva statuariamente prescritta e stabile.

La medicina, inoltre, era una disciplina, cioé poteva
essere insegnata da un maestro e appresa da un di-
scepolo, perche aveva una fraditio, cioe esisteva un
insieme di testi autorevoli ordinatamente tramandati
e sanzionati da un’autoritd istituzionale, in cui la ra-
zionalita della medicina si era depositata. La tradi-
zione testuale offriva «garanzie d’identitd disciplina-
re e conferma della stabilitd di un sapere » °

ne, Venezia 1522,

Fig. | - Lezione di anatomia. JONANNES DE’
KEeTHAM, Fasciculus Medicinae, Cesare Arrivabe-

ferimento alla dissezione, si
tratta di un’anatomia essen-
zialmente speculativa. Un
altro testo utilizzato per lo
studio e I’insegnamento dell’anantomia era il De juva-
mentis membrorum, un compendio arabo della versio-
ne greca del De usu partium di Galeno. Che avra no-
tevole fortuna anche dopo la pubblicazione della ver-
sione integrale del De usu, tradotta da Niccold Reggio
nel 1317 e messa in circolazione nel 1322,

Sono riassunti dodici dei diciassette libri del De usi in
dieci (alcuni manoscritti ne riportano nove). La tradu-
zione sembra seguire una strategia o delle particolari
esigenze. Vengono omessi tutti i riferimenti alla disse-
zione cui Galeno fa appello nelle controversie anato-
miche con i suoi contemporanei e a cui si affida per
comprendere la struttura delle parti; inoltre tace suila
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vivisezione e sugli esperimenti condotti da Galeno,
come gonfiare i polmoni di un animale morto per ve-
dere il movimento delle cartilagini della trachea; infi-
ne scompaieno i riferimenti alla saperiorita del meto-
de anatomico

Il compendio dimostra la volontd di eliminare il ca-
rattere operativo dell’anatomia.

La prima notizia della ripresa della pratica della dis-
sezione wmana la troviamo nella Arnothomia (1316)
di Mondino:

«Et propter istas quattuor causas mulier guam
anothomizavi anno prae-
terito id est MCCCXV
anno Christi de mense
Tanuarii, maiorem in du-
plo habuit matricem
quam illa quam eodemn
anno anothomizavi de
mense Martii»*

La citazione ¢ di fonda-
mentale importanza per-
ché testimonia la ripresa
della pratica settoria
umana dopo 1500 anni.
Sulle ragioni di gquesto
ritorno gli storici sono
concordi nell’individua-
e tre cause: Popzione
per la medicina galenica
della cultura occidentale,
la nascita delle universita
e il ricorso all’autopsia
per accertare le cause di
maorte.

La scelta per il galeni-
smo equivaleva a porre
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proprio manuale di dissezione, che andava a colmare
una lacuna bibliografica, dato che non esistevano te-
sti contemporanei interamente dedicati all’anatomia
se non in forma insoddisfaceante all’interno delle ope-
re di chirurgia. L' Anothomia & indirizzata ai suoi stu-
denti, «non hic observans stilum altum, sed magis se-
cundum manualem operazionemn»."

Probabilmente Mondino fa riferimento a un modo di
tramandare le conoscenze anatomiche ex libris, leg-
gendo e commentando testi di anatomia tipico
dell’insegnamento scolastico, e propone invece ai
suoi allievi un ma nuale
che istruisca anche sulle
capacitd tecniche neces-
sarie per poter osservare
con i propri occhi le par-
ti del corpo.

Non compare una descri-
zione distinta delle parti
semplici (ossa, muscoli,
vene, arterie, nervi), se
non di quelle incontrate
dallo scalpello durante la
dissezione, perché come
spiega Mondino: «earum
anothomia non perfecte
apparet in corpore deci-
so; sed magis liquefacto
a gurgitibus aquarums»" -
¢ Popus, la tecnica della
dissezione, a dettare F'or-
dine di descrizione delle
parti ¢ la struttura del te-
sto. Viene abbandonata
la descrizione anantomi-
ca a capite ad calcem, ti-

oL
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come fondamento per
una medicina razionale
la conoscenza della strut-
tura ¢ del funzionamento
del corpo umano. Le uni-
versita costituirono il
luogo in cui la dissezione sarebbe stata lecita. I ri-
spetto dei morti, il disagio e il disgusto provocati
dall’apertura dei cadaveri erano forti fattori inibitori
che necessitavano un contesto istituzionale che rego-
lasse e controllasse questa pratica. L'autopsia, docu-
mentabile a Bologna a partire dalla seconda meta del
XIII secolo.'™ fu un precedente importante sia per il
carattere empirico della procedura, ’utilizzo dei sen-
si per verificare la causa del decesso, sia perche, an-
che se non prevedeva lo smembramento del corpo,
presumeva la manipolazione del cadavere.

L'opera di Mondino, lettore di medicina a Bologna
nel 1321 e di medicina pratica nel 1324, & un vero ¢

:

ris fubrica, Basilae, 1543.
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Fig. 2 - Lezione di anatomia. A. VESALL De humani corpo-

pica dei trattati di chirus-
gia e del Canone di Avi-
cenna,

Non si pué affermare che
Ia dissezione in Mondino
Sia concepita come Stru-
mento conoscitivo; le fonti pitt autorevoli utilizzate
restano i testi della tradizione medica, non il cadave-
re e quindi i sensi; il De juvamentis membrorum di
Galeno & citato trentatré volte e il Canone di Avicen-
na dodici volte.

Per I'entrata ufficiale del cadavere nell’'universitd di
Bologna dobbiamo attendere il 1405, anno in cui
vennnero redatti gli statuti della facolta di arti e medi-
cina. L'articolo LXXXVI, «De anathomia guolibet
anno fienda», riporta che il rettore dell’universita de-
gli scolari permette aghi studenti o direttamente al dot-
tore designato di praticare la dissezione, classificata
probabilmente come lezione straordinaria, da tenersi,
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vale a dire, quando le lezioni ordinarie sono sospese.””
Durante il XV secolo le lezioni di anatomia si diffuse-
ro nelle principali universita europee e verso la fine
del secolo si trasformarono in un cerimoniale in cui,
alla presenza delle autorita politiche e religiose, si ce-
lebrava I’autorita degli autori antichi e di coloro che ne
gestivano il sapere: I'universita e i suoi maestri.

Nel Fasciculo de medicina del 1494 (more veneto
1493) & rappresentata una lezione di anatomia come
si sarebbe tenuta nella universita di Padova in quegli
anni (fig. 1).

II lector in cattedra, scel-
to tra i docenti ordinari e
straordinari, legge o reci-
ta un testo anatomico,
spesso lo pseudo-galeni-
co De juvamentis mem-
brorum, il primo fen del
Canone di Avicenna o la
stessa  Anathomia i
Meondino; il demmonstra-
tor od ostensor, un altro
docente, indica al secror,
spesso traducendo dal la-
tino al volgare, dove ¢ co-
me incidere in base a
quanto & enunciato dal
lector; infine il sector, di
solito un chirurgo o bar-
biere, pratica material-
mente la dissezione de]
cadavere posto sul tavolo
settorio.

Subito salta all’occhio la
disposizione in due livel-
1i distinti: il libro, e dun-
que il sapere e la fonte
della conoscenza, nella
parte superiore; il cada-
vere, la tecnica e i sensi,
nella parte inferiore.

E chiaro il ruolo subordi-
nato del cadavere e dun-
que dell’esperienza sen-
sibile al testo, ovvero al-
la tradizione degli anti-
chi. Lavorare sul cadavere spetta al barbiere o al chi-
rurgo, entrambi disprezzati per il carattere operativo
e manuale dei loro mestieri; trasmettere il sapere, la
verita, spetta al physicus che dall’alto della cattedra,
senza degnarsi di osservare il cadavere, si rivolge di-
rettamente al pubblico. I frontespizi dell’anatomia di
Mondino sintetizzano mirabilmente il fondamento
della medicina scolastica: la verita risiede non nelle
cose ma nelle parole degli antichi, il cadavere & me-

DE HYMANI CORPORIS FARRICA LIBER 1l. 1

Fig. 3 - Scorticari. A. VESALI De hunani corporis fabrica,
Basilae, 1543.
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ro supporto iconografico, serve a visualizzare la pa-
rola pronunciata daj lector.

La critica verso questo modo di insegnare anatomia e
anche di apprenderla si fece sentire a partire dai primi
auni del *500. Berengario da Carpi, medico e anatomi-
sta, lettore di chirurgia a Bologna nel 1502, rivendica-
va un’agnatomia sensibilis, fondata ¢io& non esclusiva-
mente sui testi della tradizione medica ma sull’'indagi-
ne autoptica del cadavere, in grado quando quest’ulti-
ma non fosse in accordo con la prima di contestarla.
Ma fu Vesalio, nato a Bruxelles nel 1514, formatosi
alla Scuola Medica di
Parigi e lettore di chirur-
gia a Padova nel 1537, a
rompere definitivamente
con |’ insegnamento sco-
lastico della anatomia,
Scendendo dalla cattedra
dove comodamente se-
deva il lector, con una
vera e propria proclama-
zione di metodo si sosti-
tui al sector per dimo-
strare le parti del corpo
umano direttamente dal
tavolo settorio, pratican-
do egli stesso la dissezio-
ne.

I frontespizio della sua
opera principale, il De
humani corporis fabrica,
illustra chiaramente il
nuovo modo di insegnare
e investigare la struttura
del corpo umano (fig. 2).
Nel cortile di un palazzo,
stipati in una struttura di
leeno a gradoni, una fol-
la irrequieta si stringe in-
curiosita attorno al cada-
vere di una donna con il
ventre aperto, posto al
cenfro della scena. Dij
fianco al cadavere & ri-
tratto Vesalio intento ad
esporne le parti interne:
con la mano destra tocca 1'estremita dell’addome,
mentre I’indice della mano sinistra & alzato nel gesto
tipico dell’oratore.

I barbieri sono relegati sotto il tavolo settorio, in at-
teggiamento litigioso e incuranti della dimostrazio-
ne in atto. Accanto a loro, in piedi, tre figure vesti-
te alla maniera degli antichi rappresentano 1’cta
d’oro dell’anatomia, ovvero la tradizione medica
antica.
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La rappresentazione dell’ opus

1l De humani corporis fabrica & composto da 663 pa-
gine “in folio”, comedato da oltre 300 illustrazioni e
diviso in sette libri. A differenza dei testi anatomici
precedenti, organizzaii secondo "ordine della disse-
zione, vale a dire cavita addominale e toracica, orgaini
della testa, arti superiori e inferiort, la Fabrica segue
un ordine propedeutico, suggerito probabilmente dalia
lettura del De anaromicis administrationibus di Gale-
no, che Vesalio doveva avere ben presente fin dai suoi
studi parigini, potche il suo maestro Guinther von An-
dernach lo tradusse dal 24
greco nel 1531.% '
La trattazione inizia dalle
ossa, che sono la struttura
portante della fabbrica del
corpo, continua con 1 mu-
scolt di tutto il corpo che
consentono il movimen-
to, il sistema vascolare e
nervoso ed infine le tre
cavita custodi degli spiriti
naturale, vitale e animale,
descritte secondo |’ ordine
della dissezione.

La tecnica della dissezio-
ne viene rappresentata
net libr: 1L, V, Vie VIIL. 11
Il libro & costituito da
quattordici immagini: ot-
to raffigurane i muscoli
della parte anteriore del
corpo, di cui una i musco-
li laterali, sei i mu-scoli
della parte posteriore. Ma
il vero soggetto delle ta-
vole non sono i muscoli
raffigurati nella loro for-
ma, posizione e connes-
sione, poiché la loro raffi-
gurazione & subordinata
al lavoro del coltello
dell’anatomista; ¢ la rap-
presentazione della disse-
zione il vero soggetio delle tavole (figg. 3, 4, 5). Sia-
mo, infatti, davanti ad una sequenza i immagini che
raffigura i muscoli del corpo dissezionati sempre piit
in profondita.

Ma un’accurata rappresentazione dell’opus presup-
pone la raffigurazione del disfacimento della compa-
gine corporea in contrasio con l'estetica rinascimen-
tale fondata sulla compaositio, concetto tecnico tra-
sportato dalla retorica all’arte dall’Alberti ¢ svilup-
pato nel secondo libro del De pictura (1435).

QVINTA

Myresor Lo

BRVM TABV
L e

ANDREAE VESALII BRVXEBLLEBNBIS

Fig. 4 - Scorticati. A. VESALU De humani corporis fabrica,
Basilae, 1543.
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Esso ¢ una delle tre parti di cui si compone la pittura,
assieme alla circoscrizione, o disegno dei limiti ester-
ni, e allo studio della luce e dei colori. E la composi-
zione delle parti di cui & costituito un dipinto: pili su-
perfici compongono un membro, pili membra com-
pongoeno un corpo e pill corpi una istoria o scena.”

Il concetio di compaosifio era conosciuto dagli umani-
sti e applicato alla linguistica,”® in epoca classica Vi-
truvio I’aveva applicato agli edifici, che come il corpo
umano si dovevano comporre di parti proporzionate'’
e Cicerone nel De officis paragonava la bellezza del
corpo per la composizione armonica delle sue parti al
decoro che caratterizza
Panimo umano in virtl
dell’ordine, della coeren-
za ¢ della temperanza dei
suoi discorsi e delle sue
azioni.”

L’esistenza di questo
conflitto traspare dalle
stesse parole di Vesalio,
attento a conciliare le
esigenze dell’arte con
quelle della scientia.

Fin dall’inizie del secon-
do libro Vesalio spiega
chiaramente come vadano
lette le tavole miologiche:
«Deinde ommes tabulae
ita inuicem congruunt, ut
uni, quae anteriorem fa-
clem exprimit, alia suc-
cedere possit, posterio-
rem exhibens».®

Vesalio insiste molto sul
legame della tavola che
segue con la precedente,
avendo cura di precisare,
quasi all’inizio di ogni
capitolo, che it muscoli
non disegnati in una ta-
vola sono stati preceden-
temente disegnati e tolii
per far vedere 1 muscoli
sottostanti:

«Praesens tabula quamplurimos pracedentis tabulae
musculos, sectionis serie ademptos, commonstrat: &
deinde plerosque, qui prioribus figuris nondum in
conspectum uenire, uidendos offert» *°

Se una tavola mostra una parte del corpo disseziona-
ta pitt in profondita delle altre Vesalio precisa subito
che 1 muscoli dissezionati sono gia statl rappresenta-
t1 nella tavola precedente o corrispondente:

«Nona tabula, omnium posteriorem corporis faciem
exprimentivm prima occurrit, nullum abse-ctum ha-

T
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bens musculum, praeter eos quos carnea membrana
constituit, tertiaque tabula obuios fecit. Verum tran-
suersa in externa cubiti sede iuxta brachiale reposita
ligamenta hic dissecuimus, quod prima & secunda
tabulis abunde fuerint conspicua, & numerorum cha-
racteribus insignita» *

Inoltre nell’edizione del 1555, Vesalio ribadisce in ag-
giunta alla pubblicazione precedente, quasi per fugare
ogni dubbio o per rispondere a delle critiche, la logica
intrinseca che lega le tavole I'una all’altra: «... que-
madmeodum quarta tabula
multos dissectos ablato-
sque ostendebat musculos,
qui in fertia ta-bula erant
integre conspicuit: ita sane
haec quinta sectionis serie
plurimos ademptos habet,
quos quarta penitus de-
texerat. Unde etiam haec
plerosque omnino propo-
nit, quos sexta tabula re-
sectos commmonstrabit. In-
terim vero haud negligen-
dum est, quod statim in
hutus libri initioc monui-
mus, tabulas anteriorem
corporis faciem exprimen-
tes, mutuo cum illis sec-
tione ordine respondere,
quae posteriorem faciem
ostendunt: perinde scili-
cet, ac st haec decimam
subsequeretur tabula. Mu-
sculos namgque, quos deci-
ma tabula reflectos conti-
net, haec nullibi facit
obuios»

Quindi una singola tavola
deve essere messa in rela-
zione, tranne le prime
due, con la precedente,
che mostra i muscoli ri-
mossi nella successiva, e
con la successiva, che
mosfra 1 muscoli sottostanti a quelli presenti nella
precedente, inoltre con la corrispondente della serie
dei muscoli posteriori o anteriort, che rappresenta lo
stesso stadio di dissezione.

Insistendo sul legame che lega una tavola all’altra ci
esorta a non concepire le immagini come autonome,
come discorsi chiusi sul corpo; ¢i esorta, invece, ad
intenderle come una serie, una sequenza, di pensare
costantemente l’immagine in rapporto con la prece-
dente, la successiva e la corrispondente.

Esistono dunque due letture sovrapposte delle imma-
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Fig. 5 - Scorticati. A. VESALI De Juunani corporis fubrica,
Basilae, 1543.

gini: una obbedisce all’ordine imposto dalla disse-
zione, che & cronologico ¢ unidirezionale, dai mu-
scoli superficiali via, via fino ai muscoli pili interni;
I’altra si rifa ai principi estetici dell’armonia e della
proporzione, invita il lettore a salti di tempo, ad una
visione acronica e multidirezionale delle immagini
che trattenga cid che il coltello dell’anatomista ine-
vitabilmente disfa. Un altro elemento che risponde
alle esigenze estetiche rinascimentali & il paesaggio.
Fin dal 1903 & stato riconosciuto che alcuni paesag-
gi all’interno dei quali
sono inseritt gli scorti-
cati, possono essere uni-
ti insieme e formare un
unico panorama.”
Cusching riprodusse le
due serie, anteriore e po-
stertore, seguendo 1"ordi-
ne suggerito dal paesag-
gio. Risultd invertito
l'ordine delle figure: la
prima era costituita dal
corpo maggiormente dis-
sezionato, le figure suc-
cessive mostravano il
corpo che via via andava
ricomponendosi, 1’ulti-
ma figura risultava esse-
re il corpo con 1 muscoli
non ancora disseziona-
ti.* Wiegand ritorno sul-
la questione sostenendo
che la presenza del pae-
saggio non corrisponde-
va all’obiettivo e all’atti-
tudine scientifica del-
I’opera di Vesalio, che &
libera da qualsiasi acces-
serio. Suggeri dungue la
possibilitd che questi di-
segni fossero stati pensa-
ti inizialmente per una
pubblicazione indipen-
dente dalla Fabrica, da
utilizzare a fini didattict; il paesaggio avrebbe cosi la
funzione di rendere i corpi dissezionati pitt godibili.”
Per quanto riguarda invece I'unione dei singoli pae-
saggi in un unico panorama, sarebbe frutto della men-
te investigativa dell’'uomo del ventesimo secolo, e
dunque non intesa dall’'uomo del sedicesimo secolo.®
Di quest’ultima opinione ¢ anche O'Malley.” Infine
Kemp sostiene I'tmpossibilita di unire le singole im-
magini in un unico paesaggio *

E stato invece proposto che le immagini degli scorti-
cati ¢ il paesaggio siano stati inizialmente raffigurati
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in controparte, come dimostrerebbe 1'unico disegno
preparatorio a noi pervenuto, ora a Monaco nella ¢ol-
lezione Rudolph S. Joseph, corrispondente alla «Se-
cunda musculorum tabula» »

Potrebbe trattarsi infatti di un errore in fase di stam-
pa, non infrequente nella fase di trasporto dal dise-
gno originale all’incisione su tavola.®

La serie delle tavole concepita inizialmente da Vesalio
risulterebbe speculare a quella proposta da Cusching:
il paesaggio sarebbe continuo e i corpi, disposti se-
condo I’ordine dissettivo, rispetterebbero 1’ ordine pro-
posto dal libro, tranne che per la visione laterale dei
muscoli che risulterebbe al primo poste {fig. 6).

Il paesaggio risulta, cosl, non essere un mero ele-
mento decorativo,” ma, assieme alle parole che in-
troducono le tavele, essere un ulteriore elemento
chiarificatore, utilizzato
da Vesalic, sulla modalith
di lettura delle immagini.
Le tavole ricomposte da
Kavanagh, infatti, ¢i mo-
strano un paesaggio conti- ' -
Nuo, un unico panorama,
che ribadisce lo stretto le-
game di una figura con la
precedente e la successi-
va. La rappresentazione
del corpo come soggetto
artistico aveva delle rego-
le ben precise. Pollaiolo,
Raffaello, Michelangelo
compivano dissezioni su-
perficiali per conoscere le
strutture del corpo e me-
glio rappresentare il movi-

Ghiberti riteneva la scom-
posizione del corpo nei suei elementi, ossa, muscoli,
tendin, nervi, fase propedeutica alla composizione
dell’ cuomeo virile»,” e cosi anche I'Alberti nel De
pictura. Sottrarsi ai principi estetici che regolavano
la rappresentazione del corpo significava attirarsi le
critiche dei contemporanei, rischiare il fallimento
dell’opera sul mercato, ma soprattutto allontanarsi da
un tipo di rappresentazione del corpo che era frutto di
un’indagine che utilizzava lo stesso strumento cono-
scitivo della anatomia e il risultato della quale non
poteva essere che un corpo assai simile al vero. In
poche parole: Vesalio doveva fare i conti con una tra-
dizione iconografica che da oltre un secolo aveva
stabilito principi e metodi.

Cosi, la scelta di collocare i corpi in frammenti di un
unico paesaggio creava un’analogia tra la rappresen-
tazione parziale del corpo dissezionato e la rappre-
sentazione parziale del paesaggio, sottolineando che
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Fig. 6 - Scorticati nell’ordine suggerito dal paesaggio.
KavanacH, G.S.T., A new view of the vesalian landsca-
mento € le emozioni; il P¢: Medical History, Wellcome Institute for the History
of Medicine, London, 27, 1983.

si trattava di un unico corpo in un unico spazio e che
1rapporti compositivi andavano cercati tra le figure e
non all’interno della singola immagine.

A conferma di cid, I'insistenza con la quale Vesalio,
sia nella parte introduttiva del II libro che nei para-
grafi che precedono le tavole, specifica la modalita
con la quale vadano lette e intese le immagini: ogni
immagine € strettamente legata alla precedente e alla
successiva, ¢ lo stadio di dissezione raffigurato in
un’immagine dei muscoli anteriori & il medesimo
nella corrispondente raffigurazione dei muscoli po-
steriori. Agiscono nelle immagini degli scorticati due
forze: una insita nella dissezione, inevitabilmente
analitica, I’altra nei principi di armonia e proporzio-
ne cardini dell’estetica rinascimentale.

E interessante confrontare ora la Fabrica di Vesalio
con un’altra opera di ana-
tomia del "500, il De dis-
sectione partium corporis
humani di Charles Estien-
ne (1504-1564).

Nato a Parigi da una fami-
glia di stampatort, scrittore
e stampatore egli stesso,
pubblicd numerose opere,
spesso estratti e citaziond
da altri testi, dall’agricoltu-
ra al commercio, dalla po-
litica ai dizionari di greco e
latino. Trascorse un perio-
do a Padova, nel 1531 o
nel 1532, dove studid me-
dicina e botanica, si laured
a Parigi probabilmente
avendo come maestro Ja-
cobus Sylvius, maestro an-
che di Vesalio.”

Il De dissectione fu pubblicato nel 1545, ma "autore
nella prefazione sostiene che I’opera fosse stata
stampata fino alla meta del terzo e ultimo libro gid
nel 1539, quando un procedimento penale lo costrin-
se ad interrompere *

La struttura dell’opera rivela chiaramente le intenzio-
ni dell’autore. Il primo libro tratta delle ossa, nervi, le-
gamenti, vene, arterie e muscoli. Di questi ultimi sono
descritti solo gli esterni, i pill interni sono trattati sin-
golarmente nel terzo libro. 11 secondo tratta degli or-
gani interni, nel terzo, oltre ai muscoli, sono descritti
gli organi genitali femminili e gli organi della vista.
Il primo libro a differenza degli altri due, ma soprat-
tutto del terzo, & impostatc secondo un principio
compositivo evidente nella disposizione e nella tipo-
logia delle immagini.

Le ossa non sono mai raffigurate analiticamente, ov-
vero separate le une dalle altre, i nervi sono raffigu-
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rati con la struttura scheletrica di riferimento, a dif-
ferenza della Fabrica dove vengono disegnati sepa-
ratamente, le immagini dei muscoli superficiali sono
afllancate da immagini dello scheletro (fig. 7). le
stesse utilizzate nella descrizione delle ossa. e in fine
il libro si chiude con cingue tavole che ricompongo-
no il corpo partendo dai muscoli superficiali fino al
corpo integro con la pelle.

Un passo chiarisce le intenzioni dell’ autore sul modo
di trattare i muscoli nel primo libro: «In hac autem
descriptione, non tantum quot musculis praediti sint
artus, facile videas [...] quantum ipsorum ordinem,

DEDISSECT. PARTIVM

y2x

uprrmy

(2]
(o]

vere, si passa dai muscoli superficiali dell’intero cor-
po del primo libro ai singoli muscoli gid disseziona-
ti del terzo, e solo alla fine dell’ultimo libro I*autore
dedica una trattazione al metodo da seguire nella dis-
sezione, che invece accompagna tutti i capitoli della
Fabrica. E evidente che I'autore ha fatto una scelta:
rappresentare la dissezione della struttura muscolare
significava rompere con i principi di armonia e pro-
porzione dell’estetica rinascimentale. Lo capiamo
anche nel primo capitolo del primo libro, quando
Estienne contrappone alla definizione galenica di
anatomia: «Administrationem anatomicam esse

CORPHYMANI LIa, 1. 5

Gy

Fig. 7 - Sistema osseo e muscolare. ESTIENNE CHARLES, De dissectione partium corporis humani libri tres,
Parisiis, per Simonem Colinacum, 1545,

connexionem, originem, finem, ac dissectionis ratio-
nen, hoc est, quo pacto incidi debeant. Sed quando in-
tegra & exacta connexio non potuit a nomis superior-
bus figuris depingi, propter musculorum sibiinvicem
incubantium varietatem (confusum enim fuisset) ser-
monem qui de hac re instituendus erat, in tertium li-
brum distulimus, in quo secreta & separata omnium
musculorum figura, cum suis rationibus ad dissectio-
nem attinentibus, uberius proponeturs

I muscoli vengono rappresentati secondo il loro ordi-
ne e rapporto reciproco, solo nel terzo libro verranno
rappresentaii singolarmente, ossia in modo analitico.
Ci6 che nelle tavole miologiche non viene rappre-
sentato € 'opus, il lavoro dell’anatomista sul cada-

exactam inve-stigationem per sectiones cadaverum
diligenter admi-nistratas, earum COTpOIiS partium,
quae nostris oculis minus percipiuntur, aut quarum
alioqui, vel admodum obscuram haberemus cogni-
tionem»* una definizione nella quale prevale un ap-
proccio pill compositivo: «Anatomen, esse consec-
tionem corporis humant, cum ratione & iuditio admi-
nistratam, in partes tum simplices, tum compositas,
ad earum perfectam cognitionem».”

Non per questo il ruolo della dissezione in Estienne
occupa un posto secondario. Anzi, I'autore storica-
mente & da inserire tra gli anatomisti che pit di tutti
hanno posto al centro la dissezione come attivita co-
noscitiva ed euristica, assieme a Berengario. Autori
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che con la loro ricerca hanno riconosciuto 1 limiti
della tradizione ma che non hanno avuto il coraggio
di criticarla apertamente.
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1543 1l passo cambia leggermente ma il senso rimane lo stesso.
#Ivi,p. 223,

= B. JACKSHATH, Zir den anatomischen Abbildung des Vesals’,
Janus, Amsterdam, 9, 1904, p.239.

¥ H. CusHING, A bio-bibliography of Andreas Vesalins, Sclu-
man, New York, 1943, fig. 59.

% La funzione dell’elemento artistico, dunque anche del paesag-
gio, & stata letta da Ciardi in un modo simile: «La costante
declinazione vitalistica, 1"impostazione retorica o simbolica, i
tentativi di rendere “graziosi” soggetti squallidi, o di attenvare
I'impatto spaventoso col rimando all’ambito metaforico e al
clima artistico, corroboravano 1'iusistenza degli scienziati
nell’accreditare 1'immagine dell’anatomia come scienza di vita
e non di morte, come operazione che si serve della morte per
sconfiggerla e prolungare la vitar». R.P. C1arp1, “Il corpo, pro-
getto e rappresentazione”, in Inunaginl anatomiche e nainrali-
stiche nei disegni degli Uffizi. Secc. XVI E XVII, a cura di R.P.
Ciardi e L. Tongiorgi Tomasi, Firenze, 1984, p.23.

W, WIEGAND, “Marginal notes by the printer of the lcones™, in
Three vesalian essays to accompany the Icones anaromicae of
1934, a cura di S.W. Lambert, W. Wiegand, W.M. Ivins jr., The
Macmillan Company, New York, 1952, pp. 39-40.

7 C.D. O’MALLEY, Andreas Vesalius of Brussels, 1514-1564,
University of California Press, Berkeley and Los Angeles, 1964,
p.128.

*® M. KeMP, A drawing for the Fabrica; and some thoughts upon
the Vesalins® mnscle-men, “Medical History”, Wellcome Insti-
tute for the History of Medicine, London, 14, 1970, pp.277-288.
® G.S.T. KAVANAGH, A new view of the vesalian landscape,
“Medical History”, Wellcome Institute for tlie History of Medi-
cine, London, 27, 1983, pp. 77-79.

% 1l metodo di trasporto del disegno per le xilografie del ‘400
era presumibilmente il seguente: <«Per mezzo di un foglio di
carta reso trasparente con la verniciatura, si eseguiva un decalco
del disegno originale che veniva poi cosparso con della polvere
di sanguigna o di graffite. Successivamente si poneva il dise-
gue, con la parte al recto resa copiativa, sulla tavola di legno da
intagliare — precedentemente preparata con un sottile strato di
biacca — e si ricalcava la composizione con precisione ¢ accura-
tezza. Ora sul blocco ligneo o su pitt blocchi, la composizione
figurativa era presente in controparte; al grafico non rimaneva
che ripassare a penna e inchiostro le linee ricalcate caratteriz-
zandole nello spessore e nelle sequenze ritmiche, gualith che
dovevano poi essere scrupolosamente rispettate durante il lavo-
ro di intaglios> F.G. Trassarl, “Tecnica xilografica tra ‘400 e
‘500: il nuovo stile”, in A volo d'uccello: Jacopo de” Barbari e
le rappresentazioni di citta nell’ Europa del Rinascimento, cata-



NTHROPO ¢

art. 763 Amio XV - N, 2. 2011

BPort. Alessandro Laverda
OPUS E CRUDELITAS

& latria

logo della mostra, Venezia, p. 33.

ol fatto che Vesalio abbia realizzato figure ben “proporziona-
te”, atteggiate in pose classicheggianti o ispirate alla statuaria
antica e che le abbia inserite uet paesaggi di gusto rinascimenta-
le attiene alla presentazione e ambientazione dell’immagine,
alla “comiice” dell’immagine e non alla sua stiittura intrinseca
in gquanto dimostrazione scientificar>. D). LAURENZA, La ricerca
dell'armonia. Rappresentazionl anatomiche nel Rinascimento,
cit,, p. VIII. Kemp ¢ Nutton danno all’elemento artistico una
fiwmzione accattivante, che rivelerebbe come 'opera fosse stata
pensata nen solo per un pubblico specialistico. Vedi M. Kemp,
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