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Ladislas Starewitch el ses 2 p
manonnettes pour Le Roman petlteS f'gunnes, “
de Renard (193%7), 1

deviendra I'un des grands
Marionnettes,
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PIONNIER DU STOP MOTION dés le début des
années 1910, Ladislas Starewitch s'imposeracomme 'une
des figures majeures de 'animation en volume, influen-
¢ant de maniére déterminante l'esthétique de ce type de
films ainsi qu'une série d’artistes importants, comme les
animateurs des studios Aardman, Tim Burton ou encore
Wes Anderson (qui lui rendra hommage dans FANTASTIC
MR. FOX en 2009). Ses films d'insectes ou de poupées
détermineront l'art de la «plastique animée », comme l'ar-
tiste aimait a définir sa pratique*. Tandis que James Stuart
Blackton ou Emile Cohl réalisent leurs premiers films
d’animation, le Moscovite Ladislas Starewitch, qui avait
étudié les Beaux-Arts a Saint-Pétersbourg, est nommé
directeur du musée d’Histoire naturelle de Kovno, en
Lituanie. Il peut alors s’adonner a I'une de ses passions :
I'entomologie. Son intérét pour le cinéma nait de son
envie de réaliser des documentaires didactiques d’histoire
naturelle. En 1910, alors qu'il souhaite filmer une lutte de
scarabées, il s’apergoit que ceux-ci ne peuvent souffrir
I'intensité lumineuse nécessaire au tournage cinéma-
tographique (leurs combats sont nocturnes). Starewitch
entreprend deés lors de filmer des insectes morts, deux
coléopteres «cerfs-volants » naturalisés, pourvus de fils de
fer aux articulations, qu’il animera image par image pour
reconstituer leurs parades. LUCANUS CERVUS*™ fut ainsi
souvent considéré comme 'un des premiers films d’ani-
mation en trois dimensions. Il est cependant probable
que Starewitch se soit laissé inspirer par la découverte des
ALLUMETTES ANIMEES d’Emile Cohl, réalisé en1908. Ces
cadavres de lucanes, fortifiés par une armature quiles rend
donc articulables, sont les premiéres marionnettes d’'un
animateur qui réalisera un nombre important de films de
poupées, jusqu’a tenter, a la fin des années 1920, l'aventure
d’'un long-métrage sonore (LE ROMAN DE RENARD).

ANTHROPOMORPHISME

Mais avant de parvenir a concrétiser un tel projet,
le jeune cinéaste va en quelque sorte s'autoformer en ne
cessant de réaliser des films de plus en plus ambitieux.
La technique du stop motion devait rapidement devenir
sienne, puisque quelques mois aprés avoir reconstitué
cette lutte des cerfs-volants, il en fait un remake, amélio-
rant le tournage et introduisant un argument narratif
percutant. LA BELLE LUCANIDE"" raconte a la maniére
d’un conte humoristique la lutte des scarabées pour la
conquéte de la belle Héléne. Le film fut mis en circulation
et aussitot acclamé, avant d'étre exporté hors de Russie.
La réussite de l'ceuyre alimenta la rumeur, y compris
aupres des journalistes, de I'existence d’un savant russe
capable de dresser les insectes, Le film suivant est encore
plus stupéfiant, LA VENGEANCE DU CINE-OPERATEUR'"*
met en scéne des insectes divers naturalisés et articulés a
l'aide d'un fil de fer, dans une improbable histoire d’adul-
tere et de voyeurisme. Humanisés (ils ont une vie affective
tourmentée, habitent de coquettes maisons, conduisent
des voitures, et - formidable mise en abyme - réalisent et
se projettent méme des films), ces insectes et animaux
associés concrétisent a I'écran des siecles d'illustration
d’animaux anthropomorphisés. Starewitch, avec une
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hallucinante capacité de travail, prolonge ses expériences
narratives en s'inspirant de contes et de fables. LE NOEL
DES INSECTES"" intégre un pére Noél animé dans les
moindres détails de sa barbe. L'introduction d'une poupée
représentant un humain parmi les insectes est une réussite
qui pousse le cinéaste a fabriquer de nouvelles figurines
articulées. LA CIGALE ET LA FOURMI"" lui apporte une
renommée internationale. Il enchaine alors les projets de
films d'animation et les ceuvres en prises de vues réelles.

HYBRIDITE

La révolution soviétique bouleverse toutefois sa
carriére. Starewitch décide de fuir la Russie pour la France
en 1920. Il installera bientdt son studio a Fontenay-sous-
Bois. Il y réalise des films hybrides, mélangeant acteurs
en chair et en os et figurines en bois et peaux de chamois.
Les historiens du cinéma d’animation s’accordent pour
décrire cette période comme la plus créative et la plus
féconde de I'animateur. 11 alterne les fables anima-
liéres, ajoutant de la causticité aux récits d’Esope ou
de La Fontaine, et les contes plus poétiques qui font
contraster moments réalistes en prises de vues réelles et
séquences oniriques en animation?. LES GRENOUILLES
QUI DEMANDENT UN ROI'2, avec ses batraciens farceurs
et ses arbres dotés d’yeux, LE RAT DES VILLES ET LE RAT
DES CHAMPS™?*, avec son animation si expressive et le
sens du détail des décors et accessoires qui crédibilise
chaque action des personnages (il faut voir le rat conduire
sa voiture, un vrai bolide), ou encore LA REINE DES
PAPILLONS"?, aux trucages ahurissants, ou sa fille Nina
se retrouve au centre d’'un affrontement entre insectes et
araignées, comptent parmi les joyaux de cette époque.
Il faut encore citer AMOUR NOIR ET AMOUR BLANC"* qui
permeta Starewitch de dire toutsonamour pour le cinéma
hollywoodien a travers les apparitions de marionnettes
représentant les stars du cinéma muet, dont la vedette de
western Tom Mix, mais aussi Mary Pickford ou Charlie
Chaplin, parfaitement détaillés et trés sensiblement
animés. Starewitch est alors prét, a la fin des années 1920,
ase consacrer a sa grande ceuvre, LEROMAN DE RENARD,
qui finira de l'inscrire dans I'histoire du cinéma d’ani-
mation. La genése du film et son exploitation se révele-
ront cependant complexes, au point de ne pas donner a
l'ceuvre le retentissement qu'elle méritait. Il connait alors
une période plus difficile durant la guerre et ne retrou-
vera plus jamais le rythme de production des décennies
précédentes. Faute de financement, il est méme contraint
d’abandonner en 1948 un projet de longue haleine,
l'adaptation du Songe d'une nuit dété de Shakespeare pour
laquelle il avait pourtant déja créé toutes les marion-
nettes... Un temps oubli¢e de maniere incompréhensible,
l'oeuvre de Ladislas Starewitch a été trés heureusement
redécouverte et restaurée dans les années 1990. Par son
ingéniosité et sa virtuosité, elle continue de subjuguer. ®

1. Ladislas Starewitch, « Plastique animéae », in Collectif,
Le Cinéma russe avant la révolution, Réunion des
musées nationaux/Ed. Ramsay, Paris, 1989, p. 86.

2. Xavier Kawa-Topor & Philippe Moins, Stop Motion.

Un autre cinéma cl'animation, Capricci, Paris, 2020, p. 54.

STOP MOTION
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Réalisé en 1929 mais exploité
seulement en 1937 en Allemagne,
puis, dans une nouvelle version,
en 1941 en France, cet ambitieux
long-métrage sonore est le chef-
d’'ceuvre absolu de son auteur
(coréalisé avec sa fille) et un jalon
majeur de I'histoire du cinéma
d’animation.

Un petit singe, plus vrai
que nature, est déposé par
une main humaine a cété d'un
projecteur avec l'injonction
de ne toucher a rien. Il n'en
faut pas plus pour l'inviter a se

- LADISLAS STAREWITCH
& IRENE STAREWITCH

les scénes plus bavardes, et les
moments lyriques se doublent

de moments humoristiques (la
sérénade du chat Tibert, par
exemple). Certaines séquences
reprennent les codes de la comédie
musicale en faisant chanter et
danser les animaux de la forét dans
des tableaux qui n'ont rien a envier
aux ensembles hollywoodiens.
Starewitch fait preuve d'un
indéniable sens du rythme et d'un

rebeller : I'animal tire la langue
et s'empresse de déclencher
la projection cinématographique qui fait défiler

le générique du film. La cadre second passe

au premier plan, et un autre singe, bien plus

sage, se présente comme le narrateur du conte.

Il en présente quelques-uns des principaux
protagonistes : Maitre Corbeau, Messire le Coq

et sa gente épouse Dame La Poule, Poltron le

petit liévre craintif, Renaud et Cerbére, les deux
adjudants de la ferme, le loup, la louve et le petit
loup, qu'il vaut mieux ne pas rencontrer le soir

au coin d'un bois, I'avocat Maitre Blaireau et,

enfin, le véritable héros de ce roman devenu film,
Renard, le plus rusé des animaux. Le prologue met
immédiatement en évidence les marionnettes du
film. Elles apparaissent en plan rapproché face a la
caméra et réveélent leurs détails les plus expressifs.
Leur design respecte scrupuleusement les
morphologies animaliéres en les dotant de légéres
caractéristiques humaines dans leurs attitudes.

Et puis, surtout, elles parlent! Starewitch n’ignore
pas qu'il s'agit |a de I'attraction fondamentale de
son ceuvre et confére un soin tout particulier a la
synchronisation des bouches et des becs avec les
dialogues prononcés. La premiére scéne montre
d’ailleurs Renard volant le fromage du corbeau en
le flattant avec une rare éloquence. Suivront de
nombreuses scénes relatant les affres des animaux
de la forét, dans de sublimes décors réalistes,
variant les échelles de plan (du plan général au trés
gros plan, sur la gueule du Roi lion par exemple),
les éclairages (dont de superbes contre-jours) et
les émotions. Les scénes d'action alternent avec
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véritable génie de la composition
dramatique et picturale qui
n'ignore rien de I'histoire et du langage du cinéma
(la scéne de présentation du paradis des animaux
par Renard, pour piéger le loup dans un puits,
emprunte délicieusement aux fééries des premiers
temps). La construction narrative de 'ensemble
est tout aussi réussie. A la suite d'innombrables
plaintes de ses sujets, le roi Noble le lion fait arréter
le redoutable et machiavélique Renard le goupil,
avant de se laisser berner par une de ses nouvelles
supercheries ; I'assaut est alors donné contre la
forteresse de Renard, mais Noble comprend bientét
qu'il vaut mieux compter le rusé Renard parmi ses
alliés que ses ennemis, et le nomme ministre.

Aussi brillante que soit sa mise en scéne, le
film repose avant tout sur la beauté de ses «ciné-
marionnettes » comme les appelait Starewitch.
Elles sont composées d'une sorte de squelette de
bois articulé a l'aide d’'une charniére et de fils de
plomb pour I'animation des mains et des doigts,
recouvertes de coton et habillées de vétements
soignés. Les visages sont sculptés dans du bois ou
du liége avant d'étre enveloppés dans une peau de
chamois puis d'étre maquillés et perruqués. Hautes
de plusieurs dizaines de centimétres, elles offrent
au regard d'infinis détails, y compris dans la gestion
des expressions faciales, qui continuent d'étonner
et d'enchanter les spectateurs des décennies aprés
sa réalisation. ¢ DICK TOMASOVIC
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