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van een bepaalde laag in zijn voornaamste bestanddelen - bindmiddel ¢n pigment
ontleden. Volgt dan de beschrijving van de gebruikte apparatuur, hoof(lzak(-lijk. cen analy-
sator van het licht dat doorheen de verschillende lagen van het slijpplaagje gegaan is; ('t:n
monocl?romator ontvangt hierbij het beeld van dit plaatje in zijn inqanqs:;lvul’. \'m;r de
“-J,epassmg wordt hetzelfde monster als vroeger (dit Bulletin, dl. 11. 19:')‘9, l;l. 42 genomen
zijnde een blauw van de mantel der Maagd uit de Aanbidding van het Lam. met l".])«n““g \':u;
het .sl')ectrum van natuurlijk azuriet, lapis-lazuli en een overschildering waarin un(l«-rlmv«-r
Prulsxsch. blauw en oker voorkomen. De vergelijking tussen de Sp('(‘lra. van cen oud en van
ec.an pfis'm het Instituut bereid koperresinaat gecft zeer hoopvolle vooruitzichten voor de
uitbreiding van deze methode, thans nog begrensd tot het zichtbare en nabije ultraviolet-
gebied, naar kortere golflengten en fluorescenticspectra.
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LES PANNEAUX PRE-EYCKIENS DE WALCOURT

Pierre CoLMmax

¢ Société archéologique de Namur a récemment confié a I'Institut
pour un traitement de conservation deux remarquables panncaux peints for-
mant pendants : une Annonciation ct unc Visitation (fig. 1 et 2).

Cies panncaux ont été découverts cn 1866 dans la collégiale Saint-Materne
de Walcourt. On en avait fait les portes d’unc armoire a ornements sacer-
dotaux, ct leur face peinte, tournée vers lintéricur du mecuble, se trouvait
dans un état avancé de dégradation ! Ils entrérent peu apres au Musée de
Namur % A cette occasion, Jules Helbig leur consacra un bref article 3. Puis

unc cspeéee d’oubli les recouvrit : ils ne figurérent a aucunc exposition *
ils ne furent cités dans aucun des ouvrages de synthése ol leur place était
marquée. M. Courtoy, conservateur des musées de la Société archéologique de
Namur, les a en quelque sorte redécouverts dans le grenier du Muséce archéolo-
gique ol ils avaient été remisés, ct ce n’est que depuis peu de temps qu’il
a pu les exposer dignement.

1 La découverte a é¢ faite par les membres de la gilde de saint Thomas ct de saint Luc, excur-
sionnant aux alentours de Dinant, le 13 septembre 1866, GF. ). Hevwma, Fragments de peintures trouvés
a Uéalise de VWalcourt, dans Annales de la Société archéologique de Namur,t. X, 1868-69. p. 385-389 ¢t N
Gilde de saint Thomay et de saint Luc. Bulletin des séances, t. 1. 1863-69, p. 19-20 (si les panneaux ne sont
pas cités. ¢lest que un grand nombre d'objets dart ont é1¢ examinés... dont il n'est fait aucune menton
dans ces notes » - 1bid., p. 11, note 1), L.
Helbig précise le lieu de la découverte: « dans une picee qui s¢ trouve au-dessus (ll; la. sacristic ».
Les transformations subies par I'édifice au long d’un siccle ne permettent plus au_\nur(l hlll‘ de reperer
cette piece: quant i Parmoire, comme il fallait sy attendre, il n'en subsiste plus !(' moindre reste.
AL I'Abbeé J. Daniel, doyen de la collégiale, dont Pobligeance a grandement {acilité les recherches
menées sur place, voudra hien trouver ici Fexpression de notre reconnaissance. .

2 Aux termes d'une résolution antéricure de la Commission rovale des n.unn'lnu'nlﬁ (Bu‘lle'hinv
des Commissions royales d"art et & archéologie, 1. v, 1865, p. 235-236). il devrait s'agir d'un depot. '.\Im:
nous savons par Helbig que les panneaux ont été acquis puis donnds au musée par Fugene 1)((']( .\larn.m
thistorien ¢t archéologue, membre de la Société archéologique de Namur de 1843 2 1899, ¢t son
president de 1847 & 1897, autear de nombreux articles: parus dans les Annales deoceue S“(‘:(‘.lg'
CF. B, De Sevs. Dictionnaire hiographique des sciences. des lettres et des arts en Belgique. 1. 1. Brux("ll.vs. 1935,
p. 2900 Aucune trace de cette opération n'a pu ére retrouvée dans les archives de la collegiale.

* ], Hewsig, op. cit. o "

1Si Jules Helbig ne les fit pas figurer dans les expositions dart ancien tenues a Liege en 188
et 1905, qui rassemblaient hon nombre d'auvres de provenance namuroise, ¢est sans fl“““,‘ N i
était revenu sur Fatiribution a Pécole mosane qu'il avait proposée - sans grande conviction. & vrai dire -
en 1864,
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Dans ’état actuel, I Annonciation mesure 132,5 sur 68,5 cm et la Visitation
133 sur 67,5 cm. L’une et P'autre, jadis sciées sur toute leur hauteur, sont
amputées de plus d’un tiers, la premiére du coté droit, la seconde du coté
gauche®. Elles présententenoutre de trésimportanteslacunes, surtout la Visitation.

En bordure court un encadrement couleur sang de beeuf, simulant une
forte moulurc a gorge semée de roscttes a cing pétales. Se détachant sur un
fond noir brunatre, un dais gothique ouvragé, porté par des colonnes a six
pans baguées a mi-hauteur, couronne unc sorte de niche; la profondeur en
est suggérée par des voitains dont les nervures retombent dans I'axe sur un
cul-de-lampe. Toute cette architecture est dorée, 4 Pexception des ajours
alternativement verts et rougeatres d’une arcature. Le fond de la niche, d’un
bleu inégalement passé, sorne d’un semis régulier d’aigles d’or. Au sol regne
un carrelage en deux tons, noir et vert olive, dont le dessin sans perspective
differe d’un panncau a Pautre.

De I -Annonciation, on ne voit d’abord que I'ange Gabriel, presque intact
(voir planche en couleurs). I1 est debout, et g'incline a peine, pointant vers
la Vierge index de la main droite; de Pautre main, il tient avec préciosité
unc grande banderole qui monte cn s¢ contournant et qui porte en lettres
noires — sauf Pinitiale, rouge — la salutation .ze gracia plena dominus tecum.
Sur son aube d’un blanc grisitre, a collet et manchettes d’orfrois, se drape
un manteau doré. Ses cheveux ondés sont d’un blond qui va dc nuances tres
claires au brun, et ses ailes empruntent toute unc gamme de tons, du rose
péle au lic de vin. De la Vierge, ¢également debout, il ne subsiste plus que le
visage penché sous les restes d'une auréole et de quoi deviner la main droite
levée ot le manteau doré. Dans le haut, juste sous le dais, isolées du fond
par un léger feston de nuages, apparaissent la téte de Dicu le Pere ct scs
deux mains ouvertes; trois rayons s'échappent de sa bouche en direction de
la Vierge. Entre celle-ci et I’ange, la traditionnelle branche de lis dans un
vasc doré A six pans de profil caréné.

La Visitation a beaucoup plus souflert. De Maric ct d’Elisabeth, il ne
reste que Pessentiel des visages, des mains qui s’cffleurent ct des parcelles
de draperies dorées.

Deux détails méritent de retenir Pattention : d’une part, un recours
discret au décor plastique sous forme de cupules et d’annelets en léger creux
a auréole de la Vierge ct aux orfrois de Paube de archange ; d’autre part,
Pemploi de hachures cntrecroisées sur Por de architecture ct des draperies
pour cn préciser le relief. _ o

Le support (fig. 3) est un panneau renforcé par un chassis apphquc—:, }c tout
en chéne sur faux-quartier. Chacun des deux panncaux €tait compose a l'ori-
gine de cing planches, d’une largeur variant entre 22 et 17 cm; il en reste qua-
tre, dont P'une réduite a peu de chose. Leur épaisscur oscille entre 1,6 en 1,3 em.

L A TPorigine, leur largeur &ait d’environ 106 cm. chiffre obtenu en doublant la distance entre
le hord original et le milicu du panncau, marqué sur la face par l'axe du dais architectural, et au dos
par celul du montant médian (fig. 3).
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3. Revers des panncaux. Montage indiquant les proportions originales,

Elles ont été assemblées par simple collage 4 joints vifs ¢t les faces ont ¢é
finies par rabotage. Chacun des chassis cr)mpn-rmit avant la mutilation trous
montants ct quatre traverses ; la Visitalion n’a conservé quun montant,
I Annonciation deux ; toutes les traverses ont été¢ raccourcies par le sciage.
Montants et traverses ont cnviron 7 cm de largeur sur 1,5 ¢m d’épaisseur
ils sont moulurés d’un simple tore, sauf aux bords extéricurs des panneaux,
et sont assemblés a demi-bois avec onglet 4 tous les angles. Les chassis sont
fixés aux panncaux par U'intermédiaire de chevilles, espacées de 20 en 200 cm
en moyennc ; une telle construction empéchant le jeu du bois, des fentes
se_sont produites ct plusicurs joints ont sauté¢ ', Une courte traverse non
originale se voit au revers de U Adnnonciation, Tout ]¢ long des cotés scics, des
entailles rectangulaires d’environ 3,5 ¢cm de haut ont ¢té pratiquées a 15 cm
d’intervalle ; leur fond étant en biscau, leur profondeur varie autour de 1 em
sur la face et de 2 cm au revers.
Des traces de ferronneries disparues sont visibles au dos. Sur toute la
longucur des huit traverses s’¢tendait une penture, fixée de 10 en 10 em par
un clou forgé. La téte en était cordiforme sur un des panneaus; sur I"autre,

1 Les mémes causes ont engendré les mémes cffets dans un des deux PAnneans de L Fustee
4'Othon de Thierry Bouts. l[fp_reme du few. dont Ie cadre Gtait fixé au pannean par s whievillig
(ef. ce Bulletin, 1. 1. 1958, p. 56
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elle s'encastrait dans le bois sous unc ferrure qui occupait toute la hauteur
’un montant. Deux autres paires de pentures, plus grossicres ct plus courtes,
ont ¢t¢ placées ultéricurement. Une grande serrure particllement encastrée a
laiss¢ des marques bien nettes; le logement de son pénc, creusé dans deux
montants, montre comment les panncaux se juxtaposaient. Plus haut, un trou
de clefa ¢té pereé, a lemplacement d'une téte de penture encastrée. Enfin, sur
la face cette fois, apparaissent les marques laissées par une crémone jadis fixée
dans le coin inféricur gauche de 1 Adnnonciation. De gros rivets forgés a téte
carrée consolidant les angles et la zone de la serrure sont, cux, restés en place.

I.e revers des panneaux avait regu une couche de peinture rouge dont il ne
reste que des traces; elle semble bien avoir été¢ en relation avee les ferronneries
les plus anciennes. Par la suite fut appliquée une couche de couleur ocre dans
laquelle lTa forme du second jeu de pentures apparaissait ¢n réserve.

La face a ¢té fort soigneusement apprétée par le peintre. Il a renforcé les
points faibles a 'aide de parchemin, en collant de petits carrés sur la téte des
chevilles et des bandes sur les joints et sur une longue fente qui s'était produite
dés ce moment. Puis il a appliqué une préparation a base de craie ct de colle
animale. Dans les parties dorées, on voit un dessin préliminaire gravé dans
cette préparation,

La couche picturale ne comporte qu'une cu deux couches et la gamme des
pigments est assez réduite. Le liant est aqueux pour le bleu, le brun-noir et
Passictte de Tor, a base d'huile siccative pour le vert et le rouge, tantot 'un,
tantot Pautre pour le blanc, le gris ¢t les carnations (cf. tableau ci-dessous).

TABLEAU SYNOPTIQUE DES RESULTATS DE LEXAMEN DE LABORATOIRE

COULEUR S PIGMENT LIANT
NOMBRE | SUPERPOSITIONS
Blen 2 supéricure azurite - blanc de plomb aquenx
inléricure indigo agueux
\ert | malachite on terre verte
blance de plomb huileux
Rouge 2, sup. (glacs) garance huileux
inléricure vermillon huileux
ou | vermillon ou huileux
ocre - blane de plomb huileux
Rose | blane de plomb aqueus ou
vermillon huileux
Bran-noir y. supérieure noir de fumdée ou noir végétal agueux
inléreure ocre agueux
Noir 1 noir animal aqueux
Giris I blane de plomb AquUeuX on
noir animal huileux
Blanc I blane de plomb aqueux o
huileux
Or a la fewlle 2 supéricure featlle dior
inléricure Oere AQUenN
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4. Déwanl de MAnnonciation

en radiographie: buste de

I'ange Gabricl.

La radiographic (fig. 4) montre 'absence de véritable modelé; le dessin
est mis sur ton au moyen d’unc matiere de valeur constante, ¢paisse et
visqueuse, marquant le travail de la brosse, qui procédait par larges coups;
les contours sont nets.

Les panneaux ont subi naguére une restauration asscz discrete, aruvre
de Jules Helbig, selon la tradition orale ; les entailles ont été bouchées au
platre, les lacunes repeintes (dircctement sur le bois ou sur les parchemins),
I'encadrement complétement surpeint ; puis unc couche de colle a été
appliquée sur toute la surface. Gette couche §’écaillait, entrainant avee clle
non sculement les repeints, mais aussi la peinture originale. Par surcroit,
les parchemins avaient tendance a sc détacher, la préparation a former des
cloches et a «lacher ».

Le traitement de conservation assuré par M. Albert Philippot, restaurateur
en chef, a cu pour but de consolider les matériaux tout en conservant autant
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que possible leur matité particuliere, résultat de l’a.ction du temps. Les fel"ltes
ct les joints ouverts ont été bouchés au moyen de flipots de balsa, les entailles
dégagées, puis comblées avee des blochets de chéne. La couche de couleur ocre
du revers a été enlevée. Les parchemins ont été recollés, les cloches et les
pelliculages fixés, les surpeints et la plupart des repeints enlevés. Les lacunes
trop génantes ! ont été mastiquées ct re-
peintes, et quelques retouches légeres posces.
Enfin, la couche picturale a été imprégnée
ct fixée avee un mélange de cire-résine ct
de White spirit, tandis qu'unc couche pro-
tectrice d’alcool polyvinylique était appli-
quée la o le bois était a nu.

[e traitement n’a pas sculement assur¢
la conservation des panncaux et amcélioré
leur présentation;; il a en outre apporté deux
intéressants  faits nouveaux. D’une part,
Penlévement de la couleur ocre a révélé les
traces de ferronneric, témoignage essenticl
sur la destination originale des panncaux.
D’autre part, un des carrés de parchemin,
qu’il a fallu détacher pour le refixer, s’est .
révélé porteur de quelques lignes d’écritul‘(" gothique (fig. 5), capables de
fournir d’intéressantes indications chronologiques.

5. Carré¢ de parchemin portant un

texte manuscrit {cf. fig. 2, a gauche

du chapiteau). Ultra-violets, 1/1.

stination primitive des panneaux, la premiere chose
A faire est d’éliminer les données qui sont a mettre cn relation avec 1().1'écmploi
des ais comme portes d’une armoire a 01‘n(‘m(‘nts’saccl‘dota’ux, fac‘(‘ peinte tour-
née vers intéricur. Si Pon a scié les panneaux, ¢ est afin d’obtenir des batt.ants
de largeur convenable 2, qu’on a ensuite fixés aux dormants par de grosmé]jcs
pentures - celles dont la forme apparaissait en réserve dans la mauvaise
peinture ocre appliquée au revers, vraisemblablement comme finissage de
Farmoire. Du coté opposé aux charnieres, 1l est tout naturcel ’d(‘ tmu’\'vr au
bas de la face intéricure du battant de gauche les traces d’une crémone,
et au battant de droite, a hauteur convenable, un trou dc: (:l(‘f. Les c’nt.a\lllcs
rectangulaires pratiquées le long du trait dc' scic, du coté d?‘s charniéres;
devaient livrer passage aux coulisscaux des tiroirs ct }(‘u1‘ offrir un 5111p]-3c‘)rt
qui permit de les faire venir un peu plus avant 5 cn effet, les F‘ntmll(‘s ctmin.t
espacées d’une distance normale entre tiroirs, et leur fond oblique se trour\ fut
dans Ie plan de coulissement quand les portes étaient ouvertes aux tr01.s qucults‘,.
Cette facon rustique d’appliquer un truc de métier dont 1l existe des exemples

Pour déterminer la de

I Dans la manche et le col de Pange de U Annonciation. ct dans la téte de la Vierge de la ’I mm_rm:"r.

* [Larmoire devait avolr :'n\'imnl 140 em de large, ce qui run‘vspfmd a la norme {lcu‘.rmmt*l'.
par la hauteur des ornements, posés a plat dans des tiroirs 'un tyvpe Spérlal‘.('c_:mme cela se volt entre
autres 1 Walcourt meme, dans les armoires d’époque Louis xv de la sacristie,
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plus §oignés ne doit pas étonner dans un mcuble de fortune. La traverse
parasite est !’ocuvre du méme mecnuisier de village.

La destination originale, quant a clle, peut sc lire dans les traces des
pentures et de la serrure, que rien n’invite 2 mettre sur le compte d'un réem-
p101.'Ces traces montrent que nous nous trouvons devant des vantaux dont
la. .decoratflo'n prlI?c1pale, de toute évidence destinée a rester généralement
vislble,.a été appliquée sur la face intéricure. Il ne s’agit donc pas de portes
d’armoires ; la largeur a l'origine, bicn trop considérable !, ¢n est une autre
preuve. .Comment ne pas penser aux volets d’un retable, dont la partie cen-
trale aujourd’hui perduc était soit comme cux de « plate peinture », soit de
sculpture rchaussée de polychromic 2? ’

. Pour !’époque que nous allons assigner aux panncaux, la fin du xive
siecle, les éléments de comparaison n’abondent évidemment pas. Le célebre
{*et?ble 'de la Qhartreusc de Champmol, au musée de Dijon, vient aussitot
a lesp.rlt ; mais 1a, ce sont les revers des volets qui poru-f]t les peintures de
Melchior Broederlam, tandis qu’ici les revers ne devaient montrer, outre les
montan,ts ?t l?s traverses moulurés, qu’un simple enduit rouge, peut-étre
c];ars'i?“me d’étoiles c!’or comme au reliquaire en bois peint de Notre-Dame
e;f HC?;:’EFCS’. .Parml les me'n'tions d’archives, asscz :11)011(1:}11[1-3, .sin(m fort
P » épinglons celle-ci : « [1390] A Jchan de Beaumdes, pointre, pour
uns tableau a deux demis sur clouans esquels a ou milicu le couronnent
EOSUC game ¢t cn l,‘,ln des cotez P’Annonciacion ¢t en autre PAcolement
ta(l))slf;eus ;r;le ;t dc'samctc He}isabcth, ct s?nt tous dorcz de fin or, lesquels
n dit scigneur a fait mettre sur Pautel de la chappelle, aux Char-

treus/.\..» 8, .La concordance est véritablement saisissante!
volet usis;:}];t du rc_t‘ab]c don.t les panncaux de \\'il](.‘()lll‘l (‘()IlSlill‘lili(‘nF .lvs
Holbi re maniére de voir est la bonne, une conjecture peut ¢étre faite.
elbig date du xvme siécle 'armoire dans laquelle les ais avaient ¢ rem-

1 Le o] . . .
dépassﬂl‘_“(zurz'(::l:i% gnir'}::;Lreuf((;?Sl:JUHu par Jl.JXIa')“Sili”" de l’]‘,““‘h"f* ot décordes ‘l,"- peintures ne
qui se replient en Para\.'(‘m. CIM(‘ (:\ lmulm all"mdr«: de grandes dimensions. elles sont faites de feailles
rarement 80 cm. - Méme dans la construction par cadres ¢ panneaux. les vantaux atteignent

L ‘tati Vi paes L

J:\l/‘IS'i]ﬁ“r (jm}(’.;!!:)lrs:zuz; S(;;_[‘m'l).(ga?;)fmp”s“' a Jules Helbig. sans qu'il ai cru devorr chercher o la

adame Jine ! ; ..

Ell bien \'nglau(:q:; ':::)rx):";:‘em(:h(arg(ﬁ _d(_‘ m!ss't’f‘ au l‘)("parll‘ln("nl (|f~s peintures du Musée du Louvre,
en bois des peintures du XII¢ au XL)'l]j"( ¢ (“frrlg.c'd.n Ilts épreuves un important ouvrage sur Les support
chassis moulurés, a sa connaissance s .‘ .\:al.mn(r o ].)h”mgmph".s u revers cles panneis. Pareils
des panncaux mobiliers, qui ;{‘: ,('(.Sdm ‘.)i‘ n‘wplf- '(lan.s h.s- supports de printures. ““".lmsmu A son avis
en deux phases, séparé;.; slr-ltm :ld"_mb Pf*‘:ﬁ a l'origine destinés a ¢ire peints. L'excécution aurait eu licu
se demande si des vulr‘ts. (ip n-(a‘l,?f‘ \rfl!m~rr1|‘)lz‘1n('~(~ par un k.ips .d" temps fort court. f\l:l('hllll(‘ Maretie
malheurcusement si PP;J sur les J‘- alulrf“wm e larges ot si SoIgnenusement menuises. NOus Crsavons

3 C. DEnAsNES. Docume sl retables de la fin du xive quil est difficile de trancher T question.
le Hainaut avant le (\'V; sisele l’]"“t’l”t;é:{'luls (ﬁi‘f’ﬂ ‘('{mrn‘m.ml'/Imlum’ de Uart 1/{1//\ lu ‘I‘lnmlu'. I.]l./nll\ el

[ Artois et le Hainaut av ) ‘1 ",","‘.*“} o p. 676, CF. aussi C. Drniarsxes, Historre de lart dan la Flundre,
L ) tatnaul avant le XVe siecle. Lille, 1886, p. 138 ¢t 558: . Hovnoy. Etudes artistiques. itistes
inconnus des XIVE. XV® et XVII® siéeles. Lille, 1877, p. 201. 202, 209 et 210: ). Hovpos. Histive artistigue

de la cathédrale de Cambrai, Lille. 1880). p. 169, L 202,208 210: ). Hovboy. ¢ artistique
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ployés, ¢t 'on peut tenir pour probable que le réemploi fut immédiat; or,
Péglise de Walcourt a été dotée en 1762-1763 d’un maitre-autel rococo !.
Celui-ci, actucllement relégué dans une chapelle au bas de la ncf, mesure
quelque 4,20 m de large, tandis qu’en quadruplant la largeur originale des
panncaux on arrive a un retable de 4,24 m de développement total, qui n’a
pu trouver place en I'église que dans le chacur. Par ailleurs, le théme des
peintures peut étre mis en parallele avee le développement local du culte
marial, centré sur la célébre Vierge de pélerinage. Si ces coincidences ne sont
pas trompeuses, " Annonciation et la Visitation du musée de Namur sont les
restes des volets du retable du maitre-autel qui a occupé jusqu’a son démem-
brement vers 1762 le cheeur de la collégiale de Walcourt =

Pour dater les panncaux, nous ferons successivement appel a Phistoire
du travail du bois, 4 la paléographie, a Pexamen de laboratoire, a I’analyse
de style et & I'iconographic.

La menuiserie, telle que nous 'avons tantot examinée
techniquement fort déroutante: chissis ¢t pannecaus, éléments de la construc-
tion qui révolutionne vers 1400 le travail du bois, sont mis cn ocuvre sclon
la technique antéricure, étant appliqués les uns sur les autres ¢t non embreveés
les uns dans les autres. On jurerait avoir aflaire a un parquetage tardif.
Cette interprétation est cependant formellement exclue, puisque avant d’ap-
pliquer la préparation & la craie, le peintre a couvert d’un carré de parchemin
la téte des chevilles qui fixaient le cadre au panncau. [.a menuiseric a donc
dans sa totalité¢ précédé la peinture. On peut la considérer comme un exemple
rarissime d’une fabrication de transition contemporaine de la révolution tech-
_Parcille structure ne se rencontre guére qu’a
au a été renforeé par
s sur la face
atf;

cn détail, est

nique (ue nous venons d’évoquer
un retable de la cathédrale de Norwich 3; 12 aussi le pann
des éléments moulurés chevillés; encore que ceux-ci solent appliqué
peinte et offrent un profil plus élaboré, le -approchement cst fort signific
on date ce retable de la fin du xive siecle .

A Pexamen paléographique de Péeriture découverte
carrés de parchemin, on ne peut évidemment demander qu’t

au dos d’un des
\n lerminus post

wrouvent dans les comptes de la
Crat A Nastr, Aok ecl.
facilitées par U'intervention

U La mention du payvement et le requ qui 'y rapportent se
collégiale, paroisse et fabrique pour Fannée 1762-1763 (Arcives pe ol
chapitre ND Walcourt. 1 1063, Les recherches dans ces comptes m'ont ¢été
de M. Sabbe. Archiviste géndral: je I'en remercie vivement. . .

* La série des reeés capitulaires, dans lesquels aurait pu se trouver quelgque mention d('.l autel
gothique, semble perduce: elle ne se trouve ni aux Archives de U'Etat & Namuar. ni aux Archives 'dt‘
I'Exéché de Namur. comme ont bhien voulu me le communiquer Nme C. Douxchamps ¢t M. e ('hannlm.'
]..ZHIU“I‘. Quant aux comptes des Xive et xv® sieeles, il n'en subsiste aux Archives de I'Erat a
:\‘il'llllll‘ que Fannée H81-1482, que jai dépouillée en vain. Enfin. des récits d'anciens vovageurs que
jai parcourus. aucun n‘accorde & Walcourt plus que quelques lignes

3 Pauline Provser. Restoration of a Retable in Norwich Cathedral. d
1959, p. 106 e 108-109.

VAL Jacques Guérin, Conservatear en chet du Musée

hatives.
ans Stuadies in Consercation. LIV,

des arts décoratits de Paris. m’a lait

Phonneur de me Liire voir dans son musée celles des menuiseries qui se rapprochent quelque peu
des pannecaux de Walcourt, Qu'il veuille trouver ici Fexpression de ma reconnaissance.
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quem; mais c’est précisément la le point sur lequel Panalyse all‘(‘h("(Jln_grl(.]ut'
sera le moins probante, rien n’étant plus difficile a apprécicr pour t:”(' quun
degré d’archaisme. Malheureusement, notre parchemin n’offre quunce prisc
inconsistante 4 Pétude paléographique: il est de dimensions tres restreintes,
et par surcroit, sur prés de la moitié de sa surface, I'écriture a totalement
disparu; la ou clle a subsisté, elle est presque invisible en luml(-f‘(' nzatu_r:-ll_v..
tant ’encre a pali. La photographie réalisée sous les rayons u]Lm—\'m[:-l's rf‘lg'. D)
permet bien de compter cing lignes de texte (la supéricurc coupce a mi-
hauteur) et d’identifier diverses lettres, mais aucun mot n’est d("(‘lulﬂml)h:
avec certitude. A peine peut-on avancer que le carré semble avoir ¢té découpd
au milieu d’un acte. Quant a Pécriture, il s’agit incontestablement de minus-
cule gothique; elle peut étre située entre 1350 ct 1425, ct plus c'.\f:u'lc'lm'nl,
par comparaison avec des textes datés provenant de IPEntre-Sambre-ct-
Meuse, dans le dernier quart du x1ve sié¢cle 1. .

L’analyse de laboratoire, en I’absence du vaste ¢chantillonnage de réfé-
rence qui permettrait secul des conclusions rigourcuscs, nc pt'lll_d”“”f'l' que
des indications; celles-ci n’cn sont pas moins précicuses. Ainsi, Pexistence
d’un dessin gravé dans la préparation appelle des comparaisons avee la peinture
de la fin du xive et du début du xve, y compris celle de Jean van Eyck et
notamment I'Agneau Mystigue, tandis que la présence d’une ou (.11{-‘[‘[.\' couches
picturales seulement s’oppose 4 la technique complexe des Primitifs l‘lzunz.mcls
et nous renvoie aux autres écoles du xve siecle ou aux peintres ])1‘('“'.“_'““"‘-"'-
Les pigments se retrouvent dans les ccuvres du xv¢ siecle Il;m-mn(l, a ex-
ception d’une terre verte ¢t d’un noir de fumée ou végétal qui sont carac-
téristiques d’une époque antéricure. Particuliérement importante cst la
question du liant. Dans les panneaux de Walcourt on rencontre souvent
un liant aqueux dans la couche picturale méme (cf. supra, tuh]('zm’synnp-.
tique). Or, a partir de van Eyck, la technique picturale est bas¢e sur I cmploi
de I'huile siccative, et des centaines d’analyses ont montré que certains ‘Ql.élf'ls
au lapis-lazuli (outremer naturel) sont la scule exception, abstraction faite
du dessin a la détrempe de certains Primitifs flamands. I emploi Sltlllll]lzin('
des deux types de liant semble indiquer 'époque ot 'huile a progressivement
remplacé I'eau.

(Pest aux ceuvres ol on s'accorde 4 reconnaitre le «style internationals
que les panneaux de Walcourt s’apparentent, ct ¢’est vers 1400, ¢poque ‘dv sa
floraison, qu’on peut les situer en premiére approximation; ¢ncore faut-il
aller au dela de cette datation commodément ouverte sur deux siceles,

Il saute aux yeux que Pauteur des panncaux est tout Poppos¢ d’un homme
du xve siecle, soucicux d’effets perspectifs ct de paysages profonds, de rendu
de volume et de matiére. Le fond d’or n’est abandonné que pour un fond

5 5 g & & i ' 7 o i Vs ) T B

! Je tiens a réitérer mes remerciements 8 MM. Despy, Archiviste paléographe, ot Usttebrouck,

Archiviste stagiaire aux Archives générales du Royaume, qui ont bien voulu me preter le concours
de leur compétence et se sont penchés de bonne grace sur ce probléme ingrat.
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6. Détail du 0 210 vo du Songe du pelerinaige de vie humaine
de Guillaume de Digulleville. Bruxelles, Bibliotheque
Rovale, mis. 10176-10178.

de couleur & peine moins abstrait ; le dallage ignore toute perspective .
Cependant, Pavénement d’une vision plus avancée peut étre décelé @ les
rabattements dans le dessin de la base, de la bague et du chapiteau des colon-
nes, tout comme dans celui du vase, Pindication des voutains et sans.dout(‘
aussi le mouvement oblique des parties latérales du couronnement, les pl’naClﬁ‘S
du dais vus de trois quarts, représentent autant d’efforts pour suggerer la
troisicme dimension. . ,

Cie dais, a Parchitecture toute gothique, trouve des paralleles bien (}atCS-
Telle Ta galerie ouvragée du tombeau de Philippe le Hardi (au musce _dc
Dijon), exécutée entre 1385 et 1390 sous la dircetion de Hennequin alias
Jean de Marville 2: ares en accolade sans gable, crosscs, fleurons, ﬁ‘StAOHS
tréflés, arcatures ajourées, ce sont les mémes ¢léments disposcs de 13 méme
fagon. L’cnluminure offre un exemple ou 'analogie frise vraiment 11(1(‘1.1t1t(’
(fig. 6); il est tivé du Songe du pelerinaige de vie humaine de Guillaume de l?lgul;
leville, que Pon situe maintenant vers 1400 plutot que vers 1?’80.'}399 )

[’encadrement peint en trompe-I'aeil ne laisse pas d’avoir une signification
chronologique. Les sculpteurs sur picrre, sur bois et sur ivoire i Fame
A Parchitecture le motif du cadre 2 gorge semée de rosettes assez Ot d;ns
le xive. Mais sa transposition en trompe-Pecil (qu'il ne faut pas conit?n I
avee Pornementation d’un véritable cadre au moyen de rosettes peintes)
n’apparait, semble-t-il, qu'a extréme fin du siecle *

: C g : : : - L dans Repertorium fiir Kunst-
U Selon J.Go KErN, Perspektive und Bildarchitectwr bei Jan can Evek, dans Rt,f_lt?m r(ﬁ{r’lliﬁ‘t‘ au
; " = a - i e ’ . ; e sneralis
wissenschaft, 1oxxxv, 1912, p. 57, & la fin du xiv® siecle, Pemploi du point de fuite se g

nord des . [
Apes GEN. Hennequin

* (L Moxait, La Chartreuse de Dijon. . 1, Montreuil-sur-mer, 1898, p. 1810 D. Roa

L1934, p. 189-190.

de Marville en zijn atelier te Dijon, dans Gentsche Bijdragen tot de RNunstgeschiedenis. 1.1 1956
- ' s 8. 15 . ¥ = 3 . - . eyl LU S L .
8 1. Devawsst, Les miniatures du « Pélerinage de la vie humaine ».... dans Seriptoraum

p. 233-250. B g7 109 et 112

KL Panorsky., Farly Netherlandish Painting, 1. 1, Cambridge, Mass., 19530 p. -I‘l : R
T i - : : , - A 1 les pe aw
['ous les exemples cités sont empruntés au domaine de Penluminure, en dehors duquel es g

de Walcourt semblent étre le seul spécimen connu,
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7. Détail d'une des tapisseries de Padpacalype.

Angers. Musée de la tapisserie.

Le style des draperies nous ramene un peu plus tot. (Cest surtout dans la
premiére moiti¢ du x1ve que se rencontre, particulicrement dans les pays ger-
maniques, ce drapé d’allure graphique, sans grand relief ni fluidité, et dépourvu
de tuyautages '. Mais on le retrouve ercore vers 1378 dans la célebre suite de
tapisscries de I'Apocalypse &’ Angers. Tel ange (fig. 7) v apparait, auquel celui de
Walcourt ressemble étroitement non sculement par le drapé, mais cncore
par Iattitude, Ta pose des ailes, le visage et la coiflure, et jusqu’aux manchettes
d’orfrois.

UG entre autres: Pavsionnaire de Uablese Cunégonde. 1320 Prague, Bibliotheqgue dee I'Uni-
versite s Autel de la Crucifiion, maitre colonais, vers 1330 (Cologne, Wallral-Richartz Museuni. ne |
Crucifision, maitre hohémien. vers 1360 (Berling Musewn Dahlemy, ne 1833,
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Fnfin iconographic. Dans I'Annonciation, les attitudes sont conformes au
schéma du début du xve, qui n’apparait plus que trés exceptionnellement
4 la fin du siecle 1. Le peintre situe la scéne dans un encadrement plutot que
dans un licu, il ne songe pas 2 remplacer sur les épaules de Parchange la simple
tunique par quelque chape somptucuse, il ne se croit pas obligé de vétir
la Vierge de bleu, il se refuse & agenouiller le messager céleste, il n’exprime
enfin les sentiments qu'avee une extréme réserve. En tout cela, il ignore des
innovations qui jalonnent le cours du xive siécle depuis son début =

[ ensemble de ces indications conduit donc a des conclusions assez fermes.
Les panncaux de Walcourt doivent avoir ¢té créés dans les derniéres années
du xive sieele. Pourtant, ils sont 2 peine touchés par le renouvellement de la
vision qui envahit Part a cette époque. Ils montrent au contraire de nombreux
traits archaiques (surtout dans iconographic), qui doivent s'expliquer par
le traditionnalisme d’un milicu provineial ¢t d'un mécénat ecclésiastique.
Sans doute leur auteur est-il le contemporain de Melchior Broederlam, sans
doute est-ce 2 quelques années d'intervalle seulement qu’ils peignent I'un
et 'autre les volets d'un retable; mais Broederlam a ¢té en contact avec les
cours princicres, il peint pour le duc de Bourgogne, et au regard de lart,
¢'est presque un sicele qui sépare les deux auvres.

Rapprochons la datation ainsi posée des faits de Thistoire de Walcourt
A la fin du xive siecle. La ville était alors « dans une situation prospere...
De toutes parts, on venait honorer la Vierge miraculeuse, les offrandes afflu-
aient, ¢t les plus hauts personnages se signalaient par de généreuses fondations.
La foule des pelerins avait amené établissement de foires célebres... En
1386, le chapitre ¢tait assez riche pour préter 300 francs de France a I'évéque
de Licge » 3 Ainsi éelise digne d'une grande cité qui s'achevait alors pouvait-
clle ¢tre ornée avee munificence .

Reste 2 tenter dlassigner les panncaus de Walcourt sinon 4 un maitre
déterming, du moins 4 une ¢cole ou a une région. I1 ne faut pas trop attendre
A cet ¢gard de Panalyse stylistique @ appliquée a une ocuvre appartenant
au <« styvle international », qui brassait au milicu d'incessants déplacements

U Par exemple, dans la miniature tant admirée dont Jacquemart de Hesdin (ou son ﬂ“‘h(‘.!.. )
@ orne vers 138021390 Lo [0 22 ¢ des Petites Hewes du due de Berry (Paris. BN ms. lat. 180141, Sila
comparaison revele une grande analogie dans le schéma général de la compuosition. vl.lv accuse en
méme temps Pindigenee relative des panneaux de Walcourt sous le rapport de T'élaboration plastique
1 du contenu allectif, ) .

SOEL N AL, Lart velioiens de la fm du moyen-dge en France. 2¢ éd.. Paris. 1922, p. 8. 6b. 09 ot 4-16:
L.Riav, feonographie de art chrétien, . 2. n. Paris, 1957, p. 182

*L.. Lanave. Cartulaive de la commune de Walcowrt, Namur, 1888, p. XXXVHI=XI- e

U U ne difficulté, cependant. En 77, « la collégiale fut livrée @ I'incendic... Rien n fl\'illl pu
ctre sauve: reliques. bijoux. jovaux. tout était perdus a peine les murailles du temple a\-'au.'llll-l'“"-*
Fesisté o Lanave, op. cit, p. oty Comme il n'est pas possible diassigner les panneaus 4 I'époque
de o restauration conséeutive tquion les compare a larchaisante Vierge aii papillon de 1459, a la. f‘ui_lif‘-‘
drale de Licge: Taudra-t-il conclure que les panneaux ne se trouvaient pas dés Porigine dans ! vg"]h‘.lv.‘
Mais non. Sioles textes devaient étre pris au picd de la letre. comment la collégiale. tant de luu«:
incendice ot pillée, posséderait-clle aujourd’hui encore plusicurs aruvres Jart antéricures au N\
\:"I'('I(‘.:
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8. A gauche: détail 1/1 de U'dnnonciation de Walcourt.

A droite : détail 1/1 de la Madone de Glatz, maitre bohémien vers 1350,

Berlin, Museum Dahlem. n® 1624, (Photo Walter Steinkopf, Berlin-Dahlem)

d’artistes les apports de la France, de I'Italie, de la Bohéme ot des Pays-Bas
clle ne pourra conduire a des conclusions péremptoires. — ’
} PELI‘IS‘, prmc1.pal centre de rayonnement, simpose d’abord a "attention.
C’est d? la que viennent Paccent courtois, le souci d’élégance et de distinction,
Frangaise, la répugnance a agenouiller la Vierge ou 4 Passcoir sur le sol dans
la ppsturc d_c Phumilité¢ . Francaisc aussi, la retenue dans Pexpression des
sentiments, si forte qu’elle serait inexpressivité n’était le jeu des mains dans la
Visitation, plus ér.nouvzmt d’étre réduit par les mutilations 4 une sorte didéo-
gramme. Frar‘]galsv encore, la localisation de la scéne dans un cadre qui évoque
plutot un enfeu ou une chapelle que le plein air 4 Pitalienne, ou Uintéricur
bourgecnls ala ﬂamandv % Francaise enfin, 'harmonic en gris, bleus et roses.
Mais certains traits nous conduisent vers I'Fst. Te (lt‘a]';(‘, nous avons vu,
trouve maints paralleles dans les pays germaniques. Surtout, le type des visages
rappelle P'art bohémien, vers lequel pointent encore (’-[(’-:nt'll{ tres L\'])i(['u(-,
les aig](‘s d’or 3 dont les {onds sont semés (fig. 8) 4. ’ ‘
C\(‘p(‘nd&mt, les proportions courtes des personnages, Parchitecture de
Faracterc robuste et nullement fantaisiste non plus que l(-‘trmnpr—l'u-il du cadre
a rosctt(’s'n'(' sont ni bohémicns ni parisiens. Tout cela manifeste un gout
pour la réalité des choses qui apparait comme la marque des Pavs-Bas.

1 E. Paxorsky. op. cit.. p. 128-129,
2 D.M. Ross. The leonveraphy of i s
vl . raphy of the Annunc B . . : i
o il " 2 Annunciation in the 14 : anries. dans At Bulletin,
oxvin 19360 p. 480-526. th and 15th Centuries,
a3 LT o e . i
. Ilim Fu] I‘alil\]d’lll .(il |l|mt11 I’)l(((lldlll dans les draperics ot dans les fonds apparait @ maintes
eprises dans 'art bohémie Ve ol des premier ) b ;
1 plj\‘-. s p e b micn du xive el des premicres anndes du xve Pour la peintures <l Mate)cER
et PesiNa. La peinture gothique tehéque. Praguc, 1950, pl. 29, 31, 78. 171 1 173, Pour la miniature
4 F. Ly~a. dans Seriptori O 1047 2 Sl b . A r 5
ef. 1 : Iy (Lll]\ criptorium. 1. I. UH'J 1947, p. 108 la Belgique en possede un magnifique exemple:
la Bible de Wenceslas du Musée Plantin-Morctus 21 Anvers) R
1A[me Nawara. rostauratrice a |0 : ‘ e )
i .I] 5 dA\d;' . l,..\llr.nn“dnlrl a PAtelier de conservation des antiquités de Cracovic, e passige
a 1 Imstiyls @ COnireie A rdmn.“‘]“'”“"“ avee toute Pantorité que lui confere nne CONMEAISSIANCe
u])prufcnnfhr de la peinture en Furope centrale
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Les Pays-Bas, précisément, 4 la fois placés dans le rayonnement de
Paris ¢t ouverts aux courants partis d’Europe centrale ' semblent pouvoir
répondre point par point au diagnostic de P'analyse de style. Reste a voir
si cette vue supporte I'épreuve des comparaisons.

Les ressemblances qu’offrent avec les panncaux de Walcourt le Calvaire
des Tanneurs de la cathédrale de Bruges ct les Scénes de la Vie de la Vierge des
Musées royaux des beaux-arts de Bruxelles (cat. 999) ne vont pas au dela de
ce que Pon peut attendre d’ecuvres 4 peu prés contemporaines. Du précicux
Triptyque Norfolk du Muséc Boymans-van Beuningen de Rotterdam, on ne
retiendra pas tant le cadre a roscttes, ici sculpté, ni les dais d’architecture,
d’allure fort différente, qu’une particularité iconographique: dans I’ Annoncia-
tion, la Vierge porte un nimbe, Parchange non. Sans s’cxagérer la signification
de pareil détail, on peut en noter la réapparition d’une part dans le reliquaire
en bois peint de Notre-Dame de Tongres 2, ot P'attitude ct le canon de la
Vierge et de archange non moins que le geste de Dicu le Pere ct le vase au lys
rappellent le premier de nos panncaux, ct d’autre part dans un émail translu-
cide d’un reliquaire-ostensoir dat¢ de 1400 environ ?, qui a Pair d’en étre la
transposition dans cctte technique moins docile. Les peintures murales, peu
nombreuses ot souvent presque illisibles, ne peuvent guére nous aider; sans |
doute celles de Péglise Saint-Lambert a Bois-ct-Borsu prés de Huy * oflrent-
clles un pavement rigourcusement identique a celui de la Visitation de Walcourt,
mais cela tire-t-il a conséquence? Plus intéressante cst la. mention d’une®
« vmage semée de aigles de fin or » qui apparait dans un compte de 1394 de
I cathédrale de Cambrai 3. Enfin, deux anges de I Antependivm de Saint-
Wulfran d’Abbeville 8 portent exactement le méme collet d’orfrois que Par-
change de Walcourt, ct le mouvement des cheveux n’est pas sans analogice.

Les points de contact ainsi relevés nous invitent a localiser les recherches
dans une bande de territoire allant du Pays de Liege au Ponthicu. Et c’est
en effet A Tournai, au milicu de ces territoires, que nous allons trouver des
indices plus nombreux et plus significatifs que ceux dont il vient d’étre fait état.

De la pr()ducti(m pictuml(' tournaisienne a la fin du xive et au début
du xve, il ne nous cst parvenu quc peu de chose : dans le domaine de la
peinture sur panncatt, ricn que des mentions d’archives nombreuses mais
laconiques; pour la peinturc murale, de pauvres vestiges dont on nc peut
d secours. L’enluminure nous aidera davantage, et aussi I’abon-

attendre gran

£ 1. M. . DeEvraisse. dans Seriptorium, t. vur 1954, p. 135

(. | Catalogue de exposition) Art mosan et arts anciens du Pays de Licge. |Liege. 1951 pl.xix.

1
o

C
(.
Cliches ACL 1B 6330 ct [. B 6331,

» Musée Curtius 4 Liege. CL ). Proverer, Guide du visiteur au Ausées Curtins et d” Ansenbowg.
Licge, 1952, pl. xix. - Cliche¢ ACL B 178755, ' o

). Prnaeer, La peinture murale dw NIVY siécle en Beleigue. dans Ann NV I¢ Congréy Fed. arch.
et hist. de Beluique. Gand. 1956, pl. 20 p. 339, B

* 1. Houvpoy. Histoire arlistique de la cathédvale de Cambrai. Lille. 1880, p. 167,

8 ‘(ll'. H. Bovaenotr. Lexposition des Primitifs francats. La peinture en France sows les Dalois, Paris, 1904,

pl. x.
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dante série des stéles funéraires bien connues.

Ne serait-ce pas dans ce milicu tournaisicn
ou peintres et sculpteurs s’influencaient mutucl-
lement ' que la transposition en peinture du
cadre a rosettes sculpté a fait son apparition?
Les tombiers faisaient du motif un emploi sys-
tématique. Quant a sa traduction cn tmm]‘)t'—
Peeil, les exemples les plus simples et les plus
anciens que I'on connaisse se trouvent dans un
Livre d’ Heures a lusage de Towrnai datant de la
fin du xrve siécle (Paris, B.N., ms lat. 1364) 2,
L’analogie avec les panncaux de Walcourt est
ici frappante.

Le dais a trois pans faisant une légére saillic
et laissant apparaitre des vouatains revient dans
d.e nombreuses stéles. Le peintre qui a si atten-
tivement décrit ce dais, qui lui a donné une telle
importance plastique, on se défend mal de croire
qu’lil était de ceux qui «projetaicnt », polvchro-
maient et dotaicnt de volets les monuments
funéraires. Pourquoi ne pas rappeler, apres
Pa.u‘l Rolland et bien d’autres, le gotit du tour-
naisien Roger de la Pasture alias van der
Weyden pour les belles architectures encadrant
la composition? N’cn avons-nous pas ici le
prodrome?

Il n’est pas jusqu’a des détails comme [e
drapé du manteau de I'archange et le mouve-
mc*nt‘dc sa chevelure qui ne se retrouvent dans
les steles 1‘"unérair('s, par exemple dans le saint
Jean — & coup sGr moins aristocratique -
de celle de la famille Cottrel (vers 1395-1400)
quabrite la cathédrale de Tournai (fig. ()17

Les dcm; ‘»Jnnommtz'on.f tournaisiennes approximativement contemporaines
de celle d(‘ W alcourtaqm nous ont été conservées doivent étre regarddées de pres.
La premicre apparait dans le Livre d’Heures de Ja fin du xive dont les enci-
drements en trompe-I'eeil viennent d’étre signalés, 1. © est agenon ille i
o \'i”gc gt s T oo e signales, ,dn;?r('. \ estoagenoutllhe <%

: que le schéma général de Ia composition s’ ¢earte de celui
de nos panncaux; mais ce sont surtout le dallage rabattu a la verticale et

9. Détaildumonumenttundraire

de la famille Cottrel, vers 1390-
1400, Tournai. cathédrale Xo-1).

(photo inversée .

1 p : SR « o :
! (I‘l ]I{‘ml,:.i\\:\;l)r.s L:'.r “””;’”“ lr;arrf:(tf‘tfdfii. petntres et sulptewrs. Bruxclles o Paris. 1932
= (il b PANOFSKY . afy. cil .o 1. 45 ¢ - . . N . AR .
en chargeant de quatre i{'uillz-- ]-I-L-“g' e .Hh' Un pea plus tard, Iécole d°Y pres adopre Temotil
n | : “q , S l.srfmgh-.v. de Pencadrement puis le diffise on Angleteree ot i
I'éeole gantoise (B PANorsky. ap. cito 10 po 109, 112.71 y ]m e o AR
L e ¥ Lo ol )
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Pange sans nimbe en face de la Vierge nimbée qui confirment le rapprochement
¢tabli par le cadre a roscttes. La scconde a été peinte vers 1406-1407 par
Robert Campin sur les murs de I"¢glise Saint-Brice '. Elle est malheurcusement
¢n piteux état. On devine que la composition reste proche de celle de la
miniature, bien qu'ici clle s'étende en largeur. A vrai dire, on ne retrouve
plus de point de contact vraiment préeis avece notre Annonciation; on peut
Pornementation de la zone supéricure du fond par répétition
régulicre d'un motil ici unc sorte de marguerite stylisée.

I'n conclusion, il semble bien que Pauteur des panncaux de Walcourt
contact avee le milicu tournaisicn; a Tournai, ville frangaise aux
il a pu trouver tous les ¢léments que son ccuvre amalgame.
la raideur de la posc de T'ange ct la
montrent qu’il s’agit d’un artiste
as inventées. En attendant de nou-
rdeux,

cependant noter

¢tait en
portes de la Flandre,
Certaines maladresses, en particulier
caucherie de ses mains et de ses picds,
provincial utilisant des formes quil n’a p
veaus progres dans 'étude de la miniature pré-cyckienne, il serait hasa
je crois, de vouloir préciser davantage.

Rien ne soppose a ce que le peintre ainsi approximativement localis¢

ait travaillé pour la collégiale Saint-Materne de Walcourt. La scigneurice de
Walcourt. enclave dans la partic la plus occidentale de la Principauté de
Litge, vendue au comte de Namur cn 1363, puis dés 1390 réunic aux terres
de Hainaut en garantic d'un emprunt 2 se trouve pratiquement a égale
distance de Namur ¢t de Mons. Léglise était alors au diocese de Li¢ge, mais
Tournai ¢t Cambrai sont plus proches que Ligge. Enfin, le pelerinage ct les
foires mettaient Walcourt en contact avee toules les contrées avoisinantes.

nous avons de la peinture pré-cyckienne sur panneau
¢voque un paysage entrevu par les déchirures d'un brouillard ¢pais. Et si les

panncaux de Walcourt ouvrent une ¢elaircie de plus, c’est pour nous montrer
une fois encore quelque chose de différent. Ils nous aident moins a discerner

les erandes lignes du paysage

[ connaissance que

qu'a mesurer sa complexité,
Cie caraclere autre cst en partic une question de date @ les peintures
immdédiatement comparables n'ont vu le jour qu'une ou deux décades plus

tard. Mais ¢’est aussi et peut-€tre surtout unce question de lieu: aucune d’entre
1 milicu artistique tournaisien . Et cela est lourd d'impor-
araissent bientot apres Robert Campin, Jacques
Jean van Eyck. Pourtant, il faut admettre
clarté sur I« énigme des

clles nlest issue d
tance, car dans ce milicu app
Daret et Roger, rival de gloire de Je
que les panneaux de Walcourt ne jettent aucunce

U Rorrasn., Peintures murales en Uéelise Saint-Brice & Towrnat (L Annonciation de Robert Campin /.
l iy J (e or SRR 5.18: ) o i3
( Recucil des traiaws du Contre de rechoches archéologiyues.... o, Anvers, 1920 poa 18: . Pureere, o cil..
e 353,
1L Lanave. of. cil e
457 Ton a vu depurs longtemps que
Belte de Hospice d7y pres par
A ce rapprochement
1909, . B9

NNXNVIE CUONLIL
le drap d'honnur et la disposition s donateurs dans

la Vieree de Yolande Sissent sortie de monuments lunéraires tournaisiens.
ctest pour dénier tonte signification G Freress-Gievarrt. Les Promitifs flamaneds.
VL Loy créateurs de Uart flamand. Bruxelles,
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Primitifs flamands ». Entre les uns et les autres, il y a toutc la distance qui
sépare «un art attaché i la tradition monumentale d’un art oricnté vers
la réaht.é de la vie », selon I’heureuse expression de Marcel Laurent.

Mais tels qu’ils sont, teintés d’archaisme provincial, sévérement marqucés
par les outrages du temps et des hommes, les panncaux de Walcourt sont d’unc
rt?el,le beauté. On n’oublie plus I'impression de silence feutré qui s’en dégage,
nil har.momeu'se’ cadence de I’ Annonciation, ni de la Visitation le geste ¢mouvant
des.mams' mutilées. Ce n’est pas seulement dans le cadre du musée namurois,
mais aussi dans la perspective d’ensemble de notre patrimoine artistique qu’ils
apparaissent comme une ceuvre de haut rang .

1 Au terme ¢ ’ . . .
Commission de ladg c?gz ctuﬁg, [CC_m st Un_agrcabl(' devoir dexprimer ma reconnaissance a la
cation ociété archéologique de Namur qui a bien voulu autoris-r la présente publi-

DE VOOR-EYCKIAANSE PANELEN VAN WALCOURT

. Tw.'ec geschilderde panelen met voorstelling van de Boodschap en de Bezocking werden
in '1866 in de St.-Maternuskerk te Walcourt aangetroffen, maar geraakten daarna in vergetel-
heid op een zolder van het Oudheidkundig Muscum te Namen waar de huidige conservator
ze ten‘ slotte heeft teruggevonden. Onlangs werden zij in het Instituut behandeld. Z.odoende
kon niet alleen hun behoud verzekerd worden en hun voorkomen verbeterd. er kwamen ook
gegevens aan het licht dic hun datering cn oorspronkelijke bestemming nader vermochten
te omschrijven.

De vcrhc?uding van de panclen alsook de daarop voorkomende sporen van ijzeren slot
en hen'gse]s leiden tot de veronderstelling dat zij de verminkte luiken zijn van cen retabel.
Zou dit altaarstuk het hoofdaltaar van de collegiale kerk t¢ Walcourt versierd hebben tot
omstreeks 1762-1763, datum waarop cen nicuw altaar werd geplaatst? De breedte die men
aan hct rctabel door afleiding kan tockennen, evenals de iconografic der luiken en het feit
dft zij in de xvin® ecuw herbruikt werden als deuren van cen kast voor priestergewaden,
zijn zovele elementen ten gunste van deze veronderstelling.

De pan.e.len mocten dagtekenen van het cinde van de )I(w" ccuw; het technisch onderzock
van het s?hrljnwcrk, de paleografische studic van enkele regels gvsc‘hr(-vvn op ecen stuk per-
kamen't die op het hout was gekleefd, het laboratoriumonderzock van de verflagen. de stijl-
f)ntledmg van hct geschilderde raam, de architecturale overhuiving en de (Ira])vr‘ill.kﬂ alsmede
iconografische bijzonderheden leiden met min of meer bewijskracht tot deze datering.

He} pr‘oblccm van de toeschrijving eist veel voorzichtigheid. De schilderijen getuigen
'van Parijse mv?oeden, Boheemse elementen en een zin voor de werkelijkheid (l(:r' dingen die
m”de to'f'-nmahg'c Nederlanden konden samenviocien. Ingevolge ook vele vergelijkingen,
blijken zij meer in het bijzonder het werk te zijn van cen P"oviﬁciaal kunstenaar in contact
met het Doorniks milieu,

. Nu waardig tentoongesteld in het Gewestelik Museum voor Kunst ¢n Geschiedenis
te Namen, zullen .de panclen van Walcourt de aandacht opwekken van de vorsers, dic e
cen kostb'arc getuige van de pre-Eyckiaanse kunst zullen in vinden: tevens cullen zij de
bewondering opwekken van al wie gevoelig is voor hun edele en (lis:~r’<'t(' schoonheid.
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EXAMEN ET TRAITEMENT
D’UNE TETE HELLENISTIQUE EN BRONZE
DECOUVERTE AU SOUDAN

Denise THoMAS-GOORIECKX

I histoire des dynasties éthiopiennes a été retracée par Reisner gréce
aux données qu’il a recucillies en 1921 lors de ses fouilles & Merog, a environ
200 kilométres au nord-est de Khartoum 1. Au cours de cette campagnc,
il fouilla notamment la pyramide v du cimetiére nord qui, d’apres lui, était
la tombe d’un prince royal décédé¢ aux cnvirons de ’an 20 avant notre erc.
La piéce étudiée ici (fig. 1,2, 3 ct 6) y fut découverte dans la chambre funé-

raire. en méme temps quiunc autre téte en bronze de dicu grec, trés semblable
3 b

a la premicre. Lune d’clles —— celle qui nous occupe — resta en possession
du Soudan ct prit place dans les collections du Musée de Khartoum, tandis
£y

autre échut au Muscum of Fine Arts dc Boston 2.
can Vercoutter, Commissioner for Archaco-

fia la téte du Musée de

que 1

Au cours de été 1958, le Dr. ]
logy au Service des Antiquités du Soudan, con
Khartoum a I'Institut aux fins d’examen ct de traitement 3.

EXAMEN

a PInstitut, la téte (diam. 12,5 cm) était recouverte d’une
de patine, qui cachait particllement les détails
ndroits tels les feuillages de la couronne,
présentait des protubérances alternant
s dépots terrcux, formant unc masse
reste de la surface, accen-

A son arrivée
couche épaisse et irréguliére
de Pacuvre (fig. 2). A certains ¢
Parcade sourciliére et le front, la patine
avee des cavités parfois profondes. De
continue sur le haut du front ct disséminés sur le
tuaient encore Phétérogénéité de la patine.

UGN, Reasser, The Pyramids of Meroe and the Candaces of Ethiopia. dans Bulletin of the Muweum
of Fine Arts Boston. 1. XXI, 1923, p. 25.

2 1), Duesnas. The Roval Cemeteries of Kush, vol.
1957, p. 127,

3 Une courte note tee
récemment publiée: Do GOORIECKX.
Rhartowm. dans Rush, tvoe 1959, po 214216,

-2 Roval Tombs at Meroe and Barkal. Boston.

aitement et le principe adopte a é1e

hnique exposant les possibilités de tr
énistique en bronze du Muvée de

Note sur le traitement d'une téte hell
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