Portrait de Jean Del Cour (1683) par Jean-Gilles Del Cour (1632-1693) (Liége, Musée de ! "Art wallo

II. LE SCULPTEUR JEAN DEL COUR
ET SON «ECOLE »

“FORTUNE CRITIQUE

~‘Au Panthéon des artistes du pays wallon, Jean Del
. Cour adroit aune place d’honneur. Sa réputation n’est
‘pas ce qu'elle devrait étre, si ce n'est a Liege, sa ville
d’adoption. La, elle a grandi spectaculairement, et de
- sonvivant déja. Anjugementdu peintre et généalogiste
‘Louis Abry, qui a cétoye Del Cour, il a éclipsé ses pré-
. décesseurs, il « les a surpassés de beaucoup, et tout ce
- qu'onvoitanjourd’hui de beau vientdelui... de ceux qui
Tont voulu suivre, personne n'y a €ncore pu artiver ».

Trente ans apres sa mort, le « célebre Del Cour, qui a
fait autant de chefs-d’oeuvre qu'ila donné de coups de
ciseau », pour citer Pauteur des Délices du Pays de
Liége, est toujours aussi admiré. En 1779 et 1780, les
trois fontaines recréées par ses soins sont gravées par
Henri-Joseph Godin, avec les plus élogieux commen-

‘taires. [’époque révolutionnaire, tout en mettant son

ceuvre a mal, continue a chanter ses louanges. Avec
une certaine réticence, cependant. « Cet homme de
génie... ses compositions sont d’'un grand golit, scs

-contours élégants, mais les plis de ses draperies, quoi-

que grands et bien jetés, étoient quelquefois assez
maniérés », écritle chanoine Hamal, amateur d’art sin-
cere et z€El€, qui rassemble sur luiforce renseignements
d’inégale valeur. Et le peintre Léonard Defrance y va

‘un jugement bizarrement motivé, d'une sévérité peu
inattendue, au fond, en un temps ot a gloire du Bernin
¢tait sapée par celle de Canova et de Thorvaldsen:
« généralement, dans ses ouvrages, Delcour manque
de poétique, ce n’est qu'un ouvrier qui a de lamémoire
et qui répete bien ce qu’il a copi€ de beau »...

Vient alors le Romantisme, avec son culte du Moyen
Age, sahaine dela « prétendue Renaissance » ; allergi-
quealartde Del Cour, il ne lui ménage pasles avanies.
Cette attitude est encore, a peu de chose prés, celle du
peintre archéologue Jules Helbig, promoteur de I'his-
toir_e delart au Pays de Liége; elle a des séquelles jus-
qu'aujourd’hui. Vers le début de notre si¢cle, avec le
déclin du mouvement néo-gothique, I'étoile du sculp-
teur se remet a briller. Un thuriféraire convaincu se
12ve, l'abbé Moret. Puis un chercheur armé de plus de
sens critique prend la reléve: René Lesuisse. Ses
recherches, longues et passionnées, aboutissent 4 un
avre sans doute discutable a divers égards, mais indis-
pensable pour qui voue 4 Del Cour un intérét soutenu.

L’auteur a écarté de son catalogue une quantité d'ceu-
vres attribuées a la légere par une sorte de concentra-
tion épique, etce n’est pas son moindre mérite. [lasenti
le besoin de projeter une suffisante clarté sur I'école
liégeoise de sculpture au XVII® et au XVIIIE siecle;
malheureusement, il est mort avant d’avoir pu mener a
bien cette tache, d'une redoutable ampleur.

Différents chercheurs ont prisle relais, commele mon-
tre l'orientation bibliographique placée a la fin du pré-
sent texte. Parmi eux, Berthe Lhoist-Colman s’est dis-
tinguée: le « gott de I'archive » qui la caractérise luia
permis d’apporter de précicuses lumiéres sur le sculp-
teur, mais aussi sur ses épigones.

LAVIE ET L’(EUVRE

Jean Del Courareculebaptémele 13 aoit 1631.11est
né & Hamoir, en ce temps-la au comté de Logne,
aujourd’hui aux confins de la province de Li¢ge. Son
pere, scrinier (menuisier) de son état, jouissait d’'une
assez large aisance ;on peutenjuger rien que d’apres sa
pierre tombale, incorporée au dallage de Déglise
romane de Xhignesse, siége de la paroisse dont dépen-
dait Hamoir a I'époque. Del Cour devait rester trés
attaché a son village natal. A sa mort, il avait dans la
maisonfamiliale un atelier en pleine activité, puisqu’un
inventaire dress€ peu apres y reléve non seulement
force «bois de tillieux » et des morceaux de marbre
blanc et de « jaspe » (marbre veiné), mais encore « une
quantité de moulles de terre » et « d'ouvrages qui ne
sont pas achevés ».

11 était passé maitre dans I'art difficile de tailler le til-
leul; ce bois peu dense, bien moins lourd que le chéne,
était en vogue pour les grandes statues; recouvert
d’une peinture blanche soigneusement polie, il prenait
I'aspect du marbre de Carrare, tout en bénéficiant
d’une protection contre Phumidité et les vers xylo-
phages. Laprésente exposition fait toucher dudoigtles
probiémes théoriques et pratiques que cette technique
met sur les bras des responsables actuels.
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Il se forma dans I'atelier d’un disciple du célébre Fran-
¢ois du Quesnoy : Robert Henrard, connu aussi sous le
nom de « frére chartreux », natif de Dinant et installé &
Liége. Ensuite, il pritle chemin de Rome, selon I'usage
alors suivi par tant de jeunes artistes. Le séjour qu’il fit
13, assurément décisif pour le mirissement de son
talent, reste entouré d’une désespérante obscurité.
Aussi d'imaginatifs biographes ont-ils composé une
versionselonleur coeur;lejeune sculpteur aurait bien-
tot attiré I'attention de l'illustre L.orenzo Bernini, alias
le Bernin, puis sa particuliere affection. En réalité, s’il
est entré dans son orbe, ¢’est vraisemblablement tout
au plus comme satellite d’un de ses satellites. Maisila
de toute évidence connu, admiré, scruté ses oeuvres.
Est-il vraiment allé le saluer a Paris quand le Cavaliere
s’y est rendu, en 1665 ? A-t-il réellement refusé de le
suivre a Rome ? Y est-il jamais retourné pour se per-
fectionner danssonart ? A-t-ilfaitlitiere d’une propo-
sition singulierement flatteuse de Vauban, qui lui
offrait de sculpter une statue du Roi-Soleil ? Les criti-
ques adonnés au culte de la vérité, méme sans charme,
sont contraints a tout le moins d’en douter.

Del Cour sort brusquement de 'ombre, et avec éclat,
en 1663;le 24 juillet est érigé a Liége, sur le pont des
Arches, un christen bronze grandeur nature coulé par
le fondeur dinantais Perpete Wespin d’aprés un
modele de lui, commandé par la Cité. Aujourd’hui
conservée en la cathédrale de Liege, 'oeuvre est de
grande qualité.

Quatre ans plus tard, nouvelle commande du méme
genre;elle porte cettefois surles bronzes delafontaine
de Saint-Jean-Baptiste, en Hors-Chateau. Le sculp-
teur y est moins heureux; le Précurseur, bizarrement
assis sur un amoncellement de pierres, « a plutét la
constitution d’'un jeune portefaix » (Defrance dixit) et
le bas-relief du Baptéme du Christ ornant la porte est
mal venu.

En 1667 encore, le 2 novembre, Jean Del Cour signe
un important contrat par devant notaire: il sengage a
ériger dans le choeur de la cathédrale Saint-Bavon le
monument funéraire du neuvieme évéque de Gand,
Eugene Albert d’Allamont, neveu d’un chanoine de
Saint-Lambert et son coadjuteur depuis 1652, C’est
chose faite en 1672, avec deux ans de retard, et 'évé-
que « marque son contentement ». De fait, la réussite
est grande. L’écueil du pathos est évité, et non sans
meérite, car il s’agissait de mettre en scéne, selon le gout
du temps, un dialogue entre le prélat et la Mort, repré-
sentée par un squelette de bronze, avec la Vierge por-
tant 'Enfant et I'archange saint Michel armé d’'un
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a mode était aux austéres contrastes entre le marbre
13110 qu’]l fallait faire venir a grands frais d’Ttalie, et le
marbre noir, qu'on extrayait de plusieurs carrieres du
-Pays wallon, spécialement a Denée, prés de Dinant, eta
._Theux Le sculpteur fut bien avisé de prendre en loca-
: ﬂon le 5 octobre 1677, une carri¢ére de marbre noir
“sise 2 Theus, qu'il exploita jusqu’a sa mort.

glaive flamboyant. Del Cour a fait 1a ceuvre d’
tecte autant que de sculpteur, ou peu s’en faut, B : aus
ouvrage d’entrepreneur de magon, dans la langue g,
temps. Le 2 janvier 1668, il aétérecuau hopn métiey
magons de la cité de Liege, gratis, par ordre des bour:
mestres, d raison des bons debvoirs et services rendys ; aii
pont des Arches et quay St Léonard, formule qui Iaisse
notre curiosité inassouvie.

€4 débordante activité ne pouvaitmanquer de faire des
}aloux Les réglements du bon métier des charpentiers
“ne permettaient pas d’avoir plus de quatre collabora-
feurs: trois serviteurs(ouvriers) etun apprenti, Accusé
_de ne pas les respecter, Del Cour se vit probablement
“enirainé dans un procés tout truffé de chicane.

I’année suivante, il signe le Mémorialde la confrene_
du Saint-Sacrementen'église de Spa. Hia taillg dan31 |
bois aprés en avoir modelé dans la terre plaanue une
¢bauche heurcusement parvenue jusqu’a nous, ¢
briile encore le feu de I'inspiration. Ceci peutse dn'ed
la plupart de ses bozzetti, conservés en nombre appfe
ciable. Non de tous: les terres cuites fignolées, hab
tuellement considérées comme des esquisses tra
poussées, ont peut-étre été exécutées d’apreés Posuvi
achevée, et pas nécessairement par 'auteur de celle:c
Dans cette hypothese, ce sont des copies & échiell
réduite. Le bel ensemble présenté a Pexposition pe'
mettra de se faire une opinion.

‘En 1682, il sculpte un Saint Jacques le Majeur plus
grand que nature, en bois de tilleul, pour I'abbatiale
:hénédictine de Saint-Jacques, a Liege ; en moins de dix
“années, il va créer 13, statue aprés statue, un triomphal
“ensemble, qui compte deux de ses chefs-d’ceuvre, le
- Saint Jacques le Mineur et I'Immaculée Conception,
qui abeaucoup souffert pendantla croisade néo-gothi-
‘gjue; et qui a retrouvé il y a vingt ans une partie de sa
splendeur premiére.

A partir de 1672, son principal sujet de préoccupa
tion, c’est I'autel du Saint Sacrement de Miracle; qu'it
érigeraenl'égliseabbatiale I’Herckenrode entre 1675
et 1681, as’en reporter aux deux millésimes qu'on'yli
Quedesoucis pour faire venir d’ Amsterdam Ie marbr
blanc de Carrare, alors que les armées de Louis XIV
battent la campagne ! Mais rien n’en transparait dan
I'oeuvre majestueuse offerte aujourd’hui, & peu pres:
intacte, & notre admiration en I'église Notre-Dame:de
Hasselt, ot clle a été transférée apres la Révolutior
Admirée, elle I'a été tout de suite, et durablement, ae
jugerd’aprésla descendance artistique qu'elleaengen
drée: autels, statues, pieces d’orfévrerie... L'inspira
tion est venue de Paris plutot que de Rome, Flavm
Campli P'a fait voir.

._'Qﬁént au petit monument funéraire érigé en 1685
“dans la collégiale de Huy a la mémoire du chanoine
Etienne de Rossius de Liboy et ala Sainte Barbesculp-
‘tée pour Péglise Sainte-Catherine, a Li¢ge, en 1687, 1a
‘trace s’en perd 4 I'époque révolutionnaire.

‘La cheminée en marbre destinée 4 la chambre du
:'prmce évéque Maximilien-Henri de Baviere au palazs
“de Litge et payée 2 Del Cour en 1688 a disparu aussi,
‘sans doute au cours des transformations exécutées
rers le milieu du siecle suivant. Elle ressemblait vrai-
‘semblablement a celle de 'ancienne chancellerie du
~Conseil privé, encore conservée, mais fort remaniée;
‘la devise de Maximilien-Henri 8y étalait.

De 169021696, six statues du maitre de Hamoir pren-
-nentplace dansl'église desfréres mineursde Liege. Un
-_ensem’ole superbe comparable a celui de Saint-Jac-
'--ques Il est a 'honneur dans la présente exposition.

Sans craindre de mener de front deux entreprlses d
pareille envergure, Del Coursigne, le 14 a0t 1677,

contrat pour I'érection du jubé de marbre dont Loui
de Rossius de Liboy, prévét de Saint-Pierre a Lleg
avait résolu de doter sa collégiale. Le prévot: com
mandele mémejour poursa demeure une cheminée d
marbre. Le jubé, qui n’était pas encore tout & fai
achevé en 1681 et que les contemporains saluaient
comme un chef-d’ceuvre, allait étre démoli en 1752
Auterme de vicissitudes diverses, deux des bas- ‘relie
qu’il en reste ont trouvé asile en la cathédrale de Lleg.
deux autres dans I'église paroissiale de Hoeselt (le
bourg belge).

1696 sera pour le sculpteur une année faste. Il érige
‘dans'église des Sépulchrines dite des Bons-Enfants, &
: Liég'e le monument funéraire de Walthére de Liverlo
‘et de Marie d’Ogier. Le Christ au tombeau en marbre
_-_blanc transféré ala cathédrale Saint-Paul en est la seule
‘partie parvenue jusqu’a nous; dans le concert de
Jlouanges dont il est 'objet, une fausse note agressive:
Cechrist« estadmiré, il est vrai, mais c’est du médiocre
_connaisseur, ou de I'ignorant qui a du respect pour le

sujet et de'admiration pour la mati¢re rare en ce pays,
c’estd’unignorant quine voit pas que les bras sont trop
forts pour les jambes », professe I.éonard Defrance,
aveugle a la beauté de ce gisant superbe, exprimant
avec une rare €éloquence la précarité du triomphe de la
mort.

Laméme année, Del Cour embellit derechef une fon-
taine liégeoise, celle de Vinave-d'lle, cette fois. Il la
couronne d’une Vierge ¢ I"Enfant qui est la plus popu-
laire de ses oeuvres. §'il revenait sur terre, il aurait
peine a la reconnaitre : I'édifice a été déplacé et modi-
fié, et les bronzes, jadis dorés, sont tristement noira-
tres.

La méme année encore, il entreprend une opération
analogue, qui sera bien autrement longue et porteuse
de soucis: 1a « réparation » de la grande fontaine du
Marché de Liege, alias fontaine du Perron, alias fon-
taine des Trois Graces, selon cequel'onveut souligner.
Il avait été payé pour des études préliminaires deés
1667, peut-étre méme des 1666. La tempéte qui avait
endommagé le monument le 9 janvier 1693 avait
donné une urgence nouvelle au projet. Celui-ci se
modifia en cours d’exécution de si confuse fagon que
des contestations surgirent ; il n’était pas encore mené
abon terme en juin 1704, Ayant subi des transforma-
tionsdes 1719 etsurtouten 1848, le monument « n’est
plus que 'ombre de ce qu’avait réalisé » Del Cour.

Ce dernier signe un contrat par devant notaire, le 13
septembre 1704, pour la décoration de la chapelle du
Saint-Sacrement en la collégiale Saint-Martin, a Liege.
Et cette fois encore son ceuvre a été dénaturée. Sans
gu’elle ait souffert des intempéries, comme dans le cas
des fontaines; mais bien de ce vandalisme chronique
qui gate tout sous couleur de « faire mieux »...

Jean Del Cour est mort dans la nuit du 3 au 4 avril
1707, en la maison du Saint-Esprit, rue Sceurs-de-
Hasque, au bord d'unbras de la Meuse, ou il s’¢tait ins-
tallé en 1667. Il a ét€¢ inhumé dans P'église de sa
paroisse, Saint-Martin-en-Ile.L’église a ét€¢ démolieen
1798.Lamaison adisparuavecune grande partiedela
rue, et le bras d’eau a €t€ comblé. Plus rien ne rappelle
le Maitre sur les lieux ol il a ceuvré et ot if a ét€ mis en
terre, auj ourd’hui plantés debuildings et envahis parle
deux pas de la, place Samt -Paul, en 1911 ; non dénué
d’allure, il mentionne une date de naissance controu-
vée.

Le sculpteur avait fait un testament le 5 septembre
1695, puisun second le 25 octobre 1702, fondantune
chapelle a Hamoir et disposant de la majeure partie de
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ses biens en faveur de sa filleule Catherine Verlaine,
faute de parents plus proches; il était resté célibataire
ce qui était a I'époque fort peu commun.

?

Son frere cadet Jean-Gilles était passé de vie a trépas
en 1695 déja. Peintre de son art, il a fait de son ainé en
1685 un attachant portrait, aujourd’hui conservé au
Musée de I’ Art wallon,

I’ART DE JEAN DEL COUR
ET SON INFLUENCE

L’ceuvre de Jean Del Cour n’a été épargnée ni par le
temps, ni surtout par les hommes : déplacements, alté-
rations, mutilations, réfections maladroites, destruc-
tions, il a tout subi. Quelle séductionil garde pourtant !
Sa qualité maitresse, c’est la noblesse. Dans I'inspira-
tion, d’abord: jamais de vulgarité ni de petitesse, un
alliage heureux de passion et de retenue. Dans les
formes, ensuite: jamais de déséquilibre, de gesticula-
tion, d'outrances anatomiques, de grimaces. Les
visages sont « al'antique », presque inexpressifs. Celui
de Mgr d’Allamont manque d’accent. L’auteur d’un tel
portrait peut-il vraiment étre aussi celui du buste plein
d’allure du chancelier Lambert de Liverlo (Musée
Curtius a Liége) ? Les raisons d’en douter ne man-
quent pas. Ce en quoi Del Cour excelle peut-étre le
plus, c’est 'art du drapé: il lui confére quelque chose
d’aérien, de chatoyant, de frémissant; les étoffes ne
sontjamais pesantes, méme dans les manteaux les plus
amples; les longs plis continués sont rares, les arétes
nettes aussi. Les compositions architecturales, quant &
elles, visent a ’harmonie bien plus qu’a 'ostentation.
Au total, un baroque fortement tempéré de classi-
cisme. Quoide plusnaturel, en somme, dela part du fils
d’un terroir que la géographie et 'histoire ne vouent
certes pas aux aspirations surhumaines, et d*un sculp-
teur dont la formation premiére devait beaucoup a
Francois du Quesnoy, admirateur pondéré de I’ Anti-
que ?

Son art n’est pas exempt de faiblesses, surtout dans les
bas-reliefs. La pose oul'anatomie manquent parfois de
streté. Les derniéres productions paraissent trahir la
fatigue de I'ceil et de la main.

Les qualités sont moindres et les défauts plus graves
dans les innombrables ceuvres étiquetées « école de
DelCour ». Aupays de Liége, 'expression, concurren-
cantabusivement le terme barogue, se voit appliquée a
maintes sculptures qui n’offrent guére qu'une ressem-
blance superficielle avec celles du Maitre de Hamoir,
Celui-ci nm’a jamais eu d’école. Si l'on en croit
Hamal, il n’a méme eu qu’un seul éléve, Jean Hans
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(1670-1742). Commentun artiste siréputé, dont) 5
lier devait normalement attirer les jeunes talents, ciy
ment un homme si entouré de collaborateurs, jusqu 5
préter le flanc aux critiques de la COrporation, a-t-ij .
rester presque sans disciple ?
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dans Bulletin de la Société royale Le Vieux-Liége, t. VII, n°
165,1969,p. 369-389; B.LHOIST-COLMAN et P. COL-
MAN, Les reliefs d’Antoine-Marin Mélotte d’apres les
Batailles d’ Alexandre de Charles Le Brun, dans Bulletin de la
Société royale Le Vieux-Liége, 1. VH, n° 171, 1970, p. 501-
507; Ch. SERESSIA, Guillaume Evrard, Gembloux, 1973
(Wallonie, Axt et Histoire); D. JOZIC, Quelques précisions
sur la présence au Musée de 'Ermitage de six bas-reliefs du
sculpteur liégeois Antoine-Marin Mélotte, dans Bullefin de
la Société royale Le Vieux-Liége, t. 8, n° 184, 1974, p. 325-
329;B.LHOIST-COLMAN, Le véritable nom du sculpteur
Cornelis Vander Werck, alias Vanderwinck, alias de
Weckembach: Van der Veken, dans Bulletin de la Société
royale Le Vieux-Liége, t. IX, n° 195, 1976, p. 84-85; B.
LHOIST-COLMAN, Jean-Pierre Heuvelman, maitre
menuisier et sculpteur liégeois (1722-1773), dans Bulletinde
la Société rovale Le Vieux-Liége, t. IX, n 201, 1978, p. 266~
275; B. LHOIST-COLMAN, Trois siecles de sculpture,
dans Catalogue de Pexposition Neuf cents ans de vie autour de
Saint-Remacle-au-Pont, Licge, 1979,p.61-66 ; B.LHOIST-
COLMAN, Un contrat de 1741 liant le sculpteur liégeois
Jacques Vivroux, dans Leodium, t.64,1979,p.43-45;Expo-
sition Le siécle des Lumiéres dans la principauté de Liége,
Liége, 1980, p. 239-251 (L. Sabatini); P. COLMAN, Les
sculpteurs liégeois contemporains de Laurent Delvaux, dans
Annales de la Sociéré d’archéologie, d’histoire et de folklore de
Nivelles et du Brabant wallon, t. 23, 1981, p. 65-75; B.
LHOIST-COLMAN, Un état d’exposés du sculpteur Guil-
laume Evrard (1760), dans Bulletin de la Société royale Le
Vieux-Liége, t. X1, n° 237-238, 1987, p. 286-291.

Cetexte reprend quasi ne varietur celui qui a été publié dans
La Wallonie, le pays et les hommes, Lettres-arts-culture, sous
la direction de Rita Lejeune et Jacques Stiennon, t. 2, La
Renaissance du Livre, Bruxelles, 1978, p. 223-231. La
bibliographie a €té considérablement enrichie.




