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Taccuino con disegni di strumenti da artigiano
Fine del XVI — primi del XVII secolo

Penna e inchiostro metallo-gallico su carta, fogli
rilegati in taccuino

Con rilegatura 175x115 mm;

fogli interni 159x108 mm

Provenienza: donazione Alessandro Parronchi,
1982

Firenze, Biblioteca Medicea Laurenziana,
Acquisti e Doni, 793

Filigrana: alle carte 25 e 58 filigrana non

identificata
Iscrizioni: dall'alto in basso «pialla per fare i canali

e si allargay; «pialla da legni duri e teneriy; «piallay

«pially; «in ﬁzr canaliy; «cagiaccy; «cagniacciay
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| circa 700 disegni delineati nel Taccuino della
Laurenziana, un quadernetto di piccolo forma-
to (quasi un A6), raffigurano strumenti di mi-
surazione e arnesi, o parti di essi, per tornire,
intagliare e lavorare: il legno, l'avorio, le pietre
e i metalli. Si tratta di un repertorio per il me-
stiere dell'artigiano, in cui l'autore intende pre-
sentare, anche attraverso dei testi esplicativi,
la costruzione e I'uso dei vari attrezzi.

Non é nota la provenienza originaria del codi-
ce: esso e stato donato alla Biblioteca Lauren-
ziana da Alessandro Parronchi nel 1982; subito
dopo (1982-1983) fu esposto alla mostra Un
quarto di secolo di Acquisti e Doni, come attesta
il catalogo dattiloscritto, conservato presso la
Biblioteca, in cui e descritto come un manuale
per falegnami, tornitori e fabbri, con una gene-
rica datazione ai secoli XVI-XVII.

Suzanne Butters, che ha preso in esame le
sole carte cc. 23 v-24 v sulla fusione dei metal-
li, ha assegnato al taccuino il titolo di Disegni
di strumenti diversi per lavorare legno, avorio, me-
talli con didascalie in volgare, evidenziando una
caratteristica che ancora non era emersa, ov-
vero la presenza di attrezzi per la lavorazione
dell'avorio. Ma il titolo pit aderente e completo
& sembrato a Massimo Bernabo e Carlotta Mo-
cali, che hanno studiato e integralmente pub-
blicato il manoscritto, Repertorio di strumenti
per tornire e lavorare legno, avorio, pietre e metalli
(Bernabo, Mocali 1998, p. 2).

Il taccuino é stato rilegato in pergamena du-
rante il restauro cui fu sottoposto al suo in-
gresso in Laurenziana. Esso & composto da 47
carte ed € possibile che sia mutilo all'inizio e
alla fine, mentre ¢ sicuro che lo sia al suo in-
terno, dato che in corrispondenza delle carte
25 v e 26 rsi trovano i residui di due carte e un
altro residuo é frale cc. 35 ve 36 1. | disegni sono
tracciati tutti dalla stessa mano con l'eccezio-
ne di c. 36 r, dove, in basso a sinistra, € presente

~

uno schizzo che esula dagli altri, raffigurante
un oggetto indecifrabile. Per quanto attiene
alla datazione, Bernabd e Mocali propendono
per la prima meta del Seicento, prima del 1643,
anno dell'invenzione del termometro da parte
di Evangelista Torricelli, mentre il metodo per
conoscere la temperatura di fusione dei metalli
adottato nel taccuino si basa sul cambiamento
del colore, come descritto da Vannoccio Birin-
gucci nel De la pirotechnia (Venezia 1540).

In realta ci sembra piu plausibile una datazione
entro la fine del XVI secolo o proprio all'inizio
del XVII: I'ipotesi e suffragata dal confronto tra
la scrittura del taccuino e grafie di numerosi
documenti databili agli ultimi venti anni del
Cinquecento. L'analisi del lessico usato nel tac-
cuino porta poi a rilevare un'origine toscana, se
non proprio fiorentina, del suo autore. Ne dan-
no contezza i termini e le espressioni idioma-
tiche disseminati in tutte le didascalie in esso
presenti. Bastera qui ricordare l'uso dei termini
oriuolo, gattuccio o il verbo rastiare.

Qual é lo scopo finale di un tale repertorio?
Bernabd e Mocali hanno ipotizzato che possa
trattarsi di una prima raccolta di appunti, forse
per un'opera destinata alla stampa (Bernabo,
Mocali 1998, p. 10). In effetti i testi esplicativi
della specificita di alcuni attrezzi destinati a
un particolare uso e la presenza, in alcuni casi,
di lettere dell'alfabeto per distinguere i vari
componenti, mettono in evidenza il caratte-
re didascalico della raccolta. Testimonianze
iconografiche precedenti al taccuino e, come
quello, relative agli utensili del lavoro artigia-
nale, si rintracciano in alcuni disegni di pro-
getto di tenaglie e pinze del senese Mariano di
Jacopo detto il Taccola, alla meta del XV secolo,
e in alcuni disegni di torni e di compassi ideati
da Leonardo da Vinci (Cesati 2004, p. 147, figg.
64-65 a p.149). Dalla seconda meta del Cinque-
cento si stampano trattati di meccanica che
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illustrano le macchine nel loro insieme; solo
in pochi casi sono rappresentati i componenti
delle stesse. Uno di questi € costituito dai torni
illustrati nel Theatrum instrumentorum et machi-
narum di Jacques Besson (1578), che mostrano
analogie con alcune parti di torni disegnate nel
taccuino della Laurenziana. Per vedere ampia-
mente raffigurati gli attrezzi delle botteghe da
legnaiolo, per esempio, occorre aspettare la
fine del Seicento, con le tavole incise nel Des
principes de I'Architecture (Parigi, 1676-1690) di
André Félibien (in particolare la sezione dedi-
cata alla menuiserie); oppure la seconda meta
del XVIII secolo con L'Art du Menuisier (Parigi,
1769-1775) di André-Jacob Roubo o la ben piu
nota Encyclopedie (Parigi, 1751-1780) di Diderot
e D'Alembert.

Discorso a parte meriterebbe il caso degli
strumenti per legnaioli raffigurati nelle opere
dipinte, scolpite, intagliate e intarsiate che go-
dono invece di una lunga e consolidata tradi-
zione iconografica.

Gli arnesi e gli strumenti per la lavorazione del
legno, che sono raffigurati nel taccuino della
Laurenziana, non sono molto diversi da quelli
ancora oggi in uso nelle botteghe di restauro di
mobili antichi: pialle, tenaglie, seghetti, lime,
compassi, seste. Di questi due ultimi stru-
menti di misurazione se ne osservano in gran
quantita alle cc. 10 v-m1 r (fig. 1), dove peraltro
compaiono anche due brunitoi (c. 10 v) — cor-
rettamente indicati nella loro scritta di corredo
- che servivano per fissare e rendere brillante la
foglia d'oro applicata anche su elementi lignei,
come si nota in alcuni soffitti intagliati e in par-
te dorati.

| soffitti lignei intagliati sono il prodotto finale
di un processo che vede gli utensili protagoni-
sti nella bottega del legnaiolo. Limportanza
dello strumento nel “fare” I'arte € riconosciuta
anche da una fonte cruciale, qual é I'Orazione
funebre per Michelangelo (1564) di Benedetto
Varchi, che ricorda come il Buonarroti fosse
uomo diligente e accurato in tutte le cose, al
punto di fabbricarsi gli strumenti necessari per
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scolpire (trapani, lime, subbie, gradine e calca-
gnoli) e i materiali per dipingere (mestiche e
colori) (Varchi 1564 ed. Davis 2008, p. 13).
Secondo la tradizione gli utensili si tramanda-
no di padre in figlio, per generazioni, prima di
essere cosi logori da compromettere la pro-
duzione e quindi venire dismessi. Gli attrezzi
infatti sono prodotti per essere efficienti il pit
a lungo possibile. Lo attesta, tra gli altri, I'in-
ventario post mortem di Benedetto da Maiano
del 1497, nel momento in cui la prestigiosa bot-
tega, sua e del fratello Giuliano, passa al suo
collaboratore Leonardo di Chimenti del Tasso,
membro di una prolifica genia rinascimentale
di celebri legnaioli fiorentini. In questo inven-
tario, oltre ai pezzi di marmo pit 0 meno sboz-
zati, sono puntualmente elencati anche gli at-
trezzi dello scultore e del legnaiolo (Carl 2006,
I, p. 526).

Gli utensili illustrati nel taccuino rispondono
esclusivamente al principio di massima funzio-
nalita e durevolezza, che non richiede ornati
superflui. Molti di essi servivano per realizzare
oggetti in legno, anche se vanno rilevate alcu-
ne assenze importanti, o la presenza in nume-
ro esiguo di chiavi, pinze, martelli, graffietti,
squadre (fig. 3, ¢. 13r), sponderuole e sgorbie.
Tra gli arnesi presenti, la carta forse piu rap-
presentativa ai fini di questa esposizione €&
la 47v perché in essa vi sono disegnati diversi
tipi di pialle che vengono usate da secoli per
sgrossare, spianare, assottigliare e squadrare
le superfici lignee. Nel disegno in alto a sini-
stra, indicato con la didascalia «pialla per far
canali e si allargan, si riconosce un incorsatoio:
utensile necessario per realizzare scanalature,
battute e modanature presenti anche nelle
cornici dei lacunari dei soffitti lignei. Lo stesso
oggetto e riproposto “allargato” a centro pagi-
na; alla sua sinistra vi & invece un pialletto da
rifinitura che serviva a correggere piccoli difet-
ti o a livellare una superficie. Nei due disegni,
a partire dall'alto lungo il margine interno del
foglio, sono raffigurati le anime di questo tipo
di pialla, con due lame che presentano una

diversa inclinazione: «da legni duri e teneri»
(come si legge nel testo esplicativo); maggiore
e l'inclinazione della lama pit morbido & il le-
gno da piallare. Completa la carta, nella parte
inferiore, la cagnaccia, un tipo di pialla con due
manichi che attraversano il ceppo orizzontal-
mente per essere maneggiata da due uomini.
Se ne ammira un esempio notevole nelle tarsie
di Cristoforo Canozi da Lendinara nel duomo di
Modena (fig. 2).

Sorprende invece l'assenza totale, nel nostro
manoscritto, di sgorbie per intagliare e di pial-
le da modanatura (sponderuole a bastone) che
servivano specificamente per fare il fascione
perimetrale e le cornici dei soffitti a cassetto-
ni. Infine, tornando all'ambiente dove fu con-
cepito il taccuino della Laurenziana, ci sembra
di cogliere stringenti analogie tra gli utensili
in esso illustrati e quanto veniva prodotto in
quelle botteghe di tornitori, fabbri, orefici, in-
tagliatori di ebano e di pietre dure che, a parti-
re dal 1582, sorsero nel corridoio di Levante del
secondo piano degli Uffizi, d'intorno alla Tribu-
na, luogo d'elezione del collezionismo di Fran-
cesco | de' Medici (Butters 1996, pp. 407 e sgg.;
Butters 2000, pp. 163-166; Collezionismo mediceo
2002, |, pp. 71, 368-369; Conticelli 2014, p. 153).
L'autore del taccuino potrebbe essere una fi-
gura di progettista, o artista con sviluppate
competenze artigianali, spinto probabilmente
dalla volonta di lasciare una traccia scritta del-
la propria perizia tecnica.

Lucia Aquino

Desidero ringraziare Simone Chiarugi
e Tommaso Cianchi

Bibliografia: Biblioteca Medicea Laurenziana 1982,
p- 110, scheda n. 111; Butters 1996, 11, pp. 452-453;
Bernabo, Mocali 1998; Mancini R. 2000, pp. 37,39,
figg. 7-12; Cesati 2004, pp. 146,147, figg. 66, 67 a p.
150; Bergamaschi 2018, pp. 11-12, fig. 23.



Fig.1. Lime, seste, compassi, graffietti e

brunitoi, cc. 10 v - 11 £,

SN

——

Fig. 2. Cristoforo Canozi, Pannello intarsiato
con la pialla, 1471-1477, Modena, duomo.

Fig. 3. Squadre e graffietti, c. 13 .

Catalogo VI Circum coelum

163



