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Bij wijze van besluit?

De taal is mijn wapen waarmee ik zonder

bloedvergieten toch oorlog kan voeten
Zoals ik in de inleiding heb uiteengezet heeftpddefschrift een tweevoudige doelstelling: aan de
ene kant het operationaliseren van discoursthegrieet gebied van de literatuur, en aan de andere
kant een analyse van Mutsaers’ poética en de daagdmotiveerde creatieve tekstpraxis. In een
korte terugblik op dit proefschrift wil ik latenem dat beide doelstellingen zijn bereikt.

In het eerste deel van dit proefschrift ben ilgeiireid ingegaan op de discourstheorie van
Laclau en Mouffe. Hierbij dient te worden herhadhlt het daarbij niet mijn ambitie was om een
volledig overzicht van deze theorie en haar coraept verschaffen. Voor een dergelijk overzicht
verwijs ik naar een boek als Jacob Torfitmwv Theories of Discourse. Laclau, Mouffe and Zizek
Mijn doelstelling was veeleer de lezer met de disstheorie vertrouwd te maken en enkele
centrale concepten toe te lichten die ik wilde apenaliseren voor mijn lectuur van Mutsaers’
werk. De meeste aandacht ging daarbij uit naar decepten: ‘discours’, ‘hegemonie’,
‘antagonisme’, ‘identiteitsconstructie’en ‘idendifitie’.

In het eerste hoofdstuk heb ik hoofdzakelijk gdwwenet het antagonismeconcept. Om de
lezer met Mutsaers’ schriftuur vertrouwd te makeb hk meteen in het begin twee excursies
gemaakt: een over Mutsaers’ opvattingen over fietiewaarheid’, en een over haar ‘poética van
het suggereren’. Hierbij werd duidelijk dat fictieor haar ‘zorgvuldig ingepakte idiosyncrasiss.
Volgens Mutsaers moet fictie uit de eigen beleviveyeld voortkomen. Deze belevingswereld
wordt dan echter niet beschreven maar viaaten voelbaar gemaakt. Mutsaers’ opvattingen over
fictie zijn belangrijk om de dynamiek achter haahrituur beter te begrijpen. Nadien heb ik laten
zien dat men in Mutsaers’ teksten talrijke voorfeal van antagonismevorming vindt. Om deze
stelling kracht bij te zetten heb ik enkele conereborbeelden van antagonismen in Mutsaers’
teksten nader belicht. Deze concrete voorbeeld&m laien hoe Mutsaers haar ‘tegenstanders’
discursief construeert. Opvallend is daarbij datnme haar schriftuur twee tegenstrijdige
bewegingen kan observeren. Enerzijds spreekt utsdéus’ schriftuur een grote afkeer van binaire
tegenstellingen en van het denken in hiérarchieémat ze die als inperkend en repressief ervaart.
Mutsaers zet dan ook de meest diverse discursizateg@eén in om dergelijke opposities te
deconstrueren. Anderzijds construeert ze in haak wen hele reeks nieuwe opposities, zoals die
tussen de Rekkelijken en de Preciezen of tussdedeém van de C-familie en de anderen. Ook de
romanRachels rokjeszormt een felle kritiek op het denken in binaigposities, maar is paradoxaal
genoeg tegelijkertijd gefundeerd op een reeks mol&egenstellingen, zoals het ambachtelijk
vervaardigde versus het massaproduct, de grilligehB®! versus de rationele rechters of het kind
versus de volwassene: Mutsaers construeert dezgrgpdégenstellingen vaak om zich beter te

Mutsaers (1986a).
Mutsaers (2002: 173).
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kunnen positioneren. De discourstheoretische cdanépntagonisme’ en ‘equivalentieketen’ lieten
me daarbij toe om Mutsaers’ eigenzinnige manier 2zam bepaalde discoursen toe te eigenen
preciezer te beschrijven. Het discursieve veld wdritinen de discourstheorie gezien als een
domein van constante discursieve strijd. Ik heb dak geprobeerd na te gaan welke posities
Mutsaers in dezevar of positioninneemt.

Uit mijn onderzoek blijkt ook dat Mutsaers’ vroedgeksten over het algemeen meer
antagonismen bevatten dan haar latere tekstenv@mazijn verschillende redenen aan te wijzen.
De belangrijkste reden is allicht dat een auteurijn vroege teksten in sterke mate zijn positie
dient te bepalen. Toch is Mutsaers’ neiging om neigés aan te schrijven alomtegenwoordig in
haar schriftuur. Dit ‘tegen iets aanschrijven’ chier ambigu. Enerzijds voelt ze zich bedreigd, kan
ze zich door de ‘tegenstanders’ niet helemaal ootph, anderzijds gaat het ‘tegen iets
aanschrijven’ bij haar ook gepaard met een zekezigd. Hierbij wordt duidelijk dat de
‘tegenstanders’ tegelijkertijd de voorwaarde vanmogelijkheid en de voorwaarde van
mogelijkheid van haar identiteit zijn. Ze kan ha&dntiteit immers alleen construeren omdat die
door een buiten geblokkeerd wordt. Hiert toont zobd paradoxale, negatieve dimensie van
identiteit. Zoals ik heb laten zien zorgt haar dsfeve toon er soms voor dat de ‘lichtheid’ dierhaa
schriftuur doorgaans kenmerkt, verloren dreigt t&arg Passages waarin Mutsaers zich al te
nadrukkelijk verdedigt tegen haar ‘vijanden’ verk® immers aan hun suggestieve kracht.

In het tweede hoofdstuk heb ik mij toegespitst egdentiteitsconstructie(s). Kunst is voor
Mutsaers ‘vormgegeven eigenheid’, vandaar ook eah haar teksten geregeld haar eigen identiteit
bevraagt. Aan het begin van het tweede hoofdstikikéaten zien dat (het schrijven over/van)
identiteit zowel in de essaybundgkepijn als in de romarRachels rokjegethematiseerd en
geproblematiseerd wordt. Een interessant aanknspumg vormt hierbij de postmoderne opvatting
dat het ‘ik’ directbeschrijven neerkomt op het doden ervan. In beidstégkwil Mutsaers iets van
haar ‘waarheid’, haar belevingswereld laten zieaandan wel op een bedekte en indirecte manier.
In een korte parenthese laat ik zien dat het (eenren van namen als een discursieve strategie in
het proces van de identiteitsconstructie kan wordeschouwd. De discourstheorie heeft
aangetoond dat het (ver)noemen van namen mogelgkhbiedt om op een blokkering van buiten
te reageren. De nieuwe naam draagt dan nieuweifidatiékmogelijkheden aan en creéert zo
ontsnappingsmogelijkheden. De excursie maakt dikddht naamveranderingen in Mutsaers’
schriftuur een belangrijk motief zijn. Mutsaers githin haar essays geregeld over andere, meestal
verwante auteurs en kunstenaars. In de tweede Vemifthet tweede hoofdstuk heb ik inzicht
proberen te verschaffen in de complexe manier wpaltotsaers door over andere kunstenaars te
schrijven ook haar eigen levens- en literatuurapwgen uitdrukt, zodat haar auteursportretten zich
ook laten lezen als zelfportretten. Uit een getletade analyse van drie van haar teksten
(Hazepeperhaar essay over Dora Carrington Kigrsebloeden een essay ovBe kleine Brittvan
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Els Hupkes) wordt duidelijk hoe ze zich met divefgguren identificeert en hoe ze zich al
schrijvende verhult en toch ook blootgeeft. Hiehlijkt andermaal dat Mutsaers’ omgang met de
discoursen waarin ze zich ‘herkent’ een grote testie vertoont. Laclau’s concept van de
‘equivalentieketen’ blijkt daarbij verhelderend kannen zijn. Aansluitend heb ik laten zien dat
Mutsaers zich niet alleen met verwante kunstenadestificeert, maar ook met plaatsen,
bijvoorbeeld met de stad Oostende, die ze op emplexe manier met haar ‘identiteit’ verknoopt.

In het derde en langste hoofdstuk heb ik ondetzathhoeverre de discoursen waar
Mutsaers zich mee identificeert, haar tekstprodueti de daarbij gehanteerde technieken motiveren
en sturen. De klemtoon komt hier dus te liggen eyarm en op de nauwe band tussen inhoud en
vorm in haar werk. Uitgangspunt van het hoofdstakmt de stelling dat Mutsaers’ schriftuur in
velerlei opzichten subversief kan worden genoemdtskkers’ schriftuur kan als utopisch worden
omschreven. Ze is er dan ook op gericht alternatiexoor het bestaande aan te bieden. Mutsaers
formuleert in het merendeel van haar teksten kritip maatschappelijke misstanden, en dat niet
alleen op een directe manier maar ook aan de ham@en ontregelende vorm. Om deze stelling te
onderbouwen heb ik een aantal van de door Mutsgeils'uikte procédés en compositieprincipes
onder de loep genomen, om te laten zien dat zeesresubversieve intentie worden gebruikt. 1k
wilde ook onderzoeken welke verschillende functiesresulterende ontregelingen in Mutsaers’
schriftuur hebben. In de eerste plaats heb ik amyblij geconcentreerd op Mutsaers’ keuze voor het
essay. Dat Mutsaers zo vaak voor het essay kiaagthvermoedelijk samen met het feit dat het
zo’n hybridisch, digressief en kritisch genre iknet feit dat essays zich vaak laten lezen ais ee
soort zelfportret, maakt dat dit genre goed aansbiyiMutsaers’ literatuuropvatting. Mijn analyse
van een aantal van Mutsaer’'s essays heeft op zijstraannemelijk gemaakt dat de ‘filosofie’ van
het essay nauw aansluit bij haar poética.

Nadien ben ik nader ingegaan op de uitweiding irtdders’ schriftuur. Ik heb me daarbij
vooral geconcentreerd oRachels rokje In deze roman komt Mutsaers’ ‘digressieve poética
immers bijzonder goed tot uitdrukkin@Pe lectuur van Sabry’'Stratégiesdiscursivesleert dat
digressies een bijzondere vorm van grensoversatgijgijn. Uit mijn analyse blijkt dat Mutsaers
het procédé onder andere inzet om meer lineaireiemem van vertellen te doorbreken. Haar
eindeloze digressies laten zich ook lezen als eiekkop hegemonische discoursen, waaronder
bijvoorbeeld het modern vooruitgangsdiscours metefficiéntiedenken. IlRachels rokjéhanteert
Mutsaers een hele reeks poéticale metaforen zeatyabeske en het rokje voor de digressie die
zich als gebruiksaanwijzing laten lezen. Door dplieiete thematisering van het procédé wordt
duidelijk dat Mutsaers het als een discursievdesjia inzet. In een korte parenthese oMéstram
Shandyheb ik een aantal parallellen getrokken tussekritische digressiviteit in Sternes roman en
die van Mutsaers. Deze vergelijking heeft mij gpleol om diverse functies van digressies bij
Mutsaers aan te wijzen. Interessant is bijvoorbdedtl idee dat het digressieve, beweeglijke
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schrijven zich ook laat lezen als een schrijveretege stilstand, het stollen en de dood. Bij
Mutsaers roept de digressieve schriftuur ook deotizhe, ‘anarchistische’ vaderfiguur op die
diametraal tegenover de ordelijke moederfiguurtstaa

Vervolgens heb ik mijn aandacht gericht op de Igere manier waarop Mutsaers
samenhang aanbrengt in haar teksten. De resulefemchte samenhang is - typerend voor een
postmoderne roman - zeker geen logische, maararesdsm associatieve, beeldende. De samenhang
is soms zo overweldigend dat de lezer er somsuis kij kwijtraakt en er paradoxaal genoeg een
indruk van chaos ontstaat. Deze indruk, die derleas Mutsaers’ werk vaak ervaart ontstaat met
andere woorden niet door een tekort maar door@eret aan samenhang. Het soort samenhang dat
Mutsaers in haar teksten aanbrengt, kan ook ‘rizisctda worden genoemd. Na een bespreking van
het rizoomconcept van Gilles Deleuze heb ik laten hoe Mutsaers een rizomatische samenhang
inzet tegen de logica van het binaire denken. Ujih minalyse van de rizomatische samenhang in
Rachels rokjeblijkt ook dat de filosofie achter het rizoomcoptegoed aansluit bij Mutsaers’
opvattingen over de aard en functie van literattiNadien ben ik kort ingegaan op de poéticale
metafoor van de plooi iRachels rokjeOok hier heeft Mutsaers zich door een Deleuziaansept
laten inspireren. De metafoor van de plooi roeptidhte samenhang en het erotisch-suggestieve
karakter van de roman op. In verband met het id@ede chaos ben ik tenslotte ook ingegaan op de
chaostheorie als referentiekader voor de analysditesaire teksten. Ook die theorie biedt immers
een mogelijk aanknopingspunt om het werk van CharMutsaers te benaderen.

Een ander typisch Mutsaersiaans procédé dat iktindrde hoofdstuk heb onderzocht, is de
opsomming. Die fungeert bij Mutsaers niet slech$éspaocédé, maar ook als compositieprincipe.
Uit mijn analyse is gebleken dat de vele opsomminigehaar werk vaak ontregelende effecten
hebben. Zo worden in een aantal opsommingen ggdesthiérarchieén uitgedaagd. Dit soort
opsommingen hebben bijgevolg een subversieve ripcticreéren ‘Gegenwelten’. Uit mijn analyse
blijkt dat opsommingen een affiniteit voor het ‘Aerd’, het gemarginaliseerde hebben. Mutsaers
laat in sommige opsommingen haar voorkeur voorveebnachtzaamde, het gemarginaliseerde
blijken. Haar soms ellenlange lijstjes van voorvegrpaten zich ook lezen als een impliciete kritiek
op het discours van het ‘grote gebaar’ en als eeingct pleidooi voor de doorgaans verwaarloosde
‘stukjes en beetjes’. Volgens Mainberger worderoopsingen gekenmerkt door een logica van het
Nebeneinandemn plaats van een logica van hiddicheinanderOok deze logica sluit goed aan bij
Mutsaers’ streven om gevestigde hiéarchieén teramphen.

Ook de interpunctie kan ontregelende effecten hellida de bespreking van de opsomming
ben ik dan ook kort ingegaan op de interpunctidRachels rokje meer bepaald op Mutsaers’
gebruik van het gedachtestreepje en van het bkédse. Ook deze twee leestekens hebben bij
Mutsaers een (licht) subversieve functie. Ze kunmemers allebei de lineariteit van de tekst
doorbreken. Het gedachtestreepje en het beletealtdkiten goed aan bij Mutsaers’ digressieve en
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suggestieve poética. Ook het procédé van het amaget Mutsaers soms hanteert, heeft een
subversieve dimensie. Interessant zijn in dit vedodutsaers’ anagrammatische namen, die
weliswaar naar de ‘identiteit’ van de auteur verer), maar die ‘identiteit’ ook oplossen. Mutsaers’
anagrammatische namen blijkene een zekere schulévatten. In de paradoxale vorm van het
anagram wordt een bestaande orde verstoord en eEoralternatieve orde vervangen. De
anagrammatische woorden moeten weliswaar een loepbatekenis opleveren, maar zoals ik heb
laten zien is die betekenis als gevolg van het i@magpatische spel geen gangbare, rationele. Die
wordt als het ware verdrongen door een soort gahalm een ‘Hinterunsinn’. Uit mijn bespreking
wordt duidelijk dat ook anagrammen daarom goed lages bij de ‘doelgerichte grilligheid’, die

zo kenmerkend is voor Mutsaers’ werk.

Het laatste verschijnsel dat ik in het derde haoki®nder de loep heb genomen, zijn de
‘wordingen’. Zoals uit mijn analyse blijkt, heeft Wkaers zich hiervoor opnieuw door Gilles
Deleuze en met name door diens ‘wordingsconceptiechijbehorende opvattingen over literatuur
en stijl laten inspireren. Interessant daarbijas ldet wordingsconcept nauw verbonden is met een
verdediging van minderheden. Uit mijn besprekingkbldat Mutsaers zich als een minderheid
construeert en zich voor minderheidsposities issaert. Deleuzes idee dat men door te schrijven
in iets anders kan veranderen en dat die ‘wordingkrchtlijnen en wapens verschaffen, vindt
Mutsaers fascinerend. Haar schrijverschap verdgstook frequent naar pogingen tot dierwording.
Die pogingen laten zich relateren aan haar veriaoge de grens tussen mens en dier op te heffen.
‘Wordingen’ zijn voor haar echter ook — en missohi@oral - een strategie om hegemonische,
repressieve discoursen uit te dagen. Ook Deleumesept van de ‘kleine literatuur’ en zijn idee dat
goede boeken altijd in een vreemde of vervreemd&alezijn geschreven lijkt Mutsaers te hebben
aangesproken. Een andere taal laat de wereld vesiiander perspectief zien en laat zich daarom
lezen als een poging om de bestaande orde uigenda

Een consequentie van het gekozen uitgangspuntdatsn principe alle teksten van
Mutsaers voor een bespreking in aanmerking kondemek: zowel de romans als de essays lenen
zich voor een discourstheoretische lectuur. In dektpk heb ik echter sommige teksten veel
uitvoeriger besproken dan andere. Zo heb ik mirramelijk geconcentreerd op enkele (poéticale)
essays en oRachels rokjeVoor een bespreking van diverse ontregelendeidi|ve strategieén in
Mutsars’ schriftuur is deze ideologisch geladenanrmmmers bijzonder geschikt. Zo komt het dat
ik andere teksten van Mutsaers noodgedwongen esigzrwaarloosd’ heb. Op bepaalde teksten,
zoalsDe Markiezin was ik graag nader ingegaan, maar dat was onmeadean tijd en coherentie
niet mogelijk. Mijn lectuur is dan ook ‘onaf. Dasdourstheorie gaat ervan uit dat betekenissen
maar gedeeltelijk gefixeerd kunnen worden, omdat @iscours nooit gesloten kan worden. lets
soortgelijks geldt ook voor een literaire analyikeheb geprobeerd in mijn lectuur te laten zien dat
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de discoursen waarin Mutsaers zich herkent, haatieve praxis beinvioeden en sturen. Ik herken
echter graag dat mijn lectuur vatbaar is voor eitting en aanvulling.

Daarnaast vond ik het belangrik om (onder meer egicursies) ook alternatieve
aanknopingspunten aan te wijzen om Mutsaers’ cawepsehriftuur te benaderen. Het schrijven
van dit proefschrift bracht me dan ook een hel&gemnzetten voor nieuw onderzoek. Zo zou het
interessant zijn om nader in te gaan op de ovewevsien tussen Mutsaers’ grillige schriftuur en de
zogenaamdécriture fémininelk hoop dan ook met mijn onderzoek een aantatetéen tot verder
onderzoek te hebben gegeven.

Een discourstheoretisch geinspireerde lectuur vats&érs’ werk is vernieuwend omdat ze
haar teksten vanuit een ander perspectief bekKgicombinatie van de discourstheorie en literatuur
laat meer traditionele literaire vraagstellingemsetuiven. Zo’'n analyse maakt het mogelijk om
literaire fenomenen te verbinden met extraliterade theorie heeft mij geholpen om de kritische
dimensie van Mutsaers’ schriftuur beter aan hét lie brengen.
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‘Van alles wat men u ooit leerde geldt evenzeer heimgekeerde’. Een allerlaatste excursie

over Mutsaers’ Het circus van de geest
-Raakt u dan ooit uitverteld ?

-Voorlopig niet ben ik barfg.

Laat doorgaan, laat doorgaan. En zo almaar voortw&er opnieuw. En voor altijd, voor eeuwig. En
weer van voren af aan. Nee, ze wist echt van gedowen. Ja, daar heeft ze nooit van geweten.
Daardoor raakte het eind ook zoek. En het begirziferelf

In deze excursie over Mutsaers’ emblematabuRiéeicircus van de geesal ik de hoofdlijnen van
mijn lectuur een laatste keer aan de hand van erarete tekst (en beelden) laten zien. Deze
bespreking van Mutsaers’ bundeldus geen nauwgezette literaire analybegebruik de tekst hier

in de eerste plaats als ‘illustratiemateriaal’,ralddel om twee essentiéle kenmerken van Mutsaers’
schriftuur opnieuw aan te wijzen.

Het circus van de geett een varde teksten waarin Mutsaers woord en beeld comhtineer
De bundel verschijnt in 1983, dat wil zeggen inpgeiode waarin Mutsaers nog zowel schildert als
schrijft'. Het boek is Mutsaers’ debuut als schrijfster. Tbevat de tekst al een aantal typisch
Mutsaersiaanse ‘knooppunten’ en procédés. De bueeel zich er dan ook bijzonder goed toe om
de ‘demonische’ samenhang binnen Mutsaers’ schrifiog een laatste keer te illustreren. De
bundel bevat zevenentwintig emblemata. Deze ‘sioppen’ hebben een tweeledige structuur: ze
bestaan telkens uit een beeldicfura) en een onderschriftsgbscripti. Het in het genre
gebruikelijke motto laat Mutsaers vallen. Mutsaers’ keuze voor hetrggaran het emblema is
opmerkelijk. Dit genre was immers vooral in de z#iende eeuw populair, en wordt vandaag de
dag niet meer vaak beoefend. Men zou zich kunnenagén waarom Mutsaers voor een dergelijk
‘traditioneel’ genre kiest. In mijn korte lectuuawv de bundel zal ik proberen te laten zien dat
Mutsaers het genre op een heel eigen manier hardeezet het onder meer in om haar engagement
te kunnen uiten.

Mutsaers verwijst inHet circus van de geedterhaaldelijk naar de zeventiendeeeuwse
emblematicus Jacob C3tslie bekend staat als een groot moralist. Portg(t@17: 130) schrijft in
zijn Inleiding tot de Nederlandsemblemataliteratuurover Cats: ‘Moraliseren is zijn (tweede)
natuur. Het hele genre wordt door hem in diensteiggsvan de moralisatie, die bovendien altijd
gericht is op de gewone man’. Wanneer Mutsaersaar hmoderne’ emblemabundel nu juist
verwijst naar een nadrukkelijk moraliserende embiliécas, is dat ongetwijfeld functioneel.
Volgens Elke Brems (2003: 924) zijn de allusies@gds in Mutsaers’ bundel ironisch bedoeld.

Mutsaers (1994 : 252-253).

Mutsaers (1994: 37).

Voor een dergelijke bespreking zie het artikal #ke Brems (20003).

Inmiddels heeft ze zich (op enkele uitzonderingarzoals illustraties voor boeken) op het schnijieegelegd.
Vandaar ook dat ze soms een ‘serieel dubbeltaletit genoemd.

> Het motto van haar bundel komt uit de opdracleriAlen lezer’ van Cats’ emblemenbun@plegel van den Ouden
en Nieuwen Tijd(Brems 2003: 924). Brems (2003: 931) laat in haiked zien dat Mutsaers’ emblematabundel
meerdere intertekstuele allusies op Cats bevat.

A W N P

434



Terwijl Cats’ werk vanwege zijn zeer moraliserendeoud een soort ‘tweede bijbel van menig
Hollands huisgezin’ genoemd kan worden, kan mervadatMutsaers’ bundel niet bepaald zeggen.
De adviezen die Mutsaers haar lezers in haar ‘popgen’ meegeeft zijn immers vaak bepaald
ongewoon en hebben soms een op het eerste gemaombrele strekking. lk denk hierbij aan
adviezen als: ‘Laat niets voor een ander in dedyasteek nog liever de dood in de mond’ of ‘Laat
een vulkaan zijn vlammen gaan: steek dan viug ypiepiaan’. In plaats van aanmaningen tot
kuisheid en preutsheid bevat haar bundel een aplaiaties met een duidelijk erotische inslag. Zo
zijn er emblemata over masturbatie. Bovendien Mntsaers’ erotische tekeningen nogal
explicief. Zo zien we een man die de naakte borst van emnwroent, Sinterklaas die met een
naakte vrouw in een boot zit, Aladdin met een emompenis en een man die zich bij het
masturberen bevlekt. Een dergelijke onverbloemdeyamg met seksualiteit en erotiek heeft
wellicht ook een provocerende, detaboeiserendetifunglaanden de meeste samenstellers van
emblematabundels hun zeventiende-eeuwse lezergado® tot een gezond en voorzichtig leven
aan, dan houdt Mutsaers in sommige van haar emtdezeader een pleidooi voor een ‘carpe diem-
houding’: ‘Moby Dick of de zwarte boot / ergensjgaltijd aan dood’. Van sommige emblemata is
overigens niet meteen duidelijk of Mutsaers zeronisch bedoelt of niét

Enkele van Mutsaers’ emblemata hebben een abssctis inslag. Denk maar aan een
onderschrift als: ‘Wie snorkelt in een volle zeeidt soms wel een vis of twee’. Een dergelijk
emblema onttrekt zich als het ware aan interpestati heeft voornamelijk een humoristische
functie: ‘Het absurde werkt het didactische en risgeende tegen: er valt niks te interpreteren, er
valt niks uit te leren’ (Brems 2003: 937) - behalwésschien dat er in literatuur niet altijd iets
geleerd hoeft te worden. Bovendien doorbreekt Martsa niet zonder plezier de
verwachtingspatronen van de lezer. Met haar absludeke emblemen ontwerpt ze een speelse
tegenwereld, die diametraal tegenover de ernstgyeld van de moraliserende volwassenen staat.
In ieder geval zijn Mutsaers’ emblemata niet meexkend in de zin dat ze de lezers ertoe aanmanen
om zich aan de heersende normen en waarden vamuwnieving te houden. Op de kaft Jdet
circus van de geestaat: ‘de moraal die Charlotte Mutsaers ons te@abwel ontwapenender als

onthutsender’. Dit impliceert echter niet dat Maisa emblemata hoegenaamd niet belerend zijn.

® Dat was overigens ook het geval op enkele tekemirnvan haar strip ‘Meneer Donselaer zoekt eenwradet

stripverhaal zou eigenlijk wekelijks op de achtgipa vanNRC Handelsbladrerschijnen, maar de publicatie werd
al na de eerste aflevering op 19 augustus 1983 duletiik stopgezet omdat een aantal lezers zichdeij
hoofdredactie hadden beklaagd over de aanstoondevieksten en plaatjes van de strip (Heymans 198&c
Hierbij wordt nog eens duidelijk dat dergelijke &gjete tekeningen ook vandaag de dag nog als meremd
worden ervaren.

Brems (2003: 935-936) illustreert dat sommige lemien zich zowel op een ironische als op een rigtische
manier laten lezen, zoals het advies: ‘Huil vlijiiget de honden mee / en u raakt nooit in de puBsemoraal lijkt
hier te zijn dat het beter is om geen eigen meménfebben, een stelling die Mutsaers onmogelijiessrkan
bedoelen. We hebben gezien dat ze het juist zdandrgk vindt om een eigen mening te hebben enodik te
verdedigen ook als die afwijkt van de mening vannieerderheid. Brems wijst terecht op het feit dakt een
letterlijke lezing van het emblema mogelijk is. Bogezegd houdt Mutsaers veel van honden en zguazg met
een ‘hondeblik’ naar de wereld kijken. Het advies ‘met de honden mee te huilen' laat zich dus eakeh als een
oproep tot ‘hondwording‘. Het voorbeeld illustrebtte complex en ambigu sommige van Mutsaers' endatezijn.
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Ze zijn dat wel degelijk, maar dan in de zin dadedezer aanmoedigen om de wereld eens vanuit
een ander perspectief te bekijken (Brems 2003:.@28)willen met andere woorden alternatieve
manieren van denken aanreiken. De plaatjes en sciddten inHet circus van de geesgtjn dus
paradoxaal genoeg moralistisch en anti-moralistisgklijkertijd.

Vanuit een discourstheoretisch perspectief kunnempmerken dat Mutsaers de emblemata
ook inzet om bepaalde discoursen te propagereuisifte depreciéren. De emblemata maken met
andere woorden deel uit van haar complexe verratsgieén tegen bepaalde vormen van
verdrukking door het gevestigde. Naast een aabhtalrde emblemata beudet circus van de geest
immers ook een aantal duidelijker ‘geéngageerdeblemata. Zo problematiseren een reeks
emblemata — sommige op een directe, andere opnagliciete manier — de door Mutsaers als
onevenwichtig ervaren relatie tussen mens en thegressant in dit opzicht is bijvoorbeeld een
prent waarop een man een paard dat met een knallvekp in een kar zit een heuvel optrekt. Het
onderschrift — dat hier in spiegelschrift staatuidt: ‘Van alles wat men u ooit leerde / geldt
evenzeer het omgekeerde’. De subversieve ‘moraaf’ dit emblema is dat het beter is om
‘algemene waarheden’ te wantrouwen. Mutsaers saggehier dus dat dé waarheid niet bestaat.
Met dit poéticale emblema zet Mutsaers uiteraard bhet waarheidsgehalte van haar eigen
emblemata op losse schroeven (Brems 2003 : 928)spiegelschrift wordt hier overigens op een

functionele manier ingezet: vorm en inhoud verwijm@mers naar elkaar.
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Waar het mij hier echter vooral om gaat is de dthieg. De man die het paard een heuvel
moet optrekken is een voorbeeld van het bekendedmstinversus-motief’. Voorstellingen van
een ‘verkeerde wereld’ waren reeds in de klassaiaheid populair. Men komt ze onder meer
tegen bij Vergilius. Voorbeelden zijn : de wolf dieor een schaap vlucht, de uil die mooier zingt
dan een zwaan, de rijke die aalmoes krijgt vanrdeeade molenaar die de zware zakken van zijn
ezel draadt water dat brandt en met stro wordt geblust, kedie ossen trekken, hazen die op
jagers schieten, stieren die kalVenIn de late Middeleeuwen kon men dergelijke aftiegjen
vaak aantreffen in de stadsliteratuur. Dit soorbrstellingen van een ‘verkeerde wereld’ waren
voornamelijk bedoeld om de lezer te onderhodYemaar ze hebben zeker ook een kritische
functie. In mundus-inversus-voorstellingen wordimers de bestaande orde — ook al is het maar
voor een beperkte tijd — geridiculiseerd en op kipp gezet. Dat heeft een verlossende werking:
‘door tijdelijk de bestaande orde om te keren ofdechenen onstaat een bevrijdende cHaos’
Dergelijke voorstellingen maken met andere woomigidelijk dat de bestaande orde gessentie
maar eenconstructieis. Kortom, ze laten zien dat het ook anders zoonkn zijn en hebben
bijgevolg een emancipatorisch potentieel. Het ‘nusthversus-motief’ laat zich in verband
brengen met het carnavaleske bij Bakthin. Ook igdket carnavalsfeest wordt de wereld immers
op zijn kop gezét.

In het besproken emblema zet ook Mutsaers het ‘omtid/ersus-motief in om de
bestaande orde uit te dagen. De ongelijke relaisein mens en dier wordt ook nog in een ander
emblema aan de kaak gesteld. De prent toont eeindiordie om haar hals een vos draagt, het
ironische onderschrift luidt: ‘een gouden koninggnek / is bij elke vos in trek’. Ook dit laat zich
verbinden met het ‘mundus-inversus-motief’. Het ensghrift suggereert immers dat de vos het
plezierig vindt en zelfs trots is dat hij om eenawokoninginnehals mag liggen. In Mutsaers’
‘verkeerde wereld’ is het de vos die alle aand&ekgt en niet de koningin. Van de nek van die
laatste wordt zelf gezegd dat hij ‘in trek’ is g vos. Daarmee wordt de wereld inderdaad op zijn
kop gezet: normaliter worden vossen door mensewagedmdat deze zich met een vos willen
opsmukken.

Das grof3e Kunstlexikon von P. W. Hartmann.

www.beyars.com/kunstlexicon/lexikon 9351.h{ih? sepember 2005].

°  Der Literatur Brockhaus in 8 Banddand 8. sleutelwoord: ‘Verkehrte Welt', p. 221.

19 Een andere functie van het ‘mundus-inversus-rfiatias het bezweren van allerlei angsten: ‘dat waar men
bang was, werd belachelijk en op die manier onsglijedjemaakt’.
www.dbnl.org/tekst/bork001lett01/lexicon_014.htm#B6]12 september 2005].

1 www.dbnl.org/tekst/bork001lett01/lexicon_014.hti#36 [12 september 2005].

12 Het carnavalsfeest zet de gevestigde orde o lsssroeven ‘De officiéle cultuur wordt bespot, Emen en

waarden van het dagelijks leven raken in de uitedngdssituatie van het carnaval ontspoord, waheily geldt of

verheven, wordt geprofaniseerd en geparodieerelcalinavalsbeelden zijn dubbelzinnig’ (Mertens 1890Ik heb
reeds aan het einde van het eerste hoofdstuk getdeleen reeks van zijn concepten aanknopingsiijidgslen
bieden voor een benadering van Mutsaers’ schriftuur
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VACHT 16 MACHT

Mutsaers’ bundeBont (2001 : 34) bevat overigens een ‘emblema’ met smortgelijke
strekking. Op het plaatje is een vrouw met een eqsgnt afgebeeld en een hond die op zijn
achterpoten voor de vrouw zit. De bijbehorendettkidt: ‘vacht is macht’. Ook dit emblema heeft
een dubbele bodem. Vacht impliceert macht omdat daor is en alleen welgestelden het zich
kunnen permitteren (cf. de koningin van zo-evergc is ook macht omdat de mens dieren doodt
voor hun vacht. De prent lijkt bovendien te suggamedat de vrouw met haar vossenbont ook
macht uitoefent over de hond. Die is immers banghdianet zoals de vos zal eindigen. Het
ironische is dan dat de hond, die van nature eehtuaeeft, hier duidelijk niet de macht heeft,
terwijl de vrouw, die geen vacht heeft en een vaeim een vos heeft moeten ‘pikken’ wel macht
heeft. Andermaal zet Mutsaers een emblema in oggdeentrische mens, die zich heer en meester
waant over alle dieren te bekritisetenHet laatste emblema dat ik in dit verband zouewil
bespreken, heeft een vergelijkbare strekking: Vomam eigen egoistische doeleinden misbruiken
mensen dieren. Op de afbeelding zien we een foétatie een doos met het opschrift ‘Medinos’
in zijn bek draagt. Onder het plaatje lezen we:t‘een reclame in de bek / staat zelfs een echte fox
voor gek’. Mutsaers alludeert hier op een echtdaexte reclame voor tandpasta van het merk

13 Cf. hierbij ook het ‘emblema’ op pagina 38 \Bont Het plaatje toont de afgestroopte vacht van e de tekst
bij de afbeelding luidt; ‘wie een dier zijn jasditet / stikke in zijn eigen bloed’. Mutsaers prgest hier tegen het
gebruik van bont in kleding. Dat doet ze weleensevazoals gezegd heeft ze 10 bibliofiele exemplar@nBont
via het internetHttp://www.charlottemutsaers.nl/veiling.htrgeveild. De opbrengst van die veiling kwam teedm
aan de stichtin@ont voor dieren
Andermaal wordt duidelijk dat Mutsaers zigkodbuiten de literatuur’ geregeld engageert.

43¢



‘Medinos’ en speelt met het constrast tussen hetunigke, het dier enerzijds en de menselijke
cultuur, het massaproduct anderzifdsviensen gebruiken dieren soms om een product beter
verkopen, ook al bestaat er tussen het dier eproeiuct geen dwingen verband. Mutsaers beeldt
hier een dier af dat haar zeer dierbaar is. De enfuoi-terriér verliest volgens haar in de afgebeeld
situatie van zijn schoonheid en wordt door de reelgeridiculiseerd en van zijn waardigheid
beroofd. In de besproken gevallen zet Mutsaers éxadtemata op een carnavaleske manier in om
zich voor de rechten van dieren te engageren ele bestaande orde uit te dagen.

De subversieve dimensie van Mutsaers’ ‘sinnepopgemt ook tot uitdrukking in de
ongewone manier waarop ze met de kaders van hddemaita omgaat. Soms wordt het kader om
de beelden immers zomaar doorbroken. Kaders zipnmegrenzen aan te brengen. Mutsaers ziet
haar kans echter schoon om hier met de door h#faaaegebrachte kaders te spelen. Soms blijft
een deel van het afgebeelde voorwerp verborgen tonetiazich zogezegd achter het kader bevindt
(zoals een hand van de zwemmer op het ‘zwemmeremablenaar soms gaat de tekening gewoon
door de kaders heen (zoals de benen van de zwerdieesm zo te zeggen uit het kader steken).
Elke Brems (2003 : 940) schrijft in verband met elggocédés: ‘Dat lijkt me typisch voor de
werkwijze van Mutsaers: aan de ene kant strep&Redre opdelen, stelling nemen en aan de andere
kant commentaar geven daarop, de dingen in vradigrsien doorprikken’. De doorbreking van de
kaders sluit goed aan bij de eerder besproken ssibwean de bestaande orde.

In het eerste hoofdstuk ben ik ingegaan op hetdhesn de identiteit. Ik heb daar laten zien
dat Mutsaers in haar teksten en in haar schilaevgak probeert om iets van haar ‘waarheid’, haar
‘logica van het gevoel’ voelbaar te maken. Ook viadi perspectief idHet circus van de geestn
interessante tekst. De bundel bevat immers ooklemeblemata die naar Mutsaers’ ‘persoonlijke
mythe’ verwijzen. Ik denk hier bijvoorbeeld aan enblema dat het moedermotief in Mutsaers’
schriftuur oproept. Op de afbeelding zien we eelf die twee op mensen lijkende figuren zoogt.
Mutsaers’ advies luidt : ‘zeg uw mama maar geda /eer de wolf op moederdag’. Mutsaers
alludeert hier op de mythe van de tweeling Romelusgkemus: ‘Die mythe kan de mythe van het
moederschap vervangen’ (Brems 2003: 935). Een wildlin is in Mutsaers’ voorstelling dus
blijkbaar een betere moeder dan een echte, meéwmsetipeder. Zoals we hebben gezien werkt
Mutsaers de moeilijke moeder-dochterverhouding omdeer uit inDe Markiezin Kersebloed
Paardejam Rachels rokjeZeepijnenCheese!Het wolfemblema laat zich ook lezen als een edlus
op het feit dat Mutsaers net als Romulus en Rengenkk een hondenmoeder had. Zo schrijft ze
in Kersebloeddat ze werd opgevoed door een fox-terriér (199@2).1Dit emblema verwijst dus
indirect naar haar ‘persoonlijke mythe’.

4" We kunnen hier ook aan het begin Baardejamdenken, waar Mutsaers zich afvraagt waarom mereetepaard
reclame maakt voor geleisuiker: ‘Veel succes metgeleisuiker-campagne, maar doe mij een plezianaak de
mensen niet lekker met paarden van vlees en b{dbatsaers 1996: 10).

43¢



Een ander voorbeeld van een emblema dat iets van‘lbgica van het gevoel’ onthult, is
het ‘dennenboomemblema’. Op een tekening beeldsdus een dennenboom uit met een grote
top. Deze top steekt overigens door het kader hideh.bijbehorende onderschrift luidt: ‘Geen
groter toonbeeld van tragiek / dan de kerstboom zipetpiek’. Rachelsrokje bevat een passage
over de dennenboom die zich aan dit emblema l&terer™:

De kerstboom heeft heus wel door dat al dat evergreks uithaalt. Dat hij achter zijn rug wordt
uitgescholden voor Teutoon. Dat er een loopje wgattomen met zijn piek. Dat zijn naalden voor
bladeren worden aangezien. Dat hem in stilte weediveten dat hij zijn hars verspilt. Dat de zurgene
het speciaal op hem heeft gemunt. Dat hij gebaanét een bijl in zijn bed. Daarom siert hij ziabko
op. Een ander ligt levenslang te trillen en te lpewkeze ontwortelde siert zich op. Daar staat pezim
eigen kruis. Hij torst het niet zoals de leed-amatlij staat erbovenop. Vreselijk dorstig maar.fien
met maar één poot. Geen spotjes, geen flood-liggarsen. Als hij geluk heeft wordt er later nog een
bijzettafeltie van hem gemaakt. Bijzettafeltjes v@imhout zijn niet de créme de la créeme van de
meubelboulevards maar je telt tenminste nog meejeEhebt vier poten, dat kan een wc-bril van
mahoniehout niet zeggen. Vier poten jawel, nu dezken nog. En dan spoorslags over de lange temen de
publieke opinie heen. Eindelijk, eindelijk in deobl van je leven... maar daarvoor moest je welteers
dood. (Mutsaers 1994 : 227)

Uit deze passage valt op te maken dat de dennenbodhutsaers’ universum ‘tragisch’ is. Een
dennenboom wordt eavergreergenoemd, maar ook hij wordt op een gegeven monmgebakt.
Hij kan dus als een soort ‘memento mrifungeren. Rachel lijkt zich sterk met de fieretse
houding van de dennenboom te identificerenD&Markiezin Rachelsrokje en Zeepijnwordt de
dennenboom/dennentak bovendien telkens met de ti@marchistische en wereldvreemde maar
steeds zeer positief voorgestelde vaderfiguur inmbamd gebracht. Mutsaers werkt het
dennenboommotief voornamelijk iZeepijn verder uit. Ook met het ‘dennenboomemblema’
verwijst Mutsaers dus naar haar ‘persoonlijke mytBeide voorbeelden laten zien dat een aantal
van Mutsaers’ emblemata extra betekenis krijgerdaltezer ook Mutsaers’ andere teksten kent en
er verbanden mee legt. Het aan Cats ontleende wanttblet circus van de geestErkaut, eer dat
gy swelgt, slockt niet, gelijck een vraet, / maenckt meer, als ghy leest; en leest meer, alser sta
— blijkt inderdad zeer toepasselijk. Dit motto heert tevens aan Nijhoffs bekende poéticale
versregel ‘Lees maar: er staat niet wat er st&ale van Mutsaers’ op het eerste gezicht eenvoudig
lijkende emblemata hebben een roepen zo een rijkaonbetekenissen op.

Het is duidelijk dat Mutsaers iHet circus van de geegts van haar ‘waarheid’ laat zien,

maar zoals gebruikelijk - overeenkomstig haar ditenropvatting - wel op een bedekte maHier

15 Cf. hierbij ook de volgende scéne Di¢ Markiezin’(1989: 109-110) waar de vader van de ‘zij’ kororaijn dood

zegt: “Eigenlijk,’ [...] ‘heb ik altijd een tuin wien hebben zonder dit soort afschuwelijke evergearant ze
brengen je maar op misleidende gedachten, terwijzef toch ook heus het eeuwige leven niet hebBest
mogelijk dat ze in die groene keurslijfies zijn epgassen tegen sneeuw en vorst, maar de waarhdad de worm
ze onder de grond komt vermoorden. Daarom is hehatigend zoals ze daar staan, het is bluf, hetrisflater. En
ik vertik het om ze goeiendag te zeggen. Ik hoed viin melodrama”.

Cf. ‘Hoewel die takken afkomstig zijn van de bhmpar uit de tuin vangt Rachel het wocgdergreenop.
Verfrissend en ondermijnend tegelijkertijd’ (Mutsad 994: 26).

Brems brengt het ‘duivelemblema’ in verband met dnthulling-verhulling-motief. Op het plaatje zimen een
(vrouwelijke) duivel die zich uitkleedt. De bijbefemde tekst luidt: ‘Een duivel die aan stripteasetd houdt
horentjes en bokkevoet’. Brems (2003: 940-941) wauhh dat Mutsaers hier de duivel met de auteureligh ‘zij
[Mutsaers]lijkt zich bloot te geven, authentiek te zijn, mdmmudt steeds een paar maskerades achter de haind. D
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Ook met het ‘zebra-emblema’ verwijst Mutsaers waliinaar zichzelf en naar haar schriftuur. Het
onderschrift van dit emblema ‘Wees zwart*{ials het zebrapaard / geen mens is uw nuances
waard’ zou ook als motto kunnen fungeren bij de lieindel en bij Mutsaers’ bevlogen en radicale
schriftuur in het algemeen. Het subjectieve, hetsqgmnliike komt ook tot uitdrukking in de
bijzondere vormgeving van de onderschriften Vet circus van de geesMutsaers kiest hier
bewust niet voor gedrukte, ‘onpersoonlijke’ lettereaar voor haar eigen handschrift: ‘Het
handschrift doet primitief, spontaan en informesh &n net die kwaliteiten wil het ook prediken’
(Brems 2003 : 928). Het persoonlijke handschrifstpdan ook bij de zeer persoonlijke en
idiosyncratische lessen die Mutsaers haar lezeleaze bundel meegeeftet circus van de geest
letterlijk en figuurlijk van Mutsaers’ signatuur.

In deze korte bespreking van Mutsaers’ bundeikveen laatste keer de krachtlijnen van
mijn lectuur van haar werk aan een concrete teletsénHet circus van de geeslustreert twee
hoofdkenmerken van Mutsaers’ schriftuur: te wetenitiee van het onthullen en het verhullen (cf.
de inktvis) en haar inzet, haar engagement. Uitshlers’ emblemata komt een heel eigen visie op
een beleving van de wereld naar voren. Ze zeggsmoier haar beleving en Mutsaers kiest een
vorm die deze beleving voelbaar maakt. De tweegenschap van Mutsaers’ schriftuur die ik hier
wil beklemtonen is het engagement dat eruit sprelest verzet tegen een aantal vormen van
onderdrukking. Dit verzet wordt onder meer geuibrdmiddel van een ontregelende vorRet
circus van de geegss, alle speelsheid ten spijt, ook een kritischmdel met inzet. Met haar
‘verkeerde wereld’ laat Mutsaers alternatieve mamevan denken zien. En dat lijkt me dan ook
een van haar meest fundamentele ambities te zijn.

In het gefingeerde interview Wwieepijnlaat Mutsaers (1999: 250) haar alter ego ‘CM’ tege
het fictieve personage Blanche de Crayencour zedggende zeepijn heb ik zeer hoog, omdat hij
de enige den is die verticaliteit met horizontaliwgeet te combineren. Doelgerichte grilligheidK.
heb er eerder op gewezen dat de ‘doelgerichtaghéid’ van de zeepijn zich laat lezen als een
bedekte typering van Mutsaers’ eigen schriftuut. i2ield lijkt me dan ook erg geschikt om er dit
proefschrift mee af te sluiten. Uit mijn lecturengebleken dat Mutsaers’ schriftuur daadwerkelijk
grillig kan worden genoemd: ze is associatief, thexedl, digressief, chaotisch (vaak door t=eel
aan samenhang), rizomatisch, opsommend, weeldargikaal, enzovoorts. Doorgaans gaat het

de duivel op de tekening een vrouwelijk exemplagr viergemakkelijkt de identificatie met Mutsaerklet
‘duivelemblema’ laat zich dus lezen als een allegieMutsaers’ onthullende en het verhullende seémij Men zou

de ‘moraal’ van het emblema ook kunnen samenvatereen duivel blijft per slot van rekening altg¢en duivel,

ook al doet hij zich anders voor.

Cf. hierbij een revelerende passageRathels rokje revisitedrijdens het verhoor met de anonieme rechters zegt
Rachel in verband met de zwart-witfilldagboek van een kamermeisfdlooie film, mooie laarsjes, mooi
kamermeisje. Ook dat de film zwart-wit was, datibkme ook. En dat het kamermeisje een zwart judkfeeg en
een wit schortje zodat ze in feite dubbelop zwaas wn dubbelop wit, wat perfect strookte met hetdodat ik van
mijzelf had’ (Mutsaers 1994: 238). Het ‘zwart-witotief’ verwijst hier misschien naar de schuldthdeiain de
roman. We kunnen hier echter ook denken aan Mgss@ems zeer radicale manier van denken.
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echter om een doelgerichte, geéngageerde griltigloen een grilligheid menhzet®. Zoals gezegd
maakt Mutsaers itHazepepereen onderscheid tussen het brave, poezelige kenijde wilde,
onaangepaste haas. Haar voorkeur gaat duidelijkhaar de haas. Critici die bij Mutsaers het
‘schattige’, naieve, kinderlijke beklemtonen en rbgahet kritische facet van haar werk
verwaarlozen, maken van haar een konijn, terwigizbzelf nadrukkelijk als een haas opvoert: ‘Nu
is schattig nooit interessant’ (Mutsaers 1985 : 13)

Zoals we weten heeft Mutsaers’ grilligheid dikwijtsitregelende functies. We kunnen
hierbij opnieuw verwijzen naar Gilles Deleuzes dpimgen over literatuur en stijl: ‘Meer dan louter
behagen, navertellen of voorstellen moet literatook kunnen prikken zodat het denken uit de
veilige haven (weer) in volle zee wordt geloothstDeleuze ziet de auteur als een vreemde in zijn
eigen taal. lets soortgelijks geldt ook voor Mutsaeij ontregelt taal en de resulterende ‘vreemde’
taal daagt de bestaande orde uit. Gevestigde tiéeén zoals die tussen mens en dier of tussen
man en vrouw kunnen hierdoor op losse schroeveremgezet. Mutsaers’ schriftuur stelt zo
(hegemonische) discoursen aan de kaak en reikbalieve discoursen aan. Haar ontregelende taal
laat zich ook interpreteren als een verzet tegedadee clichétaal, tegen het ‘déja?van de taal.
Waar de ‘normale’ taal, een lineaire schriftuur @nkenoemt en beschrijft, zijn Mutsaers’
verwrongen woorden en de springerige schriftuuerbet staat om voelbaar te maken wat ze wil
uitdrukken. Een belangrijke functie van de verdehdle ontregelingen op diverse niveaus die
Mutsaers’ schriftuur veroorzaakt is het alludergm een creatieve tegenwereld die diametraal
tegenover de wereld van de rationaliteit en hetiéfitiedenken staat. De creatie van zo’'n poétische
‘Gegenwelt’, een leefbare ruimte laat zich lezes @n poging om de ‘depoétisering’ tegen te
houden. Voor Charlotte Mutsaers impliceert schnjitegen iets aanschrijven’ — al schrijvend gooit
ze haar sic-tikkende tijdbommerf? in het hoenderhok.

19 Ik denk hier aan een passageRachels rokj€1994 : 110) waar Rachel tegen de anonieme rechégyt:

‘Fabuleren terwijl het erop is of eronder, zoiet®m ik nu fout. Fout ten opzichte van het doeliklate had
gesteld’.

2 posman (2006: 14).

2L |k ontleen de formulering ‘déja la van de ta@haBart Vervaeck (1999: 99) die Derrida citeert.

2 Mutsaers (2004: 484).
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Verantwoording van het beeldmateriaal

p.0 Omslagillustratie Jan-Maarten Pilkésmpositie met rood, geel en groen
Omslag naar een idee en ontwerp van Chaluitsaers
Omslagillustratie vadeepijn

p. 87 Charlotte Mutsaers, Inktvis (1990)
In:Bontp. 69
p. 153 Charlotte Mutsaers, Omslag van het tijdchirade november / december 1994

In:Fik & Snikp. 96

p. 416 Charlotte Mutsars, Lepus timidus (1979)
In:Fik & Snikp. 67

p. 436 Charlotte Mutsaers, Van alles wat men tileerde, geldt evenzeer het omgekeerde
In:Het circus van de geest

p. 438 Charlotte Mutsaers, Vacht is macht (1980)
In:Bontp. 34
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