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Stahl, Henrieke: Vorbemerkung. In: IZfK 10 (2023). 5.

Henrieke Stahl

Vorbemerkung

Dieser Band versammelt Beitrdge zum Thema Politik in der Gegenwartslyrik ver-
schiedener Sprachen und Linder. Den Aufsétzen liegen Vortrige zugrunde, die
im Rahmen von Workshops und Konferenzen der DFG-Kolleg-Forschungs-
gruppe ,,Russischsprachige Lyrik in Transition: Poetische Formen des Umgangs
mit Grenzen der Gattung, Sprache, Kultur und Gesellschaft zwischen Europa,
Asien und Amerika® (2017-2023) gehalten wurden. Die Veranstaltungen fanden
in den Jahren 2018-2019 statt — in einer Zeit, als weder die Corona-Pandemie noch
der schreckliche Invasionskrieg Russlands in der Ukraine oder der Krieg im Gaza-
Streifen absehbar waren.

Die Beitrdge wurden nicht im Hinblick auf diese Katastrophen aktualisiert, die
tiefgreifende politische und auch literarische Verdnderungen hervorriefen. Der
Band ist als Riickblick auf eine Zeit aufzufassen, welche die jiingsten gesellschaft-
lichen, geo- wie nationalpolitischen Verwerfungen noch nicht kannte. Die Refle-
xion dieser Umbriiche und ihrer Rolle in neuster politischer Lyrik bleibt einem
spateren Forschungsprojekt vorbehalten.

An der Aufbereitung der Aufsitze fiir den Druck haben Ekaterina Friedrichs
und Emilia Tkatschenko mitgewirkt. Beiden sei fiir ihre sorgfiltige Priifung und
wunderbare Zusammenarbeit herzlich gedankt.
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Peter Geist

Der junge Marx in der DDR-Lyrik

Young Marx in the Lyric of the GDR

Despite the compulsory exegeses of Marx conducted at universities in the GDR,
which most poets completed, the work of the young Marx exerted a genuine crea-
tive fascination upon many of them, varying by gravity and intensity depending on
the historical period. Bertolt Brecht, Hans Mayer, and Robert Havemann acted as
mediators of Marx for the poets who emerged to dominate the lyric poetry of the
GDR since the mid-1960s (Sarah Kirsch, Karl Mickel, Volker Braun, among oth-
ers). Ernst Bloch’s most important work, ,,Das Prinzip Hoffnung* (“The Principle
of Hope”), which revolves around the utopian core idea of “the reconciliation of
man and nature,” harkens back to the writings of the young Marx and can be re-
garded as central to the latter’s reception at the time. This is particularly evident in
poems by Volker Braun and Karl Mickel, which will be considered here in more
detail. Since the 1970s, however, socialist critique in poetry has increasingly been
overlaid by a critique of civilization. This refocusing on the ‘globalist Marx,” which
had already been prepared by Karl Mickel’s poem ,,.Der See* (“The Lake”) (1963), has
resulted in both the intensified resumption of Marxian / Blochian emblematics (Volker
Braun) and a decided departure from any “principle of hope” (Giinter Kunert). With
postmodernism and the Wendezeit, lyrical insistence upon Marx seemed to have be-
come obsolete. Yet along with the renaissance of nature poetry since the turn of the 21%
century, Marx’s thinking — and particularly, the tradition of “Young Marx’ — has re-
emerged with new relevance to the “poetry of now” generation (Daniel Falb and oth-
ers), who react critically to anthropogenic influence upon the climate and biosphere. In
this context, the concept of the ‘Anthropocene’ occupies a key position in contempo-
rary poetological reflection as well as in the practice of writing.

Keywords: Reception of Marx, Marx, German Lyric, GDR, GDR Poetry, Ernst
Bloch, Anthropocene
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8 Peter Geist

Karl Marx war fiir die Kiinstler in der DDR aller Coleur so gut wie nie Gegenstand
von Panegyrik, von Ausnahmen in der Bildenden Kunst abgesehen. Ludwig En-
gelhardt erschuf in den achtziger Jahren sehr zum Missfallen des Politbiiros fiir
das Berliner Marx-Engels-Forum ein unpritentioses ,,Rentner-Paar* (Heiner Miil-
ler), wihrend monstrose Denkmals-ScheuBlichkeiten wie die Berliner Lenin-
Thélmann-Denkmale oder der Chemnitzer ,,Nischel* vor allem auf den sowjeti-
schen Monumentalbildhauer Lew Kerbel zuriickzufiihren sind. Vielmehr bildeten
Person und Werk von Karl Marx seit den flinfziger Jahren so etwas wie ein bestén-
diges Hintergrundrauschen fiir die Kunstproduktion, dem man sich nur schwer ent-
ziehen konnte. Wer es dennoch versuchte wie etwa Hartmut Lange, Peter Huchel
oder Helga M. Novak, die philosophischen Beistand eher beim deutschen oder
franzosischen Existentialismus zu finden hofften, denen blieb in der Regel nur,
sich aus dem Staatsterritorium zu entfernen.

Unzweifelhaft priagte die Doktrin des ,,Marxismus-Leninismus* die ideologischen
Leitdiskurse in der DDR, was einschloss, dass die Werke der ,,Klassiker* sakrosankt
waren und eine kritische Auseinandersetzung mit ithnen nicht erwiinscht. Trotzdem
faszinierten sie bis weit in die siebziger Jahre hinein und gelegentlich dariiber hinaus
mehrere Generationen von Heranwachsenden, die das Andere zur Unheilsgeschichte
des Kapitalismus, die genaue Analyse von Produktionsverhéltnissen und die Aus-
sicht auf eine humane Menschheitsperspektive als geistiges Riistzeug auf dem Le-
bensweg fiir wert erachteten.

Die Lyriker und Lyrikerinnen aus der DDR, die seit Mitte der sechziger Jahre
das Profil der zweiten deutschen Literatur bestimmen sollten, studierten Ende der
fiinfziger Jahre mit der Ausnahme Uwe GrefSmann allesamt an DDR-Universita-
ten. Noch die Biologie-Studentin Sarah Kirsch hatte einen Grundkurs in Marxis-
mus / Leninismus durchzustehen, wiahrend Karl Mickel sich bewusst fiir ein Stu-
dium an der Hochschule fiir Okonomie in Berlin oder Volker Braun fiir ein Phi-
losophiestudium an der Karl-Marx-Universitit Leipzig entschieden. Trotz der
Verordnetheit des Klassiker-Studiums wurde die Lektiire von Marx und Engels
von ihnen als faszinierend empfunden, zumal die jungen Intellektuellen von Be-
ginn an zwischen Originaltext und staatsdogmatischer Auslegung zu unterschei-
den lernten. Und doch gab es auch Vermittlungsinstanzen, die das Interesse am
Marxismus zu befliigeln wussten: natiirlich Bertolt Brecht, aber auch Hans Mayer
in Leipzig und in den frithen sechziger Jahren Robert Havemann mit seiner dann
verbotenen Vorlesungsreihe ,,Marxismus ohne Dogma* an der Berliner Hum-
boldt-Universitdt. Vor allem aber Ernst Bloch, dessen Hauptwerk ,,.Das Prinzip
Hoffnung*! 1954 bis 1959 in der DDR verlegt werden konnte. Seit Mitte der
flinfziger Jahre zunehmend seitens der Politbiirokratie angefeindet — hier holte
sich Kurt Hager als Nachfolger von Alfred Kurella seine Meriten —, konnte er
noch bis zu seiner Zwangsemeritierung 1957 in Leipzig lehren. 1957 sollte auch

I Bloch (1954-1959).
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Der junge Marx in der DDR-Lyrik 9

zum Schicksalsjahr fiir den bekennenden Blochianer Rainer Kirsch werden, der da-
rob der Universitit Jena verwiesen wurde — Auftakt nur einer sich durch Jahrzehnte
ziehenden Reihe von Repressionen gegen den Schriftsteller (z.B. Nichtannahme sei-
ner Diplomarbeit am Leipziger Literaturinstitut 1965, Ausschluss aus der SED
1973), die ihn zweifeln, aber nicht verzweifeln lie3 ein Leben lang, auch dank Bloch.

Ernst Blochs Wirkungsgeschichte bis in die unmittelbare Gegenwart ist mit drei
zentralen Momenten des philosophischen Werkes verbunden:

Erstens: Die utopische Ontologie, die Ontologie des Noch-nicht-Seins. Ohne
sie bleibt Blochs Philosophie wesentlich unvollstindig. Die maximale Verdich-
tung dieses ultimativen Gedankens einer Versohnung von Mensch und Natur fin-
det sich bereits beim jungen Marx in seinem Diktum ,,Naturalisierung des Men-
schen, Humanisierung der Natur“?. Von Bloch immer wieder zitiert, ist der Ori-
ginaltext auch das letzte der fiinf Motti des groen Kapitels ,,Wille und Natur, die
technischen Utopien* in ,,Das Prinzip Hoffnung*:

Das menschliche Wesen der Natur ist erst da filir den gesellschaftlichen Menschen;

denn erst hier ist sie fiir ihn da als Band mit dem Menschen, als Dasein seiner fiir

den andren und des andren fiir ihn, wie als Lebenselement der menschlichen Wirk-

lichkeit, erst hier ist sie da als Grundlage seines eignen menschlichen Daseins. Erst

hier ist ihm sein natiirliches Dasein sein menschliches Dasein und die Natur fiir ihn

zum Menschen geworden. Also die Gesellschaft ist die vollendete Wesenseinheit

des Menschen mit der Natur, die wahre Resurrektion der Natur, der durchgefiihrte

Naturalismus des Menschen und der durchgefithrte Humanismus der Natur.?
Zweitens: Das geschichtliche Bewegungsmoment der Entelechie. Wie Schelling
vor thm, so dachte auch er die Geschichte von einem bewegenden Weltgrund her,
dem das gliickliche Ziel immer schon innewohnt. Nur deshalb konnte Bloch von
einem ,,Prinzip Hoffnung“ reden, das die Geschicke der Menschheit in die richtige
Richtung lenkt. Und nur deshalb fillt der Jiingste Tag in die Geschichte selbst — als
Tag, an dem die ,,biirgerliche Gesellschaft endet und die sozialistische beginnt.

Drittens: Kunst als Vor-Schein. Unermiidlich ziehe der Philosoph, so Thomas
Assheuer tiber Bloch,
sein Netz durch den Strom der Uberlieferung, und geduldig fingt er unerfiillte Hoff-
nungen ein, grundlose Sehnsiichte und frei schwebende Traume. Dieser kulturelle
Strom war fuir Bloch der , Wéarmestrom®, und darin hoffte er, all das zu finden, was vom
,Kiltestrom*, von den Brutalititen der Ereignisgeschichte fortgespiilt worden war.*
Bloch trdumte von einer anderen, ndmlich marxistischen Ordnung, die nicht nur
den Menschen vom industriellen Zwang befreit, sondern die ausgebeutete Natur
gleich mit. ,,Unsere bisherige Technik steht in der Natur wie eine Besatzungsar-
mee im Feindesland, und vom Landesinneren weiB sie nichts.*

2 Marx (1968: 537).
3 Ders., 537-538.

4 Assheuer (2009).

3> Bloch (°2013: 814).
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Wie sollte in den Aufbaujahren nach dem Zivilisationsbruch in der Nazi-Zeit
und den erlebten Schrecken der Bombennédchte des Krieges das Blochsche Kon-
zept eines visiondren Anschlusses an Marxens Philosophie auch nicht verfangen.
Seine Lehrerlaubnis wurde thm mit der hochst ehrenvollen Begriindung, er, der
Philosoph, verfiihre die Jugend, genommen, genau der gleichen Anklage wie wei-
land gegen Sokrates. Es war in der Tat der durch Ernst Bloch gekelterte Wir-
mestrom des jungen Marx, der faszinierte. Ohne Blochs Beistand wéren die ber-
serkerhaft-enthusiasmierten lyrischen Aufschwiinge des jungen Volker Braun
kaum vorstellbar, wie in ,,Anspruch*:

Kommt uns nicht mit Fertigem! Wir brauchen Halbfabrikate.
Weg mit dem faden Braten — her mit dem Wald und dem Messer!

Hier herrscht das Experiment und keine steife Routine.
Hier schreit eure Wiinsche aus: Empfang beim Leben

[-]

Alles Alte priift: her, Kontrollposten Jugend!

Hier wird Neuland gegraben und Neuhimmel angeschnitten
Hier ist der Staat fiir Anfinger, Halbfabrikat auf Lebenszeit.

Hier schreit eure Wiinsche aus: an alle Ufer
Trommelt die Flut eurer Erwartungen!

Was da an deine Waden knallt, Mensch, die tosende Brandung:

Das sind unsere kleinen Finger, die schiefsen nur

Bifichen Zukunft vor, Spielerei.®
Volker Braun wird spéter mit seinen halbstarken Aufschwiingen hart ins Gericht
gehen, als der teleologische Impetus mehr und mehr verabschiedet werden musste,
weil er den Erfahrungstest nicht bestand. In den siebziger und achtziger Jahren ver-
suchte Braun dann in geschichtsphilosophischen Parabeltexten (,,Hohlengleich-
nis*, ,,Vom Besteigen hoher Berge*, ,,Machhu Pichhi”), die unabweisbaren Sto-
ckungen der Befreiungshoffnungen im Realsozialismus zu relativieren; das Prin-
zip Hoffnung musste aufgegeben werden zugunsten scharfer Realititskritik, um
einen Spalt Hoffnung aufrecht erhalten zu kdnnen. So ist denn der Titel seines Ge-
dichtbandes ,, Training des aufrechten Gangs* (1979) direkt {iber Herder bei Bloch
geborgt. ,,Marx, aufrechter Gang, konkrete Utopie® tiberschrieb Bloch eine Rede
auf Karl Marx, gehalten im Mai 1968 in Trier zur Feier des 150. Geburtstages von
Marx. Brauns Parabeltext ,,Hohlengleichnis. Nach Plato* endigt mit dem Satz:
,ZAber in dieser Zeit begann ein neues, hérteres Training des schmerzhaften und
wunderbaren aufrechten Gangs.*’

Dieser Satz zielt auf einen wichtigen kritischen Aspekt. Ernst Bloch, bei dem
Bild und Begriff vom aufrechten Gang philosophisch interpretiert werden — er

¢ Braun (1989: 51f.; Kursivierung: Braun).
7 Braun (1979: 60, 34, 32).

§ Bloch (1968).

? Braun (1979: 60).
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erscheint schon in Herders ,,Ideen zur Philosophie der Geschichte“!® — entwi-
ckelt ihn bei Betrachtung des Naturrechts und gibt ihm eine utopische Grofe:
Bloch sagte 1965 in einem Interview dazu,
[...] daB das Naturrecht, das Recht auf menschliche Wiirde, vom Biirgertum in der
Aufklarung ausgebildet, nicht in den Marxismus hineingekommen ist. Die sozialen
Utopien betrachtet Engels als Vorstufen zum wissenschaftlichen Sozialismus, das
Naturrecht dagegen, das [...] die kimpferische Ideologie fiir die Herbeiftihrung und
Ermoglichung von aufrechtem Gang ist, das ist nicht aufgenommen worden [...] Die
Abschaffung des Zustandes, in dem es Miihselige und Beladene gibt, das ist das
Thema der sozialen Utopien gewesen, dann das Thema des wissenschaftlichen Sozia-
lismus. Dagegen die Abschaffung des Zustandes, in dem es Erniedrigte und Belei-
digte gibt (was eine ganz andere, nicht ursdchlich getrennte, aber doch andere Sphare
darstellt), diese Art Abschaffung ist nicht theoretisch vom Marxismus durchdacht
worden. Infolgedessen haben wir heute praktischen Anschauungsunterricht schreck-
licher Art, da3 die bloe Vergesellschaftung der Produktionsmittel nicht die Spring-
quellen des gesellschaftlichen Reichtums in Gang setzt [...] die staatskritischen Pra-
missen [...] dieses: Wie rette ich den einzelnen Menschen vor dem Staat? sind nicht zu
Ende gedacht worden [...] Also das Subjektive nicht als ein Ersatz fiir die materiellen
gesellschaftlichen Kréfte, sondern als der zweite Akt, der zugleich im ersten Akt, in der
o6konomischen Bewegung mit enthalten ist, damit das Leben gesellschaftlich in Ord-
nung kommt und es nicht zwei Arten von Menschen gibt, Herren und Knechte.!!
Volker Brauns Affiziertheit von Ernst Bloch ist eine das Werk pragende gewor-
den. Immer wieder holt sich der Autor vom Philosophen Ermutigung. Am 23. Mai
1985 notiert er in seinem ,,Werktagebuch*: ,,lebe in Blochs EXPERIMENTUM
MUNDI gute stunden. [...] bloch zieht wohl seine erkenntnis aus der kunst, und
dahin strahlt sie zuriick.“'> Brauns Ubernahme der naturrechtlichen Begriindung
der sozialen Utopie von Bloch zeitigte denn auch weitgehende Konsequenzen fiir
die zivilisationskritische Umorientierung in den achtziger Jahren, als die Ost-West-
Auseinandersetzung im dichterischen Interesse zunehmend hinter der kritischen
Aufmerksamkeit gegeniiber den weltzerstorenden Unheilsmechanismen der In-
dustriegesellschaften zuriicktrat. Der drohende ,,Konkurs der Natur* (Braun) ldsst
das Kreatiirliche notwendig anders gewichten: Zu den Kidmpfen in der Gesell-
schaft treten jene um den Erhalt der elementaren Lebensbedingungen, eine neue
,.Internationale* vereint ,,Verdammte dieser Erde in der Briithe, im Dunst / Thr
verratenen Robben, du bedringter Strauch / Erniedrigte, beladene Auen.“!3

Bei dieser Akzentverschiebung muss beachtet werden, dass der direkte Bei-
stand Blochs selbst in den achtziger Jahren nicht druckbar war; eine Bloch-Kon-
ferenz in Leipzig zum 100. Geburtstag des Philosophen 1985 — immerhin — be-
denkt der Diarist mit zornig-ironischen Einlassungen:

10 Vgl. Herder (1989: 137).

I Zitiert nach: Wolf (1988: 347f)).
12 Braun (2009: 684).

13 Braun (2014: 32).
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buhr, der nach theologie fahndet, wo es um erlésung vom elend geht, behandelt
bloch als ketzer, das heilit fiir ihn: als kriminellen; blochismus eine philosophie
,verfiigbar fiir unfertige individuen* — und man sieht buhr an, wie fertig er ist. Das
alleinseligmachende hat er in der (akten)tasche. Blochs kampfposition wird als so-
zialismusfeindlich verdichtigt. Und die angst, daB3 er marxist sein konnte! !4

Dagegen setzt Braun Ernst Bloch in dem Gedicht ,,Rechtfertigung des Philoso-
phen® ein lyrisches Denkmal, freilich ohne dessen Namen nennen zu diirfen:

RECHTFERTIGUNG DES PHILOSOPHEN

Aber Marx wullte was er sagte, was weil3 ich?
In diesem neunzehnten Jahrhundert, voll

Von nackten Tatsachen, und keine Kunst

Die sie auffral3, sah man noch durch

Auf den Tag, an dem die Ketten reiflen.

Was immer kommen mulfite, schrecklicher

So rettender wars. Das hitte schwicheres Fleisch
Befeuert fortzudenken. Die grof3e

GewiBheit der Klassiker und die langen
Gesichter der Nachwelt. Wohin soll ich denken?
Nach vorn immer durch den Vorhang von Blut
Der Blick auf die Kulissen und nicht hinter.

So viele Kunst und hat nichts zu bedeuten.

In der Vorstellung verbrauchen sich die Kopfe.
Was immer kommt ist besserschlechter oder als.
Was mir die Augen, 6ffnet nicht die Lippen. '3

Im Umkehrschluss: Die intensive Bloch-Lektiire bei Volker Braun, Karl Mickel,
Rainer Kirsch, Peter Gosse und anderen lief3 sie, nicht zuletzt aus Druckbarkeits-
griinden, regelmiBig auf den frithen Marx zuriickkommen, genauer: Auf die ,,Oko-
nomisch-philosophischen Manuskripte®, ,,Zur Judenfrage®, ,,Die deutsche Ideolo-
gie“. In den achtziger Jahren entdeckten sie im Zuge zivilisationskritischer Umfo-
kussierung deshalb den Globalisten Marx neu. Braun zitiert 1984 im Tagebuch aus
der ,,Deutschen Ideologie*:

das proletariat kann also nur weltgeschichtlich existieren, wie der kommunismus,

seine aktion, nur als ,,weltgeschichtliche* existenz {iberhaupt vorhanden sein kann,

was universelle entwicklung der produktivkréifte und damit universellen verkehr der

menschen voraussetzt (hier auch die formulierung, da3 sich sonst nur der mangel ver-

allgemeinere und die ganze alte scheil3e sich herstellen miifte).'¢
Braun verabschiedet nun endgiiltig die Lenin-Stalin-Breshnew-Doktrin vom ,,Sozi-
alismus in einem Land* weiland gegen Leo Trotzki ins (Ideologie)-Feld gefiihrt.
,eine grofle soziale revolution®, so Braun mit Marx, ,.hat diese ergebnisse, welt-
markt und moderne produktivkrifte, zu meistern.“!” Und er zitiert im Anschluss

4 Braun (2009: 690; Hervorhebung: Braun).
15 Braun (1979: 36).

16 Braun (2009: 578).

17 Ebd.
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den beriihmten Marx-Satz aus der ,,Deutschen Ideologie* iiber die Januskopfigkeit
des Geschichtsprozesses: ,,erst dann wird der menschliche fortschritt nicht mehr je-
nem scheuBllichen heidnischen gétzen gleichen, der den nektar nur aus den schideln
der erschlagenen trinken wollte.“'® Es ist dies ein Satz, der zwanzig Jahre zuvor in
Karl Mickels Gedicht ,,Der See““!® paraphrasiert worden war:

Der See

See, schartige Schiissel, gefiillt mit Fischleibern

Du Anti-Himmel unterm Kiel, abgesplitterte Hirnschal
Von Herrn Herr Hydrocephalos, vor unsern Zeitlauften
Eingedriickt ins Erdreich, Denkmal des Aufpralls

Nach rasendem Absturz: du st6t mich im Gegensinn
Aufwirts, ab, wenn ich atemlos nieder zum Grund tauch
Wo alte Schuhe zuhaus sind zwischen den Weilbduchen.

Totes gedeiht noch! An Ufern, grindigen Wundriandern
Verldngert sichs, wichsts, der Hirnschale Haarstoppel
Borstiges Baumwerk, tragfauler als der Verblichene
(Ein Jahr: ein Schritt, zehn Jahr: ein Wasserabschlagen
Ein Jahrhundert: ein Satz). Das soll ich ausforschen?
Und die Amphibien. Was sie reinlich einst abschleckten
Koten sie tropfenweis voll, unersittlicher Kreislauf
Leichen und Laich.

Also bleibt einzig das Leersaufen

Ubrig, in Tamerlans Spur, der soff sich aus Feindschédel-
Pokalen eins an (,,Nicht linger denkt der Erschlagene*
Sagt das Gefal, ,,nicht denke an ihn!“ sagt der Inhalt).

So faB} ich die Baume (,,hoffentlich halten die Wurzeln!*)
Und reifle die Mulde empor, schrig in die Wolkenwand
Zerr ich den See, ich saufe, die Lippen zerspringen

Ich saufe, ich saufe, ich sauf - wohin mit den Abwassern!
See, schartige Schiissel, gefiillt mit Fischleibern:

Durch mich durch jetzt FluB3 inmitten eurer Behausungen!
Ich lieg und verdaue den Fisch.

Mickels ,,.Der See* stand im Zentrum der ,,Forum*“-Lyrik-Diskussion 1966, die in
der monatlich erscheinenden Studenten-Zeitung liber Monate lief und an der sich
Lyriker und Lyrikerinnen wie Heinz Czechowski, Rainer Kirsch, Elke Erb, Giinter
Kunert wie auch Literaturwissenschaftler wie Dieter Schlenstedt, Dieter Schiller,
Edith Braemer, Horst Haase beteiligten, ehe die Diskussion durch ein Machtwort
von Hans Koch, damals im Vorstand des Schriftstellerverbandes titig, spéter ab
1977 Direktor des Institutes fiir Kultur- und Kunstwissenschaft der Akademie fiir

¥ Ebd.
19 Mickel (1976: 58).
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Gesellschaftswissenschaft, abgebrochen wurde. Hans Koch héngte sich 1986 in ei-
nem Wald bei Berlin auf, nachdem monatelang nach ihm gefahndet worden war.

Mickels Gedicht spielt die Idee durch, das sprechende Ich Gargantua-méaBig die
gesamte Naturgeschichte des Menschen auf sich beziehen zu lassen. Natur- und
Menschheitsgeschichte, Ich und Weltldufte durchdringen sich unmittelbar, dabei
immer andere Widerwartigkeiten als Widerrede in sich aufnehmend. Mickels Ge-
dicht markierte in kongenialer Weise den Durchbruch der relevanten DDR-Lyrik
in die adsthetische Moderne, was die &dsthetisch-ideologischen Ordnungswéchter
auf den Plan rufen musste. Unter der Uberschrift , Hilfloses lyrisches Ich dekre-
tierte denn auch Wichter Hans Koch:

Widerwirtig hduft sich Fakal- und Sexualvokabular, wo Kraft und Saft nicht ideel-

ler Substanz entspringen. [...] All die be- und verklemmten Gefiihle konnen sich

hier nicht im Mittun, in verantwortlicher geistiger Mitwirkung an einem grof3en,

organisierten, kollektiven Werk befreien.?°
Adolf Endler wird Anfang der siebziger Jahre, in einer zweiten Lyrik-Diskussion
in der Zeitschrift ,,Sinn und Form* nicht ohne Groll konstatieren, dass der Ab-
bruch der Diskussion durch Hans Koch zum Abbruch der Beziehungen zwischen
den Lyrikern und Germanistik, nicht unrichtig als ,,diirre Gouvernante?! ver-
hohnt, gefiihrt habe, von Ausnahmen?? abgesehen.

Die Gedichte von Braun und Mickel stehen hier fiir eine lyrische Marx-Rezep-
tion, die nach dem Ganzen der Geschichte mit philosophischen Intentionen fragt.
Aber natiirlich war Marx, und insbesondere der junge Marx mit seinen metapho-
rischen Offenheiten, als Kontrastwortwerk zum allgegenwértigen ,,Murxismus*
in der DDR tauglich. Wolf Biermanns mittsechziger Band ,,Mit Marx- und En-
gelszungen*?® pocht ebenso auf einen Gegendiskurs zur Staatsideologie wie Vol-
ker Brauns Portratgedicht ,,Karl Marx* aus den friihen siebziger Jahren, das ge-
geniiber den Erfolgskundgaben des Staates auf den Zweifel, den Aufruhr und auf
das Unabgegoltene der Geschichte setzt. Es endet:

3

Aber was hat er uns {liberlassen!

Welchen Mangel an Illusionen.

Welchen weltweiten Verlust

An sicheren Werten. Welche verbreitete
Unfahigkeit, sich zu unterwerfen!

Und wie ausgeschlossen, unter uns

Nicht an allem zu zweifeln. Seither

All unsre Erfolge: nur Abschlagszahlungen
Der Geschichte. Dahin die Zeit

20 Koch (1966: 7).
2l Endler (1971: 1363).

22 Beispielsweise Dieter und Silvia Schlenstedt, Christel und Walfried Hartinger, Bernd Leist-
ner, Ursula Heukenkamp, Klaus Schuhmann, Jiirgen Engler.

23 Biermann (1968).
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Sich nicht hinzugeben an die Sache
Und wie unmoglich, nicht ans Ende zu gehn:
Und es nicht fiir den Anfang zu halten!**

Andere Lyriker befleiBigen sich der Ironie, um die erstarrenden Gesellschaftsver-
héltnisse schlaglichtartig zu beleuchten: ,,Nun sieht Marx wie Moritz aus* lautet
die Schlusszeile aus dem Gedicht ,,Sozialistischer Biedermeier** von Kurt Bart-
sch, das 1971 im Band ,,Die Lachmaschine* im Westberliner Klaus-Wagenbach-
Verlag erscheint. Oder sie schlagen nun sarkastische Tone an, wie Thomas Brasch
im Mitte der siebziger Jahre geschriebenen ,,Papiertiger*®:

DA LIEGT SIE ZWISCHEN DEN BUCHERN UND SCHREIT.

Thre Hand krallt sich ins Tischtuch aus Seide.
Die Tiir ist zugeschlagen hinter dem Mann, und
die Ehe ist aus. Jetzt ist sie allein

zwischen den antiquarischen Mdobeln,

unter dem silbernen Leuchter,

neben den aufgestapelten Manuskripten zum Thema
»Klassenkampf und Soziologie*.

Jetzt stottert die Studentin der Filosofie

(zwei Jahre vor ihrer Doktorpriifung

zwei Jahre nach ihrer Hochzeit)

wie Galilei auf der Folter:

»Was nutzen mir die Grundziige der Dialektik,
wenn es kalt wird in meinem Kdrper.

Was hilft mir, daf} ich weil}, was ich weil3,
wenn ich nicht weil3, was ich machen soll.*

Da liegt sie und haf3t ihren Kopf,

aus dem die Trénen auf den teuren Teppich fallen,
in dem durcheinanderfallen

die Quellen und Bestandteile

der marxistischen Weltanschauung.

Aber die Tiir 6ffnet sich, und

die Ehe ist nicht aus. Es beginnt ein Gespriach
iiber die objektive Notwendigkeit

der Auseinandersetzung.

(Hoch lebe die tote Studentin der Filosofie)

In der Petition vom 17. November 1976 gegen die Ausbiirgerung Wolf Biermanns
— unter den Erstunterzeichnern mit Sarah Kirsch, Volker Braun, Giinter Kunert,
Heiner Miiller, Erich Arendt auch prominente Lyriker — findet die pathetische
Marx-Exegese unzweifelhaft ihren Hohepunkt. In dem Protestschreiben heif3t es:
Wolf Biermann war und ist ein unbequemer Dichter — das hat er mit vielen Dichtern

der Vergangenheit gemein. Unser sozialistischer Staat, eingedenk des Wortes aus
Marxens ,18. Brumaire®, demzufolge die proletarische Revolution sich unabldssig

24 Braun (1979: 45).
25 Zitiert nach Buchwald/Wagenbach (2009: 117).
26 Brasch (2013: 34f).
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selber kritisiert, miilte im Gegensatz zu anachronistischen Gesellschaftsformen
eine solche Unbequemlichkeit gelassen nachdenkend ertragen konnen. [...] Wir
protestieren gegen seine Ausbiirgerung und bitten darum, die beschlossene Mal-
nahme zu iiberdenken.?’
Nach der bekanntlich scharfen Gegenreaktion der Staatsmacht war klar, dass die
angenommenen gemeinsamen Dialoggrundlagen auf der Basis des Marxismus il-
lusionédr geworden waren. Es ging nie um Selbstkritik innerhalb sozialistischer
Umwilzung, sondern um Machtbehauptung. Dem Riickgriff auf Marx war somit,
so schien es erst einmal, der Boden entzogen worden.

In den schwirenden achtziger Jahren, in denen in der DDR-Literatur generell
ein Diskurswechsel von innersozialistischen Fragen zu zivilisationskritischen sich
vollzog, blieben postmoderne Theoreme von der Dekonstruktion der ,,groflen Er-
zahlungen* auch in der Lyrik nicht ohne Wirkung. Die Gedichte ,,Marxens Fiih-
rung“*® von Wilhelm Bartsch und ,,Karl Marx“* von Thomas Rosenlocher be-
zeugen die trotzdem noch respektvolle Lust an der Destruktion des Sakrosankten,
Schein und Sein auseinanderbiegend. Es waren lyrische Endspiele Beckettscher
Couleur. Von ihnen zu unterscheiden sind die seit Mitte der siebziger Jahre ver-
mehrt ins Gedicht genommenen Volten gegen jedwede positive Utopie, wie sie
etwa die Lyrik von Wolfgang Hilbig*® oder Harald Gerlachs Gedichtbinde , Mau-
erstiicke‘®!, ,nachricht aus grimmelshausen‘*? ,,Wiistungen‘** bezeugen. Gerlachs
dystopisches ,,Interieur, anarchisch* etwa hebt an: ,,Ohne Tritt in der Ddmmerung,
gardegrau, / die gealterten Revolutionen, iibermiidet, irren / nach ihren Inhalten.
[...]“.3* Und es ist Giinter Kunert zu nennen, dessen 1980 noch in der DDR erschie-
nener Gedichtband ,,Unterwegs nach Utopia“ die Absage an das ,,Prinzip Hoffnung*
schon im Titel andeutet. Die titelgebenden Gedichte ,,Unterwegs nach Utopia I* und
,,Unterwegs nach Utopia I lassen, nicht zuletzt durch den Bezug auf Kafka-Para-
beln und dessen Prosa ,,In der Strafkolonie®, es an Stringenz nicht fehlen:

Unterwegs nach Utopia Il

Auf der Flucht

vor dem Beton

geht es zu

wie im Méirchen: Wo du
auch ankommst

27 Zitiert nach Jiger (1994: 166).
28 Bartsch (1986: 100).

29 Rosenldcher (1982: 46).

30 Vgl. Hilbig (1979), (1983).

31" Gerlach (1979).

32 Gerlach (1984).

33 Gerlach (1989).

3 Ders., 20.
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er erwartet dich
grau und griindlich

Auf der Flucht findest du

vielleicht

einen griinen Fleck

am Ende

und stiirzest selig

in die Halme

aus gefirbtem Glas.*
Mit den Umbriichen 1989/90 schien das lyrische Insistieren auf Marx endgiiltig
obsolet geworden zu sein. Die meisten jiingeren Lyriker und Lyrikerinnen fanden
naturwissenschaftliche Welterforschung allemal inspirierender als abgelebte ge-
schichtsphilosophische Erklarungsmodelle des Weltganzen, zumal sich jede Te-
leologie durch den Gang der Ereignisse erledigt zu haben schien. Symptomatisch
fiir diese Umorientierung stand der neue Stern am nunmehr gesamtdeutschen Ly-
rikhimmel Durs Griinbein, der sich an neuester Hirnforschung, Descartes und
Gottfried Benn orientierte.

Erst nach der Jahrtausendwende, als die kapitalistische Globalisierung im Zei-
chen des Neoliberalismus allgemeiner erneut die Reflexion ergriff, wurde der Satz
des friithen Marx von der ,,Naturalisierung des Menschen und der Humanisierung
der Natur* wieder in das Reservoir der Lyrikproduktion selbst eingespeist, nun aber
unter grundlegend anderen Auspizien. Wéhrend die ,,Naturalisierung des Menschen*
in weitere Ferne denn je geriickt ist, ist die ,,Humanisierung der Natur* anders als
von Marx gedacht allerorten von apokalyptischen Vorzeichen begleitet: Klimawan-
del, Artensterben, Vermiillung der Meere, Auftauen des Perma-Frostbodens, Ver-
nichtung sauerstoffproduzierender Regenwilder zugunsten profitorientierter Mo-
nokulturen wie Bananen- oder Palmél-Plantagen. Im Unterschied zur Oko-Warn-
lyrik der achtziger Jahre, deren matter Moralismus zuhauf dsthetisch indiskutable
lyrikdhnliche Gebilde hervorbrachte, tibernehmen heutige Lyriker die Aufgabe,
,die Erkenntnis des globalen Ausmafes unserer Wirkmaéchtigkeit und gleichzei-
tigen paradoxalen Abhédngigkeit von der Natur zu reflektieren und Alternativmo-
delle fiir verantwortungsvolles Handeln und Leben zu entwerfen.“*¢ In dieser
Selbstverpflichtung sind die Ursachen fiir die Renaissance der Naturlyrik nach
dem Millennium zu finden. Die Natur erscheint nicht mehr als das Andere, viel-
mehr ist sie so von Zivilisation und ihren Verheerungen durchdrungen, dass sie
langst Spiegel unserer Selbst geworden ist. Fiir diese reflexiven Umsteuerungen
steht als Sammelbegriff der des ,,Anthropozin®. Insbesondere der Berliner Philo-
soph und Lyriker Daniel Falb erkor es in den Jahren nach 2000 zum intentionalen
Zentrum, in seinen Gedichten wie in den Schriften ,,Anthropozén. Dichtung in der

35 Kunert (1980: 79).
36 Goodbody (2016: 298).
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Gegenwartsgeologie**” und im Merve-Band ,,Geospekulationen. Metaphysik fiir

die Erde im Anthropozin‘“*®, die die Dringlichkeit seiner Erkundungen belegen.
Man habe es, so beschreibt Falb die Ausgangslage seiner geospekulativen und
poetischen Forschungen, ,,heute mit dem Verdampfen eines geologischen Zeital-
ters zu tun. Das Holozén ist vorbei.“*® Und er entwirft Funktionsbestimmungen
der Dichtung im Anthropozén:
Das Anthropozén ist ein technowissenschaftlich erzeugtes Objekt, das sich jeder
direkten Sichtbarkeit entzieht. Anthropozéndichtung muss daher ,konzeptuelle®
Dichtung sein in dem Sinne, dass sie die Datentopologien, Territorien des Wissens

und konzeptuellen Rédume als ihr eigenes Habitat anzunehmen lernt, in denen allein
das Anthropozin als Objekt entsteht und erscheint.*

Weiter ersetze sie ,,metaphorologische Verbackungen von Dingen durch die ge-
naue Analyse von anthropozénen Realmixturen und Assemblages von Dingen**!,
verorte sich ,,in der politischen Konstitution der Okysteme*“>. Denkhaltung und
Begrifflichkeiten erlauben hier Briickenschlige zum Marx der ,,Okonomisch-phi-
losophische Manuskripte*, dem es auch ums Ganze, den Verfasstheiten der Be-

ziehungen zwischen Mensch, Natur und Welt angelegen war.

Um uns und sie zu retten, ist es zumal hoch an der Zeit, an den kategorischen
Imperativ des jungen Marx anzuschlieBen, ,,alle Verhdltnisse umzuwerfen, in
denen der Mensch ein erniedrigtes, ein geknechtetes, ein verlassenes, ein ver-
dchtliches Wesen ist.“%
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,, Die eiserne Maske der Freiheit“: Hans Magnus Enzensberger and Karl Marx

During the 1960s and 1970s the poetic reception of Karl Marx begins to increase
in Germany. In this regard, it can be observed that Hans Magnus Enzensberger’s
poetic and essayistic reception of Marx is not only quite complex, but also unor-
thodox. By focusing on the anthology ,,Gespriache mit Marx und Engels,* edited
by Enzensberger, his comedy ,,Der Untergang der Titanic* and his poem ,,Karl
Heinrich Marx, the diverse forms of reference to this philosopher are analyzed. It
can be demonstrated that Enzensberger uses the montage technique masterly to
avoid one-dimensional confessions.

Keywords: Reception, Contradiction, Critical Reading, Montage, Collage, Ambiguity

In den 60er und 70er Jahren gehdrte es fast zum guten Ton, Karl Marx in Ge-
dichten nicht nur zu zitieren, sondern auch zu portrétieren. Lang ist die Reihe
der Lyriker, keineswegs nur in der DDR, die das taten. Wolf Biermann nannte
seinen siebenten Gedichtband 1968 , Mit Marx- und Engelszungen. Volker
Braun schrieb in den 70er Jahren ein Montagegedicht ,,Karl Marx‘ und widme-
te dann dem ,,Klassiker* eine ,,Rechtfertigung des Philosophen*: Mit dem Sin-
gular machte er aus ihm einen Prototyp. Giinter Kunert charakterisierte Marx
ebenfalls gleich in zwei Gedichten, von denen das eine (,,Marx*) 1970, also
vor, das andere (,,Klassiker 11) 1977, also nach seiner Ubersiedelung in die
BRD entstand. Im selben Jahr phantasierte Giinter Herburger iiber ,,Papa
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Marx*“. Erich Fried dachte noch 1983 iiber die Aktualitdt von Marx nach (,,Karl
Marx 1983%), dhnlich wie es Alfred Andersch 1977 getan hat. Selbst der Ber-
ner Pastor Kurt Marti, einer der wichtigsten religidsen Lyriker der Zeit, wandte
sich ,,an karl marx im grab®. ,lieber Karl Marx*, schrieb er, ,,man sagt / dass
du dich umdrehst / im grab*.!

Manche dieser Gedichte muten hagiographisch an — wie Anderschs Verse:
»ihr sagt  er war / hochmiitig / unduldsam / rechthaberisch // Ja er besal3 / ho-
hen mut / keine geduld / hatte recht*.? Andere Gedichte lassen mehr Distanz er-
kennen. So beginnt Kunert sein erstes Marx-Gedicht mit den ironischen Versen:
,,Bs weht wild / die Fahne dieses bedeutenden Bartes*.? Braun nennt, ebenfalls
in seinem fritheren Portrat, Marx den ,,Diktator seiner Redaktionen und T6chter*
und deutet zumindest an, dass sein Klassiker ein Schnorrer war, geiibt im ,,Drii-

cken auf den Beutel von Frederic*.

Tatsdchlich sind die meisten Gedichte iiber Marx nicht unbedingt Bekenntnis-
se. Sie verraten eher eine Auseinandersetzung mit ihm, auch mit der Verehrung,
die er im Osten wie im Westen erfuhr. Selbst wenn sie nicht alle im engeren
Sinn politisch sind, gehoren sie doch zu einer Lyrik, die auf der Hohe ihrer Zeit
sein will und sich mit dem beschiftigt, was damals ,Zeitfragen‘ hief3. Eine da-
von war das Verhiltnis zu Marx und dem Marxismus.

Der vielleicht bemerkenswerteste Fall poetischer Marx-Rezeption findet sich
im Werk von Hans Magnus Enzensberger. Enzensberger verdankte seinen ersten
Ruhm dem Ruf, ein zorniger junger Mann zu sein, kritisch und brillant, weltldu-
fig und theoretisch versiert. Weil er ganz selbstverstindlich Adorno und Marx
zitierte, galt er schnell als Marxist. Als Hannah Arendt 1964 gebeten wurde, sei-
nen Essayband ,,Politik und Verbrechen* zu rezensieren, erklirte sie manche Irr-
timer des Autors damit, dass er ,,vom Marxismus kommt“>. In seiner Replik
verzichtete Enzensberger ausdriicklich darauf, das zu diskutieren. Gleichwohl
hitte man Belege fiir die Behauptung Hannah Arendts anfiihren konnen — so et-
wa in den Anmerkungen zum Kapitel iiber Rafael Trujillo, den Diktator von
Santo Domingo, die Bemerkung Enzensbergers, jede ,,prdmarxistische Analyse

des Phinomens* sei ,,wertlos*®.

Gleichwohl vermied er es, sich als Marxist darzustellen. Als Peter Weiss 1thn
als Herausgeber des ,,Kursbuch® 1965 aufforderte, zu erkldren, auf ,,wessen
Seite*’ er stehe, warf Enzensberger ihm vor, er versuche, ,,die Marxsche Philo-

' Marti (1980: 36).

2 Andersch (1977: 77).

3 Kunert (1970: 49).

4 Braun (1974: 46; Kursivierung: Braun).
> Zit. nach Grimm (1984: 83).

® Enzensberger (1964: 390).

7 Zit. nach Grimm (1984: 95).
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sophie auf den Kopf zu stellen“®. Er zitierte einen Satz von Marx — iiber die

,Idee‘, die sich immer blamiere, wenn sie von ,,dem ,Interesse‘ verschieden*
sei — und fiigte hinzu: ,,Marx, den Peter Weiss nicht gelesen hat“’. Auf diese
Weise liel Enzensberger seinem Freund die Belehrung zuteilwerden, dass er
theoretisch nicht auf der Hohe sei.

Rhetorisch brillant schloss er dann seine Erwiderung mit den Sétzen:

Ich bin kein Idealist. Bekenntnissen ziehe ich Argumente vor. Zweifel sind mir

lieber als Sentiments. Revolutiondres Geschwitz ist mir verhalit. Widerspruchs-

freie Weltbilder brauche ich nicht. Im Zweifelsfall entscheidet die Wirklichkeit. '
Dem Hinweis, dass der engagierte Weiss Marx seinerzeit noch nicht gelesen ha-
be, fiigte Enzensberger mehr als ein halbes Jahrhundert spéter, in seinem 2018
erschienenen Buch ,,Uberlebenskiinstler, noch eine Anmerkung hinzu. In dem
kleinen Essay iiber seinen alten Freund erwidhnt er, dass er ihm in der Buchhand-
lung des Stockholmer Flughafens ein Buch gekauft habe: ,,die Friihschriften von
Karl Marx“. ,,Ich konnte ja nicht wissen, was ich damit angerichtet hatte*!!, be-
merkt Enzensberger dazu ironisch. Peter Weiss entwickelte sich in den 60er Jah-
ren tatsdchlich zum iiberzeugten Marxisten.

Enzensberger hat Marx nicht weniger intensiv gelesen — nur ganz anders als
Weiss. Anders heif3t dabei nicht nur: frither, sondern auch: unorthodoxer. Die
Beschiftigung mit Marx, und zwar dem Theoretiker wie der Person, zieht sich
durch Enzensbergers essayistisches und lyrisches Werk, in dem sie sowohl
ebenso deutlich sichtbare wie nicht gleich erkennbare Spuren hinterlassen hat.
Enzensberger hat dabei Marx nicht nur zitiert und portritiert, er hat ihn auch
kommentiert und in gewisser Weise ediert. Nicht zuletzt hat er ihn aber poe-
tisch rezipiert — das alles jeweils auf seine eigene Art, gleichermalen intellek-
tuell und literarisch eigenstandig.

Ein Bekenntnis zu Marx hat Enzensberger jedoch vermieden — selbst wenn er
ihn zitierte. Der Schluss seiner Erwiderung auf Peter Weiss von 1965 lésst er-
kennen, dass er von politischen oder ideologischen Konfessionen nie viel hielt,
es vielmehr vorzog, Theorien an der Wirklichkeit zu messen. Auch sein Um-
gang mit den Schriften von Marx unterliegt dem gleichen Geist der Priifung.
Enzensberger nahm sich Marx vor, um zu sehen, was er von ihm verwenden
konnte, sofern er eine Ubereinstimmung mit der Wirklichkeit erkannte. Insofern
war er Marxist — und zugleich keiner.

Drei Beispiele konnen die Komplexitét dieser Marx-Rezeption verdeutlichen:
die Zusammenstellung der ,,Gespriache mit Marx und Engels®, die verdeckt ge-
filhrte Auseinandersetzung mit einem Gedanken von Marx in ,,.Der Untergang

8 Ders., 98.
? Ebd.
19 Ders., 101.

' Enzensberger (2018: 297; Kursivierung: Enzensberger).
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der Titanic* und schlieflich das Portrit des ,,Karl Heinrich Marx“. Eine beson-
dere Rolle spielt dabei das poetische Verfahren, dessen sich Enzensberger be-
dient, wenn er sich Marx zuwendet. In diesem Verfahren, mehr als in den aus-
driicklichen AuBerungen, ist sein Verhiltnis zu Marx enthalten. Vor allem fiir
sein Gedicht iber Marx gilt, dass ,,Sinn und Funktion in der Komposition lie-
gen“!?. In keinem Fall liefert Enzensberger einfache Formeln. Es sind Wider-
spriiche, die ihn anziehen — Widerspriiche bei Marx, Widerspriiche aber auch im
Verhiltnis zu Marx, die er poetisch zu gestalten versucht.

2.

1973 gab Enzensberger, als Insel Taschenbuch, die ,,Gespriche mit Marx und
Engels* in zwei stattlichen Bénden heraus, zusammen gut 700 Seiten stark. Der
Reiz dieses gescheit komponierten Sammelbandes hat sich bis heute nicht verlo-
ren. Er beruht auf einer Fiille, die von Verschiedenartigkeit nicht zu trennen ist.
Der Leser erfahrt genauso viel iiber Marx und Engels als Theoretiker und Politi-
ker wie als Privatpersonen. Sie werden von den unterschiedlichsten Zeitgenos-
sen, die ihnen begegnet sind, als ebenso sympathisch wie unsympathisch, als
ebenso groBartig wie abstoend geschildert, dabei gewiirdigt, gelobt, be-
schimpft, verehrt und verachtet. Die zumindest zeitweise Néhe, die aus allen
AuBerungen spricht, gibt ihnen eine mitunter naturalistische Anschaulichkeit.

Dem Titel werden sie allerdings nur zum Teil gerecht. Denn nicht alle von
thnen sind im strengen Sinn Aufzeichnungen von Gesprachen. Das Wort, so er-
lautert Enzensberger in seinem knappen Vorwort, sei vielmehr ,.extensiv zu
verstehen: als Bezeichnung fiir AuBerungen, in denen ,,persdnliche Begegnun-
gen mit Marx und Engels einen schriftlichen Niederschlag gefunden haben*.'
Dartiber hinaus ist der Titel aber auch allusiv: erkldrtermallen eine Anspielung
auf die ,,Gespriache mit Goethe*, die ,,der Freiherr von Biedermann* ,,von 1889
bis 1896 in zehn Bénden herausgab*.!* In der ,,Vorbemerkung* zum ersten Band

hat Enzensberger vor allem dargelegt, was er diesem Vorbild verdankt.

Mehr noch als der bloBe Titel war das, wie er erldutert, die Technik der
,Montage*“. Man kann dariiber streiten, ob mit diesem Begriff die Zusammen-
stellung der einzelnen Dokumente in der Sammlung Biedermanns getroffen ist.
Enzensberger fasziniert aber, was Biedermann zur philologischen Methode
macht, als eine ,,Technik avancierter Literatur!>, und dies keineswegs nur theo-
retisch. Die ,,Gespriache mit Marx und Engels* hat er selbst als eine gro3e Mon-
tage verstanden. Sie sind nicht sein einziges Werk, das auf ihr basiert. Wenig

12 Stahl (2016: 578).

13 Enzensberger (1973: VII-VIII).
14 Ders., VIL.

15 Ebd.
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spater hat er sie vielmehr z.B. auch in seinem dokumentarischen Roman ,,Der
kurze Sommer der Anarchie* zum Kompositionsprinzip gemacht.

Die Faszination, die die Montagetechnik fiir Enzensberger besall und besitzt,
besteht wesentlich darin, dass sie, als philologische wie als poetische Methode,
Offenheit schafft. Sie stellt nebeneinander, ohne zu hierarchisieren. Allerdings
verhindert sie genau dadurch, wozu sie urspriinglich bei Biedermann dienen
sollte: die Erhebung von Personen in den Status von unbezweifelbaren Klassi-
kern. Die ,,Prinzipien der Vollstdndigkeit und der chronologischen Anordnung*
haben sich ndmlich nach Enzensberger als unvereinbar mit der Kanonisierung
der ,,Helden der biirgerlichen Kultur* erwiesen. Thnen zu folgen, bedeute tat-
sdchlich, ,,die Existenz der Dargestellten in ihrer vollen Widerspriichlichkeit
zum Vorschein zu bringen®“.!® In den Gesprichen werde die ,Rede von den
,Klassikern® des Marxismus®, die Enzensberger wohlweislich nur zitiert, ,,zu-
gleich beim Wort genommen und auf ihren Gehalt gepriift“.!” Jedes ,,Moment
von falscher Harmonie* gehe dabei verloren:

Noch nach hundert Jahren passen diese beiden Minner in keinen Kanon; sie ha-

ben sich aller Klischees erwehrt. Ihre Bilder, wie sie in diesem Buch hervortreten,

scheinen vom Streit der Parteien wie mit Gewalt zerrissen. Wer sie kennenlernte,

der geriet in ein Kraft- und Priiffeld, das keine Neutralitét zulieB. Das Ergebnis

war in allen Fillen eine sofortige Polarisierung: die Augenzeugen schieden sich in

Genossen und Gegner, Getreue und Abtriinnige. '8
Die Leseanweisung, die sich daraus ergibt, liegt auf der Hand. Da sich hinter ,,je-
der dieser Ansichten ein Interesse verberge, lassen die ,,Gesprache mit Marx und
Engels“, wie die mit Goethe, ,,eine unkritische Lektiire“!® nicht zu. Der Leser ist
aufgefordert, die verschiedenen AuBerungen abwigend selbst zu beurteilen.

Wie die Lektiire genau aussehen konnte, hat Enzensberger allerdings bemer-
kenswerterweise nicht demonstriert. Das ist wohl zunichst einmal seinem Res-
pekt vor der Freiheit des Lesers geschuldet. Zugleich verrit es aber auch, dass er
Marx und Engels eben nicht zum Status von Klassikern verhelfen mochte. Sie
sind fiir ithn offensichtlich keine Autoritdten, sondern Objekte einer unausgesetzt
kritischen und damit produktiven Lektiire, deren Ergebnis er nicht fixieren will.

Enzensbergers grofles Gedichtbuch ,,Der Untergang der Titanic* hei3t im Un-
tertitel ,,Eine Komodie“?, Diese Gattungsbezeichnung muss angesichts der
Gedichtform der Texte und der Ernsthaftigkeit des Stoffs gleich doppelt ver-

16 Ebd.

' Ders., VIIL.

8 Ders., IX.

19 Ebd.

20 Im Folgenden greife ich zuriick auf Lamping (1987).
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wundern. Sie provoziert die Frage, was denn an dem Untergang des — vor dem
Stapellauf, versteht sich — fiir unsinkbar erkliarten Luxusdampfers komisch sei
und was den Autor bewogen haben konnte, seine Version dieser Katastrophe
eine ,,Komodie* zu nennen.

Komik findet sich bei Enzensberger in mehreren Spielarten: als Sarkasmus,
etwa im 4. Gesang; als Satire im Gedicht ,,Fachschaft Philosophie*; und, im-
mer wieder, als Ironie, wie im 3. Gesang oder im 8. Gesang, wo er die Ansich-
ten eines ,,Portweintrinker[s] und Ingenieur[s]*?! iiber den technischen Fort-
schritt ausstellt. Doch diese komischen Partien machen noch keine Komddie.
Nicht nur fehlt dem Buch insgesamt die Struktur eines Dramas; die komischen
Momente fiigen sich auch weder zu einer Komoddienhandlung, noch geben sie
einem komischen Charakter Kontur. Im strengen Sinn der Literaturwissen-
schaft ist ,,.Der Untergang der Titanic* eine Sammlung von komischen und
ernsten Gedichten, aber keine Komaodie.

Der Untertitel ist allerdings gelegentlich, etwa von Hans Egon Holthusen, als
eine ,,parodierende Anspielung*“*? auf die ,,Gottliche Komodie“ gedeutet wor-
den. Durch die hdufige Erwdhnung Dantes, dem sogar ein ganzes Gedicht (,,Er-
kennungsdienstliche Behandlung*) gewidmet ist, und die Einteilung des Buchs
in 33 ,Gesinge* erhilt diese Interpretation eine gewisse Uberzeugungskraft.
Trotzdem fiihrt sie nicht weiter. Denn sie schlieBt die Unterstellung ein, dass der
Untertitel nicht wortlich gemeint sei, sondern als eine ,,ironische Aufsédssigkeit
gegen die althergebrachten akademischen (,biirgerlichen®) Gattungsbegriffe**.
,Der Untergang der Titanic* wire dann selbst keine Komddie, allenfalls eine
Parodie auf die ,,.Divina Commedia®, also auf eine ,,Komdodie“, die gleichfalls
keine im modernen Sinn ist.

Denkbar ist allerdings auch, dass Enzensberger den Begriff ,, Komodie* gar
nicht literarisch oder literaturwissenschaftlich, sondern metaphorisch versteht —
und zwar so, wie es auch der junge Marx getan hat. Fiir ihn ist jede ,historische
Reprise®, jede Wiederkehr eines Vergangenen, jeder Anachronismus eine ,,Ko-
modie”. In der Einleitung seiner Schrift ,,Zur Kritik der Hegelschen Rechtsphi-
losophie® schreibt er: ,,Die Geschichte ist griindlich und macht viele Phasen
durch, wenn sie eine alte Gestalt zu Grabe tragt. Die letzte Phase einer weltge-
schichtlichen Gestalt ist ihre Koméodie.“*

Es gibt verschiedene Indizien dafiir, dass Enzensberger den Untergang der Ti-
tanic als eine solche historische Komddie ansieht. Die Idee der Apokalypse, die
der Stilisierung des Schiffsuntergangs zur Metapher fiir den Weltuntergang zu-
grunde liegt, ist fiir ihn ein komischer Anachronismus. Vor allem in den parodis-

2! Enzensberger (1978: 35).

22 Holthusen (1982: 48).

2 Ders., 47.

24 Marx / Engels (1964: 1, 382; Kursivierung: Marx / Engels).
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tisch-musealen Bildbeschreibungen von ,,Apokalypse, Umbrisch, etwa 1490*
bis ,,Die Ruhe auf der Flucht. Fldmisch, 1521 zeigt er, wie es in seinen ,,Zwei
Randbemerkungen zum Weltuntergang® heil3t, dass sie ,,eine der dltesten Vor-
stellungen des Menschengeschlechts® ist, aber eben nur eine Vorstellung, ,,ein
Bild, das wir uns machen, eine unaufhérliche Produktion unserer Phantasie®.?
Damit ist bereits gesagt, dass sie, entgegen allen Ankiindigungen, bis heute nicht
Realitit geworden ist — was gerade die kiinstlerischen Werke {iber sie bezeugen.
Denn Bilder und Gedichte iiber den Weltuntergang kann es natiirlich nur geben,

weil die Welt nicht untergegangen ist.

Diese objektive Ironie macht, wie Enzensberger besonders in der ersten
,Bildbeschreibung‘ geniisslich demonstriert, jede ernstgemeinte Darstellung der
Apokalypse zu einem unfreiwillig komischen Unternehmen und zu einer komi-
schen Figur den, der sich durch ihr Ausbleiben nicht belehren ldsst und weiter an
sie glaubt. Das erklédrt sowohl die Selbstironie, mit der Enzensberger, etwa im 4.
Gesang, sich und sein Werk behandelt, wie auch den Spott, mit dem er in dem
Gedicht ,,Nur die Ruhe* allen Untergangspropheten bedeutet, ,,dal der Weltun-
tergang immer aufs neue, / und wére er noch so unpiinktlich, mundet wie Man-
na, / da} er eine Art von Beruhigung ist, ein siiler Trost / bei triiber Aussicht,
bei Haarausfall, und bei nassen FiiBen.“?¢ Im ,,Untergang der Titanic* ist der
Marx’sche Gedanke von der historischen Komddie offenbar auch in die Wahl
der poetischen, insbesondere komischen Verfahren eingegangen.

Die sich bis in die Schlussverse ziehende Ironie deutet allerdings an, dass En-
zensberger dem Marx’schen Gedanken nicht ganz folgt. Der Glaube an eine
Apokalypse hat sich fiir ihn nicht deshalb {iberlebt, weil gar keine Katastrophen
mehr stattgefunden hétten, sondern weil immer neue und groflere eingetreten
sind und das Weltende doch ausgeblieben ist. ,,Horen wir endlich auf, / mit dem
Ende zu rechnen!®, heifit es im 29. Gesang: ,,Etwas bleibt immer zuriick*.?’
Wenn nun der Untergang der Titanic, als Modell genommen, eine Lehre enthilt,
dann ist es die Erkenntnis, dass es nach jeder Katastrophe weitergeht (und sei es
auch nur mit einer neuen), schon weil es immer Uberlebende gibt, die so wei-
termachen wie bisher: ,,jetzt, wo das Schlimmste vorbei ist, sagen noch die
Uberlebenden im 30. Gesang, ,,wo wir nichts mehr wissen wollen, / kann alles
von vorn anfangen. 3

Dass es kein (Welt-)Ende gibt, ist darum fiir Enzensberger nur ein ,,Schwa-
cher Trost®, denn es bedeutet, dass es auch keinen (Neu-)Anfang gibt, sondern
blof3 die permanente Krise. Das aber ist eine Einsicht, die, ins Politische gewen-
det, flir einen fortschrittlich gesinnten Dichter eher ein Anlass zum Pessimismus

25 Enzensberger (1982: 225).
26 Enzensberger (1978: 70).
27 Ders., 99.

28 Ders., 103.
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ist, Grund genug jedenfalls, wie es im 29. Gesang geschieht, dem alten Glauben
abzuschworen, es gidbe etwas, ,,das ganz und gar unterginge, / spurlos ver-
schwinde, schattenlos, / abschaffbar wire ein fiir allemal, / ohne, wie iiblich, Res-

te zu hinterlassen / (die sattsam bekannten / ,Uberreste der Vergangenheit*)“%.

Dass es kein historisches Ende und keinen historischen Anfang gibt, ebenso
wenig wie einen Anfang oder ein Ende der Historie, bedeutet auch, dass ,,die
sattsam bekannten / ,Uberreste der Vergangenheit* nicht zu beseitigen sind.
Das erfihrt Enzensberger eindriicklich in der kubanischen Revolution, weshalb
es auch kein Zufall ist, dass er, wie er erwidhnt, ausgerechnet in Habana mit der
Arbeit am ,,Untergang der Titanic* beginnt. Die Revolution beendet nicht die
Katastrophen, sondern wird selbst zu einer.

Die Sicht des Weltuntergangs als historische Komodie und komischer Ana-
chronismus lédsst also weder eine apokalyptische Verzweiflung noch einen revo-
lutiondren Optimismus aufkommen. Marx hatte immerhin noch geglaubt, dass
die ,,letzte Phase einer weltgeschichtlichen Gestalt* deshalb ,,ihre Komodie* sei,
,Damit die Menschheit heiter von ihrer Vergangenheit scheide*.>* Statt eines
solchen heiteren Abschieds vom Uberlebten, der eine bessere Welt ankiindigt,
gibt es bei Enzensberger nur mehr die groteske Komik des Uberlebens, das ein
Uberleben ohne GroBe ist, ein ebenso hilflos zappelndes wie zihes Weiterma-
chen — eine Angelegenheit nicht fiir ,,wirkliche Helden*>', wie es bei Marx heiBt,
sondern blof} fiir ,Komodianten® der Geschichte. ,,Ich schwimme und heule®,
heifit es am Ende des 33. Gesangs und damit des Buchs: ,,Alles, heule ich, wie
gehabt, alles schlingert, alles / unter Kontrolle, alles l14uft, die Personen vermut-
lich ertrunken / im schrigen Regen, schade, macht nichts, zum Heulen, auch
gut, / undeutlich, schwer zu sagen, warum, heule und schwimme ich weiter.**>

4,

Wer Enzensbergers anderen groBen Gedichtband, nach ,,Der Untergang der Ti-
tanic®, ,,Mausoleum®, liest, mag in den ,,Siebenunddreiflig Balladen aus der Ge-
schichte des Fortschritts® von Giovanni de Dondi (,,G. de’ D.*) bis zu Che Gue-
vara (,,E.G. de las S.*) Karl Marx vermissen. Zwar wird er gelegentlich erwihnt,
so in dem Gedicht {iber den englischen Mathematiker Charles Babbage, dessen
Berechnungen er, wie es heift, ,,im British Museum* arbeitend, ,,fiir richtig*?*
befand, doch ist Marx im Unterschied zu den anderen biirgerlichen Ideologen

2 Ders., 97.

30 Marx / Engels (1964: 1,382; Kursivierung: Marx / Engels).
31 Ebd. (Kursivierung: Marx / Engels).

32 Enzensberger (1978: 115).

33 Enzensberger (1975: 63).
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des Fortschritts kein eigenes Portrit gewidmet. Dabei hatte Enzensberger schon
in den 60er Jahren ein Gedicht {iber ihn geschrieben:

Karl Heinrich Marx

Riesiger Grof3vater
jahvebartig

auf braunen Daguerreotypien
ich seh dein Gesicht

in der schlohweiflen Aura
selbstherrlich streitbar

und die Papiere im Vertiko:
Metzgersrechnungen
Inauguraladressen
Steckbriefe

Deinen massigen Leib

seh ich im Fahndungsbuch
riesiger Hochverriter
displaced person

in Bratenrock und Plastron
schwindstichtig schlaflos
die Galle verbrannt

von schweren Zigarren
Salzgurken Laudanum
und Likor

Ich sehe dein Haus

in der rue d’Alliance

Dean Street Grafton Terrace
riesiger Bourgeois

Haustyrann

in zerschliinen Pantoffeln:

RuB3 und ,,6konomische Scheifie*
Pfandleihen ,,wie gewohnlich*
Kindersérge
Hintertreppengeschichten

Keine Mitrailleuse

in deiner Prophetenhand:

ich seh sie ruhig

im British Museum

unter der griinen Lampe

mit fiirchterlicher Geduld

dein eigenes Haus zerbrechen
riesiger Griinder

andern Hausern zuliebe

in denen du nimmer erwacht bist
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Riesiger Zaddik

ich seh dich verraten

von deinen Anhéngern:
nur deine Feinde

sind dir geblieben:

ich seh dein Gesicht

auf dem letzten Bild

vom April zweiundachtzig:
eine eiserne Maske:

die eiserne Maske der Freiheit.?*

»Karl Heinrich Marx* ist ein fiir Enzensberger typisches Portriatgedicht, das
durchaus seinen Platz im ,,Mausoleum* hétte finden konnen. Auch sein poeti-
sches Prinzip ist die Montage, zunédchst die Montage von eigenen Worten und
fremden AuBerungen, die teils durch Kursivierung, teils durch Anfiihrungszei-
chen kenntlich gemacht werden. Die meisten dieser fremden Worter stammen von
Marx. In ihnen kommt er zu Wort — der ansonsten der Gegenstand der Worte ist.

Neben der Montage imitiert das Gedicht aber auch die verwandte Technik
der Collage: Es nimmt, mit der stereotypen Formulierung ,,ich seh*, ausdriick-
lich Bezug auf einige Fotografien von Marx, ,braune Daguerreotypien®, die
zum Teil auch in den ,,Gespriachen mit Marx und Engels* enthalten sind. Zu
diesen Fotos kommt u.a. ein imaginiertes Bild hinzu: das des im British Muse-
um arbeitenden Marx, und schlie8lich eine Art Vision: die des Verrats an die-
sem ,,Hochverriater® nach seinem Tod.

Wie ein Leitmotiv zieht sich durch das Gedicht das Adjektiv ,,riesiger®, das
kombiniert wird mit den Substantiven ,,GroBvater®, ,,Hochverriter, ,,Bour-
geois®, ,,Griinder* und ,,Zaddik*. In ihnen sind die verschiedenen Rollen ange-
sprochen, in denen Enzensberger Marx handeln sieht: die des Biirgers jiidi-
scher Herkunft, des revolutiondren Politikers, des politischen und 6konomi-
schen Theoretikers und des sdkularen Propheten. In allen bleibt er ambivalent:
Der GroBvater ist ,,selbstherrlich streitbar®, der steckbrieflich gesuchte Politi-
ker ,,schwindsiichtig schlaflos®, der Bourgeois ein ,,Haustyrann‘ und untreuer
Ehemann, der Griinder ausgeschlossen von seinem Griindungs-Werk, unter
dem man sich wohl den realen Sozialismus vorstellen muss. Auch das Wort,
das sich auf ihn bezieht: dass Marx in den ,,andern Hausern* selbst , nimmer
erwacht“ sei, bleibt zweideutig.

Die wiederkehrende Rede vom Haus oder den H&usern ist dabei hochst an-
spielungsreich. Meint sie erst das offenbar von Enzensberger in Augenschein
genommene Haus in der Londoner Dean Street, dem iibrigens auch Alfred An-
dersch einen kleinen Essay (,,Alte Linke in London*“*°) gewidmet hat, so klingt
schon in dem Wort von dem zerbrochenen ,eigenen Haus® und erst recht in dem

34 Enzensberger (1971: 86-87).
35 Andersch (2004: 30ff.).
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von den ,andern Héausern® der metaphorische Gebrauch des Wortes in der Bibel
an: das Haus als Bild der gottlichen oder weltlichen Ordnung.

Das Bild ist nicht die einzige Referenz auf religiose Sprache. Mit ,,jahvebar-
tig*, ,,Prophetenhand* und ,,Zaddik* bedient sich Enzensberger auch eines teils
biblischen, teils chassidischen Vokabulars, das den aus einer jiidischen Familie
stammenden Marx zu einer Art Religionsstifter erklart — allerdings zu einem, der
von seinen eigenen ,,Anhidngern verraten wurde, ein Prophet ohne ein ithm erge-
benes Volk, ein Zaddik ohne folgsame Gemeinde. Ein weiterer Widerspruch also.

Zweideutig ist dann auch der Schlussvers, der auf das letzte Portratfoto von
Marx Bezug nimmt: sein Gesicht als ,,die eiserne Maske der Freiheit®. Das ist
ein kiithnes Bild. Es gibt Allegorien etwa der Gerechtigkeit oder der Liebe, nicht
aber der Freiheit. Doch nicht nur dadurch ist der Vers schwer zu deuten. Das
Marx’sche Gesicht, das Enzensberger sieht, ist nicht das Gesicht der Freiheit,
sondern nur deren Maske: Aber was fiir einer Maske?

Das Bild ist anspielungsreich, ohne wiederum in einer Anspielung aufzu-
gehen. Nicht nur auf die Totenmaske referiert die Charakteristik des ,letzten
Bildes‘, sondern ebenso auf den Marx’schen der Theaterterminologie entliche-
nen Begriff der Charaktermaske. Marx entwickelt ithn im ,,Kapital®, um die 6ko-
nomische Determination auch scheinbar personlichen Verhaltens oder Agierens
als Entfremdung zu bezeichnen. Und schlieBlich ist der ,Mann mit der eisernen
Maske*, vor allem durch den dritten Musketier-Roman von Alexandre Dumas
(«Le Vicomte de Bragelonne ou L’homme au masque de fer») und zahlreiche
Verfilmungen, eine Figur der populdren Kultur: der geheimnisvolle Gefangene
des franzosischen Sonnenkonigs Ludwigs XIV., dessen wahre Identitédt bis heute
niemand kennt. In diesem Sinn wire die Freiheit auch eine Gefangene, die,
weggesperrt, wir nicht kennenlernen.

Enzensbergers Gedicht ldsst den Leser ritselnd zuriick. Es liefert, schon sti-
listisch, nur Stichworte wie Striche zu einem Portrét, das nicht bis ins Letzte
ausgemalt wird. Es entwirft auch keine einheitliche, leicht auf den Punkt zu
bringende Ansicht von Marx, sondern setzt mehrere Bilder von ithm in Bezie-
hung zueinander, die zusammen aber kein ungestortes Ganzes ergeben. Das
Ergebnis ist vielmehr das gleiche, das Enzensberger auch mit den ,,Gespri-
chen® erzielen wollte: Die ,,Existenz* des Dargestellten in seiner ,,vollen Wi-
derspriichlichkeit* zu zeigen und in jedem Fall ein ,,harmonisierendes Bild*,*
als biirgerliche Konvention, zu vermeiden, ja unmoglich zu machen. Dazu vor
allem bedient er sich der Montagetechnik.

Enzensbergers Marx wirkt am Ende ebenso plastisch wie ungreifbar. Er wird
so prasentiert, dass die Auseinandersetzung mit ihm nicht abgeschlossen werden
kann, sondern fortgesetzt werden muss — wie es ,,Der Untergang der Titanic*
schon zeigte. Das Gedicht ruft ad personam stichwortartig ,,Argumente* auf, ,,die

36 Enzensberger (1973: 1, VII).
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fiir und wider den Marxismus und seine Verfechter seit iiber einem Jahrhundert
vorgebracht werden“?’, ohne dass es sich eines ganz zu eigen machen wiirde. Da-
rin mag ein Marxist, wie Peter Weiss, ein Bekenntnis vermissen. Und tatsachlich
bekennt sich Enzensberger nicht zu Marx — er betrachtet, ja besichtigt ithn nur wie
ein Museums-Besucher ein Bild oder eine Figur von verschiedenen Seiten.

Der Portrétist zeigt sich in solcher Distanz allerdings seiner Freiheit verpflich-
tet, einer intellektuellen und poetischen Freiheit der Wahrnehmung, die letztlich
nur eine Parteinahme kennt: die fiir eine Wahrheit, die die Widerspriichlichkeit
der Menschen, ihrer Ideen und ihrer Verhiltnisse nicht unterschligt. Diese
Wahrheit schlie3t fiir Enzensberger Eindeutigkeit aus. Marx ist dafiir nur ein
Beispiel, wenngleich ein prominentes und seinerzeit aktuelles. Deshalb ist der
Beschéftigung mit thm fiir Enzensberger auch nur das Verfahren der Montage
angemessen. In ihrer Wahl manifestiert sich sein Verhéltnis zu Marx.
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»Die Antwort auf eine Frage ist in der Kritik der Frage selbst
enthalten*. Karl Marx im transitiv poetisch-politischen
Werk von Dmitrij Prigov

“The answer to the question is contained in the critique of the question it-self”:
Karl Marx in the Transitive Poetic-Political Work of Dmitrii Prigov

This article considers the theme of Karl Marx in the poetry and artwork of Dmitrii
Prigov. It conceives of his poetic communication as a political activity, which is
stressed by its performative qualities and is presented by the example of the poem
“Moscow and Muscovites”. Further on, the article distinguishes four speech attitudes
in relation to the term “Karl Max™ in the culture of Soviet Russia: belief, condemnation,
quotation, and Prigov’s technique of reading Marx’s texts literally. Thus, he interprets
Marx’s sentence “The answer to a question is contained in the critique of the question
itself” verbatim and, by generalization (a common device of Soviet Marxism), leads it
to absurdity. Prigov does the same with the slogan “Proletarians of the World Unite”
from the “Communist Manifesto”, which he transforms into a parodic epistolary poem
modeled on Lermontov’s “Demon”. The article also considers the use of the name of
Marx and the stereotypically connected family names of Engels, Lenin, and Stalin in
Prigov’s work and argues, using the motif of the policemen (“militsaner”), that, con-
trary to Marx’s expectations of real Socialism, the function of power was not dying
but growing. Finally, attention is drawn to the role of so-called historical and socio-
economical “Marxist laws” (such as ‘dialectical’ and ‘historical materialism’), which
in Prigov’s work are dethroned and become possible concepts beside others. Thus,
Prigov installs freedom in place of the Marxist necessity of interpretation, which was
also the basis of Mikhail Lifshitz’s anti-modernist aesthetics, the most important con-
tribution of Soviet philosophy to aesthetic theory.
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Sl He Bepro, UTO U3 COLUMAIBHOMN MPAKTUKHU YEIOBEK MOXKET
BBIHECTH YTO-TO PEATbHOE.

Ich glaube nicht, dass der Mensch aus der sozialen Praxis
etwas Reales gewinnen kann.

(Dmitrij Prigov)!

Tout ce que je sais, c’est que je ne suis pas Marxiste.
(Marx It. Engels mit Blick auf franzosische Marxisten)?

1. Prigovs poetische Kommunikation als politisches Geschehen

Als Akt der Kommunikation ist jedes poetische Geschehen ein politisches Ereignis.
Betrachten wir den Menschen als Gemeinschaftswesen im Sinne von Aristoteles’
,,zoon politikon*, dann ist jede poetische Handlung unausweichlich auch politische
Tatigkeit. Die selbstreflexive Aktion des poetischen Subjektes bringt dieses als
eminent gesellschaftlichen Akteur in Bewegung: Es setzt seine Selbstbestimmung
in Gang. Am Werk von Dmitrij Prigov ist zu zeigen, dass auch die von manchen
fiir versponnen erachteten Akte konkreter Poesie eine politische Funktion haben.
Letztlich ist sogar die Verweigerung der Teilhabe des Ich an einer bestimmten Ge-
sellschaft und ihren Praktiken ein politischer Akt. So hat, wie ich an anderer Stelle
gezeigt habe, Gennadij Ajgi durch die persistente Weigerung, die sowjetische Wirk-
lichkeit in seinem poetischen Werk auch nur zu benennen, das Ende der Sowjetunion
um zwei Jahrzehnte vorweggenommen.? Er beantwortete so die 1970 von Andrej
Amal’rik gestellte, nur um fiinf Jahre fehlgehende und dem Verfasser ebenso viele
Jahre Lagerhaft in Magadan eintragende Frage ,,Kann die Sowjetunion das Jahr
1984 erleben?*“4, zugleich poetisch und politisch.

Wenn wir uns bei der Reflexion liber das Verhéltnis von Poiesis und Politik auf
Aristoteles’ Bestimmung des Menschen als eines politischen Wesens stiitzen,
miissen wir im selben Atem Platos These verwerfen, Dichter hitten in der idealen
Gesellschaft nichts zu suchen, weil sie Unwahrheiten produzierten. Just dadurch,
dass Dichter in ihrem Sprechen nicht ans Faktische gefesselt sind, gewinnen sie
die Freiheit, faktisch Bestehendes durchs Benennen des alternativ Moglichen radi-
kal zu kritisieren. Die Erschaffung einer jeden anderen Welt nimmt zu dieser Welt
kritisch Abstand und erzeugt so die Fihigkeit, das faktisch Nicht-Bestehende als
politisch mogliches Anderes vor Augen und Ohren zu stellen.

! Ipuros / 1lanosan (2003: 32).

2 Marx / Engels (1986: 436, Fn. 1).

3 Griibel (2016).

4 Amalrik (1970); Amanspuk (1969).
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In den realsozialistischen Lindern hatte die Verpflichtung der Asthetik auf die
Widerspiegelung faktischer Realitdt im Rahmen des sozialistischen Realismus die
Funktion, gerade dieses Denken von und in Alternativen zu unterbinden. Kein Wun-
der, dass der 1940 geborene Dmitrij Prigov, der ein eminent kreativer und politischer
Mensch gewesen ist, sich dieser Doktrin schon in seiner Praxis als Bildhauer nicht
unterwarf. In den Jahren 1965 bis 1972 hat er sich dann als Inspektor fiir AuB3en-
schmuck von Gebduden im Direktorat fiir Architektur der Stadt Moskau in der Bib-
liothek des Instituts flir Sozialwissenschaften FBON (1969 INION) autodidaktisch
genauere Kenntnis philosophischer Werke angeeignet.> Ob Marx” Opus darunter
war, ist nicht bekannt. 1972 gab Prigov die Arbeitsstelle auf, die der werktétige rus-
sische Volksmund mit der an die Sowjetregierung gerichteten Redensart kommen-
tierte: ,,Ihr tut so als ob ihr uns bezahlt und wir tun so, als ob wir arbeiten®, und
begann sich wieder der Kunst, zunichst dem Drama und der Dichtung zu widmen.

Mit Blick auf die poetologische Fassung des poetischen Subjekts als des fiir Ge-
stalt und Erscheinen des Gedichts verantwortliche Grof3e ist die These Bachtins zu
modifizieren, poetische Texte zielten im Unterschied zu prosaischen nicht auf Al-
teritdt. Tatsdchlich ist das Verhiltnis zwischen Erzédhler und erzihlter Figur mit
Blick aufihre positionelle Differenz im herkdmmlichen Prosatext ein grundsitzlich
anderes als im traditionellen Gedicht. Gleichwohl erzeugt der Akt poetischer Kom-
munikation, die Performanz des Gedichts also — und Prigovs poetische Texte sind
auf starke Performanz angelegte Gebilde —, die unverzichtbare Alteritdt des Prasen-
tierten gegeniiber seinem Kontext. Jedes poetische Sprechen und / oder Zeigen hat
im Nichtpoetischen sein Anderes, an dem es erst sein Profil, durch das es seine
Funktion und mit dem es letztlich auch seine alteritdre Legitimitit gewinnt.

Da Prigovs poetische Gebilde, die oft multimedial arbeiten, in ihrer starken Per-
formativitdt im Grunde szenischen Charakter haben — sie zielen aufs theatrum
mundi —, inszenieren sie den poetischen Sprechakt als politisches Ereignis. Dieser
politische Charakter von Prigovs multimedialen Auftritten und Performances, In-
stallationen und Inszenierungen zeigte sich bereits in sowjetischer Zeit mit Aktio-
nen wie derjenigen, an Lichtmasten der Hauptstadt Zettel zu kleben mit subversi-
ven Appellen wie ,,Biirger, vergesst nicht!*, ,,Biirger! Wie viele Worte des Trosts,
und immer wieder das Bild und die Gestalt des Stillstandes!* sowie ,,Blirger, spiirt
die Ankunft der Zeit der Zeiten!.® Letztere ziert heutzutage den Eingang des Mos-
kauer Museums fiir Moderne Kunst. Moskau ist die Polis, auf die Prigovs poli-
tisch-poetische Aktion zentriert ist. 1986 wurde er wegen des Aufhidngens dieser
Texte an Moskauer Lampenmasten auf Weisung des KGB in eine psychiatrische

3 Banabanosa (2001: 77).

¢ Diese in die Tausende gehenden appellativen Texte aus den Jahren 1985-1987 sind in den
Zyklen ,,Appelle an die Biirger («O6pamenuns k rpaxkaganam») und ,,Aus dem sechsten Katalog
der Appelle Dmitrij Prigovs* («/13 mecroro xaranora oopamenuii JImutrpus I[Ipurosa») im
zweiten Band der Werkausgabe versammelt (ITpuros 2016: 256-450, 451-467). Alle Uberset-
zungen stammen, wenn nicht anders angegeben, vom Verfasser.
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Anstalt eingesperrt, aus der er nur infolge des Protestes prominenter Kiinstler und
Schriftsteller des In- und Auslandes wieder freikam. Sonst lebte er im Moskauer
Aullenbezirk Beljaevo unweit der Staatsuniversitit des KGB. Mitarbeiter des In-
nenministeriums, zumal der zu Sowjetzeit ,,Miliz*“ genannten und so in ihrer mi-
litirnahen Kontrollaufgabe evidenten Polizei, haben, wie wir sehen werden, einen
hohen Rang im thematischen Inventar seiner Texte, und sie bilden ein wichtiges
Gegenelement zur Utopie von Karl Marx mit ihrer These von der Auflosung der
staatlichen Gewalt in der kommunistischen Gesellschaft.

1970 wurde Prigov in den Kiinstlerverband aufgenommen, doch durfte er erst seit
1984 (Amal’riks Enddatum fiir die Sowjetunion!) an Ausstellungen in der UdSSR
teilnehmen. Seine erste Einzelausstellung gab es dort sogar erst 2003, wihrend er
schon 1988 mit Boris Orlov in den USA eine Doppelausstellung hatte und seit 1991
in Deutschland ausgestellt wurde. Vom April bis Mai 2017 fand im Giljarovskij-
Zentrum, der Filiale des Moskauer Museums die Ausstellung ,,Prigov. Moskauzwei*
(«ITpuroB. MockBaiBay) statt.

Zunichst wenden wir uns einem Gedicht aus dem Zyklus ,,Moskau und die
Moskauer* («MockBa u MockBuumM») zu, das einen Griindungsmythos der Stadt
Moskau prasentiert:

Bort 1e6enp Oenast MockBa

A ell HaBCTpedy BOPOH YEpHBII
EBporickum MyIpoCcTSIM yUeHbIN
OHa X — HEBMHHA U YHCTa

A cHU3Y BUTS3b — OH CTpEIY
Ha nyk xknager oH, HO HEYailHO
[IpomaxuBaeTcs ciiy4yaliHO

N nonagaet on B Mockay!

W HaunHaEeT OH TYXUTh

[To ynuuam myCThIHHBIM XOJIAT
W sukoro oH He HaXOIUT

U 3/1eCh OH OCTAETCS KHUTh.

Da ist die weile Schwénin Moskau
Ihr fliegt entgegen schwarzer Rabe
Gelehrt in Weisheiten Europas

Sie aber rein ist und voll Unschuld
Von unten legt den Pfeil ein Recke
Auf seinen Bogen, doch erfolglos,
Vorbei fliegt er an ihr aus Zufall,
Und nieder féllt er nun in Moskau!
Und da beginnt er sich zu gramen
Durch leere StraBBen wandelt er

" Ders., 228. Dieser Mythos hat auch einen krypto-biographischen Hintergrund insofern Prigovs
Eltern aus Deutschland eingewandert waren und im Jahr des Uberfalls Hitler-Deutschlands auf
die Sowjetunion den deutschen Namen ,Priehoff* in ,Prigov* dnderten.
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Und trifft dabei auf niemanden

Und bleibt nun hier auf immer leben.
Diese poetische Mythe erzéhlt eine politische Geschichte. Sie stellt Moskau fiir
das die unschuldige weille Schwinin steht, Europa gegeniiber, das im ,,Schwarzen
Raben* («BopoH uepHbIii»), einer Metapher fiir den Gefangenentransportwagen
im frithen 20. Jahrhundert, sein Inbild hat.

Der von Prigov mitbegriindete russische Konzeptualismus war in dem Sinne po-
litisch, dass er das Verhiltnis zwischen einem Begriff, d.h. einem mentalen Konzept,
und dem diesen Konzept entsprechenden realen Artefakt offenlegte, es also als Teil
des Kunstwerks selbst wahrnehmbar machte. Die dem Sozialistischen Realismus fol-
genden Kiinstler verbargen dagegen in aller Regel die ihrem Werk entsprechenden
mentalen Konzepte. Diese wurden darin vielmehr als unbestreitbarer marxistisch-
leninistischer Appellationshintergrund vorausgesetzt. Dadurch erscheinen sie in real-
sozialistischen Werken als naturwiichsig, unersetzbar, einzig und ewig giiltig, wih-
rend das Konzept im Artefakt der Konzeptualisten prinzipiell als eine von verschie-
denen kontextabhingigen Moglichkeiten dargestellt und wahrgenommen wird. Der
Konzeptualismus ist im russischen Kontext somit das kiinstlerische Programm eines
ostentativen Andersdenkens und stellt sich, anders als im Westen, dem von nur einer
Partei dekretierten Einheitsdenken entgegen.

2. Vier Sprechhaltungen zu ,Karl Marx" in der spdten Sowjetliteratur und ein
Marx-Fehlzitat Prigovs

Die Kanonisierung der Philosophie von Marx und Engels durch Lenin und Stalin
prégte sich mit Blick auf die Rede {iber Marx in der Sowjetliteratur in vier Sprech-
haltungen aus. Sie alle entsprangen jener pseudoreligiésen Heiligsprechung der
beiden Gesellschaftskritiker des Kapitalismus, die mit der Exklusion aller philo-
sophischen und ideologischen Alternativen einherging, ob sie nun innerhalb oder
aullerhalb Russlands artikuliert wurden. Es war ein einmaliger Akt der Weltkul-
turgeschichte, als Lenin 1922 auf den zwei sogenannten ,,Philosophen-Schiffen*
alle greifbaren prominenten Andersdenkenden, darunter auch die bedeutendsten
russischen Philosophen seiner Zeit, ins Exil schickte. Schon im Jahr zuvor hatte
er eine grofBere Gruppe tatsdchlicher und vermeintlicher politischer Gegner, zu-
mal Anarchisten und Sozialdemokraten, die sogenannten ,,Men’Seviki* expatriie-
ren lassen. In einem Schreiben vom 16. Juli 1922 dekretiere er: ,,Fort aus Ruf3land
mit ithnen allen [...] Einige hundert sind ohne Angabe von Griinden zu verhaften
—und ab die Post, meine Herren!*® Wer unerlaubt aus dem Exil zuriickkehrte, war

8 lleann (1970: 143). Schon am 21. Februar hatte Lenin im Brief an Kamenev und Stalin verlangt,
20-40 Professoren zu entlassen und am 19. Mai den Geheimdienstchef F. E. Dzerzinskij ange-
wiesen, das Sowjetsystem kritisierende Schriftsteller und Philosophen auszuweisen (JIenun
1975:265-266). Vgl. dazu Koran (1993) und Chamberlain (2007). Am 16. Juli forderte er im von
den Herrschenden der Sowjetunion geheim gehaltenen Brief an Stalin: «Komuccus [...] nomkna
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gemal} einem neu eingefiihrten Zusatzparagraphen zum Strafgesetzbuch mit dem
Tod durch Erschief3en zu bestrafen. Die Todesstrafe fiir Andersdenken, die Stalin
dann sehr viel umstandsloser und an sehr viel mehr Opfern durch Verhaftung,
ErschieBung ohne Gerichtsurteil oder langjdhrige Arbeitslagerhaft vollstrecken
lie3, brachte die einen Sowjetbiirgern zur Unterwerfung unter den neuen, sich als
Wissenschaft gerierenden totalitiren Glauben, die anderen zu seiner rigiden Ab-
lehnung, wenige dritte aber zum Desinteresse an aller Ideologie oder, und das
wurde von den Ideologiewéchtern fiir die perfideste Haltung gegeniiber dem Mar-
xismus gehalten, zur Argumentation gegen den von bediensteten Ideologen {iber-
lieferten Marxismus just durch die Berufung auf Marx. Der hatte ja selbst fiir die-
sen Habitus das Vorbild gegeben, indem er Engels zufolge in dem oben als Ein-
gangsmotto zitierten Brief an franzosische Gesinnungsfreunde festgestellt hatte:
,,Das Einzige was ich weiB ist, dass ich kein Marxist bin.*

Lenins Riickfall in die Verbannungspraxis des russischen Zarenreichs (sie war
nach der Februarrevolution abgeschafft worden) war seine letzte philosophische
Schrift vorausgegangen, der im Marz 1922 entstandene, am 12. Mérz abgeschlos-
sene und in der von Lenin und Trockij auf den Weg gebrachten Zeitschrift ,,Unter
dem Banner des Marxismus* («ITox 3namenem mapkcuzmay) alsbald veroffentlichte
Aufsatz ,,Uber die Bedeutung des streitbaren Materialismus* («O 3HaueHHH BOMH-
cTByroniero marepuanusmar ). Dieser Schritt wird von ihm am Schluss dieses oft
als sein philosophisches Testament aufgefassten letzten theoretischen Aufsatzes mit
Blick auf den dann auch ausgewiesenen Begriinder der Soziologie als akademischer
Disziplin, Pitirim Sorokin, und dessen Gleichgesinnte ausdriicklich gefordert:

Pabouwmii k1acc B Poccun cymen 3aBoeBaTh BJIaCTh, HO MOJIB30BAThCS €10 €IIE HE
HAY4HJICS,, 10O B IPOTUBHOM ClIydae, OH Obl MOJOOHBIX IpEnoiaBaTesiei u YIeHOB

Y4EHBIX 00IIECTB JaBHO OBl BEXKIMBEHHKO IIPETIOBOINI B CTPAHBI OYPIKya3HOH «Jie-
MokpaTum». Tam og00HBIM KPENOCTEHUKAM CaMOe HacTosIIee MecTo. !

Die Arbeiterklasse Russlands hat es vermocht, die Macht zu erobern, aber es noch
nicht gelernt, sie zu gebrauchen, denn sonst hitte sie derartige Lehrer und Mitglieder
gelehrter Gesellschaften schon langst aufs hoflichste in die Lander der biirgerlichen
,Demokratie‘ hinauskomplimentiert. Dort ist filir solche Leibeigenschaftsapostel ge-
rade der richtige Platz.'?

Da sich Lenin und dann auch Stalin als geistige Erben und Fortentwickler des
Marxismus zum Marxismus-Leninismus bzw. Marxismus-Leninismus-Stalinis-

MPEICTABUTH CIIMCKHU, U HAJIO OBl HECKOJIBKO COT IMOJ0OHBIX TOCIION BBICTATh 33 TPAHHUILY Oe3xKa-
noctHo. Ounctum Poccuto Hagonroy. (,,Die Kommission [...] muss Listen vorlegen, und meh-
rere hundert solcher Herren sollten mitleidslos ins Ausland geschickt werden. Lasst uns in Russ-
land fiir lange Zeit aufriumen®.) (Jleaun 1992; 2017: 427).

% Marx / Engels (1986: 436, Fn. 1).
10 Tennn (1922).

" Ders., 12.

12 Lenin (1977: 223).
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mus gerierten, herrschte in der offiziellen Sowjetkultur eine affirmative Sprech-
haltung zu Marx bzw. zu Marx und Engels resp. Marx und Engels und Lenin oder
gar zu Marx und Engels, Lenin und Stalin, und zwar in der jeweiligen, vom Zent-
ralkomitee der KPdSU letztbeschlossenen ,giiltigen‘ Fassung dieser Ideologie.
Alle fritheren Varianten wurden ebenso wie alle nicht mehr geltenden Gesetze fiir
geheim erklirt und der Offentlichkeit unzugiinglich gemacht.

Diese doktrindre gegenwartsfixierte Grundhaltung, die den sowjetischen Mar-
xismus gezielt auch der Entwicklungsperspektive beraubte, schlug sich beispiel-
haft in Stalins Traktat ,,Uber den dialektischen und den historischen Materialis-
mus‘ vom September 1938 nieder sowie in der von einem Kollektiv unter seiner
Kontrolle verfassten ,,Kurzen Lehrgang der Geschichte der Kommunistischen
Partei der Sowjetunion vom selben Jahr. Beide Texte bildeten Glaubenskerne,
zu denen sich Komsomolzen, Parteimitglieder und alle Angehdrigen der Gesell-
schaft zu bekennen hatten, die sich nicht mit den Berufen und Stellungen schlecht
versorgter Arbeiter und Bauern zufriedengeben wollten.

Diese autoritire, zum Teil marxistische, zum nicht geringen Teil aber pseudo-
marxistische Ideologie prigte vielfach auch die Sowjetliteratur. Ubrigens begeg-
nete diese unkritische Haltung Marx und Engels gegeniiber auch in der kommu-
nistischen Kultur auBlerhalb der Sowjetunion, wie das Fragment des Epos ,,Das
Kommunistische Manifest* von Bertolt Brecht zeigt. Dass Brecht das Scheitern
seines Versuchs einsah, diesen paradigmatischen Text in Verse umzuschmieden,
belegt, dass er mehr Kiinstler als Ideologe gewesen ist. Gerade dieser Ausgangs-
text aber hat auch die literarischen Geister in Russland bewegt.

Als einer der ersten verfasste in Russland der Philosoph Nikolaj Minskij, vor-
mals ein vehementer Dekadent, Nihilist und Adept der Apophatik, nun aber zum
Materialismus umgeschwenkter Gesinnungsgefdhrte Lenins, ein Gedicht, das an
prominenter Stelle, am Textbeginn ndmlich, ein Marx- und Engelszitat aus eben
diesem ,,Kommunistischen Manifest* zitiert. Das Gedicht hat den Titel ,,Hymnus
der Arbeiter («I'umu pabounx») und wird mit dem geldufigsten Marx-Engels-
Zitat und zugleich bekanntestem Appell aus dem ,,Kommunistischen Manifest*
eroffnet: «IIpomerapuu Beex crpaH, coemunsiitech!»!® — | Proletarier aller Lénder
vereinigt Euch!* Diese Aufforderung, die zugleich als Motto auf der Titelseite dieser
Wochenzeitung stand, kehrt unveridndert im vorletzten Vers der ersten Strophe wie-
der. Die Hymne erschien am 13. November 1905 in der seit Ende Oktober durch den
wohlhabenden Maksim Gor’kij und seine zweite Frau, die Schauspielerin M. F.
Andreeva finanzierten, mehrere Monate lang offiziell von Minskij, tatsdchlich aber
von Lenin geleiteten Wochenzeitung ,,Neues Leben* («HoBas xu3Hb»):

13 To6pomo60os / Munckwuii (2005: 224). Minskij wandte sich iibrigens in dieser Zeit gegen die
Publikation von Lenins spéter so schadlichen, weil den Entzug der Freiheit des Wortes legitimie-
renden Artikel iiber Parteiliteratur («IlapTuiinas opraHnuzanusi 1 napTUHAS JTUTEPATYPay).
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I'MMMH PABOYUX

IIposnerapum Bcex cTpaH, coeANHANTECH!

Hamra cuima, Hama Bosist, Hallla BJIacTh.

B 0ot mocnennuii, Kak Ha Mpa3gHUK, CHAPSKANTECH!
KTO HC C HAMHU — TOT HaIlll Bpar, TOT JOJIDKCH I1aCTh.

CraHeM 1enbI0 BKPYT BCErO 3€MHOTO IIapa

W 1o 3HaKy, B 4ac ypo4HbIil Bce — Brepen!
Bpar Ham nporser, Bpar He BBIIEPKUT yapa,
Bpar nazer, 1 BO3BEITUYUTCS HAPOL.

Mup BO3HHMKHET U3 pa3BaliuH, U3 MOXKapHUII,
Haieit kpoBbIO UCKYTIJIEHHBIA HOBBIA MUP.

Kro pabotHuk — k Hawm 3a croin! Croza, ToBapu!
KTo0 X0351MH — ¢ Mecta npous! OctaBp Hail nup!

bpatbs-npyru, c4acTbeM KU3HU ONbSHANTECH.
Hame Bce, uem 10 cux mop Biajaeer Bpar.
IIposieTapum Bcex cTPpaH, COeAMHANTECH!

Conue B HeOe, CONHIIE KPacHOe — Hal cTsr. '

HYMNUS DER ARBEITER

Proletarier aller Léinder, [ver]einigt euch!
Unsre Stérke, unser Wille, unsere Kraft.

Feiertag, der letzte Kampf, so riistet euch!

Wer nicht mit uns ist, ist unser Feind, muss fallen.

Kette um den ganzen Globus bilden wir.

Auf ein Zeichen, zur bestimmten Stunde, alle vorwirts!
Schwanken wird der Feind, den Schlag nicht iibersteh’n,
Er wird fallen, und das Volk wird sich erhoh’n.

Aus Ruinen, Feuersbriinsten wird die Welt entsteh’n,
Unser Blut dann diese neue Welt erlost.

Arbeiter, zu uns zu Tisch! Genosse, hier her!

Herr, weich’ von der Stelle! Und verlass das Fest!

Briider-Freunde, an des Lebens Gliick berauscht euch.
Unser: Alles, was bislang der Feind besitzt.
Proletarier aller Linder, [ver]einigt euch!

Rote Sonne steht am Himmel — unser Banner.

14 Erstverdffentlichung: Munckuii (1905; Fettdruck: R.G.).
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Wie wir alsbald sehen werden, erscheint ein Zitat gerade aus diesem Text, der
bereits auf den heftigen Spott des Symbolisten Valerij Brjusov'® gestoBen war,
auch bei Aleksandr Prigov an prominenter Stelle, wenn auch in ganz anderer Form
und mit ganz anderer Funktion.

Als Negativabdruck dieser autoritdtsgldubigen Grundhaltung — der Marxismus-
Leninismus erfiillte, wie gesagt, auch die Funktion einer Ersatzreligion — gab es
eine in der Sowjetunion nicht gedruckte ebenso pauschale Marx-Ablehnung, die
zumal in der Presse der russischen Emigration vorherrschte.'® Von ihr heben sich
Nikolaj Berdjaevs Schriften ,,Die Philosophie der Ungleichheit. Briefe an die
Gegner in Fragen der Sozialphilosophie* («®unocodust HepaBencTna. [lnucema k
HEeIpyraM 110 colranbHoi punocopun»'’; keine deutsche Ausgabe), ,,Marxismus
und Religion. Die Religion als Waffe der Herrschaft und Ausbeutung*
(«MapkcusM ¥ penurus. Peaurus, Kak opyaue roCoACTBa U SKCILTyaTalum» S)
sowie ,,Quellen und Sinn des russischen Kommunismus* («/cToku u cmbIci pyc-
ckoro komMmyHu3Ma» %) durch ein abgewogenes Urteil ab. Sie werten den Marxis-
mus als hilfreiche Kritik an der Lebenspraxis der Christen; sein Kardinalfehler
bestehe in der Bemiihung, sich als Ersatzreligion zu etablieren.

Sowohl die gldubige Marx-Anbetung als auch die pauschale Marx-Verdam-
mung haben die Schriften von Marx in der sowjetischen Kultur im Grunde fiir
sechs Jahrzehnte als Gegenstand ernsthafter Analyse und Kritik beseitigt. Dies
gilt auch fiir Georg Lukacs (1954), der mit der Schrift ,,Die Zerstorung des Geis-
tes” ein Pamphlet lancierte, das ein in vieler Hinsicht gezielt verfdlschendes
Nietzsche-Bild in die Welt gesetzt hat und so jede ernsthafte Beschiftigung mit
diesem Philosophen und Dichter in Mitteleuropa fiir mehrere Jahrzehnte blo-
ckierte. Man brauchte sich nicht mehr eindringlich und das heif3t kritisch mit Marx
auseinanderzusetzen, sondern nur noch, wie auch Lukdacs es tat, ausgewdhlte
Sitze der Klassiker nachzusprechen, also zu zitieren. Seltener und wenn, dann
spater, war auf russischer Seite eine abwégende Haltung gegeniiber den sogenann-
ten ,.Klassikern‘ anzutreffen, wie sie etwa das 1976 in Lausanne erschienene Werk
,Gdhnende Hohen* («3wustorue BbicoTh») des Philosophen und Schriftsteller
Aleksandr Zinov’ev pragt. Schon dieser Titel entwirrt kraft der rhetorischen Figur

15 Bprocos (2014: 23). Brjusov erheiterte sich 1908 {iber den Hymnus wegen der Wendungen
«CraHeM 1eTIbI0 BKpPYT Bcero 3eMHoro mapa» (er schrieb: «CtaneMm cTpakeil BKPYr BCETO
3eMHOro mapay) sowie «M mo 3HaKy, B yac ypouHslii Bce — Bepen!» und fuhr fort, die Arbeiter
hétten diese Hymne zum Gliick nicht angenommen.

16 Fiir die friihe nachrevolutionire Zeit ist als Beispiel der Marxkritiker Pavel Ivanovi¢ Nov-
gorodcev (1866—1924; Hosropoaies 1919) zu nennen, fiir die spate Emigration dessen Schiiler
Boris Petrovi¢ VySeslavcev (1877-1954; Beimecnasies 1952), der wahrend des Zweiten Welt-
kriegs sogar mit den deutschen Nationalsozialisten kollaborierte.

17 Bepnses (1923).
18 Bepnsien (1928).
1 Bepnses (1955).
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des Oxymorons voll Ironie einen Widerspruch, an dem sich der Text in dialekti-
scher Tradition abarbeitet. Die ,,Gdhnenden Hohen* sind just jene Gipfel der ver-
sprochenen ,lichten Zukunft® («cBetnoe Oyaymieer) des Kommunismus, von denen
Nikita Chruschtschow auf dem 22. Parteikongress im Oktober 1961 noch verspro-
chen hatte, die zu dieser Zeit Lebenden wiirden sie selbst noch erblicken.

Der russische Dichter und Prosaschriftsteller, Dramatiker und Essayist, Bild-
hauer und Maler, Performance- und Aktions-Kiinstler, Arrangeur von Konzerten
und Opern Dmitrij Prigov legte nun zu dieser Zeit eine ganz besondere Haltung
gegeniiber Marx an den Tag. Der 1940 in Moskau geborene und dort 2007 ver-
storbene Schriftsteller nahm den Befiirwortern wie auch den Leugnern von Karl
Marx den Wind aus den Segeln, indem er den ,Klassiker’ beim Wort nahm und
thn zugleich nivellierte, ihn vom marxistisch-leninistischen Podest holte, ihm
seine realsozialistische Aureole raubte und ihn zu einem fehlbaren Menschen wie
du und ich machte.

Die in diesem Beitrag zum Titel erhobene These ,,Die Antwort auf eine Frage
ist in der Kritik der Frage selbst enthalten‘ («oTBeT Ha Bonpoc coepkurcs B Kpu-
THUKE camoro Bompocay) steht in Prigovs wohl auf Gor’kijs Roman ,,Klim Samgin*
anspielendem?® Prosastiick ,,Der Junge war da, doch wo ist er jetzt?, das den
Untertitel tragt: ,,Intelligenz und Macht. Was bedeutet diese Gegeniiberstellung
heutzutage: Opposition, Konfrontation?** («aTemmurenms u Bi1actb. YTo HbIHE
3HAYMUT 3TO MPOTUBOIIOCTABJIEHUE, OIIO3MIIUSA, IPOTUBOCTOsiHUE?» ).2! Prigov hat
die These mit den Worten ,,Wie Marx gesagt hat®, («Kak roBopun Mapkc...») am
Text-Beginn als Zitat eingeleitet.

Der von Prigov zitierte Satz findet sich freilich in dieser allgemeinen Form in
den Werken von Marx m.W. nicht. Wer mit den Gesammelten Werken der ,Klas-
siker® nicht sehr genau vertraut ist, {ibersieht gewiss, dass Prigov hier ein Pseudo-
zitat auftischt. Es lanciert durch den Verweis auf Marx eine These, die im
Grunde einen jeden Dialog iiberfliissig macht. Sie behauptet ja, fiir den aufge-
klarten Dialogteilnehmer sei der Wechsel von Frage und Antwort liberfliissig,
weil jede Frage durch ihre Kritik zu entkréften ist. Der Monolog wird so zum
Grundverfahren des Marxismus erklart.

Da es sich bei Prigovs Zitat um eine Manipulation handelt, subvertiert es letzten
Endes auch die in der Sowjetunion der zwanziger bis achtziger Jahren gelibte,
wenngleich schon im Juni 1947 auf einer Moskauer Philosophentagung kritisierte

20 Vermutlich handelt es sich hierbei um die negierende Variation eines Leitmotivs aus Maksim
Gor’kijs Roman ,,Das Leben des Klim Samgin* («0Ku3np Kimnva Camrunay): «Jla — 6b11 11 Masth-
YHUK-TO, MOXKET, MATbYMKA-TO U He ObII07» (,,Aber gab es diesen Jungen {iberhaupt, vielleicht hat
es ihn gar nicht gegeben?*). (Copwkuii 1974: 78). Vgl. bopucosa (2018) zur Bedeutung des Motivs
bei Gor’kij.

2! Tpuros (2006).

1ZK 10 (2023). 35-63. DOI: 10.25353/ubtr-izfk-de5-92cf [Kec) ExuN.


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Karl Marx im transitiv poetisch-politischen Werk von Dmitrij Prigov 45

,Zitatologie®“.?? Diese Zitat-Technik garnierte beliebige Texte, zumal wissen-
schaftliche und pseudo-wissenschaftliche Abhandlungen, an den markanten Or-
tern von Beginn und Schluss mit Marx- und / oder Engels-, seltener auch Lenin-
oder Stalin-Zitaten, die zuvorderst dazu dienten, das Bekenntnis des Verfassers
oder der Autorin zum Marxismus-Leninismus zu dokumentieren und so die er-
wiinschte Druckgenehmigung zu ergattern. Was aber, wenn diese Drucklizenz
kraft einer Félschung erzielt wurde??® Dabei ist Prigovs ,Marx-Zitat* zu unguter
Letzt nicht nur Subversion der Zitatologie, sondern auch ein Angriff auf den sow-
jetischen Antisemitismus.

Verdeckt, weil in etwas anderer Formulierung und mit ganz anderem Ziel, ver-
weist Prigovs Zitat ndmlich auf eine Passage aus Karl Marx’ Rezension von
Bruno Bauers 1843 in Braunschweig erschienenem Buch ,,Die Judenfrage®. In
dieser Besprechung heif3t es (nun im Original Marx-Wortlaut sowie in der von der
KPdSU autorisierten russischen Ubersetzung):

Wie also 16st Bauer die Judenfrage? Welches ist das Resultat? Die Formulierung
einer Frage ist ihre Losung. Die Kritik der Judenfrage ist die Antwort auf die

Judenfrage. Das Resumé [sic/] also folgendes: , Wir miissen uns selbst emanzipie-
ren, ehe wir andere emanzipieren konnen. ‘**

Kaxuwm xe o6pa3om pemaet bayap eBperickuii Bonpoc? K kakomy BBIBOY OH TIPH-
xoaut? dopMyaupoBKa BOIpoca €CcTh ero pemeHue. Kpuruka eBpeiickoro Bo-
MPOoCa eCTh 0TBET HA eBpeicKuil Bonpoc. Mrak, ero BBIBOJBI CBOIITCS K CIENY-

IOIEMy: MBI AOJIKHBI SDMaHCUIIUPOBATh CaMUX 0665[, mpexac 4€M CMOKEM SMaH-

CHIMPOBATH APYTHX.>>>

Prigov fordert somit von den sowjetischen Ideologen, sich erst einmal selbst — iib-
rigens auch von Marx! — zu emanzipieren, ehe sie darangehen, andere von ihren
[rrtiimern zu befreien.

Indem Prigov den Satz ,,.Die Kritik der Judenfrage ist die Antwort auf die Ju-
denfrage®, der ja ganz spezifisch das sogenannte ,Juden-Problem‘ aufs Korn
nimmt, verallgemeinert zum Diktum ,,Die Kritik der Frage ist die Antwort auf die
Frage®, wendet er ein typisches Verfahren sowjetischer Zitatologie an, nimlich
die Generalisierung von in Sétzen der Klassiker getroffenen, oft auf Sonderfille,
wie hier etwa die Judenfrage bezogenen Aussagen gegen dieses Verfahren selbst.
Marx war ndmlich der Auffassung, die sogenannte Judenfrage werde sich als
Pseudofrage herausstellen, sobald die Religion, und das heifit der Hauptunter-
schied zwischen Christen und Juden beseitigt sei. Marx ist indes keineswegs der
in Prigovs Text vom sowjetischen Sprecher behaupteten Uberzeugung, eine jede
Frage sei durch ihre Kritik zu erledigen. Wobei es diese These den offiziellen

2 Griibel (2000).

2 Kiss (0.].).

24 Marx (1976: 348). Marx kritisiert hier Bauers Buch ,,Die Judenfrage** (1843; Fettdruck: R.G.).
25 Mapxkec (1955: 384; Fettdruck: R.G.).
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Vertretern der Sowjetideologie freilich leicht machte, alle berechtigten Fragen der
Bevolkerung abzuwehren.

Mit dieser Manipulation, die mit dem falschen Bekenntnis zum Monologismus
zugleich das eigentliche Thema zum Verschwinden bringt, hat Prigov auch einen
blinden Fleck der Sowjetkultur dingfest gemacht, den sowjetischen Antisemitis-
mus. Diese Schlagrichtung der Fehlzitation bestétigt eine Marx-Anekdote, die
Prigov in einem Interview in der usbekischen Stadt Fergona ansiedelt, wo ein
Kiinstler zur Sowjetzeit sein Marx-Portrét der Kontrollkommission der Partei vor-
fiihrt. Ein Mitglied des Kontroll-Rats ist iiber ein Detail des Konterfeis irritiert:
»,Aber warum‘, fragte er [das Ratsmitglied], ,hat Marx blaue Augen?‘ ,Wie wa-
rum?‘ verwundert sich da natiirlich der Schopfer des Bildes: ,Marx ist doch ein
Arier.** («<A mouemy — CIpallliBaeT OH [4jieH coBeTa] — y Mapkca riaza rojy-
onie?y — <Kak moyemy? — ecTeCTBEHHO yauBIseTCs TBopel. — Beab o [Mapkc]
ke apuen!»»).?® Das Adverb ,natiirlich® ist in diesem erfundenen Dialog Signal
des alltdaglichen sowjetischen Antisemitismus. Nicht-Arier zu sein setzt in den
Augen des Antisemiten die ,,Wiirde* des jiidischstimmigen Karl Marx herab.?’

Die Relevanz von Prigovs Denkfigur der Umkehrung des marxistischen dialek-
tischen Denkens fiir sein Gesamtwerk wird durch den Umstand erhellt, dass er nach
der Jahrtausendwende an entscheidender Stelle erneut zu ihr gegriffen hat. In sei-
nem 2003-2004 formulierten Symposiumsbeitrag ,,Die dritte Umschreibung der
Welt* («Tpetbe nepenucanue mupay), die nichts weniger unternimmt als den Ver-
such, die ganze Menschheitsgeschichte in drei Perioden zu gliedern, und vor-
schlagt, die dritte Periode mit dem 21. Jahrhundert beginnen zu lassen, nutzt er
sie, um seinen eigenen Beitrag zur Kulturgeschichte zu profilieren. Nach der von
Gott dominierten theokratischen Phase, die wir z.B. mit der biblischen Geschichte
gleichsetzen konnen, sei es im europdischen Rahmen (in den er Russland einbe-
schliefft) mit der Renaissance zu einem zweiten Umschreiben der Beziehung des
Menschen zu den Dingen und der Welt gekommen.?® Diese Umwilzung habe die
menschliche Personlichkeit zur entscheidenden Gro3e erhoben. Thr entsprechen
eine (selbst)identische, immobile Kiinstlerposition und, wir ergdnzen, ein festge-
legter, unverdnderlicher Kiinstlerhabitus. Eine solche Retranskription vollziehe

26 TTpuros (2016: 480). Den Gedichten zufolge ist Prigovs poetisches Subjekt kein Marxist. Ist
daraus zu schlieBen, dass Prigov selbst es auch nicht war? In gewissem Sinne stand er Marx
wohl néher als die meisten sowjetischen Marxisten.

27 Hier ist anzumerken, dass es weder Prigov noch diesem Beitrag um eine grundsitzliche (phi-
losophische) Auseinandersetzung mit der Person oder dem Werk von Karl Marx geht, sondern
um die Abwehr der dogmatischen Verwendung des Werks im Sinne einer sozialpolitischen und
okonomischen Strategie in den Ladndern des realen Sozialismus, hier zumal der Sowjetunion.
Dabei ist eine Reaktion des russischen Schriftstellers und Kiinstlers auf die Entwicklung eines
russischen Neomarxismus nicht bekannt. Auf jeden Fall scheint Prigov selbst dieser Entwick-
lung nicht nahegestanden zu haben, zumal er sich in der Spitphase vor allem dem Monaden-
Konzept von Leibniz zugewandt hat.

28 Hier ist ein gewisser Anklang an Foucault (1966) nicht zu verkennen.

1ZK 10 (2023). 35-63. DOI: 10.25353/ubtr-izfk-de5-92cf [Kec) ExuN.


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Karl Marx im transitiv poetisch-politischen Werk von Dmitrij Prigov 47

sich sowohl im verbalen als auch im rituellen Verhalten und verdndere auch die
kiinstlerischen und literarischen Strategien.

Die dritte, sich in der Schreibgegenwart Prigovs ereignende und von ihm selbst
aktiv mitgestaltete Umschreibung erzeuge nunmehr eine mobile kiinstlerische Po-
sition, die er auch mit dem Ausdruck “image” belegt hat. Es komme, so Prigov an
anderer Stelle,? fiir jeden Kiinstler und Schriftsteller, darauf an, so viele solcher
artistischen Figuren wie moglich zu entwerfen. Sie nehmen in seinem eigenen,
stark performativen Werk den Charakter von Medien-Personen an.

Schon zu Beginn seines Beitrags, dem der Vortragsstil spiirbar eingeschrieben
ist, verweist Prigov erneut auf das (Pseudo-)Marx-Zitat — und weist es erneut zu-
rick. Er greift neuerlich zum Adverb ,,natiirlich* («ecrectBeHHO»), um den solcher-
maflen gegen die Weltordnung selbst verstoBenden Charakter des verworfenen Irr-
tums zwingender dialektischer Denkweise zu geiBeln.*® Die Berufung auf Marx ist
erneut von Ironie gepragt:

Ecnu 3aBoaAUTH ykK pa3roBop (B KOTOPHIH pa3!) 0 MO3TUUECKUX CTpaTEeTrusix, TO Cie-
JyeT MOHSTh, YTO MbI UMeeM B Buny. Kak roBopui ToBapuiy Mapkc, OTBET Ha BO-

IpOC 3aKjI04yaeTcs B KpUTUKE caMoro 3Toro Bompoca. Ho, ecrecTBeHHO, Hall BO-
TIPOC HE BHIIEP)KUBAET HUKAKOH KpUTHKH. [...] Tak uto mo mopsaxy.>!

Wenn wir (zum wievielten Male!) das Gespréch {iber poetische Strategien aufneh-

men, sollten wir verstehen, was wir im Blick haben. Wie Genosse Marx sagte, be-

steht die Antwort auf eine Frage in der Kritik dieser Frage. Doch natiirlich halt

unsere Frage keiner Kritik stand. [...] Also, nun der Reihe nach.
Prigov setzt seine dreigliedrige kulturhistorische Periodisierung der Art und Weise,
wie der Mensch (auch als die Sprache entwickelndes) Wesen sich zur Welt verhiilt,
ostentativ gegen das Dreistadien-Modell von Karl Marx (Urkommunismus — Klas-
sengesellschaft — Kommunismus). So entspricht (ganz anders als bei Marx) die Of-
fenheit der eigenen Argumentation der prinzipiellen Offenheit der Zukunft und ver-
leiht der kiinstlerischen Praxis das Mandat, nicht die bestehende Wirklichkeit wi-
derzuspiegeln, sondern an der Herstellung der noch unbekannten Zukunft durch
Umgestaltung mitzuwirken. Diese Neugestaltung der Realitét beschliefft auch die
Selbstumgestaltung der Kiinstler und Dichter mit ein.

2 Griibel (2019; 2020).

30 Vgl. die geradezu gegenliufige Argumentation bei Bachtin, der alle Sinnentstehung an das
Wechselspiel von Frage und Antwort bindet: «OTBeTHBIH xapakTep cMbicia. CMBICT Bcera oT-
BEYACT Ha KaKHe-TO BOIPOCHL. T0, 4TO HU HA YTO HE OTBEYALT, NMPECTABISICTCS HaM OecCMbIC-
JICHHBIM, U3BATHIM M3 auaiora.» (,,Der Antwort-Charakter des Sinns. Sinn antwortet stets auf
irgendwelche Fragen. Das, was auf nichts antwortet, stellt sich uns als unsinnig dar, als aus dem
Dialog ausgeschlossen.*) (baxtun 2002: 410).

31 TIpuros (2019: 211).
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3. Prigovs Demontage eines Marx- und Engels-Zitats im bimedialen Versbild
(Stichogramm)

In die friihen Texte seiner konkreten Poesie, die bimedialen ,,Versogramme*
(«Ctuxorpammbi») hat Prigov als neunzehntes eines eingestellt, das ein Zitat aus
dem bereits angesprochenen ,,Kommunistischen Manifest* nutzt (vgl. Abb. 1). Es
ist dessen geldufiger Eingangssatz ,,Ein Gespenst geht um in Europa, Genossen,
das Gespenst des Kommunismus*. Seine iibliche russische Ubersetzung bietet ihn
zur Versifizierung geradezu an, ergibt sie doch einen fast regelméfBigen achthebi-
gen Trochius: «IIpuspak Opomut 1o EBpome, ToBapuiuy, MpuU3pak KOMMY-
aus3ma».>? Einzig und gerade die Benennung des Adressaten, der ,,Genossen®,
«toBapulmy, bricht das trochdische Muster; die metrische Irregularitit der Adres-
saten stellt so die Zuverlissigkeit des Appells selbst in Frage.’* Durch 54-malige
Wiederholung der mit der Schreibmaschine geschriebenen Verszeile, wobei zu-
nichst ein Buchstabe, dann zwei anfangs von innen nach au3en und ab der Text-
mitte von auen nach innen fortlaufend weggelassen und ausgetauscht werden, ent-
steht aus diesem Zitat zweimal der gleichfalls achthebige, doch metrisch regelma-
Bige Gegenvers ,,Finstres, trauriges Gespenst, was gehst du hier um bis zum Mor-
gen?* («ITpuzpak TEMHBIN U IEYATILHBIHN, YTO Thl OPOAUIIE TYT 110 yTpay). Das hoff-
nungsfrohe Versprechen der Zukunft des Kommunismus entpuppt sich in dieser
Transition 1981 als finstere und betriibliche Gegenwart des realen Sozialismus. Die
Leerstellen ergeben durch Verlauf von oben nach unten die Figur eines auf der
Spitze stehenden Rhombus:3* Diese Figur stellt eine labile geometrische Gestalt
dar, da das auf der Spitze stehende Parallelogramm — als rdumliche Figur gedacht
— stets Gefahr l14uft, nach einer Seite umzukippen. Es ist das graphische Gegenpro-
gramm Prigovs zum stabilen ,,Zastoj*, zu dem vom Generalsekretdr Gorbacev dann
1986 offiziell kritisierten politisch-administrativen ,,Stillstand* der sowjetischen
Gesellschaft.

32 [Tpuros (1985).

33 Vgl. zur Adressur dieses Piktogramms Griibel (2015: 229-232). Dort auch eine englische
Ubersetzung des Piktogramms (S. 232).

34 ITpuros (1985). Vgl. zum Motiv von Marx’ Gespenst auch: Jleppuaa (2006: 30).
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Abb. 1:,, Bimediales Versogramm 19 (I[Ipucos: 0.S.).

Npuapax’ GpoauT NO
Npnzpax dpoant no
Tlprspak Gpoaat mo !
Tipe3pak Oponart mo
lipuspak SponaT nmo :
llpuspak GpOIAT noO k
llprapax GpoluT no E
Iipnapak OpOAMT no E A
llprapak GpoaMT NO YanbHEL,
liprapax GPOIYT NO eyant
liprapax GLOIUT M NeYanbHuL, Y 4 MNpU3paK
Tipuspax GpoguT  NeuanbHuI, 6 puapak
llcuapax GPOAMT ¥ NEMaNBHHL, UTO TH Op W3IPIK KO
Tlpaspak GLOAM "M MEY2ALHUEI, YTO TH ODO 3[AK KO
Nipuspar Gpod & A NevanbHHL, YTO Tu GPOA P3IK KO
liprapar 6po kil B NevanbHui, 49TO TH ODORM ax
Tlpuapak Op ®ei W NevanbHuil, 4TO TH GpoaAMY K 48
Tipu3pak 6 MHEH B nevanbHull, 4YTO TU OPOINNE  KOMMYHHUSA
llpw3par euHull W NevankHul, YTO TH ODOAMUL KOMMYHWA3MB
llpa3raK TeMHHi: A Me4a2AbHuX, YTO TH ODOIAUL T OMMYHH3M2
IPR3Bow Tokal M NevERbHUS, 470 TH ChoNub TY7 Myunova
23D~ HuY 2. iy g il A
I]Eympak TeMHH? W NedanbHHd, 4TO TW ODOAMLB TYT YHM3Ma
llp# pak TevHHil ¥ NevYanbHul, 4TO T4 OPOANWB TYT A HM3MA
Ilp apak Te.nu neyanbHui, 4TO TH ODOANZE TYT A0 H3¥a
" NcYanbHEE, YTO TH OpOARNBL TYT RO 3Ma
aevanbHed, YTO TH GDCAMNE TYT A0 y Ma
NeYyaabHER , I b TYT J0 YT a
i W nevansHul, b TYT 10 ¥Tp
AK KOMMYHW3 a
Wi

e, TOBADWUN, MPM3PAK KOMIYHAIN

ud, NEA3PAK KO 3
A, MLA3D3AK
» MEH3PaK KO "
» MEK3paK KOiyH
., NEU3pax
» NPH3pax
, NDX3PaK KON
, MLH3DaK KOW
{ MNCU3P3IK KO

lip apak Gro,
pu pax GC

ONLIT 1O
p¥3 ax GnodaT no .
pH3p K OCOAMT NO &

WMYH TR
' aK Ko.44y yTpa
1, NCA3DAK KOWM yTPa
, Np#3paK KoM O yTtpa
, Npa3pak Ko 1O yTpa
., Npuapak K JXO yTpa
m#, Nps3pak T %O yTpa

. MEW3faK ¥T KO yTDa
%, NEW3pa TYT A0 YTpa

pnspa  SponaT no LB
pH3DaK OLOAAT MO &
H3paK pOANT NO LI
prapax LI
NA3D:

M3
Ipu3 s NEA2P TYT RO yTPa
pH3p ¢, NPH3 b TYT OO YTp2

., Ipu @b TYT NO YTpA
i o Lspome,

, 1P WOB TYT N0 YTpa
i R Eepone,

, N ameos TYT B0 yTpa

nevyanbH TORA T GPOA
neyanbH TOR O Tu GPORM
llprapak TeuHui ¥ fNevyanbHuil O TO TH ODOAMUE TYT A0 yTDa
ipuapak TemHui W NeYanbHui, 4TO TH GpoAmubL TYT A0 YTpa

Der Ausdruck ,,Rhombus* geht ebenso wie russ. pom6 auf griechisch poufog zu-
rick, das ,,Trommel®, ,,Tamburin®“ bedeutet. Dieses Rhythmusinstrument wird
mit dem Marsch, dem Aufruhr verbunden, in Heines Gedicht ,,Doctrin® (1844)
sogar mit Hegels Philosophie: ,,Schlage die Trommel und flirchte dich nicht/[...]
Das ist die Hegel’sche Philosophie®. In der russischen Literatur kann das Ma-
jakovskij-Gedicht ,,Unser Marsch* («Ham mapiny) als Beispiel fiir die Revoluti-
onsthematik mit der Trommel dienen: ,,Unser Herz ist die Trommel* («Cepaiie
Ha Oapaban»).>?

Der eine provokative Frage bildende Gegenvers ,,Finster traur’ges Gespenst, was
gehst hier um du bis zum Morgen?* («I[Ipu3pak TEMHBIH 1 TeYaTbHBIH, YTO ThI OpO-
UG TYT A0 yTpay) verweist intertextuell auf Lermontovs Poem ,,.Der Damon*
(«Jlemon»). Es beginnt mit dem Vers «Ilevansnbii JIeMOH, IyX H3rHaHHS» S —
»lrauriger Demon, Geist der Vertreibung™ und verwendet dreimal das Adjektiv
»Hfnster («remubIiy) zur Kennzeichnung der Umgebung des Damons. Lermontov
war neben PusSkin der von Prigov meistzitierte russische Dichter. Dieses Ver-
sogramm hat, wie so viele weitere Texte Prigovs auch, durch seine graphische und
lettristische Préasentation eine bimediale, bildliche und sprachliche Konstitution.

33 Vgl. zum Zusammenhang von Revolution und Trommel in der russischen Lyrik der Moderne
Griibel (1978: 30-33).

36 JlepmonToB (1958: 81).

1ZfK 10 (2023). 35-63. DOI: 10.25353/ubtr-izfk-de5f-92cf [Hec) I


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

50 Rainer Griibel

Im Stichogramm ,,Und es geht die Sonne auf* («1 Bocxomut cosHie») reiht
Prigov dann seinen eigenen Familiennamen in die Kette prominenter Nomina ein,
die unter anderem aus ,,Marx*, ,,Stalin“ und ,,Chruséev* besteht.>” Er nivelliert so
deren Prominenz und wertet gleichzeitig den eigenen Familiennamen auf. Dies
geschah in den Jahren 1975-1978, als sein Name nur wenigen Kennern der inof-
fiziellen Moskauer Gegenkultur tiberhaupt geldufig war.

4. Marx & Co. in Prigovs ABC-Buch

Zwar weniger spektakulér, gleichwohl in unserem Kontext von Belang, ist die Auf-
nahme des Namens ,,Marx* in eines der etwa hundert ,,Alphabet-Gedichte* Pri-
govs. Diese Buchstabengedichte bilden Register von Namen und Gegensténden,
die durch ihre alphabetische Reihenfolge nach dem Muster von Lesefibeln die Welt
in eine graphische Ordnung bringen. Sie haben (wie im Gebrauch der Abecedarien
als Mittel des Schriftunterrichts) nicht selten eine didaktische Dimension, die bei
Prigov allerdings in der Regel ironisch gebrochen ist.

Der Text trigt die Uberschrift ,,Das Jahr 1917, / es ist immer froher zu leben®
(«'om 1917, / Bce pamoctHee xuthby»). Sie bricht Stalins auf einer Allunionsver-
sammlung der Arbeiter und Bauern vom 17. November 1935 (!) verkiindetes Dik-
tum «Kuts crano ayuine, xuTh crano Becenee!»>® (,,Das Leben ist besser, das Le-
ben ist frohlicher geworden!*). Stalin fiihrte zu ihrer Legitimation die Stachanow-
Bewegung an, die von der Partei mit groem Aufwand inszenierte Selbstver-
pflichtung der Arbeiter zu ,freiwilliger* Mehrarbeit.>* 1936 wurde sie auch als
Refrain des von Vasilij Lebedev-Kumac auf die Musik von Aleksandr Alek-
sandrov gedichteten Liedes bekannt und sogar als Plakat gedruckt.

In diesem poetischen Abecedarium erzeugt die Folge der Namen ,,Marx, En-
gels, Lenin, Stalin“ als Reithe Prominenter einen Kanon, der Stalin enthilt, ob-
gleich er 6ffentlich nicht mehr in dieser Folge genannt wurde. Der Zeilenbruch
zwischen Lenin und Stalin hat dabei gewiss indikative Funktion. Die Aufzihlung
miindet auf ironisierte Marx’sche Manier in die 6konomische Dimension, indem
hier Namen des Tauschmittels Geld (Kapital!) aufgezidhlt werden, das dem Rubel
einen fiir die real-sozialistische Gesellschaft blamabel niedrigen Wert zuwies:

37 TIpuros (2012: 105, 271). Vgl. das Titelmotiv der aufgehenden Sonne in Hemingway (1926);
Xemunrysi (1935).

38 Cramun (1997: 84).

3 Die sowjetischen Betriebe unterlagen im Wettbewerb mit der Produktivitit der Fabriken des
Klassenfeindes. Prigovs Selbstverpflichtung, an jedem Tag drei Gedichte zu schreiben und die ihr
entspringende Graphomanie (Prigov hat mehr als 30.000 Gedichte verfasst), kann als (ironischer?)
Reflex auf die Stachanov-Bewegung gedeutet werden; vgl. dazu den Text: [Tpuros (2002: 18).
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1917 rog
, BCE PafloCTHEE JKHUTh, "

[...]

Kropu, lIpenunrepa, bopa, bopua, Jlannay,
Hayky, CyBopoBa, Kyry3oBa, Anekcanapa
Makenounckoro, Llesaps, Benecapus,
I'anau6ana, Hamoneona, BanenTmieiina,
®pyn3e, Yanaesa, )Kykosa, Mapkca,
JHresnca, Jlenuna, CtajauHa, HICTOPUIO, UCTOPUIO
PumMa, uctopuio cpeAHUX BEKOB, HOBYIO
UCTOPHUIO, HOBEHIIIYIO HCTOPHIO, reorpaduio,
HYKOHOMUKY, IKOHOMHUIO, ICHbTH, pyOH,
KOMNEHKH, T0JUIaphl, LIEHTHI, PYHTHI,
neHHUTH, APaXMbl, GPAHKH, IKIO, MAPKH,
IMJITHHTH, J1eBbI, OpuHTHI [...].4!

Das Jahr 1917
, €s ist immer froher zu leben

[..]

Curie, Schrédinger, Bor, Born, Landau,

Wissenschaft, Suworow, Kutusow, Alexander

der Grof3e, Caesar, Belisarius,

Hannibal, Napoleon, Wallenstein,

Frunse, Tschapajew, Schukow, Marx,

Engels, Lenin, Stalin, Geschichte, Geschichte

Roms, Geschichte des Mittelalters, neue

Geschichte, neueste Geschichte, Geographie,

Okonomie, Sparsamkeit, Geld, Rubel,

Kopeken, Dollars, Cent, Pfund,

Pfennige, Drachmen, Franken, Ecu, Mark,

Schillinge, Lew, Forinth [...].
Hier ist auch von Belang, dass der Namenkette der Hinweis auf die Geschichte
folgt, genauer: nicht nur auf ,Geschichte‘ allgemein, sondern auch auf konkrete
Historie: ,,Geschichte Roms, Geschichte des Mittelalters, neue Geschichte, neueste
Geschichte®. Diese Historie, bei Prigov, bezeichnenderweise im Plural als ,,Ge-
schichten* verzeichnet, ist ja der Gegenstand des ,,historischen Materialismus®, den

40 Mpuros (1996: 152).

4! Ders., 154f.; Fettdruck: R.G. Stalins Name ist im Text noch enthalten in einer von Prigov fiir den
Philologen M. 1. Sapir korrigierten Fassung aus den spéten 1990er Jahren (Ilarmp 1999/2000: 136).
Spéter hat Prigov Stalin aus dieser illustren Reihe gestrichen (ITpuros 2016: 509). Auch diese Strei-
chung zitiert und persifliert eine stalinistische Praktik: Stalin hatte den Namen seines Konkurrenten
Trockij aus dem offentlichen sowjetischen Bewusstsein getilgt. So mussten sogar Artikel iiber Tro-
ckij oder mit Trockij-Zitaten aus den sowjetischen Enzyklopéddien herausgetrennt werden.
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Prigov, wie ich in anderem Zusammenhang gezeigt habe,** als anthropologischen
Determinismus verwirft. Er datiert selber zwar gern und oft, doch sind seine Datie-
rungen, wie auch Brigitte Obermayr (2013) ausfiihrt, keine Einschreibungen in ein
vorgegebenes historisches Schema. Dem widerstritte tibrigens gerade auch das poe-
tische Prinzip der Wiederholung, das der Grundvorstellung des Fortschritts wider-
spricht. Dies ist librigens gerade Nietzsches Argument gegen Hegel.

Interesse kommt in diesem Zusammenhang der dialektischen Eingliederung von
Marx in eine Argumentationsreihe zu, die sich in einem anderen Gedicht an der
historisch-biographischen Folge von Leben und Sterben abarbeitet. Am Beispiel
des Lenin-Denkmals in Taschkent (vor dem neuen Gebdude des Ministerrats der
usbekischen SSR) tritt die iberwiegende nichttotalitire Praxis, jemandem ein Mo-
nument am Ort seines Lebens und Wirkens zu setzen, wie etwa Karl Marx durchs
Geschenk der Volksrepublik China in Trier, der totalitdren Allprasenz des Grof3en
Vorsitzenden gegeniiber, wie gegenwiértig von Kim Jong-un in Nordkorea (der
iibrigens im vergangenen Jahrzehnt alle monumentalen Verweise auf Marx und
Engels aus dem Stadtbild Pjongjangs und alle verbalen aus der koreanischen Ver-
fassung tilgen lieB):

Bot Buxy: namsatHuk Jlenuny B TaimikeHTe cTOUT
Hey:xenu oH u 311ech ®Kun? — HE TOXO0XKE HA BUJ

Her, ckopee Bcero. A kak ymep — TaK M JKMBeT
N [13epxunckuii, 1 Mapkce 1 IpoYnii BEIMKUI HAPOL

Tak mymaro: u 51, MOXXET OBITh

TToka HB — HET CHJI )KHUTh CPasy Be3JIe, a BOT yMPY — HAUHY KHThb,*

Ich sehe: steht da ein Lenin-Denkmal in Taschkent
Hat er etwa auch hier gelebt? — Sieht nicht so aus

Nein, eher nicht. Doch wie er starb — so lebt er auch
Wie auch Dzerzinskij und Marx und andere gro3e Leute

Also denk ich: auch ich, kann sein
Solang ich lebe — fehlt es an Kriften gleich {iberall zu leben, aber wenn ich
[sterben werde — dann werde ich anfangen zu leben.

Hier wird letztlich unter Verweis auf die Lenins Tod 1924 widerrufende Losung
,Lenin lebt” («Jlenun xuBy») die realsozialistische Vertrostung der Zeitgenossen
auf ein lohnendes Leben in ferner Zukunft mit allgegenwirtigem Uberleben in eins
gesetzt. Die hier erzeugte enge Verbindung von Marx mit dem ersten Leiter der
sowjetische Geheimpolizei Felix Dzerzinskij, der von 1917 bis 1926 verantwortlich

42 I'pro6ens (2013).
4 Tpuros (2016: 66; Fettdruck: R.G.).
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war fiir massenhafte ErschieBungen Tausender der Gegnerschaft verddchtigter Per-
sonen in den Geheimdienstgebdauden ohne Gerichtsprozess und flir die Belieferung
sowjetischer Konzentrationslager,** mit tatsdchlichen oder vermeintlichen Gegnern
der sogenannten Diktatur des Proletariats, die tatsdchlich eine Diktatur der KPdSU
war, bildet eine kalkulierte Provokation. Oberstes Ziel der massenhaften Erschie-
Bungen und Inhaftierungen war nicht Gerechtigkeit, sondern Abschreckung. Die
Néhe zu diesem gnadenlosen Praktiker des Staatsterrors in Prigovs Vers ist fiir Karl
Marx gewiss keine Empfehlung, sie griindet in der offiziellen Legitimation des
Staatsterrors durch den sowjetischen Marxismus.

Der Zyklus ,,Meine unirdischen Leiden* («Mou He3eMHbIe cTpananus») endete
mit der Prosa-Persiflage ,,Das Méarchen vom dreimaligen Helden der Sowjetunion
Alekseev* («IToects* 0 Tpmx sl repoe Coserckoro Coroza Anekceesey), die spi-
ter im Zyklus ,,Sovy* (Sowjetische Texte) («CoBb» [CoBeTckue TeKCThI]) aufging.
Sie erzéhlt im halbfolkloristischen, halb sowjetischen Ton vom Leben des sowjeti-
schen soldatischen Helden Alekseev im Kampf um — Karl-Marx-Stadt (!):

Crano crpaHa ojj0jeBaTh Bpara u OUTh ero Ha ero xe Teppuropun. Y Anekcees
neperien Ha BpaXKecKyto Tepputoputo. OnHax /bl 11a OUTBA 32 HEMELKUN ropoJ
Kapnmapkcmrant. Kpyrom B3pbiBbI, 60MOBI, 1 3aMeTUI AJIeKCeeB HEMEIKYIO Je-
BOUYKY B O€JIOM MJaThHIC HA MBUIBHONH MOCTOBOW. M Torma momon3 AjekceeB W,
3aCJIOHA CEpALEM, BbIHEC €€ U3 OTHA. C TSHKENIbIM PaHEHUEM IIPUBE3IH €ro B IOC-
nuTaib. 11010K1IIM Ha ONIEPALIMOHHBIN CTOJI, U )KEHA B3sJIa XUPYPTHUECKUN HOKX.

AJekceeB caM IpOCWII AeNaTh omnepanuio 0e3 Hapko3a. TOJBKO CpPBIBAIOCH C TO-
6neHeBIUX TY6: <Bpelb, He BO3bMeIlb). *

Das Land begann, iiber den Feind zu siegen und ihn auf seinem eigenen Territorium
zu schlagen. Auch Alekseev riickte auf Feindesgebiet vor. Eines Tages kam es zur
Schlacht um die deutsche Stadt Karl-Marx-Stadt. Ringsum ereigneten sich Explo-
sionen, schlugen Bomben ein, und Alekseev bemerkte ein deutsches Médchen in
einem weillen Kleid auf einer staubigen Briicke. Und dann kroch Alekseev herbei
und holte sie, indem er sie mit Herzen abschirmte, aus dem Feuer. Er wurde mit
einer schweren Wunde ins Krankenhaus gebracht. Man legte ihn auf einen Opera-
tionstisch, und seine Frau griff zu einem chirurgischen Messer.

4 Lenin selbst hatte die Einrichtung von Konzentrationslagern bereits im August 1918 (z.B. in
Penza) befohlen: Jleann (1970: 144): «Heo0xoaumMo opraHM30BaTh yCHJICHHYIO OXpaHy U3 OT-
OOpHO HA/IEXKHBIX JIIOJICH, TPOBECTH OECIOIIAAHBIA MAaCCOBBII TEPPOp MPOTUB KYJIAKOB, IIONOB
u Genoreap/eiiieB; COMHUTENbHBIX 3allepeTh B KOHLEHTPAIIMOHHBIN Jarepb BHE ropona.» (,,Es
ist notwendig, verstirkte Wachmannschaften aus ausgewéhlten zuverldssigen Personen zu orga-
nisieren, einen riicksichtslosen Massenterror gegen GroBbauern, Popen und Weillgardisten
durchzufiihren; die Zweifelhaften in ein Konzentrationslager auB3erhalb der Stadt einzusperren®.)
4 Die Gattungsbezeichnung «ITosectb» verweist auf das altrussische Heldenepos, vgl. z.B.
»dage von den vergangenen Jahren* — «IloBecTh BpeMEHHBIX JIET».

4 Tpuros (2016: 691). Ob Prigovs Text auch einen Verweis auf die Vergewaltigung deutscher
Midchen und Frauen durch sowjetische Soldaten enthélt, bleibt im Text offen; die Parallele der
medizinischen Operationen des Soldaten und der zahlreichen Abtreibungen von auf diese
Weise gezeugten Kindern ist zu wenig expliziert.
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Alekseev selbst bat darum, die Operation ohne Anésthesie durchzufiihren. Nur dies

kam von seinen blassen Lippen: ,Du liigst, das héltst du nicht aus‘.
Der heldenhafte Soldat Alekseev wird bei Prigov (wohl in ironischer Anspielung
auf Aleksandr Tvardovskijs Vasilij Terkin) zum Prototypen des 1949 in Berlin
auf Weisung der Sowjetischen Militdradministration in Deutschland errichteten
Denkmals des Soldaten der Roten Armee (auch Treptower Ehrenmal), einer mit
Hiigel und Sockel dreiflig Meter aufragenden Kolossalstatue in einer Anlage, die
auch Stalin-Zitate prasentiert. Bemerkenswert bei Prigov ist die gezielte ahistori-
sche Benennung der Stadt Chemnitz, die erst 1953 (bis 1990) in ,,Karl-Marx-Stadt*
umbenannt wurde und auch im Russischen mit Bindestrichen geschrieben wird
(Kapn-Mapkc-IlITaar), als semiotisch ungeteiltes Konglomerat. Die Namensge-
bung war, da Marx die Stadt nie besucht hat, sie in seinem Werk keinerlei Rolle
spielt und die Stadt auch ein monumentales Marx-Denkmal aufweist, ein weiteres
Beispiel totalitirer Kultur,*” das Prigov hier gerade mit diesem Namen verkniipft.

Alekseev kimpft, obgleich der Beine beraubt, weiter gegen den deutschen Feind,
da er statt der thm zugesagten Privilegien den weiteren Einsatz an der Front wéhlt
und wird, ein drittes Mal verletzt, von seinem Vater (nunmehr Marschall der Sow-
jetunion) erneut als Held der Sowjetunion ausgezeichnet. Er stirbt nach einer dritten
Operation in einer Klinik in Berlin den durch stereotype Wiederholungen im Stil der
russischen Byline ironisierten Heldentod. Ihm sind (dies der Schluss der Sage) Ruhm
und Ehre sicher: «A B bepnune 10 cux mop cTouT OpOH30BbIN AJIEKCEEB U JEPKUT
NPaBoOl PyKOW OPOH30BBIA M€Y, a B JIEBOI — OPOH30BYIO HEMELKYIO JEBOUKY.»*®
(,,Doch in Berlin steht immer noch ein bronzener Alekseev und hilt mit seiner rech-
ten Hand ein bronzenes Schwert und mit seiner linken ein bronzenes deutsches Mad-
chen.”) Der Name Karl Marx (-Stadt) dient hier als evidentes Mittel der Dekonstruk-
tion der sowjetischen Stalin-Kultur durch den Prigovschen Konzeptualismus.

Im Zyklus ,,Im Westen ermorden Terroristen die Menschen* («Ha 3anane tep-
popucThl youBatot mtojeii») hat Prigov dem durch Geldgier oder Ideologie moti-
vierten Terrorismus in Mittel- und Westeuropa einen ,,Terrorismus mit menschli-
chem Antlitz* zu Seite gestellt. Der fiihrt zugleich die durch die Panzer der War-
schauer Paktstaaten niedergewalzte, als ,,Prager Friihling* bekannte Hoffhung auf
einen ,Sozialismus mit menschlichem Antlitz’ im realen Sozialismus ad absurdum:

Ha 3anane teppopucThl yOUBAIOT JIFOACH
JIn6o u3-3a meHer, 1MO0 M3-3a BO3BLINICHHEIX HACH

A y Hac eclli U CKJIOHATCS K TAKOMY —
Taxk 1o mpocToit yemoBedecKoi 00U Ie U 10 3JI0NAMSITCTBY KAaKOMY

47 Auch Eisenhiittenstadt, das nach Stalins Tod ,,Stalinstadt* getauft wurde, und Leipzig, das
wohl als international bekannte Messestadt seinen Namen behielt, waren damals Kandidaten
des Namens Karl-Marx-Stadt.

“8 TTpuros (2016: 692).
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be3 Bcakux Tam ACHCT, HC MTPUKUJbIBAsACh 60pI_IOM

U 570 Gy/ieT TEPPOPH3M C YeIoBedecKuM Junom.*

Im Westen ermorden Terroristen die Menschen

Entweder wegen des Geld oder wegen erhabner Ideen

Bei uns aber, wenn sie auch dazu neigen —

Dann einfach wegen menschlicher Beleidigung oder aus Rachsucht
Ohne dass Geld im Spiel ist, ohne vorzugeben, Kémpfer zu sein
Das ergibt Terrorismus mit menschlichem Antlitz.

5. Prigovs Miliziondr als Reprdsentant der Staatsmacht: Widerruf der Marxschen
Utopie vom Absterben des Staates

Marx’ Utopie vom Absterben des Staats im Kommunismus hat Prigov die ironi-
sche Vision einer Zukunft entgegengesetzt, in der jeder Sowjetbiirger Milizionar
sein wird. Dieser Traum, wenigstens die unterste Position im Machtgeflige der
Sowjet-Gesellschaft einzunehmen, um Zugang zu von der Partei zugeteilten Pri-
vilegien und Waren zu erhalten, der im deutschen Kontext aber auch an das Prigov
wohl unbekannte Diktum von Tucholsky (1930) erinnert, ,,Deutschlands Schick-
sal: Vor dem Schalter zu stehen. Deutschlands Ideal: Hinter dem Schalter zu sit-
zen“,>® hat Prigov dadurch vulgarisiert, dass er in den zu Hunderten zéhlenden
Miliziondr-Gedichten, {iber die es eine reichhaltige Sekundarliteratur gibt, die Be-
rufsbezeichnung in Anlehnung an ihre vulgédre Aussprache «munmumanep» («mu-
murmonepy) schreibt. Diese Figur hat sowohl gottliche als auch allzumenschliche
Eigenschaften. Sie ist Ordnungshiiter, Wéchter und auch ,,.Bote* im Sinne der
«BectHUKW» der Oberiuten.

Wir wihlen ein Gedichtbeispiel fiir die Ordnungsfunktion des Polizisten, das
(passend flir unser Thema) im Zyklus ,,Machtorgane* («Oprans! BiaacTu») steht.
Man hort diesen beiden Vierzeilern die Herkunft des Motivs aus der russischen
Kinderliteratur’! an, sollte ihr freilich auch die Wichterfunktion des Milizionirs
beim Oberiuten Daniil Charms zur Seite stellen:

Bot npuaer BogonpoBoaunK
W ncnioptut yHuras
["a30BIIMK UCIOPTHT ra3
DNEKTPUYECTBO — AIIEKTPUK
3ananuT noxap NokapHUK
[Tognocts caenaeT Kypsep

Ho npunér Mununanep
Ckasxer um: He 6anoparscsa!>?

# Tpuros (2017: 201, 284; Fettdruck: R.G.).
59 Tucholsky (1930: 799).

31 lo6penko (2010: 360-380).

52 Mpuros (2016: 248).
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Seht, da kommt herbei der Klempner,

Und verdirbt doch glatt das Klo.

Gasleitung verdirbt der Gasmann,

Elektrizitit — Elektriker.

Brand entfacht die Feuerwehr

Niedertracht schafft der Kurier

Doch da kommt Milizjoneer

Und sagt ihnen: Lasst die Unart!
In der ,,Apotheose des Milizionidrs* («Anodeo3 munmuianepay), auf die hier aus
Platzgriinden nur hingewiesen werden kann, hat Prigov dieser Kunstfigur metaphy-
sische Dimensionen beigemessen. Diese Kunstfigur wird freilich in seiner Perfor-
manz zugleich mit ihrer Familiarisierung durch die Selbstidentifikation mit ihr kon-
terkariert.> Das Uberleben des Ordnungshiiters als Institution widerruft in jedem
Miliziondr-Gedicht Prigovs die Marxsche Erwartung des Absterbens des Staates im
(realen) Sozialismus.

6. Die marxistische Denkart als eine mogliche Denkweise

Im Zyklus ,,Nichtunwahre Motive* («Hemnoxxusie MmotuBbl») hat Prigov 1995 mit
Verweis auf ein Motiv von Anatolij Vajnstejn ein Gedicht veroffentlicht, das Marx
als Theoretiker und Historiker einerseits in Opposition zum politischen Praktiker
Stenka Razin stellt, seinen Namen andererseits aber durch die Pluralform verallge-
meinert und zum Signum aller Revolutionsdenker macht:>*

I'ne Mapkc cBOM JIMCTKH

B tvmm mapan — tam Pazun
Cxpurisiime MOCTKH

I'neBa HapoiHOTO

JKene3nbIM THOEM Ma3zai
be3ymHbIii

U k HaM OT IpEeBHUX XaHOB
Bxomun HembicauM, kak CTaxaHOB
Hogeitmux BpeMén

Yepes roaossl Beex Mapkcos. >

Wo Marx seine Blattchen
In Stille hinschmierte — dort hat Razin
Kreischende Briickchen

53 Griibel (2019).

54 Prigov hat die eigene Schreibtitigkeit wiederholt als ,,.Schmieren («ma3aTs») bezeichnet,
und Marx selbst am 7. Juli 1854 im Brief an Engels seine journalistische Arbeit ebenso charak-
terisiert: ,,Ich erhalte Deinen Artikel eben, da ich selbst in [sic!] der Fabrikation von einer
Schmiere iiber Spanien beschéftigt bin.* (Marx / Engels 1989: 123).

53 [Tpuros (2002: 18).
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Der Volkes-Wut

Mit eisernem Eiter hingesudelt
Der Wahnsinnige

Und zu uns von den alten Khans
Kam er, undenkbar wie Stachanov
Der neuesten Zeiten

Durch die Kopfe aller Marxe.

Letztlich ist Marx in der russischen Kultur somit nur ein theoretischer Ausdruck
des von den mongolischen Fiirsten kommenden Herrschaftsgebarens. Der Plural
,Bcex MapkcoB* (,,aller Marxe*) zerstort satirisch sowohl den Anspruch auf die
Einmaligkeit des Denkers Marx als auch den auf die Fortentwicklung seines Den-
kens durch Lenin, Stalin usw. Zudem verweist die Formel «Yepe3 royioBb»
(,,Durch die Kopfe®) zugleich auf die realen Hirne der Denker und ihre sozialis-
tisch-realistischen Inkarnationen in den ungezihlten Portrdts von Marx und Stalin
in realsozialistischen Landern.

Unter Prigovs ,,Vier Elegien* des Jahres 1970 — wir stellen bewusst diesen frii-
hen Text ans Ende unserer Betrachtung — findet sich eine Reflexion des poeti-
schen Subjekts iiber das Lebensende, das die marxistische Deutung des Lebens
ausdriicklich in Alternative zu anderen Verstindnissen des Lebens setzt. Solchen,
die im Gegensatz zum materialistischen Prinzip des Marxismus nicht das Leben,
sondern den Tod in die Mitte des Daseins stellen. Ob dies buddhistische, hinduis-
tische oder christliche Konzepte sind, ist nicht entscheidbar, es scheinen jedenfalls
religiose Anschauungen zu sein. Thnen wird der Vorzug iiber den Marxismus ge-
geben, weil sie — anders als er — den Leib vom Korper trennen:

IIpoHocuch, MOl )KM3Hb, MPOHOCHUCH!
A He Xoyenb — Tak HE TPOHOCHUCH
JIAr 3pece M nomMupaii 1o MapKCHCTC-
KHMM 3aKOHaM O XM3HH, UJIb BAPYT
[Tomupaii mo kKakuM-HUOY b IPYT-
UM 3aKOHaM, TJIeé CMEPTh — 3TO JKU3Hb
OHnu ny4iie, OHU XOTh HAII KU-

BOT OTAEJIAT OT HaIIeH TyIIu

Ee xopHH yK Tak XOpOILIH

A TUIOJBI — T€ HE TaK XOPOIIHU

A BepHel — He Bcerjia Xopolu

A ObIBajIO BEJh paHbIIE AyIIa —
UeM yX TOJIBKO BaM HE XOpolia
CTtoapKO 06J1arocTH OBLIO B TyIIIE
XOTb CUIU PSAOM U XOpOILEH

Wnu neBa xakas ObLIa —

o gero x xopoima ga 6ena

Hu npenmera kaxoro 6emneit

A Terepn Ha BUIy KOOenen

N TaGyH BOPOHBIX KOOBLICH

Byner O6yaro Ob1 cHera Oeneit

U otkyna xxe Oyner aymia
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Hert ne ObITh y>xe OomnbIie ay1e

C X010M BpEMEHH BCE XOPOIIIEH

A Torna yxoJu, yHOCUCH

Kyna xouenipb, nymia, yHOCHCH

Ecnu xouemnib — coriacHo MapKCHCT-

CKHM 3aKoHaM.>°

Eil’ dahin, du mein Leben, eil’ hin!

So du nicht willst — so eil’ nicht dahin
Leg’ dich hier hin und stirb’ nach Marxist’-
schen Lebens-Gesetzen, du oder stirb
Unerwartet nach irgendwelch’ and-

ren Gesetzen, wo Tod ist — das Leben

Sie sind besser, sie trennen den Unter-
leib doch ganz klar ab von der Seele
Deren Wurzeln sind doch so gut

Doch die Friichte, die sind nicht so gut
Doch genauer gesagt — nicht stets gut
Doch da war einmal friither die Seele —
Wodurch geht es nur euch nicht so gut

So viel Giite war einst in der Seele

Ach so sitz’ mir zur Seit’ und sei gut
Oder ’ne Jungfrau, die da einmal

Wie war gut sie und war auch ganz weif3
War kein Gegenstand des Ubertiinchens
Doch geseh’n jetzt mit Augen der Méanner
Wird die Herde der rappigen Stuten

Wird sie weiler scheinen als Schnee

Und woher wird dann kommen die Seele?
Und es wird nicht mehr sein fiir die Seele
Mit verstrichener Zeit alles besser

Und dann gehe fort, heb’ dich hinweg
Wohin du willst’, Seele, geh’ fort

Wenn du willst — so geh fort nach Marxist’-
schen Gesetzen.

Obgleich das poetische Subjekt in dieser Elegie, wie gesagt, der nicht-materialis-
tischen Sicht des Lebens den Vorzug gibt gegeniiber der Reduktion des Geistigen
und Geistlichen aufs Korperliche, erteilt der Sprecher der eigenen Seele — gleich-
sam gegen seine Uberzeugung — auch die Wahlmoglichkeit der marxistischen
(materialistischen) Variante. Dies ist nun eine Spielart der Uberwindung der Not-
wendigkeit durch die Freiheit der Wahl, die dank ihrer unaufgelosten Wider-
spriichlichkeit gemahnt an Tertullians von den Philosophen Soéren Kierkegaard
und Lev Sestov oft zitierten Spruch ,,credo quia absurdum est* — ,,ich glaube, weil
es absurd ist*. Dabei ist einzurdumen, dass Prigov gegen sein eigenes Lebensende

36 [Tpuros (2016: 56; Fettdruck: R.G.).
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der Monadologie Leibniz’ zuneigte,>’ die er aber unseres Wissens nicht oder nicht
mehr mit dem Marxismus konfrontiert hat.

Prigov setzte sich in seinem Spéatwerk sowohl gegen die Beliebigkeit des Libe-
ralen in der russischen Kultur der 1990er Jahre zur Wehr, indem er auf der Not-
wendigkeit von Werten beharrte, als auch gegen die Reinthronisierung sowjetischer
Axiologien und den mit dem Neoimperialismus Russlands verbundenen Nationa-
lismus. So hat er den erneut als russischen Nationaldichter etablierten Aleksandr
Puskin als fehlbaren Mitmenschen relativiert, dessen Werk ,,Evgenij Onegin® er
auf vielfache Weise variierte.

Noch Prigovs letztgeplante poetische Aktion, genannt ,,Himmelfahrt / Auffahrt*
— «Bo3snecenue»’? (Prigov foundation, s.a.), war politisch so provokativ, dass ver-
mutlich der Philosoph (!) Vladimir Mironov, als Vizepréasident der Moskauer
Staatsuniversitit fiir das Gebdude zusténdig, ihre Durchfithrung verbot.>® Prigov
sollte, in einem Schrank sitzend und Puskin-Verse in Prigovscher Umdichtung re-
zitierend, vom Erdgeschoss der MGU ins oberste, zwetundzwanzigste Stockwerk
getragen werden. Diese Performance war fiir den 07. Juli 2007 vorgesehen, am 16.
Juni 2007 ist er gestorben.®°

Am Schluss dieses Beitrags kehren wir zurtick zu ithrem Ausgangspunkt, dem
Problem des Verhéltnisses von Frage und Antwort. In dem 1932 erschienenen, 76
Spalten umfassenden Artikel ,Die Asthetischen Ansichten von Karl Marx*
(«Ocrernueckue B3rsAbl Kapma Mapkcay) fiir die ,,Literaturenzyklopéddie
(«JIuteparypnas samuknoneaus»®!), deren Band 11 nie erscheinen konnte, weil
er einen Beitrag zum Lemma ,,Stalin“ hitte enthalten miissen, verweist LifSic
zweimal auf Marx’ Replik zu Bauers Schrift iiber die ,,Judenfrage*.®? In der Ein-
leitung zur 1957 bis 1967 dreimal erschienenen deutschen Ubersetzung des Buchs

7 Vgl. die Selbstgleichsetzung des poetischen Subjekts mit einer Monade (ITpuros 2013: 48):
«A MHOTO 71 MHE B KHM3HM Hano? / Yke u cimoBa He ckaxy. / Kak neitOHuIieBckas MoHaa /
Jleuy, ¥ 4TO-TO TaM XKYXXy [...].» (,,Ja brauch’ ich denn im Leben viel? / Kein Wort dazu ich
werde sagen. / Wie eine Leibnizsche Monade / Flieg ich und summe etwas dort [...].“) Vgl. zu
Leibniz’ Prinzip der Entelechie bei Prigov SAmmonbckuii (2016: 30-50).

58 TIpuros (2019: 745).

9 ®ony Jmutpus [Ipurosa. Jmutpuii Anexcannpoud IIpuros — XpoHoIOrudecKkuit 0630p
JKU3HU U TBOPYECTBA.

0 Cxuman (2010). Aleksandr Skidan hat die These aufgestellt, Prigov sei Andy Warhol und
Bert Brecht zugleich gewesen. Dies erscheint als unmdogliche Synthese, weil Brecht zwischen
Positionen der Avantgarde und des Sozialistischen Realismus changierte, Warhol dagegen ei-
ner der Begriinder der Postmoderne war. Prigovs Projekt ist weder mit Konzepten der Avant-
garde noch des Sozialistischen Realismus zu fassen. Zwar kann man ihn als Vertreter der rus-
sischen Postmoderne, ndmlich ihres konzeptualistischen Zweigs, ansehen, doch sagt auch dies
wenig aus iiber die politische Intention seiner Arbeit. Mit dem Habitus Brechts, der sich Marx
gegeniiber nie ironisch verhielt, kommt sie gewiss nicht {iberein.

1 Mucprm (1932).
%2 Ders., 891, 895.
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,Karl Marx und die Asthetik* fiihrt Lif§ic den oben angefiihrten Satz iiber die
Frage an, welche ihre Antwort bereits enthélt, und zwar just in derjenigen verall-
gemeinernden Gestalt, die Dmitrij Prigov dann zitieren und ironisch brechen
sollte: ,,Jede Frage enthilt in sich die Antwort und umgekehrt — die Antwort wird
voller und tiefer, wenn in ihr der wahre Inhalt der Frage enthalten ist.“% («Bcsxnii
BOIIPOC COJIEPKUT B ce0e OTBET, U 0OPAaTHO — OTBET CTAHOBUTCS MOJIHEE U TIIyOXKe,
€CJIM B HEM COXPAHAETCS NOAJIMHHOE COIEPIKAHUE Bompoca.»)®

Auch in dieser Einleitung hat der fiihrende sowjetische Vertreter der philosophi-
schen Asthetik, ein vehementer Gegner des Modernismus, der hier noch einmal
Kazimir Malevic¢s Suprematismus und damit die auch flir Prigov so wichtige ge-
genstandslose Kunst als Irrweg der Kunstgeschichte verurteilt, an der Marxschen
Gesellschaftsanalyse als einzig moglicher Deutung der Geschichte der Menschheit
festgehalten. Die Frage, welche die Antwort bereits enthilt, er6ffnet, auch wenn in
dieser Antwort die Frage im vollen Umfang enthalten ist, fiir ihn nur eine einzige
mogliche Antwort. Die Notwendigkeit und die in ihr enthaltene Unfreiheit des
Gangs der Menschheitsgeschichte teilt sich so der Reflexion iiber sie mit. Eine Ge-
sellschaft, die nichts so flirchtete wie die Alteritit des Andersdenkens, muss die von
Prigov praktizierte Freiheit der Analyse und Deutung, die auch in seiner sehr per-
sOnlichen Interpretation von Puskin-Versen zum Ausdruck kommt, offenkundig
konsequent unterbinden. Prigovs poetische Praxis iiberschreitet gerade auch in ih-
rem Umgang mit Motiven, Konzepten und Habitus, die er mit dem Namen Karl
Marx verkniipft, die politische Wirklichkeit der spaten Sowjetgesellschaft und tragt
dadurch zu ihrer Uberwindung bei. Sie ist politisch transitiv.
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In this article, I analyze the character of hyper-naturalism and exaggerated tactility
in dramatic poems by contemporary Russian-Georgian philosopher and writer
Keti Chukhrov. I argue that, while descriptions of violence, physiological func-
tions, and abject poverty are common for post-Soviet art, in Chukhrov’s work
these elements perform radically different task than in the pessimistic and de-
ideologized chernukha, or the style of grim realism. Her approach to matter is also
distinct from the historic Russian avant-garde tradition, which relished intensified
sensations but did not offer constructive ways of inscribing their immediacy into
coherent cultural continuity. Instead, her dramatic poems bear pedagogical, even
rehabilitative stakes for recuperating the individual sensations of alienated people
into meaningful and shared cultural experiences. In this article, I discuss her ap-
proach to drama as mobilizing the tradition of Soviet Marxist defectology, a spe-
cial educational method of socializing disabled, cognitively impaired, or other-
wise disadvantaged people. Pioneered in the Soviet Union in the 1920s by Lev
Vygotsky and suppressed in the 1930s, defectology found further application in
the 1960s and 1970s in the work of the Zagorsk boarding school for the deafblind,
led by Vygotsky’s student Alexander Mescheriakov and Evald Ilyenkov, a Marx-
ist-Hegelian philosopher who is a central figure for Chukhrov’s philosophical re-
search. One of the key tasks of Meshcheriakov and Ilyenkov was to help their
deafblind students to overcome isolation through learning to translate their purely
tactile sensations into deliberate communicative acts. While Zagorsk offered
Ilyenkov an opportunity to test and apply his theory of the collectivist formation
of personality, for Chukhrov it is theater that has become the sphere for experi-
mental, practical extension of her scholarly research into Soviet Marxist thought
and socialist culture of the 1960s and 1970s. Her dramatic texts offer models of
alternative subjectivization for post-Soviet people to allow themselves once again
to recognize the presence of universal values and greater cultural commons be-
hind individual, alienated sensations and experiences.
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The dramatic poems of Keti Chukhrov — a Georgian-born Russian philosopher,
art theoretician, and playwright! — are replete with images of the cruel humilia-
tion of post-Soviet subjects. Migrant workers maltreated by their rich Moscow
clients, former teachers reduced after perestroika to abject poverty, young intel-
lectuals falling prey to sexual blackmail by the gatekeepers of prestigious cul-
tural institutions — these and others form, in these texts, a long gallery of people
subject not only to physical and economic violence but also viscerally humiliat-
ing indignity. In a memorable scene in the dramatic poem *“Communion”
(2008), two rich and pious Moscow neo-conservatives rescind their invitation to
baptize and name as their spiritual sister the menial laborer Diamara (a name de-
rived from “dialectical materialism”) after she uses the master bathroom and
leaves behind the tell-tale smell of excrement. Batal, a homeless professor of po-
litical history in “Refugees Are Heading to the Bolshoi” («bexenus! uayT B
Bonbmoi», 2007), is chased away from a theater because his clothes are dirty
and reek of urine:

Br1 nyuiie youpaiitech nockopee,

CyMacIleIIINN TOKyIaTelb.

Ot Bac pa3ut MOYOM.
[TombLTHCH OBI TTOMTYyYIIIE.

You’d better get out of here, and quick,

you crazy customer.

You stink of piss.

Go wash yourself right now.
Both of these examples are organized around the same intentionally schematic
logic of the distribution of the ideal and the material, the abstract and the con-
crete. For Chukhrov, culture, spirituality, and universal values were privatized
after the fall of communism, along with the apartments and factories that are
now owned by the privileged few. Everybody else is left trapped in the degrading
“real,” in a materiality that is impenetrable for the ideal and that reifies and iso-
lates them. If the poor fail to commodify themselves, they are simply rejected as
waste, something repulsive and offensive to others. Magda from “Metropoem”
(2013) describes the experience of the beginnings of capitalism in post-Soviet
Russia as a hollowing out of self and soul, being reduced to a body that one must

! She is an Associate Professor at the Department of Cultural Studies at the Higher School of
Economics in Moscow.

2 Chukhrov (2011a), my translation.
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strain to present as attractive and desirable, that is, marketable. She registers this
effort of keeping up appearances as a distinctly physical shame:

Hy 510, Kak ecnu ObI HYTPO yMepIIo,

a TCJIO OCTAJIOCh.

Sl BOT ceifuac mokaxy

ATy BCEOOIIYI0 HEHYXITY:

CMOTpH. ..

Kaxk 6ynro Tebe B Tyaner mopa 1aBHO,

a Te0s1 3aCTaBIISIOT YJIBIOATHCS,

9TOOBI

OYCHBb NPUIIMYHBIM 3allOMHHJIM TBOW UMUK U JIMIO.

It’s like you’re dead inside,

but your body stays.

I’1l show you now

this universal unneediness:

look...

It’s like you’ve had to go to the bathroom for ages,

but you’re still forced to smile

so they’ll remember you looking decent — your face and style.?
Marx promised that the abolition of private property would bring about “the
complete emancipation of all human senses and qualities,”* for then everything
observed by an eye or touched by a hand would tell the story of relations be-
tween people and not commodities. But Chukhrov’s characters, living in the af-
termath of the mass-privatization of their former physical as well as cultural
commons, experience Marx’s promise played out in reverse, as a sudden de-
humanization and reification, involving an impoverishment of the senses, a deg-
radation of self-worth, and profound loneliness — a world-shattering disability.

Descriptions of dreary and frightening everyday life in recent Russian litera-
ture are hardly unique to Chukhrov’s work. After all, the style of pessimistic and
graphic naturalism, the so-called chernukha (grim or “black™ art), dominated
Russian art beginning from glastnost’ (1985—-1991) and throughout the traumatic
and disorienting transitional period of the 1990s and early 2000s. Chernukha lit-
erature and cinema indulged in exposing realities that were taboo in socialist re-
alism yet all too familiar in daily life. It abounded in scenes of physical, sexual,
and psychological violence of every bleak and rotten stripe — violence inflicted
not only by the powerful against the powerless, but also, routinely, by the pow-
erless against one another.’ As Mark Lipovetsky and Birgit Beumers note, even

3 The unpublished translation that I will be using here was made by Eugene Ostashevsky,
Kevin M. F. Platt, and myself (with the participation of Keti Chukhrov) during the 2019
“Your Language My Ear” translation workshop organized by Platt and held in Princeton and
the University of Pennsylvania.

4 Marx (1976: 300).
5 Leiderman / Lipovetsky (2003: 560-567).
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more important than the hyper-naturalistic subject matter for chernukha was the
investigation of discursive forms of this “decentralized violence” that did not
stem from a single origin of repressive power, but permeated all social spheres
and was devoid of “any ideological rhetoric (state or intellectual).”® Eliot Boren-
stein observes that over time, chernukha underwent a certain metamorphosis.
From a moralistic critical exposition of the previously censored harsh realities
and injustices (an indignant exposition that implied a hope for the better), it de-
volved into a prurient savoring of horror, a style in high demand among mass-
media consumers.” In the early 2000s, when Chukhrov was writing her first
dramatic poems, the New Drama movement introduced similar neo-naturalist
critical tendencies into Russian theater. Despite Chukhrov’s surface affinities
with these trends, her work goes beyond them in crucial ways. While it is true
that Chukhrov’s dramatic poems feature a cast of characters typical of chernu-
kha — Marijeta Bozovic notes that Chukhrov’s poetic works “collect the voices
of Moscow’s subalterns: migrant workers, sex workers, and precarious surplus
populations that can find no work at all”’® — the purpose behind these portrayals
of “the insulted and the injured” diverges from chernukha in decisive ways.
Whereas chernukha, as Lipovetsky writes, is “a product of decomposition of
ideologized consciousness™ and has no goal other than exposing, whether criti-
cally or with a sado-masochistic relish, the state of life and forms of communi-
cation during and after the collapse of the symbolic and ideological fields, Chu-
khrov’s works aim precisely at the re-ideologization of consciousness, at the re-
discovery of the foundations for shared discourse. Chukhrov wants to detect the
persistence and universal accessibility of the ideal within post-Soviet bodies and
subjects, seemingly stripped of ideology.

Writing about the first post-Soviet generation, Sergei Oushakine described it
as suffering from aphasia, a discursive disability that was non-physiological in
origin, but, rather, a “‘pathology’ of the ‘symbolic,”” caused by the rupture of
historical and cultural continuity.!® Overcoming this condition, Oushakine
writes, required unique compensatory mechanisms. Chukhrov’s dramatic works,
in turn, offer their own set of tools for helping contemporary Russians recover
from the shock and disorientation of the collapse of the Soviet symbolic order.
Her artistic and theoretical projects rehabilitate late-Soviet regimes of subjectivi-
ty and sensuality and, by extension, validate people whose imagination and ma-
terial circumstances are, to a lesser or greater extent, shaped by them. In her
most recent theoretical book, “Practicing the Good: Desire and Boredom in So-
viet Socialism” (2020), Chukhrov maintains that Soviet cultural politics empha-

299

6 Beumers / Lipovetsky (2009: 59-63).
7 Borenstein (2007: 1-23).

$ Bozovic (2019: 457).

? Lipovetsky (1999).

19 Oushakine (2000: 994).
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sized the values of universalism, idealism, humanism, altruism, realism, and de-
alienation — notions that were all but discarded in post-Soviet Russia but that,
she argues, must be defended.!" Her relationship with Soviet history and culture,
however, “stands in stark opposition to the mainstream phenomenon of Soviet
nostalgia.”!? The lineage of Soviet thought that Chukhrov is working with is
Marxist-Hegelianism — an anti-Stalinist tradition, suppressed in the 1930s, that
had a revival during the 1960s and 1970s in the work of the two central figures
of Chukhrov’s scholarly writing: Mikhail Lifshits and Evald Ilyenkov. This lin-
eage, suffused with the pathos of emancipation, the desire for freedom, the re-
sistance to dogma, and strongly opposed to the Soviet mainstream — all qualities
typical of the Thaw period — was also decisively anti-modernist (and, therefore,
anti-avant-garde). Chukhrov’s poetic texts do not reconstruct the myths of lost
Soviet grandeur, a soothing practice in the face of post-Soviet challenges. Nor is
she interested in merely reporting the cruel injustices and sufferings of the “little
people” (despite how popular this theme may be with both domestic and West-
ern audiences) or with revitalizing or shocking the senses in the avant-garde
vein. Instead, her dramatic poems are primarily concerned with staging a dialec-
tical process of subjectivization in the post-Soviet world. They are suffused with
a constructive — perhaps even overly optimistic — pedagogical pathos, and pre-
sent scenarios of the emergence of political eros on ideological ruins. These
texts are meant to help post-Soviet subjects recognize themselves as belonging
to an evolving, dynamic ideological and cultural commons, and to offer them a
glimpse of emancipation and dignity.

Chukhrov’s polemic with chernukha is very explicit. In her “To Be and To Per-
form” (2011) — a book of theoretical meditations on theater and performance — she
criticizes such classics of this style as Alexei Balabanov and Ilya Khrzhanovsky for
what she sees as their elitist condescension toward the common people.

XyIIO’)KHUK MBITAETCS KaK MOKHO b€ OTOMTH OT 30H YKH3HH, ITO/IABJISIS U BbI-
TECHSISI CBOIO UyBCTBEHHO-PEAKTHBHYIO M ap(PEKTHUBHYIO CBSI3b C YEIOBEYECKUM
MHOXECTBOM. B0O3MOXHOCTb OOIIHOCTH C HEM, MPELEeAeHT COOCTBEHHOTO, a TeM
6oee uyxoro apdexra, rpaHUUUT C KECTOUANIIUM CTPAXOM SHTPOIHUH U TOTOMY
CO3/1aeT CaMble TPOTECKHBbIE 00pa3bl MIPOCTOHAPO/IbA, KaK, HAllpUMEp, B (HIIbME
Bbanabanosa «I'py3 200» nnu B ¢punbme XpxraHOBCKOTo «HeTbipey.

The artist [of chernukhal tries to step as far away as possible from the zones of life,
supressing and restricting his sensual, responsive, and affective connection with the
human multitude. The possibility of entering into a communion with it — or, worse,
of feeling somebody else’s affect — borders here on the most severe fear of entropy,
and, for that reason, creates extremely grotesque images of the common people,
such as we find in Balabanov’s “Cargo 200" or Khrzhanovsky’s “Four.” '3

1! Chukhrov (2020: 23).
12 Bozovic (2019: 456).
13 Chukhrov (2011b: 242), my translation.
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What chernukha lacks, for Chukhrov, is a willingness to enter into contact
with others. Khrzhanovsky and Balabanov regard but do not touch their sub-
jects, as if fearing contagion. They maintain and re-assert the distance between
the presumably educated, intellectual filmmakers and viewers and the frighten-
ing and repulsive human masses. Chernukha may represent violence and victim-
ization, but, regardless of whether it does so coldly or indignantly, it does noth-
ing to disrupt this reification and crumbling of human relations. As an example
of an alternative approach to representing destitute subjects, Chukhrov names
Boris Mikhailov, a photographer famous for his portraits — intimate, unflinching,
yet not devoid of humor — of homeless people, drunkards, and glue-sniffing
street children, as well as for his self-portraits, which are just as unflattering as
the rest of his work. Unlike Balabanov and Khrzhanovsky, Mikhailov does not
assume a position of superior distance from the people in front of his camera. He
is neither repulsed by them, nor afraid of them — nor even made sentimental by
them. Instead, he creates a space for his subjects (and, at times, for himself) to
perform themselves, to stage their lives, and, through play, to restore what Chu-
khrov sees as an essential human dimension, despite even the most squalid So-
viet and post-Soviet material circumstances.

BwmecTo ¢dansmmBOro *KypHaIuCTCKOTO COUYBCTBHSI, BMECTO aHUMATU3HPYIOIIETO
KapHaBajga COPOKMHCKOro Tuma B pumbMme «Uetbipe» MuxaiiaoB co3maeT BUPTY-
QJIIBHYIO CIICHY, Ha KOTOPOM €ro repou CIOCOOHBI BOCCTAHOBHTH CBOE «UCIIOBEYEC-

CKOE» uepes Urpy...
YroObl HE PaCTBOPUTHCSA B SHTPOIUH, HE TOTMOHYTh, HAaJ0 UTPaTh, CTAHOBUTHCS

JIPYTHUM.

In place of false journalistic compassion, in place of animalizing carnival of the

sort we see in Sorokin’s “Four,” Mikhailov creates a virtual stage on which his

protagonists are able to restore their humanity through performance [lit. “play™]...

In order not to be dissolved into entropy, not to perish, one needs to play, to be-

come the other.'
Chukhrov’s own approach to drama is to open such “virtual stages” for de-
centering one’s narcissism, for playfully regarding one’s life from somebody
else’s perspective and for becoming the other. Theater for her is an “anti-
utilitarian space”!®> where the familiar commercial rhythms of production and the
exchange of commodities are suspended, so that the relations between people
themselves can become visible. It is a space that foregrounds processes of mutu-
al human influence and collective development, where one becomes aware of
one’s ever-evolving position within the social collective. In this sphere, it is pos-
sible to practice a shift away from crippling individualism and the reifying logic
of the market toward the awareness of mutual social interdependence and the
common good. As she writes in her manifesto “The Nomadic Theater of the

1 Ibid., 244.
15 Ibid., 15.
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Communist” (2009), the purpose of theater is to allow one to “witness the de-
velopment and improvement of others.” !¢

In this article, I consider the combination in Chukhrov’s poetic texts of post-
Soviet suffering and humanist pedagogical pathos as mobilizing the tradition of
Soviet Marxist defectology, an unfortunately named special-education method for
socializing physically disabled or socially disadvantaged subjects though encour-
aging their engagement in purposeful, teleological contact with culture, under-
stood broadly as objects and environments shaped by human labor. Developed in
the 1920s by Lev Vygotsky and suppressed in the 1930s, defectology found fur-
ther application in the 1960s and 1970s in the work of the Zagorsk boarding
school for the deafblind.!” This school was founded in 1963 by Alexander
Mescheriakov, a student of Vygotsky, and Evald Ilyenkov, a Marxist-Hegelian
philosopher and a central figure for Chukhrov’s philosophical research. The
Zagorsk school offered Ilyenkov an opportunity to apply in practice his philo-
sophical theory of the collectivist formation of individuality. By successfully
working with the deafblind — people who, like the dispossessed characters of Chu-
khrov’s works, are forced into a world “where there is matter but no spirit... where
there are only primitive organic sensations of one’s body and its physical states but
no image of the external world”!® — Ilyenkov hoped to demonstrate that a human
personality is empty until it becomes aware of the existing social and cultural
worlds and begins to translate immediate physical sensations into conscious experi-
ences and acts of communication. While Ilyenkov’s concern was with physical and
Chukhrov’s with cultural-ideological disabilities, they both worked to counteract
the effects of isolation and reification caused by the de-idealization of the material
world and the loss of contact with others and with one’s cultural-historical envi-
ronment. In what follows, I provide a brief summary of the main positions of defec-
tology and its principles as they were applied in Zagorsk — an experiment about
which Chukhrov writes extensively in her theoretical texts'® — and then trace the
presence of these themes in her “Metropoem” («MeTpormosma).

Vygotsky’s work in the sphere of defectology and disability in the 1920s be-
gan in circumstances that invite a parallel with Russia in the 1990s. The poverty
and post-revolutionary devastation of society made the question of the harmoni-
ous development of a new subjectivity in exceptionally difficult conditions ex-
tremely acute. Importantly, while each form of physical disability, according to
Vygotsky, inevitably poses its challenges and requires corresponding attention
and adjustments of treatment, broadly speaking, physical disabilities are never-

16 Chukhrov (2009).

171t is still in existence, but has been renamed Sergiev Posad School for the Deafblind, after
the monastery located nearby.

8 Tlyenkov (2021: 204).

19 In particular, see her recent volume “Practicing the Good: Desire and Boredom in Soviet
Socialism” (2020).
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theless analogous to all social disabilities, such as poverty, illiteracy, lack of ac-
cess to resources, hostile social environment. A “defect” or disability, within the
Vygotskian approach to psychology, is anything that disrupts the normal integra-
tion of subjects into culture. In this sense, ‘deficitology’ would have been a better
name for the discipline that does not at all view disabilities as defects, but, rather,
as consequences of privations and deficits — deficits of physical abilities, but also
social support and cultural horizon. We find the same view of disability among
his followers in the 1960s and 1970s. Reflecting on his experience in Zagorsk,
Ilyenkov emphasized that the experience of the deatblind is different from the ex-
perience of the seeinghearing only by degree of the intensity of the challenges:
Uem mpucTambpHee BCMAaTPUBACIILCS B CYTh Jie7ia, B pa0OTy BOCTIUTATENICH U yUH-
Tesie 3aropcKoro MHTEpHATa, TEM OTYETJIIMBEE BBICTYMAET HA MEPBBIM IJIAH TO
OGCTOHTGHBCTBO, 4YTO BPOXICHHAA (I/IHI/I paHo HpI’IOGpeTeHHaﬂ) CJICIIOTIYyX0Ta HC
co3aaeT OyKBaJIBHO HU OJTHOM CHEIM(PUUIECKON TICUXOJIOT0-TIeIarornuecKou mpo-
6nembl. Criennduueckoi oka3bIBaeTCs TYT HUCKIIOUUTEIHHO TEXHHMKA OOIICHHUS C

JeTbMH, a CyTb Jieia, CyTh pabOThl ¢ HUMH U €€ pe3yIbTaThl HE 3aKJII0YaloT B ceOe
POBHO HUYETO CHENU(PUUECKOTO.

The more one looks into the heart of the matter, into the work of the teachers and
staff at the Zagorsk boarding school, the clearer it becomes that, from the stand-
point of psychology and pedagogy, inherited (or early) deafblindness does not
cause a single unique problem. The only thing that is specific here is a technique
for communicating with these children, but otherwise there is nothing special
about the nature of the tasks, work, or the results accomplished.?’
More recently, Alexandr Suvorov — one of the four deafblind students from
Zagorsk boarding school, who, in 1971, under Ilyenkov’s supervision, enrolled
in Moscow State University to study psychology, and who at present is a writer,
poet, and professor at Moscow State University of Psychology and Pedagogy —
also describes physical disability as an extreme case of a universal condition:
[...] rmaBHOW 1EeNBIO (MOETO TBOPYECTBA) s BCETJa CUMTAT OOBSICHEHHE 3psue-
CJIbIIaIquM, KaKk UMCHHO B CHUTyalUU CJICTIOTIYXOTBL OGOCTpHIOTCH TC XKC IIPO-
OJ1eMbl, KOTOPBIE JIIOJIIM IPUXOAUTCS PEIIaTh U B JIFOOOW APYroi CUTYaIlH, TOXKE
AKCTPEMaJIbHOW WJIA BIIOJIHE OPJIUHAPHOM.

[...] T always regarded it as my main task to explain to the seeinghearing how the
condition of deafblindness exacerbates the same problems that people have to
solve in any other situation, whether it is extreme or quite ordinary.?!
Disability within the tradition of defectology is regarded not as a radical excep-
tion from the norm but as a condition that provides the most vivid illustration of
the challenges and principles of universal human development. By extension, I
will attempt to demonstrate how instances of graphic violence and suffering in
Chukhrov’s poetic works are not meant to shock but rather to provide the most

20 Tlyenkov (2021: 195).
2l Suvorov (2012: 119).
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schematic and vivid example of the challenges and limitations that all post-
Soviet subjects face, regardless of whether they are privileged or not.

According to Vygotsky, under perfect (physical or social) circumstances, bio-
logical and cultural developments are synchronized. With disability, cultural and
social development begin to lag behind physical development. It then becomes
the task of therapy to invent supplementary tools, specific for each disability,
that enable a child to “grow into culture.”?? In Zagorsk, one such tool was dac-
tilologia — a technique of communicating through tactile contact, by spelling let-
ters on the palm of another person’s hand. It is a very intimate manner of medi-
ating language that requires the direct, physical assistance of benevolent others.
For example, the Zagorsk students who, together with Suvrov, graduated from
Moscow State University were able to complete their degrees thanks to the as-
sistance of specially provided secretaries trained in dactilologia. The transmis-
sion of culture and knowledge — something that eventually becomes internalized
by individual erudition, intellect, and personality — is here quite directly accom-
plished thanks to the physical presence of others who unlock otherwise fore-
closed cultural horizons, without, however, dominating or patronizing.?

Restoring and enriching one’s awareness of not only the immediate but also
the diachronic cultural-historical environment that one inhabits are key require-
ments for the harmonious development of an individual, in the view of both
Vygotsky and Ilyenkov. In Vygotsky’s words, “[t]o build even the most modest
defectological educational plan, it is essential to lift the limitations of the cultur-
al and social horizon (krugozor).”** Individuality is impossible in isolation; sub-
jectivity emerges dialectically, as one interacts with others and internalizes their
cultural relations and accomplishments.

CHCHI/I(I)I/ILICCKI/I YCIIOBCUYCCKas IMCHUXHMKa CO BCEMHU €€ YHHUKAJIbHBIMU 0co0€eHHO-
CTSIMU U BO3HMKAET (a He «IPo0YyKIAETCs») TOJBKO KaK PYHKIHS CHeUPUUIEeCKH

YeJI0BEUYECKOM KHU3HCOCATCIbHOCTH, TO €CTh ACATCIBbHOCTH, CO3HIaI0IIeH MUD
KYJbTYPbI, MUP BCHICfI, CO3JJaHHBIX U CO3MAACMBbIX YCJIOBCKOM JJIs1 YCJIOBCKA.

The specificity of the human psyche, with all its unique particularities, develops
(instead of being “divinely sparked”) only as a function of the specificity of hu-
man activity, that is, activity that tends to the world of culture, to the world of
things made and cared for by one person for another.?
Accessing culture provides an otherwise limited individual with collective sens-
es — a boundless reserve of experiences, moral examples, and support. To illus-
trate this point, Ilyenkov cites a response that young Suvorov once gave during a
public lecture. Somebody asked whether perhaps the success of the Zagorsk ex-

22 Vygotskii (1983: 23); Ilyenkov (2021: 200).

23 Stimulating students’ initiative without (quite literally) forcing their hands was one of the
main pedagogical principles at Zagorsk.

24 Vygotskii (1983: 47).
25 Tlyenkov (2021: 210).
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periment proved not the dialectical-materialist formation of individuality in in-
teraction with others but just the opposite: whether the accomplishment made by
its deafblind patients only demonstrated the innate nature of consciousness. Su-
vorov spoke into the microphone: “And who told you that we neither see nor
hear? We see and hear with the eyes and ears of all our friends, of all the people,
of the whole of humanity.”?¢

Black-and-white footage from an educational trip that the students of the
Zagorsk school took to Leningrad in the late 1960s*” shows many close-ups of
the hands of young people touching the richly ornamented surfaces of the city’s
treasured historic public sculpture and architecture. Their hands examine the
marble urns in the Summer Garden, the golden, gilded wings of the griffons on
the Bank Bridge, and the ornaments of the gates to the Winter Palace. This was
neither vandalism, nor playful defiance of the “do not touch” interdiction typi-
cally posted next to art objects, but a learning process, a part of the pedagogical
method designed by the founders of the Zagorsk experiment. Within its program,
the key to helping the deafblind escape from the prison of matter and absolute iso-
lation lies in coming into tactile contact with tools and cultural objects — things
made by people for people — and developing a sense of purposeful activity.

One of the most memorable scenes in this film shows a deafblind teenager
climbing over one of the four equestrian sculptures designed by Peter Klodt on
the Anichkov Bridge over the Fontanka River and touching the bronze horse’s
head as well as the muscular arms and face of its proud young squire. For the
film’s audience, this scene carries an element of the transgressive, playful pleas-
ure of coming into direct physical contact with a public sculpture. But what is
even more prominent here is humanist pathos. The victory of culture over nature
and matter — the theme of Klodt’s magnificent work — is reflected and performed in
real time before the camera by a deafblind child. In this intimate proximity, stand-
ing side-by-side with Klodt’s proud horse tamer, the deatblind teenager, balancing
without the patronizing support of his teachers, independent and triumphant over
nature in his own right, appears as his spiritual equal.

The images of the hands of deafblind students moving inquisitively over the
gates of the Winter Palace and running over public sculptures cannot help but re-
call scenes from Sergei Eisenstein’s “October”: the hands of sailors shaking the
gate separating them from the palace or street urchins playing among the ruins of
the monument to Alexander III. However, the underlying relation to the monu-
ments in the films is radically different. In Eisenstein’s avant-garde films, we find
the ecstatic joy of dismantling objects and images of authority (whether religious

26 Ibid., 220.

27 Puteshestvie uchastnikov Zagorskogo eksperimenta v Leningrad (n.d.). A digitized version
of the film was posted on the YouTube channel of the Russian Society of the Deafblind.
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or political) — dispersing their energy and destroying their aura; behind the en-
counter that the Zagorsk pedagogues orchestrate for their deafblind students, in
contrast, is a calm interest and trust in a// culture, regardless of whether it is “pro-
letarian” or “bourgeois.” The latter presupposes a very different starting point for
relating to the heritage of past art forms, including those created by regimes anti-
thetical to socialism. Instead of hostility toward and simple rejection of these cul-
tural objects as oppressive and false, the Zagorsk film represents a collective
learning practice through which disadvantaged members of society can appropri-
ate the history of cultural and artistic forms for their own subjective development.

Suvorov also passionately insists on the need to have unmediated access to all
cultural forms. In a text-letter addressed to the already deceased Ilyenkov, writ-
ten after perestroika, Suvorov suggests a parallel between the avant-garde’s calls
to throw classics overboard from the ship of modernity and the post-Soviet dis-
missal of socialist culture:

B smoxu motpsiceHuit 00IIeCTBY CBOMCTBEHHO IIapaxaTbCsl U3 KPAMHOCTH B Kpaii-
HocTb. [locne ceMHaanaToro roja pasiaBajluch MPHU3BIBBI «COPOCUTH ¢ OopTa ma-
POX0/1a COBPEMEHHOCTH» BCIO MPEXKHIOI KYJIBTYpYy, B ToM uncie [Tymxkuna. Her-
HELTHUE «JEMOKPAaTHUECKHE» paJIeTeNH KyJbTYpbl B 3TOM OTHOLIEHUM HUYYTh HE
Jydlie: OHA HOPOBSIT BBIOPOCHUTH «3a O0pT» BCIO — 0e3 pa3dopa — COBETCKYIO KYJIb-
Typy. Kak >xe MbI ce0st rpodum! Bee Hao 3HaTh, BCe TOIDKHO OBITH JOCTYITHO, HHAYE
HU O KaKOW JTyXOBHOE CB0O0OO/IC HE MOXKET ObITh U peun. J[yXoBHas cBOOOIa — 3TO
IpEkIe BCero, cB0001a 3HAKOMCTBA € MIEPBOUCTOUHHKAMH. []01101 mOCcpeHUKOB!

At times of great upheaval, it is typical for a society to swing from one extreme to
another. After 1917, one could hear calls to throw the entire earlier culture, in-
cluding Pushkin, “overboard from the ship of modernity.” Present-day “democrat-
ic” defenders of culture are hardly any better: they strive to toss all Soviet culture
“overboard” without the slightest discrimination. How we dig our own graves!
One needs to know everything, everything should be accessible — otherwise, one
cannot even begin to speak of spiritual freedom. Spiritual freedom is, first of all,
the freedom to know first sources. Away with the mediators!?®

Suvorov is defending a communism of culture: the right of everyone to claim
access to the history of artistic forms and imagination and, therefore, to all the
varied models of human relations that they contain. Chukhrov, in her “Nomadic
Theater of the Communist,” echoes the idea that communism entails universal
access to all art:

HenaBHO KO MHE MPUILIO SCHOE MOHWMAaHUE TOTO, YTO MCKYCCTBO HE MOXET HE
6I>ITB KOMMYHHCTHUYCCKUM. DTO BOBCE HE MMPOABJICHUC HUJICOJIOTMH, KaK KaXKCTCA
HEKOTOpPBIM. DTO Takke He gormar. [IpocTo BOpyr craio Oo4YyeBUAHBIM, UYTO BCE
HCKYCCTBO — OT JlpeBHel ['pennn 10 cerogHsIHero JHs — TO UCKYCCTBO, KOTOPOE
IPE0I0JIeNIO B ce0e ATOM3M U CAaMOMHEHHE — COAEPIKUT B ce0e MOTEHIIMATbHOCTh
KOMMYHHUCTHYECKOTO. [...] Korma s roBopr0o KOMMYHUCTHYECKHM, TO, KOHEYHO,
UMEIO B BUY HE MPUHAIJICKHOCTh K MApTUH, a MUPOBO33peHue. IMeHHo 3Ta Mu-
POBO33pPCHUCCKAA MIUPOTA, NPCBbIIIAIOIIAA I'PAHUIBI OJHOT'O TOCYdapCTBa, HAIlUU,

28 Suvorov (2003: 23).
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KJ1acca, Xy,[[O)KeCTBeHHOfI IOKOJIbI, YaCTHBIC NUJIKM AAXKE NYXOBHBIC MHTCPCCHI KOH-
KPETHOTO WHJIMBH[A, NPEINONaraeT MOTCHIHATbHOCTh KOMMYHHCTHYECKOTO B
XyI0KECTBEHHOH! padoTe.

Recently I understood clearly that art couldn’t help but be communist. This is not

at all a manifestation of ideology, as it would seem to some. Nor is it dogma. It is

just that suddenly it became obvious that all art — from Ancient Greece to the pre-

sent day; that art which has overcome the egoism and conceit in itself — contained

the potential to be communist. [...] When I say communist of course I have in

mind not membership in a party but a worldview. It is this breadth of worldview,

which exceeds the boundaries of a single state, nation, class, artistic school, and

the private or even spiritual interests of a specific individual, that predetermines

the communist potential in a work of art.?’
Suvorov and Chukhrov both defend the right to an open-minded exploration and
appropriation of Soviet culture and claim that, like other historical-cultural sed-
imentations, it should be studied for the humanist, universal content and promise
of spiritual emancipation that it carries.

The validation of Soviet socialist culture as part of the re-assertion of human-
ism is a central theme of Chukhrov’s “Metropoem.” This poetic text may be
read as a parable of collective dialectical development — imperfect and incom-
plete but nevertheless offering the post-Soviet dispossessed a glimpse at the pos-
sibility of stepping out of their self-centered solitude. This play takes place on a
late-night subway train. The Moscow metro — that grandiose space of mosaics
and sculptures, built as a palace for the masses and now a relic of an earlier ideo-
logical order — appears as hostile and uninviting, the opposite of the welcoming
urban environment that Leningrad was for the visiting Zagorsk students. “Do Not
Lean” («He Ilpucnonstees») signs on the train doors begin to read as a reminder
to the passengers to keep to themselves and stay on guard against others.

“Metropoem” tells the story of an encounter between five people, all lacking
the firm sense of shared cultural horizon that made it possible for the children of
Zagorsk to scale Leningrad monuments without fear. It begins with an interrup-
tion: their train stalls in the tunnel. In this pause, there emerges an opportunity
for unexpected and genuine, albeit difficult, communion between strangers.
Among the passengers are Zoya and Seryozha, young and tipsy leftist intellectu-
als, returning from a discussion about “the new immaterial proletariat,” and
Khalil and Magda, two migrants from Central Asia. Khalil is in his mid-
twenties, a construction worker, and a Lenin-reading graduate student at the
Polytechnic Institute, and Magda is a fifty-five-year-old former teacher of math-
ematics earning her living as a street sandwich vendor. The fifth and the most
eccentric passenger is Tonchik, short for Platon (Plato). He is part homeless holy
fool, part itinerant philosopher: a Platon Karataev-like prophet of humility and a
peddler of absurd and useless goods who can recognize the presence of the Pla-
tonic ideal behind each item. Except for Zoya and Seryozha, none of them is ac-

29 Chukhrov (20009).
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quainted with each other, but as the story progresses it becomes clear that even
these two, despite being lovers, are estranged and harboring many unspoken re-
sentments against each other.

From the very beginning, we are made aware of the dense, dirty, forlorn fak-
tura of the setting. The text opens with Magda advising Khalil, who is moving
from one temporary accommodation to another, not to place the mattress he is
carrying on the train floor:

Jla He KJ1agy ThI HA MO,

Ha HEM JK€ CIaTh,
a TYT HaIJIEBaHO.

Don’t put it on the floor,

you’re gonna sleep on it.

And here, it’s all covered in spit.
To this, Khalil indifferently responds that the mattress is “dirty anyway.” The
sense of visceral disgust is a dominant sentiment not only toward the physical
setting but also of the passengers toward each other and even themselves (saintly
and mad Tonchik is perhaps the only exception). Drunk Seryozha trades casual-
ly racist comments with Zoya about Khalil and Magda. When, to spite Seryozha
and make him jealous, Zoya begins to flirt with Khalil, she touches his hand
“with repulsion, for his clothes appear dirty” («c oTBpaiieHuemM, Beib OH B He-
cBexel ¢ Buay oxexnae»). However, behind Zoya’s and Seryozha’s brash arro-
gance and aggression hides gnawing anxiety about their place in the world. Zoya
confesses that she “is scared all the time, afraid even to swallow” and knows
that Seryozha “feels even sicker.” She realizes that their engagement in politics
remains a form of entertainment and distraction that does not bring them any
closer to others or even each other.

MpI Bce BpeMst 00cyrk1aeM MpoOieMbl COLUyMa,

(MHAHCOBBIN KaMUTAIU3M, TPY,

CTPaTCrun, TCXHOJIOIr'nu, TAKTUKU U ITPUEMBI,

MBI XOTHUM IIporpecca u y.]’Iy‘IHIeHHfI,

TOBOPHUM 00 SMaHCUTIAIINK OOIIeCTBa,

o0pa3oBaHUH, aKTUBU3ME,

XOTHUM Yy4aCTBOBATb BC3C

BCIOJly U MTOCTOSIHHO, UHAYe 3a0yayT.

A Benlb MBI APYT JIPYTy HE OYEHBb HYKHBI.

U kak-To 1axe IpOTHUBHBI.

We’re discussing social problems all the time,
finance capitalism, labor,

strategies, technologies, tactics, and moves,
we want progress and improvement,

we talk about social emancipation,

education, activism,

we want to be involved in everything,
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everywhere, and constantly. Or else, we’ll be forgotten.

We do not really need each other all that much.

And even find each other repulsive.
Khalil, too, admits to fearing emptiness but of a very practical, rather than existen-
tial nature: the horror of having no prospects in life, “when you understand that
you’re nobody, / that you’re going nowhere...” And, yet, he stoically — and not
without cruelty — rejects Magda’s generous invitation to shelter him for a few days.

Unlike Seryozha, Zoya, and Khalil, who all are in their twenties, the older
characters — Magda and Tonchik — are capable of recalling a sense of emotional
plenitude, but for them it is located in the past: in either socialist everyday life
(Magda) or 1n its utopian dreams (Tonchik), which they cannot reconcile with or
actively revive in the present. Magda cannot even articulate the nature of this
former fulfilment, let alone re-create it:

N Myk ¢ racTpuTOM M MbUIBHAS OOTBA U

CHUTIICBAs MPOCTHIHS — JaBaJIA PaJIOCTh. TOJLKO HE3aMETHOM OHa ObliIa TOT/IA.
[TonnoTa kakas-To ObLIa, a Kakas 3a0bLia.

My husband with gastritis, and the dusty beets and

cotton sheets, they gave me joy. Only it went unnoticed then.

Some plenitude existed, but I forgot what kind.
Tonchik chooses to live underground in the Moscow metro under a beatific
spell, seeing in this space only the transcendent utopian promise and not the ma-
terial squalor:

S mpakTyecku kuBy B Metpo,

IMOTOMY 4YTO 3ACCh BCC:

ra3eThbl, JII0I1, 00’KeCTBEHHAs! apXUTEKTYpa,

CKOPOCTb, IJ1a3a,
IIETH, TI000Bb JIIOAEH. . .

I practically live down in the Metro,

because there’s everything here:

newspapers, people, sublime architecture,

speed, and eyes,

children, people’s love...
Tonchik, who often provides lyrical-philosophical commentary to the proceedings,
echoes Zoya’s intuition that most contemporary initiatives, institutions, and activi-
ties are only cosmetic measures meant to cover up the absence of actual human
connections and one’s concrete entanglement in them. They only provide distrac-
tions from a state of profound dis-union between people. And, once again in this
text, he expresses his hope for breaking this spell of solitude as a hope for a touch:

['myGoxuii packosr MeXIy JIFOIbMH,

HE TIOMOTaeT HUYEro0 — OH M3HYTPH.
UYto yrogHo cHapy:kH JIelu,
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UHPPACTPYKTYPY, UHCTUTYIIHH, HHTEPHET,
a I0JIy4aeTcs COBCEM HE TaK.

A MUD, KOTOPBIN ThI K€ U €CTh,
OTKpPOMCSI MHE U IPUKOCHUCH,
KaKoOW-HUOYIb

0aHaNBHOCTHIO XOTSI OBI.

There is a deep rift between people,

nothing helps — it is within them.

You can plaster anything you like on the outside:
infrastructure, institutions, internet,

But you won’t get it right.

The world, which is you yourself,

open up and touch me,

even if only

with some banality.
Suddenly, the lights in the train car go off, and in the darkness the temporarily
blinded passengers engage in a series of tactile actions. Zoya approaches and
touches Khalil again — but this time carefully running her fingers over his face as
if to meet him anew. At midnight, Tonchik reminds the others that it is the dawn
of April 22, Lenin’s birthday, and suggests that all five of them hold hands to
form a five-pointed star; this perhaps all-too-idealistic union is quickly inter-
rupted when Seryozha discovers that his wallet has been stolen by Magda. Kha-
lil and Zoya make out in the dark, and when the lights come back on, Seryozha
first beats Khalil and later cuts the palm of his own hand with a pocket knife in
apology, and Khalil shakes it. This activation of hands — in gestures of tender-
ness, sexuality, crime, violence, remorse, and forgiveness — unfolds according to
the rehabilitative logic of Zagorsk: as a struggle to translate, however awkward-
ly and crudely, the immediate and confusing sensations into rituals of legible
human relations. These gestures are not meant to shock so much as to show
somewhat convulsive yet sincere attempts to reach each other in a direct way, to
overcome the spell of distance and abstraction. For instance, Magda confesses
that she stole Seryozha’s wallet not for the sake of his money but as a provoca-
tion for some form of non-indifferent contact, perhaps even intimacy:

YTOOBI YTO-TO XOTA OBI OBLIO CKa3aHo,

A TO cKa3aTh COBCEM HEYETO,
A Tak, 94TO-TO XOTs ObI HAYAJIOCh.

So that at least something would be said,

otherwise there’s nothing to say,

but now at least something has started.
This movement out of oneself and toward others in “Metropoem” follows
Vygotsky’s and Ilyenkov’s ideas about the development of subjectivity through
continual expansion of the horizon of awareness of others — those immediately
present as well as a broader cultural context enfolding them — and the eventual
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internalization of their experience. In the moment of their intimacy in the dark,
Khalil cites the troubadour poetry of Bernart de Ventadorn and Nizami’s tale of
Layla and Majnun, transforming what otherwise would have looked like a squal-
id sexual encounter on a dirty subway seat into a story of transcending physical
desire in favor of courtly and spiritual longing. In another nod to humanist cul-
ture, this time of the late-Thaw, Khalil uncovers another cultural relic: a page
from a 1968 newspaper that he had found at a client’s summer house and used to
wrap his kitchenware. He reads it to everyone. It contains stories — perhaps ide-
alized but nevertheless appealing, if only as an aspirational ideal — of common
Soviet workers who achieved harmonious personal development, because their
familiarity with labor not only enabled them to excel in the factories but also
stimulated their artistic and aesthetic sensibilities and curiosity. All of these
texts, imbued with humanist pathos, provide support for the “Metropoem’s” char-
acters, allowing them to re-frame and reinterpret their lives by internalizing and
appropriating these models and fusing them with their daily existence.

By the time the train begins to move again, a delicate yet precious change has
taken root within the characters: a de-centering of the self that permits move-
ment outward toward the general and which, in turn, enriches and ennobles them
individually. “How can I take all that grows within you inside of me / into my-
self,” exclaims Zoya to Khalil. But the final words belong to Seryozha:

CoOcTBeHHOE OBITHE-TO €CTh,

A BOT HECOOCTBEHHOT O
HET HH Y KOTO.

Everyone has their individual being,

But the universal being

Belongs to no one.
This ambiguous coda can be interpreted either as a pessimistic diagnosis of the
predicament contemporary Russians find themselves in, or as a hopeful promise
that the shared horizon of communist culture (understood as a totality of historic
world culture addressed and open for all), ultimately cannot be privatized and
therefore remains within reach. One just has to stretch out her hand.

Chukhrov’s treatments of the sufferings of the post-Soviet period highlight her
peculiar seam of discontinuity between the dominant pessimistic and naturalist
tendencies of the Russian art and theater of the 1990s and 2000s. Instead of em-
phasizing the grotesque abjection of the impoverished, Chukhrov’s dramatizations
of material suffering provide a starting point for the possible re-creation of social
and 1deological ties in an atomized society. The movement from physical priva-
tions and loneliness to recognizing the presence of a collective historical spirit at
work within one’s concrete immediate surrounding follows Hegelian logic and is
inspired, in Chukhrov’s case, by the Thaw-era Marxist-Hegelian pedagogy of so-
cializing the disabled. The exaggerated graphic scenes of physical humiliation in
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her texts merely emphasize the principles of dialectical movement as it extends
materiality into culture and history. Chukhrov’s attention to the humble, the unat-
tractive, and the physically unappealing is also a critique of the avant-garde aes-
thetics of estrangement, which is another readily available option for engaging
extreme materiality in Russian cultural context. To make a stone stonier and dirt
dirtier, to intensify sensations, is not her objective. Instead, Chukhrov’s poetic
texts are extensions of a humanist project: helping post-Soviet subjects re-
appropriate an idealistic socialist culture that asserts the value of the human.
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Introduction

In this study I will examine two different types of poetry that can be broadly clas-
sified as “political” in an attempt to reach an understanding of the interaction be-
tween politics and poetry in modern Japan. The first sampling of poetry will be
taken from the Internet and will be amateur verse belonging to such traditional
genres of poetry as haiku / senryii and tanka. The second more substantive sam-
pling will be taken from “professional” poets and will mainly fall into the shi (free
verse) category.! In addition I will discuss various literary critics and also thinkers
on aesthetics from both Japan and the West to further elucidate the relationship
between poetry and politics, to elaborate a broad definition of the political domain
appropriate to Japanese verse, and also to investigate the issue of how to read and
evaluate poetry as literary art. Thus, this study will be divided into five parts: first,
the introduction outlining and probing the issues under discussion, next, an exam-
ination of Japanese agitprop poetry drawn from the Internet, then a brief interreg-
num on (literary) theory followed by an investigation of contemporary free verse
political poetry.

I commence my analysis of politics and poetry with a quotation from Thomas S.
Davis’ 2016 book, “The Extinct Scene: Late Modernism and Everyday Life.” Da-
vis argues (following Adorno) for the primacy of form in determining the connec-
tions, such as they are, between literature and politics, or literature and history. The
notion (and formal category of) form is fundamental to poetry, as we will see later
in the comments by Jonathan Culler. Thus, Davis’ comments here are relevant to
any understanding of the relationship between literature and politics:

All of these studies ground modernism historically but do not presume that histor-
ical and political pressures arrive in literary texts or artworks in any direct, easily
discernible way. The political formalism I advance in my reading follows [...]
from Theodor W. Adorno’s dictum from “Aesthetic Theory”: “The unsolved an-
tagonisms of reality return in artworks as immanent problems of form.” [...] What
Adorno calls society is not “directly visible” in art, nor is its penetration into art-
works “immediate.” Instead, historical and social antagonisms appear in aesthetic
form in indirect, highly mediated ways. For Adorno, formal complexity does not
detach art from its historical conditions of possibility. No work of art, not even
those hermetic works of Samuel Beckett and Franz Kafka that Adorno so prized,
ever attains pure autonomy or pure separation. The internal dialectics of an art-
work disclose for us the contradictions of its historical moment. We might say that
Adorno’s analysis thaws the frozen dichotomy of immanence (formalism) and
transcendence (historicism), putting this static binary opposition into motion. Be-

' The term “professional poets” indicates poetry written by professional authors, who may
earn a living by writing prose, in addition to their verse production. Tanka is a traditional gen-
re of poetry dating back to the beginnings of the Japanese state, generally composed in a
5/7/5/7/7 syllabic format. Haiku developed a few centuries later and is usually composed in a
5/7/5/ syllabic format; senryii has the same syllabic format as haiku and is a later variation on
haiku. For a brief history of tanka prosody, see Konishi (1984: 135-156).
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cause this formalist account is dialectical, it preempts the causal structure of cer-

tain types of historicism. [...] This is what I take Adorno to mean when he states

that the aesthetic dialectic “reflects the real one” of an historical process. Reflec-

tion, again, is nothing direct. The contradictions and movements within a work of

art encrypt and disclose an historical process in its moment of unfolding. If we

read for form in this way, then form emerges as “the enabling condition and the

product of reading [...]. It becomes both theory’s/ideology’s/history’s shadow and

the force that permits the text to emerge as ideology’s or theory’s interlocutor, ra-

ther than as its example.” As a rehabilitated category of analysis, and as one that

does not necessitate the negation of history or the political, form encrypts the mul-

tidirectional, multilayered workings of a world-system. The politically inflected

analysis we can derive from Adorno formulates a dialectical relation between art

and history. History does not determine art’s meaning or content, nor is art sealed

off from the outside world.?
Davis’ point is clear: when scrutinizing the themes of poetic compositions, and
relating them to society, history or politics we cannot simply read “literary texts
or artworks in any direct, easily discernible way” to discover political elements
or criticism. Davis asserts that “historical and social antagonisms appear in aes-
thetic form in indirect, highly mediated ways,” he goes on to specify the “inter-
nal dialectics of an artwork™ as the source or site for such criticism. As he notes,
form emerges as “the enabling condition and the product of reading.” The Ger-
man philosopher Theodore W. Adorno (1903—-1969) is clearly a major figure in
the attempt to construct an aesthetic of reading based on form that will permit us
to understand and judge poetry. Therefore, I will cite passages from two works
by Adorno that reflect on the experience of art, literature and poetry, and pro-
vide a useful methodology for reading and defining political poetry. First from
Adorno’s “Aesthetic Theory” (,,Asthetische Theorie®*, 1970) translated by Rob-
ert Hullot-Kentor.

That the experience of artworks is adequate only as living experience is more than

a statement about the relation of the observer to the observed, more than a state-

ment about psychological cathexis as a condition of aesthetic perception. Aesthet-

ic experience becomes living experience only by way of its object, in that instant

in which artworks themselves become animate under its gaze. [...] Through con-

templative immersion the immanent processual quality of the work is set free. By

speaking, it becomes something that moves in itself. Whatever in the artifact may

be called the unity of its meaning is not static but processual, the enactment of an-

tagonisms that each work necessarily has in itself. Analysis is therefore adequate

to the work only if it grasps the relation of its elements to each other processually

rather than reducing them analytically to purported fundamental elements. [...] Art

is historical exclusively by way of individual works that have taken shape in

themselves, not by their external association, not even through the influence that

they purportedly exert over each other. This is why art mocks verbal definition.

That whereby art’s existence is constituted is itself dynamic as an attitude toward

2 Davis (2016: 31-32).
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objectivity that both withdraws from and takes up a stance toward it and in this

stance maintains objectivity transformed.’
This quotation is instructive for a number of reasons: it proposes a methodology
of reading, namely that, “Analysis is therefore adequate to the work only if it
grasps the relation of its elements to each other processually rather than reducing
them analytically to purported fundamental elements,” and in addition “Art is
historical exclusively by way of individual works that have taken shape in them-
selves, not by their external association.” This statement points to a criterion of
evaluation, reading the artwork as a process, rather than an objective declaration.
The second quotation comes from Adorno’s “Notes to Literature” (,,Noten zur
Literatur®, 1958), translated by Shierry Weber Nicholsen.

It is commonly said that a perfect lyric poem must possess totality or universality,

must provide the whole within the bounds of the poem and the infinite within the

poem’s finitude. If that is to be more than a platitude of an aesthetics that is al-

ways ready to use the concept of the symbolic as a panacea, it indicates that in

every lyric poem the historical relationship of the subject to objectivity, of the in-

dividual to society, must have found its precipitate in the medium of a subjective

spirit thrown back upon itself. The less the work thematizes the relationship of ‘I’

and society, the more spontaneously it crystallizes of its own accord in the poem,

the more complete this process of precipitation will be [...]. You may accuse me

of so sublimating the relationship of lyric and society in this definition out of fear

of a crude sociologism that there is really nothing left of it; it is precisely what is

not social in the lyric poem that is now to become its social aspect.*
We can read the word “society” here as including politics within its semantic do-
main. For Adorno then, “The less the work thematizes the relationship of ‘I’ and
society, the more spontaneously it crystallizes of its own accord in the poem, the
more complete this process of precipitation will be,” or even more explicitly, “it is
precisely what is not social in the lyric poem that is now to become its social as-
pect.” We can interpret this statement as providing a template for verse and its re-
lationship with society and politics; in other words, the poem does not need to ex-
plicitly frame its contents as political for it to be a political poem.

Later in the same book Adorno sets out an explicit model of evaluation for the
lyric poem that is deeply grounded in society (or politics):

Hence the highest lyric works are those in which the subject, with no remaining
trace of mere matter, sounds forth in language until language itself acquires a
voice. The unself-consciousness of the subject submitting itself to language as to
something objective, and the immediacy and spontaneity of that subject’s expres-
sion are one and the same: thus language mediates lyric poetry and society in their
innermost core. This is why the lyric reveals itself to be most deeply grounded in
society when it does not chime in with society, when it communicates nothing,

3 Adorno (2013: 241).
4 Adorno (2019: 63).
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when, instead, the subject whose expression is successful reaches an accord with

language itself, with the inherent tendency of language.’
Here Adorno argues that: “the lyric reveals itself to be most deeply grounded in
society when it does not chime in with society, when it communicates nothing.”
If this description defines the epitome of a lyric poem that is most deeply impli-
cated in society, including politics, then we have a model to follow in our evalu-
ations of political poetry. Manifestly, the domain of the political has been ex-
panded to include a variety of modes of expression and subjects. Also, in Ador-
no’s formulation there is an element of evaluation, as clearly some poems are
more successful than others in communicating their meaning, and, as Adorno
states, one of the most important evaluative tools is the role of language in poet-
ry. Thus, through a consideration of these various viewpoints by significant and
important figures in literary criticism we can establish a model for reading and
evaluation, which in general I will follow in my assessments of the examples of
political poetry that make up the subjects of discussion in the following analysis.

Agitprop

The first kind of political verse surveyed here is agitprop. First, we need to define
agitprop, therefore I begin with a quotation from Bertolt Brecht (1898-1956) —
translated by Stuart Hood from Brecht’s ,,Schriften zur Kunst und Literatur* — the
German dramatist who in his own way was the master of agitprop theatre:

So-called agitprop art, at which people, not always the best people, turned up their
noses, was a mine of new artistic methods and modes of expression. From it there
emerged magnificent, long-forgotten elements from ages of genuine popular art,
boldly modified for new social aims: breathtaking contractions and compressions,
beautiful simplifications, in which there was often an astonishing elegance and
power and a fearless eye for the complex. Much of it might be primitive, but not
in that sense in which the spiritual landscapes of bourgeois art, apparently so sub-
tle, are primitive. It is a mistake to reject a style of representation because of a few
unsuccessful compositions — a style which strives, frequently with success, to dig
down to the essentials and to make abstraction possible. The sharp eyes of the
workers penetrated the surface of naturalistic representations of reality. When the
workers in “Driver Henschel” said of spiritual analyses, “We don’t want to know
all that,” they were expressing a desire to receive a more accurate image of the re-
al social forces at work under an immediately visible surface. To cite my own ex-
perience, they did not object to the fantastic costumes and the apparently unreal
milieu of the “Threepenny Opera.” They were not narrow — they hated narrowness
(their homes were narrow and cramped).®

Brecht provides a demanding definition of agitprop: “magnificent, long-forgotten
elements from ages of genuine popular art, boldly modified for new social aims:
breathtaking contractions and compressions, beautiful simplifications, in which

3 Ibid., 64.
% Brecht (1980: 85).
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there was often an astonishing elegance and power and a fearless eye for the
complex.” This kind of agitprop is, it goes without saying, the best that an artist
and critic such as Brecht can imagine. A negative example or definition of agit-
prop is provided by Theodor Adorno in his “Aesthetic Theory™:

An agitprop chorus of the unemployed with the performance directive that it be

performed in an “ugly” fashion, may have functioned around 1930 as a certificate

of correct political opinion, though it hardly ever testified to progressive con-

sciousness; but it was always uncertain if the artistic stance of growling and raw

technique really denounced such things or identified with them. Real denunciation

is probably only a capacity of form, which is overlooked by a social aesthetic that

believes in themes. What is socially decisive in artworks is the content [Inhalt]

that becomes eloquent through the work’s formal structures.’
Again, Adorno stresses form as the key determinant of aesthetic evaluation, even
in the case of agitprop. Does the Japanese agitprop that we will now examine
meet Brecht’s high standards, or fall into Adorno’s lesser category? Let us con-
sider the case of Japanese poetry as agitprop. Where could it be found? A reason-
able assumption is that poetry on the Japanese Internet can answer the question of
what kind of contemporary political verse can be read as agitprop. | came across a
Japanese web page under the title of FAS B A2 2 2 5 (“I will change Tokyo™)
that is divided into sections, including one titled “poetry.”® The poetry section of
this web page lists poems submitted by what appears to be mostly anonymous
contributors. The poems are in response to a call for poetry on the website on the
theme of “sensd ho haishi” ¥&4+{EBE I (“Stop the Law that [permits] Wars”).
The reason why I wished to investigate Japanese Internet agitprop verse, explicit-
ly political verse, was because of the relative lack of censorship, and the freedom
of self-publication meant that these poems were not passed through the thick filter
or layer of critics, publishers, and media that, by necessity, select and cull pub-
lished verse volumes in Japan. By this means it is possible to contrast unfiltered
agitprop verse, as it were, with filtered published political poetry.’

On the “I will change Tokyo” webpage, the Japanese phrase “senso ho haishi”
refers in general to a group of laws submitted by the Japanese government in
2015 and passed into law by the Diet that permit the Japanese Self-Defense
Forces to use lethal force, loosens the definition of war zones to which Japanese
military can potentially be sent and permits the Japanese military to come to the
aid of its allies if they come under enemy attack. It is most likely that the phrase

7 Adorno (2013: 313).
8 My thanks to Professor Andreas Regelsberger for informing me about the website.

% 1 should also state at the outset that the Japanese Internet contains home pages of virtually
all Japanese poets, famous or unfamous, irrespective of poetic genre, and their home pages are
literally covered in poetry. So one can find all varieties and modes of Japanese poetry on the
Internet, including excellent verse by elite quasi “professional” poets, and verse by amateurs,
some excellent, and some not. In this sense, my selection of this webpage is not meant to rep-
resent Japanese Internet poetry, amateur or professional.
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“laws relating to wars” on the poetry website refers to this legislation. The web-
site called for poems relating to this issue, and subsequently some 1,197 poems
were received. What kind of poems were they? The announcement calling for po-
etry specifically mentioned the traditional genres of fanka, haiku and senryii; it
did not mention shi (vers libre: although some free verses were submitted in the
comments). According to the website, the person who is moderating this site is
Yamaguchi Azusa (b. 1964), who is a poet and failed independent candidate for
local office. Also, the website lists as a prominent supporter the lawyer Utsuno-
miya Kenji (b. 1946) who was a failed independent candidate for the 2012 and
2014 Tokyo gubernatorial elections. '

I picked at random some 150 poems from the 1,197 poems for examination,
and skimming through these short verses, it is hard to find any that could be de-
scribed as poems in the conventional sense; and if a few appear as poetry then it is
poetry mostly lacking in literary or aesthetic merit, according to the evaluative
criteria outlined above by Brecht and Adorno. These works may be described
more properly as agitprop, and consequently fall into the lesser category of agit-
prop described by Adorno. My presumption parallels that of the critics cited hith-
erto; specifically, for art to move readers to action, if only the action of thought or
reflection, then the art must have redeeming aesthetic features sufficient to move
readers. Later I will expand upon my reasoning, and examine samples of such
art using examples drawn from one or two leading contemporary Japanese poets,
and also discuss the nature of artistic representation, using as a model Yoshimo-
to Takaaki’s celebrated 1965 book “Gengo ni Totte Bi to wa Nanika” (“What is
Beauty in Respect of Language?”’) and Jonathan Culler’s influential book “The-
ory of the Lyric,” published in 2015.

The site has the following sentence written introducing these poems:
[E] RSB & B0 O IR 2 7) A @l U E BGES B OB THEEDFEIE
Z ! “Let us abolish the law that [permits] wars by establishing a people’s coali-
tion government combining popular movements and cooperation with opposition
parties during elections!” This sentence explicitly states that the purpose of the
site is political, designed to bring about a change of government through elec-
tions. As the moderators of the site are both failed anti-government candidates in
elections, the political intent is transparent: to create support for their opposition
movement. Given that virtually all political websites advocate political activities,
this might seem to be an exercise in the obvious. However, this particular site uses
poetry as agitprop to gain support for its political purposes, presumably because
some of the organizers are poets. So I will first examine this poetry as propa-
ganda, not from the perspective of its political stance (I am not Japanese, so, in
general, do not take a position on legislation before the Diet unless it specifically

10" All references to the webpage poetry arise from the following pages and URL (accessed June
2018): http://watashiga.org/tokyo/4-57577 FAINHIR A2 2 HEEAEFELR 1 575 GEE IR
FAE) (11 +19) (1197) (Ff).
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impinges upon my political interests as a foreigner), but rather from an aesthetic
perspective to ascertain whether the poetry can appeal to the disinterested ob-
server. | have already stated above my conclusion that these verses do not con-
stitute very effective agitprop, in terms of the evaluative criteria of Brecht and
Adorno, but I need to prove my case by an examination of selected poems from
the website. Although they are not to be counted as belonging to the best politi-
cal Japanese poetry written in recent years, | have first tried to select examples
of the most effective and aesthetically pleasing verses on this website for trans-
lation, 11 such poems follow:

HEIZHEBERLOWLD (EF)

Nichijo ni
Hinichijo ga
Shinobiyoru

Into the everyday

The non-everyday

Skulks

(by Keiko)
This poem is quite skillful, and is the best of the poems that I could find on the
website. The changes in legislation designed to alter the balance of the postwar
political settlement in Japan are small and piecemeal, carefully calibrated not to
disturb the public consciousness, which has been traditionally anti-war. The
sense of something sinister creeping into the body politic is here succinctly ar-
ticulated. The contrast of the paired phrases “nichijo” with “hiinichijo” creates a
verbal echo that adds to the effectiveness of the verse.

AT T R DA B DR (BT CHIRFIT)

Kakusa zuke
Choheisei ga
Omachikane

Making the poor poorer:
Impatient for
Conscription to be introduced

(by Herazuguchi Gojidatsuji)
The idea here is that as legislation is passed allowing part-time and insecure em-
ployment to increase, thus it becomes easier to gain support from the poor to get
a job by introducing compulsory conscription.

The two poems above are both haiku or senryii (the metrical scheme is the
same); the following poem is an attempt at a fanka, but does not follow the tradi-
tional syllable pattern.

FRERIBEFRREEZRGEDOBIRILTY 7 v A L~DHE(LS)
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Heiwashugi
Rikkenshugi
Minshushugi

Hitei no seiji wa
Fashizumu e no michi

Peace
Constitutional government
Democracy
Politics opposing this
Leads to fascism
(by Yamaotoko)
The following poems are all tanka.

REERTNEMSFEICHHE O HARDOAEZ Boo(11)

Minshushugi
Mamore to sakebu
Wakamono ni
Asu no Nihon no
Kibo o mitsutsu

The young

Crying out

Protect democracy!

In the Japan of tomorrow
I detect hope

(by Yamaotoko)
NUFTLKRDZTESHMOARIZE Z THAVADREFIROGR (HIB)

Torichiumu

Mizu no gotoku
Shiranu ma ni
Dokodemo irikomu
Hibaku no kiken

Like water

Unknowingly

Tritium

Creeps in everywhere:

The danger of exposure to radiation

(by Asao)
Much verse in contemporary Japan has been composed on the theme of opposing
nuclear power, especially since the nuclear meltdown in March 2011. This straight-
forward verse falls easily into that category, and demonstrates that the definition of
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politics is not confined to a single issue even though the poetry on this website
principally concentrates on the legislation permitting the Self-Defense forces to en-
gage in military activities.

B O 2 H FFOEN R EMEROIER: (Rollienne)

Taiin no

Inochi mo yume mo
Moteasobi

Orokana Saisho
Iken no horitsu

Playing with the

Lives and dreams

Of soldiers

Our stupid PM

Passing laws against the Constitution
(by Rollienne)

This verse refers specifically to the legislation permitting the deployment of Japa-
nese troops overseas in potentially life-threatening situations.

RN EOWMBEZ ST L FEMEHEI) A2 L X (EHIEE D)

Sengo nare

Nido no ayamachi
Okosazu to
Heiwa wo negau
Hitobito ooki

It is the postwar era but

Many people

Still yearn for peace

And for

Our mistakes not to be repeated

(by Sora hajime)
This poem highlights the failure of the postwar settlement to bring lasting peace
to the world, and the danger of Japan becoming embroiled in warlike activities.

FEEMERICBITIANHEOBEH L EZI U (E61IELYD)

Aoki hoshi
Chikyii ni oke yo
Jinrui no
Minikuki ikusa
Nido to okosaji
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We live on a blue planet
The Earth

Never should there be
Ugly wars

Among humankind!

(by Sora Hajime)

B NS U bR B AR < LTI L 2O HIR(B )

Senso wa

Hito mo bunka mo
Keizai mo

Hakai tsukushite
Nikushimi no rutsubo

War

Destroys

Human culture

And the economy

Creates a crucible of hatred

(by Katsuo)
FHEL7T LEBMEDAFEHZZLS F 7 UIHENTIC LA TKID)

Shinbun mo
Terebi mo hojinu
Fujori o

Abaku chirashi wa
nurete nijinde

The monstrosities

That neither TV nor
Newspapers make public
But are exposed by fliers
Get wet and smudged
(by Kuni)

KLABRETEROIUIZZHFA~ERA T OEITH BRI BNFE
2)

Tanoshimi mo
Minshushugi areba koso
Uttaedo

Neon no machi wa
Tsuki ga miezari
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Though I plead for

The joy that

Only democracy can bring
The neon lights of the city
Blot out the stars

(by Sakaikawari Toyohiko)

This rather sophisticated poem, written in traditional diction, and rhythm, is intri-
guing as it appears to be a protest against the increasing growth and moderniza-
tion of Japanese cities, which means that is a protest against the process of mod-
ernization itself. However, this is the very same process that introduced the be-
ginnings of democracy to Japan in the late 19% century.

After reading these verses, we recall the words of Theodor Adorno on agitprop
that fails to succeed in aesthetic terms: “An agitprop chorus of the unemployed
with the performance directive that it be performed in an ‘ugly’ fashion, may have
functioned [...] as a certificate of correct political opinion, though it hardly ever
testified to progressive consciousness; but it was always uncertain if the artistic
stance of growling and raw technique really denounced such things or identified
with them.” There is a little growling in the verses selected (on the other hand, in
much of the poetry on the website, growling is everywhere) but certainly correct
political opinion, although the critical political stance is clear. Bertolt Brecht’s
admonitions for powerful agitprop, namely, “breathtaking contractions and com-
pressions, beautiful simplifications, in which there was often an astonishing ele-
gance and power and a fearless eye for the complex™ do appear in part in some of
the poems selected, especially in the first senryii by Keiko, but are generally ab-
sent from most of the verse translated above. Thus, we can conclude that these
poems are blunt to the level of prose declaration, and clearly lack skill as artistic
constructions, following the criteria established by Brecht and Adorno. Yet some
troping is effective, and the messages are clearly conveyed. I should also note that
most, if not all, of the names of the poets are literary sobriquets. For example, the
last name refers to the famous anarchist and author Sakai Toshihiko (1871-1933).
“Kuni” is a common name shared by both sexes, but it can also mean “country” in
the sense of the nation of Japan. “Herazuguchi Gojidatsuji” is a wonderful confec-
tion meaning something like: “Endless, mistaken and misshapen written words
coming out of a mouth.” We may also note that the coalescence of political verse
on particular issues such as the laws highlighted by the website above (although
some verse on other political subjects also appears on the same website) is but
one example of how topical political themes are the major avenue by which poet-
ry constructs responses to political ideas.
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Brief Interregnum on Theory

I propose a brief pause at this point in my study to examine one or two theoretical
issues that inevitably arise when discussing poetry and politics. I have chosen two
theoreticians, Yoshimoto Takaaki (1924-2012) from Japan and Jonathan Culler
(b. 1944) from the West, to utilize in my examination of these theoretical issues.
Yoshimoto Takaaki is equally famous as a poet and wrote many books on literary
theory (among other topics) as well as a famous study on Karl Marx. Yoshimoto
wrote two works on Marx in 1964, the year before “What is Beauty in Respect of
Language?” appeared. The first was “Marukusu kiko” (“Travels in Marx”), and
the second was “Marukusu den” (“A Marx Biography”). These two works were
combined into a single volume in 1966, two years later. In 2006, the volume was
republished as an ebook. I will not discuss Yoshimoto’s view of Marx in any detail
here, other than to observe that Marx is very much a key figure in the development
of Yoshimoto’s own thinking on the economy, culture and society. Yoshimoto’s
interpretation of Marx differs from his contemporaries in the 1960s, especially in
relation to views held at that time by thinkers in the (then) Soviet Union.!! What is
relevant here is the connection, if any, between Marx and modern Japanese poetry.
Two quotations from Yoshimoto’s book will help to clarify this issue:

But when I was unable to properly write poetry [as a young man], I immersed my-

self in Marx. When I was able to write poetry properly, I stopped reading Marx.

Unless I believe in the reality of consciousness, in the same sense as trees and rocks

exist, I can’t write poetry. Marx taught me that consciousness is only consciousness,

and this is anti-poetry, it stands poetry on its head [...] My understanding of Marx

when I was young — the contradiction between anti-poetry and poetry — I don’t

think has changed much now [when I am much older]. [...] Now I believe that the

phrase “contradiction between anti-poetry and poetry” is simply replaced in Marx

by the contradiction between the concepts of the imaginary (law and the state) and

the non-imaginary (civil society, nature).'?
This quotation does not necessarily illuminate much about Yoshimoto’s own poet-
ry; rather, it emphasizes his interpretation of Marx’s fundamental conceptual sche-
ma. In Yoshimoto’s “Shinteki genshoron josetsu” (“An Introduction to Mental Im-
aginaries”, 1971), Yoshimoto further refined his reading of Marx, applying his ana-
lytic categories to linguistics and psychology, in short, to human consciousness. In
this volume Yoshimoto defines meaning as: “The meaning of language is the sum
total of all the relations inherent in the linguistic structures which are seen as refer-
ents to consciousness’; and value as: “We can describe the sum total of relations
inherent in linguistic structures seen from the self-expression of consciousness as
value.”!? Although Yoshimoto relies on Marx for the fundamental notions of mean-
ing and value, in these quotations, we can see how he can construe consciousness

! See Noonan (2012: 6-8). Also, see Morton (2003: chap. 3).
12 Yoshimoto (2012: 9-10).
13 Quoted Takahashi (1996: 99).
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as anti-poetry, how it can stand poetry on its head. Yoshimoto denotes conscious-
ness as an imaginary accessible only through language, which opens up language
as the concrete ground from which poetry is born. This implicitly disconnects or
denies any direct discursive link between poetry and political rhetoric. The second
quotation from “Karl Marx” that follows reinforces this point:

As a whole, because true philosophies (f£48) include the dimensional differences

in the bases that they stand upon, it is nothing but a farce for one philosophy to

dismiss another based on philosophical reasons. Because for a philosophy to dis-

miss another is nothing but a universal human principle in the same way as pas-

sions dismiss other passions, it is not (the same) thing as a truth dismissing a non-

truth. Let alone a fiction of progress dismissing a fiction of anti-progress, which is

an absurdity. (For example, the poet Arthur Rimbaud and the thinker Karl Marx

coexist inside me without any incongruity, but the poet Rimbaud, with his lonely,

bitter abusive language, would never stop ridiculing Marx simply because Marx is

a human being. Marx would condemn Rimbaud using concepts like production

and communication that Rimbaud would never have given a thought to simply be-

cause Rimbaud is one of those stupid daydreamers called poets. It is nonsense to

ask which philosophy or way of thinking is true. However, today, Japanese politi-

cal poets are trying to do just that. As long as you forcibly persist with that non-

sense, you, too, cannot avoid being ridiculed by the truth of philosophy).!*
Yoshimoto takes up the absurdity of political poetry, by which he means verse
such as I have quoted from the “I will change Tokyo” website. Yoshimoto here
defines poetry as belonging to a different domain from politics, or, to quote his
own words, the two domains are bound together in: “the dimensional differences
in the bases that they stand upon.” Therefore, to argue a political case in poetry in
the same way as one would argue that one economic policy is better than the other
is not valid; it can only be argued in the domain of political discourse. This is not
to say that poetry cannot make political points or that it cannot link with the polit-
ical domain. I will discuss this issue shortly and illustrate how this is possible.
Yoshimoto’s own verse did at times hint at the politico-social sphere; however,
his verse did not explicitly advocate political change. Such arguments he reserved
for his numerous political speeches (in fiery prose, it goes without saying) as the
leading spokesman in the postwar era for the New Left in Japan. During the 1960s
and 1970s, Yoshimoto targeted poets who abandoned aesthetics for politics in
their verse. He wrote many articles and books criticizing this kind of verse, focus-
ing in particular upon wartime poets writing pro-government propaganda. '

I will next examine a theoretician from the West on poetry and politics. Jona-
than Culler’s 2015 book “Theory of the Lyric” has been well received by crit-
ics as it seeks to redefine lyric verse in such a way as to rewrite the contempo-
rary hermeneutic that applies to reading poetry. Culler criticizes contemporary
historicist readings of poetry in the following way:

4 Yoshimoto (2012: 148-149).
15 See Morton (2003: chap. 3).
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Distinguished by its mode of enunciation, where the poet speaks in propria per-
sona, lyric becomes the subjective form, with drama and epic as alternately the
objective and the mixed forms, [...]. This conception of the lyric, as representa-
tion of subjective experience, while widely disseminated and influential, no longer
has great currency in the academic world. It has been replaced by a variant which
treats the lyric not as mimesis of the experience of the poet but as a representation
of the action of a fictional speaker: in this account, the lyric is spoken by a perso-
na, whose situation and motivation one needs to reconstruct. This has become the
dominant model in the pedagogy of the lyric in the Anglo-American world, if
not elsewhere. Students are asked, when confronting a poem, to work out who is
speaking, in what circumstances, to what end, and to chart the drama of attitudes
that the poem captures. In effect, the dramatic monologue, which puts on stage a
character speaking to a defined audience or to him- or herself, has been made
the model for lyric, which becomes the fictional imitation or representation of a
real-world speech act. '

Culler’s model of the lyric, although diverse, claims a space for the lyric as an
event, often a voice speaking, or as he puts it an “epideictic” (formal, rhetorical)
mode of expression. This does not mean that poetry cannot deal with political sub-
jects but as the quote above states, as lyric is a “mimesis of the experience of the
poet,” it cannot therefore be read as “a representation of the action of a fictional
speaker.” This means it is fundamentally different from a prose dramatization of a
political event. As Culler later argues:

The indeterminacy of meaning in poetry provides an experience of freedom and a
release from the compulsion to signify. With its apparently gratuitous chiming and
rhyming, its supplemental metrical organization and uses of lineation [...] lyric lan-
guage works against instrumental reason, prosaic efficiency, and communicative
transparency, quite independently of the thematic content of particular lyrics. [...]
Hegel argues that once prose has taken dominion of the world, and “the mere accu-
racy of the prosaic way of putting things has become the ordinary rule,” to lyric
falls the task of transforming “the prosaic consciousness’s ordinary mode of ex-
pression into a poetic one,” working “out of the mind’s habitual abstractness into
a concrete liveliness” and creating estrangement from the prosaic perception of
the world. Lyric’s sonorous structures, as they acquire a formal solidity, convey a
feeling, Robert Kaufman argues, that we can glimpse alternatives to the concepts
that have structured our world. Readers’ encounters with anomalous verbal com-
binations, along with the kinetic effects of rhythm, offer a challenge to homoge-
nized experience. Song has always ministered to pleasure more than industry, and
often has been a form of resistance to the political organization of life; and as the
written version of song, lyric operates in the same fashion, but with greater verbal
artistry and precision.!’

Culler’s argument sees lyric poetry as occupying a different kind of space from
political rhetoric or argument: this does not mean that poetry cannot have politi-
cal connotations or meanings, but, as Yoshimoto notes, because of “the dimen-
sional differences,” poetry and prose operate in different ways, and to confuse

16 Culler (2015: 2).
17 Ibid., 304-305.
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the differences between highly-charged and argumentative political prose, and
poetry touching on politics, leads to (in the case of certain Japanese poets) “non-
sense.” Culler elaborates on these observations by citing Theodor Adorno’s es-
say “On Lyric Poetry and Society” where he explains:

[Adorno] embraces the claim of his collaborator Max Horkheimer that “art, since

it became autonomous, has preserved the utopia that evaporated from religion, in-

sofar as art constitutes a resistance to the economic system,” and that “an element

of resistance is inherent in the most aloof art.” In its aloofness, the lyric is none-

theless “always the subjective expression of a social antagonism;” the greatness of

works of art lies in their power “to give voice to what ideology conceals.” Histori-

cal relations and social antagonisms are the more effectively constellated when

the poem does not make the relation between self and society an explicit theme

and this relation is allowed to crystalize “involuntarily” within the poem. '
If we reread the poems I have culled from the Japanese webpage, then we can
see that very few even attempt to permit any involuntary relation between self
and society; they mostly reproduce the raw rhetoric of political posters or graffiti
as agitprop, that is as propaganda that does not fall into the evaluative category
of the best such examples of agitprop outlined by Brecht, and therefore fail the
test of poetic art. Culler maintains that: “For Adorno the oppositional or utopian
force of lyric emerges above all in its language, as the evacuation of or re-
sistance to a language of commerce and alienation.”' Can we find contempo-
rary Japanese poetry that through its linguistic structures, and, (quoting Culler)
its “anomalous verbal combinations, along with the kinetic effects of rhythm,
[can] offer a challenge to homogenized experience”? I believe we can, and so I
turn to the poetry of well-known established Japanese poets.

Contemporary Political Poetry in Japan

As noted above, nowadays, political poetry in Japan is generally topic based, re-
actions or responses to events that naturally invite political nuance. One topic of
interest which will be mentioned below is poverty in contemporary Japan, and
the rise of the working poor. The critic Azuma Hiroki (b. 1971) has argued that
concern with the growth of the working poor, the “precariat,” began to emerge
in earnest as a theme in Japanese literature after 2009.2° This topic was taken up
by the media at large, including literary journals, which explains why a special
issue on the subject of “Puroretaria bungaku to purekariato bungaku no aida”
(“Between Proletarian literature and the literature of the Precariat”) was pub-
lished by Shibundd in the venerable literary journal “Kokubungaku: kaishaku to
kansho” (“Japanese Literature: Interpretation and Commentaries™) in April

8 Ibid., 331.
19 Ibid., 331-332.
20 Azuma (2018: 18-19). See also Iwata-Weickgenannt / Rosenbaum (2015).
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2010.2! So, it is no surprise that the topic of the working poor appears in a dis-
cussion between the poet Tsujii Takashi (1927-2013) and the critic Miura
Masashi (b. 1946) in the July 2009 issue of “Gendaishi techd” (“Contemporary
Poetry Handbook™) journal. In the course of this discussion, both writers make
some interesting observations about the role of poetry, for example, Miura as-
serts: “The question of why society that is created by human beings oppresses
human beings does not belong to the domain of business management but to that
of poets.”?? Tsujii describes the nature of political engagement in the present
era: “I feel that the belief that Marxism or the Emperor system should be over-
thrown is already passé.”* These remarks remind Japanese readers that Tsujii’s
real name is Tsutsumi Seiji, the older of two brothers who controlled the Seibu
or Saison group, one of the largest and richest conglomerates in corporate Japa-
nese history (and thus creates a context for Miura’s comment about “business
management”). Tsujii was awarded a prize for his fiction in 2006 that had links
to the Imperial family, and tells Miura in the discussion that he more or less re-
gretted accepting this, which prompts Miura to say: “Logically, following your
remarks, the issue of the Emperor system and Marxism reappears. Because both
the Emperor system and Marxism are paradoxically forced back into discus-
sion.”?* That there are differences of opinion on these matters held by Japanese
is not unusual, but this discussion reveals a sharp disagreement between the poet
(and erstwhile businessman) and the critic on politics and literature.

I will henceforth analyse a few poems from a small group of well-known con-
temporary poets that can be read as political in the way that Culler advocates, and
some of which touch on the themes raised in the discussion between Tsujii and
Miura.?® Minashita Kiryal (nom de plume) was born in Kanagawa Prefecture in
1970 and was educated at Waseda University in Tokyo. Her first book of poetry
“Onsoku Heiwa” (“Sonic Peace) was published in 2005 and the following year
was awarded the Nakahara Chiiya Poetry Prize. Her second book of poetry
“Zekkyd” (“Border Z”’) was published in 2008 and was awarded the Bansui Poetry
Prize. She has edited various volumes relating to women and society, and also writ-

2! Interestingly, the articles all focused on fiction and non-fiction; poetry was totally ignored.
See Kokubungaku: kaishaku to kansho (2010).

22 Gendaishi techd (2009: 30).
B Ibid., 31.

4 Ibid., 32.

25 1 should mention that there are many postwar Japanese poets who wrote political verse crit-

ical of society in the 1950s and 1960s including such famous authors as Kusano Shinpei
(1903-1988), Ishigaki Rin (1920-2004), Ibaragi Noriko (1926—2006) and the feminist poet
Itd Hiromi (b. 1955) but this was in the context of the fierce debates over national sovereignty
and the future direction of Japan at a time when the nation had just regained its autonomy af-
ter the Allied occupation of the country ended in 1952.
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ten a volume of essays on the problems facing contemporary Japanese youth. Mi-
nashita lectures under her real name in sociology at various universities in Tokyo.%

As a younger poet, Minashita deals with the issues that confront her generation,
which are significantly different from those faced by previous Japanese genera-
tions. A member of Generation X, Minashita’s adolescent years took for granted
the Internet, mobile phones and digital devices — the first generation of Japanese
to do so. Minashita’s youth was also marked by the greatest era of economic sta-
bility and prosperity that Japan has ever known. At one time, Japan was the sec-
ond biggest economy in the world, and some Japanese held out hope of overtak-
ing the US as number one. As an adult Japanese, Minashita has experienced “the
lost decade” (now almost two decades) where the Japanese economy fell into a
long-term stagnation and a number of concomitant problems arose as a result of
the deflationary economy. Minashita’s writings on Japanese society deal with the
problems of contemporary youth which include no full-time employment, only a
series of part-time jobs, and also a large increase in the numbers of homeless in
the streets of Japan’s cities, and, further, increasing ethnic tensions between the
majority of the Japanese population and various Asian minorities who constitute
much of the work force of Japan’s modern cities. Her poetry reflects this atmos-
phere of social dislocation, which permeates the same streets where the shops
display the marvels of Japan’s modern consumer society and especially its elec-
tronic and digital products. So, in her poetry the jargon of digital technobabble
sits incongruously alongside the demotic dialects of modern Japanese speech.
Some of her poems seem to be narratives of video games played simultaneously
in the imagination and across the variegated and contested borders of the mod-
ern world. Her frequent practice of pairing recondite Chinese characters (often
technical scientific words) with phonetic readings in Japanese of English words
is an illustration of her technique of defamiliarization. This is clearly revealed in
the following parodic poem entitled “Merii-San no shitsuji” (“Mary Had a Little
Butler”) from “Border Z”. I should mention here that the characteristic Tokyo
lisp pronounces “hitsuji” (sheep or lamb) as “shitsuji” (butler):

Mary’s little butler
Who has mastered the Queen’s English
Holds a teapot with the temperature carefully measured

And today too
Waits for Mary to come home

Mary had a little butler
A little butler
A little butler

26 Morton (2017: 7-8).
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Mary who is of the post punk-rock generation
And grew up in the post Thatcher era
Today too does not return home

Mary had a little butler
A little butler
A little butler

On the wall

There is a picture of Mary
When she was William
Wearing Albert’s collar

The TV below

Shows images of the Gaza Strip after a bombing

Shows images of 1000 euro youths

Shows images of Chinese returning home for the Moon Festival
Shows images of farmers breaking up MacDonalds

Shows images of people marching under the gay banner

And shows images of Mary

Wearing a Vivienne Westwood dress

Holding up her middle finger in the street

Mary had a little butler
A little butler
A little butler

Mary had a little butler

A little butler

A little butler?’
The repeated refrain “Mary Had a Little Butler” is a parody of “Mary Had a Little
Lamb,” an English language nursery rhyme of early nineteenth-century American
origin. The rthyme is often sung in a melody that is known to generations of chil-
dren in several countries. The poem also parodies or, better put, draws upon a
movie titled “Albert Nobbs” a 2011 British-Irish drama film directed by Rodrigo
Garcia and starring Glenn Close. The screenplay, by Close, John Banville, and
Gabriella Prekop, is based on a 1927 novella “The Singular Life of Albert Nobbs”
by the Irish novelist George Moore (1852—-1933). Therefore, one can characterize
this poem, without much difficulty, as a work based on, indeed imbedded in con-
temporary media. The work links several political protests to the struggle for
recognition by gay people, dramatized in the movie by the character of Albert
Nobbs: a woman living as a man in Edwardian England, and in that sense is a polit-
ical poem. In Minashita’s collection “Border Z” there are several poems that at-

7 bid., 26-27.
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tempt to imitate the narrative and visual interface of computer games; another effort
to capture the contemporary zeitgeist experienced especially by young Japanese.

Misumi Mizuki (b. 1981) is another poet who has made a big impact on the
contemporary poetry scene, with most of her verse collections having won major
literary prizes. The poet was born in Kagoshima on the island of Kytshi, and
graduated from Tokyo Zokei University, winning another prize for her gradua-
tion thesis. She also writes novels, essays and makes movies, as well as estab-
lishing her own band, which has released two albums. In her relatively short life,
Misumi has suffered from chronic illness, a particularly debilitating form of /u-
pus, a disease of the immune system. Yet, judging by her reading of her own po-
etry on YouTube (something that many poets do also), she does not allow it to
impede her artistic endeavors. To date, she has had nine collections of poetry
published, together with a volume of selected poems. I have chosen for transla-
tion “Watashi wo teihen to shite” (“Making Me Into the Baseline”), a poem
from her first book “Oubaakiru” (“Overkill”, 2004), which subsequently became
very famous, especially the first line.

Making me into the baseline.

Countless women pass over me

Sometimes they stop

My outline gets distorted,

I start to decay.

What a lovely sky.

A sky bluer than I have ever seen

My tears evaporate,

Turn into clouds,

And turn into acid rain that dissolves us

From start to finish

Everything is consistent

I start to decay.

I turn to pulp

Start to stink

Become your compost

You put me on the baseline

You grow

And quietly I raise a hand towards the sun

My arm crumbles?®
Many commentators have cited this poem as a powerful work of art, heralding
the arrival of a brilliant new talent onto the contemporary poetry scene. If we
unpack this seemingly simple poem, then we find a number of disturbing impli-
cations. The word “tethen” or baseline refers to the base of a triangle, but also
metaphorically refers to those at the bottom of the social scale, the poorest seg-
ments of society. Thus, the figure being trampled over is slowly being erased,
only able to gaze up at the blue sky. The image of women walking over the

28 Misumi (2014: 8).
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baseline suggests the poor literally being trampled upon, and, the poem implies,
those doing the trampling are hardly aware of it. Even more disturbing is the
suggestion that those trampling on the baseline are using the baseline to feed
upon: using the poor vampirically as fertilizers for their own growth. The poem
was published in 2004, when the problem of contemporary youth having no full-
time employment, only a series of part-time jobs, began to be registered on the
public awareness; this awareness also triggered the public realization of a large
increase in the numbers of homeless in the streets. We can see how this poem
resonates with the rise of interest in the precariat, which gained prominence in
the media from 2009, as argued by Azuma Hiroki.

The contemporary poet Yotsumoto Yasuhiro (b. 1959), resident in Germany
for over 20 years, often composes verses critical of the Japanese government but
his poetry too, like that of Ishigaki, personalizes these critiques into characters,
with many faces and facets, so that the speaking voices in his fierce lyrics are
not always consonant with a single speaker. Take, for instance, his poem “Omo-
tenashi” (“Hospitality’) from his 2017 book “Tanchd ni bota bota to, Gasatsu de
sobd ni” (“Dripping Monotonously, and Roughly, Violently”). I have extracted
and translated several stanzas from this long 25 stanza poem.

O *mo *te*na-shi(Ho *spit*al *ity)
I am a monochrome immigration officer.

People coming from the far ends of the Earth
I know are all demons: I protect the honour of this island.

I am a nationalist suffering from ulcerative colitis.
While constantly chanting how beautiful Japan is, how
beautiful Japan is, the stink from the jakes is the fragrance of a rose.

I am another Emperor.
Not a symbol. Because I have real substance
I can play the slot machines like this.

I am Article 9 of the Japanese Constitution, I am paranoid.
In the end I am nothing more than your fickle tweet.
With one click you intend to overwrite me, don’t you?

I am the unfaithful Mrs Watanabe.

With the careless words of the head of the Bank of Japan shares collapse people
[go into

voluntary bankruptcy.

Individual capital to the value of 1400 trillion yen ends up in the gullets of the
[vultures.

[ am a common garden variety of homeless person.
Every time I blink I take a tomographic photograph of
The unending flow of the fine people, smart phones in hand.
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I am an anorexic poet. Born into a world of gluttony
As soon as I eat I spew out
Words or vomit?

I am a symmetrical barber.
In front of the mirror with razor in hand
I await the alarm signaling noon.

I have an infinite variety of faces
But in reality they are all just me
Standing motionless in the middle of a Karaoke room covered with mirrors

I am waiting for your arrival.?’

This long, complex poem may appear rather obscure but for residents of Japan it
is easy to decode. First, the word “omotenashi” is the official slogan for the —
now postponed — but held in 2021 Olympic games to be held in Tokyo. Thus,
the poem has numerous references to the preparations for the Olympics. The
first stanza is spoken from the perspective of an immigration officer and ridi-
cules his jingoistic xenophobia. The poem then goes on to castigate elements of
the Japanese state, finally in stanza 9, the Prime Minister himself speaks. That
this stanza directly refers to PM Abe is clear from the mention of his chronic ill-
ness and his 2013 book titled “Utsukushii kuni ¢” (“Towards Beautiful Japan”).
The sarcasm in the last line of this stanza repeats the motif that underneath the
propaganda praising Japan, a much uglier reality can be found.

Article 9 refers to the “peace clause” of the Japanese constitution that forbids Ja-
pan from possessing military forces. As is well-known, this clause has been neu-
tered over the decades since the war, nevertheless, PM Abe wished to further
loosen the interpretation through legislation to permit expansion of the military.
“Mrs Watanabe” is the fictional being invoked by the media to represent the aver-
age Japanese housewife, here portrayed as a victim of the Bank of Japan’s finan-
cial mismanagement. Other stanzas are more transparent and less directly politi-
cal. The last stanza of the poem, translated above, is a more complex gesturing
to what the narrator clearly sees as the false notion of a fixed Japanese identity —
in the poem the narrator’s identity is many-faceted — and this is a theme that the
expatriate poet Yotsumoto has often pursued in his verse.

In the same book, he reproduces the preface to the Japanese constitution in
English below a poem titled “Nihon koku kenpd-zenbun (“The Constitution of
Japan-Preface”) in Japanese spoken by a woman covered in tattoos and a man.
The unnamed woman and man in their spoken declarations appear to embody

29 Morton (2017: 63-67). For the original, see Yotsumoto (2017: 8-13).
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the lofty ideals expressed in the preface to the constitution.>® Here we find an-
other ironic contrast between the ideal and the real, and one that is explicitly po-
litical, although the monologues by the two unnamed protagonists or narrators
are not political at all. The technique embodies in part Jonathan Culler’s admon-
ition that when the poem does not make the relation between self and society an
explicit theme then this relation is allowed to crystalize “involuntarily” within
the poem. The critical admonitions found in Adorno, where he writes, “in every
lyric poem the historical relationship of the subject to objectivity, of the individ-
ual to society, must have found its precipitate in the medium of a subjective spir-
it thrown back upon itself” also are made concrete in this poem. In this volume
by Yotsumoto “Dripping Monotonously, and Roughly, Violently,” there are
many more political poems. Perhaps the most political is the long poem “Gendai
to shijin” (“The Modern and the Poet”), the longest poem in the book consisting
of 15 sections each containing several stanzas, covering 28 pages in the book.
This poem is too long to investigate in any detail but suffice it to say that it is a
work that examines much of the recent history of Japan, including the 2011
earthquake and the explosion of political poetry that followed.

The next poet I will investigate i1s Arai Takako (b. 1966), and in particular her
2013 volume of verse “Betto to shokki” (“Beds and Looms™), a linguistic tour
de force: a book of poetry ostensibly centered on a group of female factory
workers and their labors on the looms, written in the distinctive Kiryl Japanese
dialect, which is quite difficult for people not from that region to understand.
The poems are mostly character-based and ostensibly tell the stories of a number
of these workers, especially one called “Yai-chan” or Yai, who appears promi-
nently in the title poem. Yai is a lively, promiscuous single mother of a young
baby who brings her boyfriends to work for sex on a bed in a back room, but she
1s also the most skilled loom-worker, the only one of the female workers who
can weave high quality cloth to be sold to the local Buddhist temple.?! The poet-
ry is mostly narrated in the distinctive Kiryu dialect, although Carol Hayes and
Rina Kikuchi have characterized the language used here as an “imagined dia-
lect,” and uses much musical repetition to establish a strong lyric rhythm to the
verse.>? It exposes the poverty of these weavers’ existence, although the poverty
and powerlessness are also contrasted with the women’s inherent strength and
sensuality. The motif of female workers weaving cloth in a factory echoes an
earlier famous book by Hosoi Wakizo (1897-1925) entitled “Jokoaishi” (“The
Sad History of Women Workers”), published as a reportage non-fiction book in
1925, which was widely read and at the time created a national focus on the
lives of poor women from the north working in industrial mills. We should also

30 Ibid., 42-45.
31 Arai (2013: 12-19).
32 Arai (2019: 87).
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note that “Beds and Looms” does not only include historicizing poetry on women
in weaving, but also post-3/11 poetry.

I will translate some extracts from Arai’s poem “Garapagosu” (“Galapagos”)
from “Beds and Looms” in order to tease out the political implications, and
hopefully, make some of the linguistic Terpsichore transparent:

A buoyant economy is just table talk!
A fairy tale! Get the stock market
Going!,

Make a joke out of it!
I’m sick of it

All black and all Uniglo
It’s ruined! Eros
Is everywhere Thanatos
Get going!

Make it more exotic!
Mobile phones are plentiful!

Microsoft is bestial

— You weren’t allowed to wear what you want
You could only wear “National dress”,
Long before the earthquake
We
Were terrified of the tsunami known as the recession

Inside the womb of grotesque globalism
We are about to sink

We salarymen

Copped the Lehman shock

We covet nothing

We communicate nothing

We don’t do nothing anymore, no more sex
Women men sperm/neutrons
No longer reproduce unisex

Who gives a damn about the roof over the nuclear reactor
Seawalls sedition cabinet secretaries
Unbelievabule
Incredibule
Tepco
Donning Uniqlo
Defending against
Tsunami

33 Arai (2013: 114-117). For a complete English translation of this poem, see Arai (2019: 44-45).
This volume contains selected translations from various books by Arai.
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This poem, like Yotsumoto’s verse cited earlier, is fairly transparent in meaning
for residents of Japan who have experienced the last 30 years of Japanese histo-
ry; but perhaps not so transparent to outsiders. The poem refers to the worldwide
stock market crash of 2008 triggered by the collapse of the Lehman Brothers
global financial firm. In Japan this brought an end to the bubble economy, which
began to break down in the early 1990s, heralding the arrival of an era of falling
economic growth known as the lost decade or decades in which national GDP
fell by about a third. This era of increasing poverty and economic instability is
often associated in Japan with globalism. Japanese firms such as the clothing re-
tailer Uniqlo took advantage of globalism to become successful overseas, after
becoming prominent in the domestic market by meeting the demand for cheap
clothing brought about by the economic slump. These economic woes are linked
in the poem to the calamitous earthquake and tsunami of March 2011, which led
to a nuclear meltdown after the tsunami breached the seawalls off the coast
where the nuclear reactor is located.’® The bare facts of this anti-capitalist
broadside that Arai has created do not do justice to the linguistic complexity of
the poem, which is full of absurd puns and ridiculous rhymes; the same as virtu-
ally all poems in the collection. Thus, the poem is quite playful despite the sub-
ject matter, and the amusing musical elements balance the harsh sentiments ex-
pressed in this decidedly political verse.

Brief Concluding Note

The poems examined here by well-known contemporary poets stand in stark con-
trast to the verses translated and analyzed from the website “I will change To-
kyo.” The main differences do not lie in the subject matter — PM Abe is a target
on the website and also from the pens of the “professional” poets. The differences
arise out of the way the verses are constructed; with humour and wit on the part of
the professionals but with no humour whatever from the amateurs (just vulgar
abuse); nor do the amateurs attempt any complex wordplay. Indirection and sub-
tlety are also absent from the pens of the amateurs. We are here reminded of
Brecht’s definition of an ideal example of agitprop art: “magnificent, long-
forgotten elements from ages of genuine popular art, boldly modified for new
social aims: breathtaking contractions and compressions, beautiful simplifica-
tions, in which there was often an astonishing elegance and power and a fearless
eye for the complex.” This kind of agitprop is the best that an artist and critic
such as Brecht can imagine. The kind of agifprop seen on the website is a literal
version of “agitation and propaganda,” to work from the roots of the Russian or-
igins of this word: in other words, political propaganda. That it does not meet, or
only rarely meets the high standards for agitprop outlined by such critics as
Brecht and Adorno is something that may be regretted but, on the other hand, it

34 See chapters 8-9 on poetry produced by the March 2011 Fukushima disaster in Morton (2020).
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is clear that the professionals are doing something quite different. The profes-
sional poets’ verse does not easily fall into the category of agitprop, rather it is
political poetry that works from a different aesthetic template. We should also
note the very local context of the webpage that is transparently linked for the
most part to ongoing contemporary political issues, and perhaps equally con-
nected to the various political programs of the two web hosts who are actively
involved in local Tokyo politics.

To quote Culler once again, his reading of lyric argues that the “anomalous
verbal combinations, along with the kinetic effects of rhythm, [can] offer a chal-
lenge to homogenized experience,” and thus create a much more powerful and
aesthetically satisfying mode of political verse. There is no doubt that this is
what Minashita, Mizuki, Yotsumoto and Arai are doing in their poetry. I could
cite many more contemporary Japanese poets who are treading the same path in
their attempts to link their lyric verse to society, and many of these authors are
just as well known and as equally successful as the poets cited above. The issue
arises whether this is the primary task of their poetic endeavors. I would argue,
when their work is seen in its totality, that this is not the case. These poets com-
pose poetry on many topics; for example, Yotsumoto has written a highly-
praised collection of verse that focuses on domestic themes, specifically, the re-
lationship between the narrator / persona and his wife. Arai Takako writes poet-
ry on a variety of themes, and this is typical of contemporary Japanese poetry.>
I suppose I am making the case that agitprop, when it is verse on the Japanese
Internet, is quite different in its aims and objectives from contemporary lyric,
even when the ostensible content is quite similar, as in the case of political poet-
ry. Undoubtedly, on occasion, these categories collide, but, as we have seen
here, this is not that common an event.
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Einleitung

Gleich nach der dreifachen Katastrophe (dem Erdbeben, dem Tsunami und dem
AKW-Unfall) in Japan am 11. Médrz 2011 wussten viele japanische Dichter und
Schriftsteller zunachst nicht, wie sie literarisch reagieren sollten. Flores stellt fest:
An oft-repeated chorus among writers in the immediate aftermath of 3.11 was the
difficulty of formulating an adequate response to the disaster. Due perhaps to the
scale of the disaster, as well as the nature of fiction writing and the publishing
world, literary responses to the Great East Japan earthquake by authors of fiction
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were not immediately forthcoming and did not begin to appear in publication until

several months after 3.11.!
Die allerersten literarischen Antworten auf die Katastrophe kamen, wie Angles
in seiner detaillierten Studie tiber die Post-3.11-Literatur bemerkte, von Dichtern
aus Fukushima und anderen Stdadten im Katastrophengebiet (Tohoku) wie Ryo-
ichi Wago f1&5— (geb. 1968).> Seit dem 16. Mérz 2011 postete er seine Ge-
dichte auf Twitter. Seine gesammelten Tweets vom 16. Marz bis zum 26. Mai
2011 wurden im Juni 2011 in dem Gedichtband ,,Shi no tsubute® Dt (,,Ge-
dichte als Steine zum Werfen*, “Pebbles of Poetry”)® veroffentlicht. Wago be-
schiftigte sich darin vor allem mit dem AKW-Unfall in seiner Heimat. Sein
Buch wurde viel gelesen, diskutiert und auch heftig kritisiert.*

Bemerkenswert ist aber die Tatsache, dass Wagos Gedichte noch im April
2011, also vor der Publikation des Gedichtbandes, vertont wurden: Tokuhide
Niimi #r3fEge (geb. 1947), einer der fiihrenden zeitgendssischen Komponisten
Japans, verfasste zwolf Stiicke auf Wagos poetische Texte und bezeichnete sie als
, Tsubute songu®“ 25TV > 7 (,Steinwurf-Songs*).> Niimi arrangierte diese
,Songs* anschlieBend fiir die Chormusik und publizierte sie in zweibdndigen No-
tenbiichern (Bd. 1 im Dezember 2011, Bd. 2 im Juni 2012). Gleichzeitig organi-
sierte er das Projekt ,,Tsubute songu no tsudoi”“ 23TV > 7 DEw (,Versamm-
lung des Steinwurf-Songs*), um regelméfig Konzerte in Fukushima und anderen
Stadten in der Region Tohoku sowie in Tokyo zu veranstalten. Auf der Biihne

! Flores (2017: 144).

2 Zur Reaktion der Dichter aus Tohoku auf den AKW-Unfall s. auch Nakahara (2015),
Angles (2017a) und Angles (2017b).

3 Wagos Gedichte bis zum 9. April (Wago 2011a) wurden zusammen mit der englischen
Ubersetzung von Jeffrey Angles in der literarischen Zeitschrift ,,Gendaishi techo® Fif{:i% T
(,,Monatshefte fiir Gegenwartslyrik*) im Mai 2011 veroffentlicht, bevor der Gedichtband
publiziert wurde. Die franzdsische Ubersetzung von Corinne Atlan « Jets de poémes — dans le
vif de Fukushima » (2016) gewann 2017 den ersten « Prix de poesie de la revue Nunc »
(Kategorie fremdsprachige Poesie), der von der franzdsischen Kulturzeitschrift « Nunc »
gesponsert wird (s. ,,Japan Times* vom 23. Juni 2017).

4 Wago wurde gleich nach seinem Akt von vielen Dichtern kritisiert, weil er seine Gedichte
zu schnell und deswegen oft zu naiv geschrieben habe, ohne sie kiinstlerisch genug iiber-
arbeitet zu haben. Vgl. Wago (2014). Der Dichter und Germanist Kazuyuki Hosomi #f FLAl12
(geb. 1962) erwéhnt riickblickend die hdufige Kritik an Wago, dem ein Akt der Selbst-
vermarktung vorgeworfen wurde, fiir den er sich die Katastrophe zunutze machte. Hosomi
berichtete in seinem Vortrag 2012, Sadakazu Fujii BEH EA1 (geb. 1942) sei damals der
einzige japanische Dichter gewesen, der Wagos Twitter-Gedichte positiv bewertet habe. Vgl.
Hosomi (2014: 6). Der Dichter Ken Hirai V&3 (geb. 1961) kritisiert die Inszenierung in
Wagos Gedichtband, die den Leser zum Weinen bringe. Vgl. Hirai (2015).

> Der Komponist sang die Lieder selbst mit Klavierbegleitung und postete die Videoauf-
nahme von seiner Performance auf YouTube. Vgl. Niimi (2011). Der Dichter und der
Komponist kannten sich schon vor der Katastrophe: 2010 komponiert Niimi ein Chor-Stiick
mit Wagos Gedicht. Zu ihrer Begegnung s. Niimi (2016: 219).
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stehen dabei nicht nur professionelle Sidngerinnen und Sénger, sondern auch
Schiilerinnen und Schiiler sowie Studierende.® Fiir manche Konzerte wird extra
ein Amateurchor zusammengestellt. So kann das Publikum gemeinsam singen, wie
es der Slogan des Projekts vorsieht: ,,Lasst uns gemeinsam singen und die Einwoh-
ner in Tohoku aufmuntern!“” Durch das Internet erfuhr das Projekt landesweit Be-
kanntschaft und der Tsubute-Song wird nun iiberall in Japan gesungen.®

Die Art und Weise, wie politische Lyrik hier vertont und als Solidaritdtsgeste
im Chor gesungen wird, erinnert an die sogenannte Utagoe undo 5 7z Z Z i)
(Bewegung der Singstimmen, Singing Voice of Japan), die unmittelbar in der
Nachkriegszeit entstand und in den 50er und 60er Jahren besonders populér
war.’ In dem vorliegenden Aufsatz wird ein Uberblick iiber die Tradition der
Vertonung japanischer Protestlyrik seit 1945 gegeben und die Beziehung zwi-
schen sozialpolitischer Bewegung, Dichtung und Musik néher betrachtet. Die
zahlreichen Lieder, die nach der dreifachen Katastrophe entstanden sind, und
deren Texte von Anfang an fiir eine Vertonung vorgesehen waren, werden dabei
nicht beriicksichtigt.

Arbeiterbewegung und Utagoe undo

In Japan entwickelte sich die politische Lyrik seit 1945 gemeinsam mit der Ar-
beiter- und Friedensbewegung. Kyuro Oda /NHARS (1931-2022), der Griinder
der ,,Gendaishi techo* IAEFFME (,,Monatshefte fiir Gegenwartslyrik®), einer
der bedeutendsten literarischen Zeitschriften Japans, schrieb gleich nach dem
Kriegsende folgende Verse:

1945 4 H7p7=D /) — b & FHI

COEIZFET CLEST ZOEND
HIFIELHO L) I FiXbizo72 £L T

HRT-NERT WHNERTHNOLEZBE LIZON  ZOERG
ST LA LT AN KDDL ZOFETE 5T

IR L llin B LT AN bR TELEONRZOERL TN
BUEDZ EIX T FEED LIRS0 ZOENSTE T2

6 In Japan haben viele Schulen und Universitiiten ihre eigenen Chére.

7 Mehr Information iiber den Tsubute-Song und die Versammlung findet sich auf der
offiziellen Seite des Projekts: http://www.tsubutesong.jp/index.html [27.03.2020].

8 Zur Verbreitung und Popularitiit des Tsubute-Songs s. Niimi (2016: 217-218).

? Lange Zeit war die Utagoe-Bewegung in ihrer Bliitezeit nicht richtig untersucht worden,
wie Mizutamari (2008: 62) bemerkt, aber in den letzten Jahren wurden verschiedene Studien
aus der Perspektive der Musikwissenschaft, der Soziologie und der Geistesgeschichte durch-
gefiihrt. Kawanishi (2013) z.B. analysiert aus musikwissenschaftlicher Perspektive das
Bulletin vom ,,Chuo gasshodan“ 1 9t& 0§ (Zentralchor) ausfiihrlich, das in der Utagoe-
Bewegung eine wichtige Rolle spielte, wihrend Umetsu (2017) die Utagoe-Bewegung im
Spannungsfeld der interkulturellen Beziehungen zwischen Japan und der UdSSR behandelt,
um nur einige wenige Studien zu nennen.
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HRTIZITE - 250 IS DEHEAD L 5 I
BT T2 > T2 AT SATHS )y Fhuk
BRI B oS EBBORD 2O TiE

1945 — deine Hefte und Briefe sind

in diesem Jahr verbrannt, seit diesem Jahr

sind die Stddte so dunkel und spérlich wie die Friedhofe

In diesem Jahr bist du im Luftkampf ums Leben gekommen, meine Schwester beim

Luftangriff

In diesem Jahr ging der Krieg zu Ende, der dich und meine Schwester getotet hatte

In diesem Jahr kamen die Leute zu uns, die dich und meine Schwester getdtet haben

In diesem Jahr begann ich, mit politischer Sprache Literatur zu schreiben.

Kannst du horen, was ich in dieser braunlich verbrannten Stadt

wie ein Totengraber wispere?

Das sind die Zeilen aus dem sozialphilosophischen Buch, das du mir einst geschenkt hast. '°
Mit ,,dem sozialphilosophischen Buch® meint der Dichter wohl das ,,Manifest
der kommunistischen Partei* (1848). In Japan waren kommunistische Bewe-
gungen seit 1925 gesetzlich verboten. Biicher und andere Schriften wurden
strengstens zensiert. Das ,,Chian ijiho* 6% #EFr% (,,Das Gesetz zur Aufrecht-
erhaltung der 6ffentlichen Sicherheit*) war die gesetzliche Grundlage fiir diese
politische Verfolgung und Unterdriickung.!' Nach Kriegsende erzwang das
GHQ (General Headquarters, Oberkommando der Alliierten Méchte) die Demo-
kratisierung Japans, in deren Folge auch das obengenannte Gesetz abgeschafft
wurde. Die Kommunistische Partei konnte so erstmals in Japan legal aktiv wer-
den, wodurch auch die Arbeiterbewegung erstarkte.

Als jedoch 1949 die sozialistische Volksrepublik China gegriindet wurde und
sich zudem die Lage auf der koreanischen Halbinsel zusehends verschérfte, was
schlieBlich zum Koreakrieg flihrte, wechselte das GHQ zu einem aggressiv re-
pressiven Kurs gegeniiber allen kommunistischen Aktivititen. 1950 begannen im
Zuge dessen politische Sduberungen, das sogenannten ,,Red Purge®, wogegen
sich die oppositionellen Dichter Japans in Form von Protestlyrik auflehnten. '

Kurz nach Ende des Zweiten Weltkriegs, also bevor in Japan die erneute Ver-
folgung der Kommunisten einsetzte, hatten sich die linksliberalen Dichter iiber
das Geschenk der Meinungsfreiheit gefreut: ,,Utagoe yo, okore* #i & & I

19 Tsuboi (1974: 191). Die deutsche Ubersetzung der japanischen Gedichte, die hier zitiert
werden, stammt von mir, H.M.

' Es war ausgerechnet die Koalitionsregierung aus drei konstitutionalistischen Parteien, die
dieses Gesetz verabschiedete. Nakamura (2012) beschiftigt sich mit dem Problem, warum diese
Parteien das Gesetz geschaffen haben, das sie selbst bindet und ihre eigene Freiheit begrenzt.

12 In den 50er Jahren fand teikoshi #&3i7¥ (Protestlyrik) groBe Beachtung. Der Otsuki
shoten Verlag z.B., der das Gesamtwerk von Marx und Engels publiziert hat (1959-1991),
gab 1950/51 die siebenbiindige Serie ,,Sekai teikoshi sen fH FIKPTEFE#E (,Ausgewihlte Pro-
testlyrik aus aller Welt®) heraus, in denen u.a. Gedichte von Louis Aragon, Paul Eluard,
Wiladimir Majakowski, Pablo Neruda zu lesen sind.
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(,,Singstimmen, erhebt euch!*)!* — forderte die Schriftstellerin und Ehegattin
des kommunistischen Parteichefs Yuriko Miyamoto ZAH&F (1899-1951).
Utagoe 5 (Singstimmen) und uta # (Gesang / Gedicht) wurden zu Schliis-
selwortern, sowohl fiir die Dichtung als auch fiir die Arbeiterbewegung. So
schrieb zum Beispiel ein Arbeiterdichter einer Glithbirnenfabrik folgende Verse:

Bz WAL ATE Lk &
RO 72 D W HEIIDHELWHDERE
H S FITHK =0

Blumen und Gesang, mit denen unsere Arbeitspldtze geschmiickt werden

Schone Lichtkugeln, die unendlich produziert werden

Ach, ich mdchte singen'*
Die Aussage, ,,Ach, ich mochte singen®, kann natiirlich auch im wortwortlichen
Sinne verstanden werden. Denn die linksliberalen Intellektuellen werden wohl
wirklich vor Freude iiber die neue Freiheit gesungen haben. Das japanische
Wort uta bedeutet allerdings sowohl Gesang als auch Gedicht, da Gedichte in
Japan traditionell singend vorgetragen wurden. Der letzte Satz kann aus diesem
Grund auch mit ,,Ach, ich mochte dichten* libersetzt werden. Denn wahrend des
Weltkriegs gab es keine Meinungsfreiheit, und die Dichter konnten nicht alles
schreiben, was sie dachten und fiihlten. Doch nun waren sie endlich frei, auszu-
driicken, was sie bewegte.

In der Tat wurde zu dieser Zeit viel gesungen. Utagoe undo 5 7= T z iE#)
(Bewegung der Singstimmen, Singing Voice of Japan), so hiell die damalige so-
zialpolitische Bewegung, die musikalische Aktivititen fiir die Arbeiterklasse or-
ganisierte.!> Als Begriinderin der Utagoe-Bewegung gilt allgemein die Sopra-
nistin Akiko Seki Fi#i+ (1899-1973). Anldsslich der Feierlichkeiten zum
1. Mai 1946 dirigierte sie in Tokyo ,,Die Internationale* sowie eine japanische
Version des Liedes ,,Die rote Fahne®. Diese Erfahrung ermutigte sie zur Griin-
dung einer nationalen Musikbewegung der Arbeiterklasse. 1948 formierte sie
den ,,Chor der Kommunistischen Jugendliga Japans®“ als Kern dieser Bewe-
gung.'® Die Utagoe-Bewegung war in den 50er und 60er Jahren besonders po-

13 Miyamoto (1952: 6-11). Dies ist der Titel eines Essays, den Miyamoto im Januar 1946
anlisslich der Griindung der Literaturzeitschrift ,,Shin nihon bungaku® 3 HA % (,,Die
Literatur des neuen Japan®, 1946-2005) veroffentlicht hat. Diese Zeitschrift ist das Bulletin
des Schriftstellervereins ,,Shin nihon bungakukai® ¥ H A %22 (,,Die Literaturgesellschaft
Neues Japan®), der u.a. von den Autorinnen und Autoren der fritheren proletarischen
Literaturbewegung gegriindet wurde. Der Verein richtete 1953 eine Literaturschule ein, in der
die Dichterin Hiromi Ito fHjELL =3% (geb. 1955) auch gelernt hat. Zur Geschichte der
,Literaturgesellschaft Neues Japan®, s. Kamata (2005).

4 Tsuboi (1974: 194).
15 Umetsu (2017: 32).

16 Es wird allgemein angenommen, dass die Utagoe-Bewegung 1948 mit der Griindung des
Chors, auch ,,Chuo gasshodan®“ H % & 1§ (Zentralchor) genannt, begann. Zu den
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pulér.!” Spiter war sie fest mit der Anti-Vietnamkriegs- und der Studentenbe-
wegung verbunden. Basierend auf den ideologischen Positionen des Kommu-
nismus bzw. des demokratischen Sozialismus organisierten die Aktivisten Chor-
kreise in Fabriken, in Schulen und in ithren Wohngebieten. Ein Lied im Chor zu
singen, war fiir sie eine Geste der Solidaritit.'® In den 50er Jahren entstanden
dazu noch zahlreiche Cafés, wo Besucher miteinander singen konnten. !’

Die Utagoe-Bewegung stand unter dem Einfluss des sowjetischen Musical-
Films «Cxazanme o 3emine Cubupckoit» (“Ballad of Siberia”) aus dem Jahr
1947, der in japanischen Kinos erstmals 1948 gezeigt wurde.?® In Japan war
dieser Film so erfolgreich, dass die Szene, in der der Hauptdarsteller in einem
Restaurant sein volkstiimliches Musikinstrument eapmorns (Ziehharmonika)
spielt und singt, wihrend die Leute um ihn herum begeistert einstimmen, von
Japanern in den Utagoe-Cafés nachgestellt wurde.?! Uber die damalige Rezep-
tion des Films schreibt der Komponist Hikaru Hayashi #% (1931-2012):
,Dieser Film wirkte stiarker als hundertmalige Erklarungen zum Marxismus und
schaffte es, die Menschen vom Sozialismus zu iiberzeugen.**?

Es war daher ganz selbstverstdandlich, dass in der Utagoe-Bewegung vor al-
lem russisch-sowjetische Lieder (in japanischer Ubersetzung) gerne gesungen
wurden.?® Auch das erste Utagoe-Café, das 1956 in Shinjuku (Tokyo) eroffnet
wurde, war nach dem Titel eines sowjetischen Liedes benannt worden: Tomos-
hibi ¥ (Lichtlein, russ. oconéx).?* Oft wurden die Lieder, die in der sozialisti-

Umstidnden der Griindung der Utagoe-Bewegung s. Kusano (1983: 69-72) und Kawanishi
(2013: 78-79). Seki hatte iibrigens eine akademische Musikausbildung: Sie studierte an der
Tokyo ongaku gakko * %548 (Musikhochschule Tokyo), die damals die einzige
staatliche Musikhochschule in Japan war, Kunstgesang bei der norwegischen Opersédngerin
Hanka Schjelderup Petzold (1862—-1937).

17" Jetzt ist die Utagoe-Bewegung nicht mehr so populir wie in den 50er und 60er Jahren, aber
es gibt noch heute ihre offizielle Organisation ,,Nihon no utagoe zenkoku kyogikai“ HAD 5

1z & Z &=EiES (Japanische Gesellschaft fiir Singstimmen), und ihr gehdéren immerhin ca.
400 Chorvereine an. http://www.utagoe.gr.jp/syokai.html [27.03.2020].

¥ Kusano (1983: 87), Kawanishi (2013: 88).

19 Solche Cafés wurden Utagoe kissa 5 12 ZWZ% (Utagoe-Café) genannt. Nach Kami-
naga (2012: 10-11) forderte die Verbreitung von Transistorradios und Fernsehern die Po-
pularitidt der Utagoe-Cafés. Die Cafés existieren auch heute noch. Vgl.: https://tomoshibi.
co.jp/utagoe-cafe/nationwide [27.03.2020].

20 Umetsu (2017: 41-42).

21 Ders., 42.

22 Hayashi (2004: 154). Die deutsche Ubersetzung stammt von mir, H.M.

23 Zum Repertoire der Utagoe-Bewegung s. Kusano (1983: 75-76). Fiir die Bewegung wurden
vier Gesangbiicher herausgegeben (,,Seinen kashu“ #H4HFH4E [,,Liederbiicher fiir Jugendliche®],
1951, 1953, 1954, 1955). Unter den auslédndischen Liedern wurden hier am héufigsten russisch-
sowjetische Lieder (60) aufgenommen, am zweithdufigsten deutsche Lieder (25).

24 Kaminaga (2012: 11).
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schen Bewegung besonders beliebt waren, umgeschrieben. Das beriihmteste un-
ter ithnen 1st wohl ,,Shinda otoko no nokoshita mono wa* 3tA 725 DL 7z & @
& (,,Was der tote Mann hinterlie3*). Dieses Lied entstand 1965 anlidB3lich der
»Versammlung der Biirger, die sich Frieden fiir Vietnam wiinschen®. Der Text
wurde von Shuntaro Tanikawa #)I[f& KR (geb. 1931) geschrieben, dem re-
nommiertesten Dichter der japanischen Gegenwartsliteratur:

FEATETR DI Lo b DI

DEVDELODEDVDOFEY

ICIIfT b IR S o T

HAOE DRIl

AT DR LTS DX
LBt EOEDDFEL
MZiZfM b S 2o Tz
BLO—HFI o7z

WA FESDELZS DT
VANV Wil 5| Rl ARV b
iR S 2o 7
BNHOEDE S Zemo Tz

AT EEOR LSO
ZDNTZER & DDA TEHIER
il b 22 0o 72
SEFIONE Do T

FEATZMIL DR LTS DIE
EExTAHADLIELAEXTELART
M ITRE B I > T e
MIZITFHE D IR > TV

FWAT RSO Lt D
<A REERDH L
Il &7 > TV 70
iZII I H 5% > TV

Was der tote Mann hinterlief3
sind eine Frau und ein Kind
Sonst hat er nichts hinterlassen
Nicht einmal einen Grabstein

Was die tote Frau hinterlief3

sind eine verwelkte Blume und ein Kind
Sonst hat sie nichts hinterlassen

Nicht einmal ein Kleid
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Was das tote Kind hinterlie3

sind verkriimmte Beine und getrocknete Tranen
Sonst blieb ihm nichts

Nicht einmal eine Erinnerung

Was die toten Soldaten hinterliefen

sind zerstorte Waffen und die verzerrte Erde
Sonst konnten sie nichts hinterlassen

Nicht einmal Frieden

Was die toten Menschen hinterlielen
sind dich und mich, die leben

Sonst lebt niemand mehr

Sonst lebt niemand mehr

Was die tote Geschichte hinterlie3

sind der heutige Tag, der glédnzt, und der morgige Tag, der noch kommt

Sonst bleibt nichts mehr

Sonst bleibt nichts mehr.?
Dieses Lied ist auch heute noch beliebt und wird meistens als Chorstiick gesun-
gen.”® Seine Popularitit verdankt es wohl dem leicht verstindlichen Text und
der russisch klingenden Melodie. (Russische Musik, Volkslieder wie auch Klas-
sik, sind in Japan sehr beliebt.) In Wirklichkeit handelt es sich dabei aber nicht
um ein russisches Stiick. Die Melodie wurde von dem avantgardistischen und
weltweit berithmten japanischen Komponisten Toru Takemitsu #iifi (1930—
1996) komponiert. Tanikawa und Takemitsu waren beide nicht unbedingt poli-
tisch engagiert, doch zur damaligen Zeit haben sich viele Intellektuelle Japans
an der Anti-Vietnamkriegsbewegung beteiligt.

Einfluss von Eisler und Brecht

In dieser sich gegenseitig befruchtenden Verbindung, die sich in der damaligen
Umbruchszeit zwischen der japanischen Arbeiterbewegung und der Musik ent-
wickelte, ist auch der Einfluss von Hanns Eisler (1898—1962) und Bertolt Brecht
(1989-1956) erkennbar.?’” Beide waren bereits vor dem Krieg in Japan bekannt:
Eislers ,,Stempellied” (1929) wurde 1931 auf einem Konzert gespielt, das der

5 Tsuboi (1974: 286-287).

26 Das Lied wurde zuerst im Stil der Popmusik wie das weltberithmte Anti-Kriegs-Lied
,Where have all the flowers gone? (1961) gesungen. Spdter wurde es als Chorstiick mit
Klavierbegleitung von Hikaru Hayashi arrangiert.

27 Zur Rezeptionsgeschichte von Eisler und Brecht in Japan s. Tanigawa (2008: 84-86) und
Wada (2017).
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,Proletarische Musikerverband veranstaltete. Im gleichen Jahr wurde ,,Der Ja-
sager” (1930) in der staatlichen Musikhochschule Tokyo aufgefiihrt. Ein Jahr
spater wurde ,,Die Dreigroschenoper (1931) Brechts vom Schauspieler und
Dramaturgen Koreya Senda T-HzZt# (1904—1994) ins Japanische iibersetzt und
auf die Biihne gebracht.

Die eigentliche intellektuelle Auseinandersetzung mit Brecht ergab sich aller-
dings erst in den 50er und 60er Jahren. In dieser Zeit wurden seine Werke von
linksliberalen Theatermitwirkenden und Germanisten in grofler Zahl iibersetzt
und aufgefiihrt. So hatte sich der Komponist Hikaru Hayashi, der mit dem Dich-
ter Shuntaro Tanikawa gut befreundet war und das Lied ,,Was der tote Mann
hinterlie3* zum Chorstiick neu arrangiert hatte, intensiv mit Brecht und seinen
Werken beschiftigt.?® Er iibersetzte sogar selbst einige Gedichte Brechts ins Ja-
panische und komponierte zu diesen passende Melodien. Auch schrieb er 1968
die Musik zu Brechts antikapitalistischem Drama ,,Der gute Mensch von Sezuan*
(1943), die seitdem ausschlieBlich bei allen Auffiihrungen dieses Stiicks in Ja-
pan verwendet wird (und nicht die Musik von Paul Dessau).

Die vielen von ihm komponierten politischen Lieder nannte Hayashi nach
dem Vorbild Brechts ,,Songs®“. Der Song ,,Nachi nimo makezu“ + 7 ¢ &3
(,,Stark in der Nazi-Zeit®), eine 1987 verfasste Hommage an FEisler, entstand
beispielsweise nach der Vorlage des jedem Japaner bekannten Gedichts ,,Ame
nimo makezu“ W=~ X (,,Stark im Regen*) (1931) von Kenji Miyazawa
=R (1896-1933). Miyazawa beschreibt in seinem Gedicht den idealen
buddhistischen Menschen:

M=F~/’7 X

A =F~4~ X
E=FH/ BV =T~vTX
LRFHIZHFTEF

BT

W THET X
AVEVI =TT TN
H=Hx /) 2 FET LS

Ty TEIRST Y
=" VA RET LS
fiy7 Y /f/ RIAE

A —=3E=H T F AT LA
ToTaniTFI7EAN Ak
b=rrr7ovvyraviriLA
VT FTA T A b

Stark im Regen
Stark im Wind
Stark gegen Sommerhitze und Schnee

28 Ohta (2008: 138-143).
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hat er einen robusten Korper

hat er keine Gier

Er wird nie wiitend

und lachelt immer ganz leise

[...]

Wenn es im Osten ein krankes Kind gibt

geht er dorthin, um das Kind zu pflegen

Wenn es im Westen eine miide Mutter gibt

geht er zu ihr, um ihre Garben zu tragen

Wenn jemand im Siiden dem Tode nahe ist

geht er zu ihm und sagt, er soll keine Angst haben
Wenn es im Norden Streitigkeiten und Klagen gibt
fordert er, die Menschen sollen aufhéren, sich mit Nichtigkeiten aufzuhalten®

Die Zuriickhaltung, die hier propagiert wird, gilt in Japan grundsitzlich als Tu-
gend. Aber fiir Hayashi als engagierten Kiinstler war diese typisch japanische
Mentalitdt nichts anderes als ,,die Unart, erlittenes Unrecht stillschweigend in
sich hineinzufressen‘*°, wie es einst Brecht beschrieben hatte. Daher dichtete
Hayashi die oben zitierten Zeilen wie folgt um:

FTFICHFE T TR L O T

W COT IRV I ~Z =T

LR BTEEENLEEFED
 EOKEZREL KD Hiet DT 2L
i & ICERMITE - T

[...]

HITRR DO H T

ZOBDORKIIT HELREFEEOENTEEFN
(2L T W S /AN
AENETHESRWMNDS FERZALREL
FIZSEICZ 9 I 3EfnE ST

DT DU CEAF &2 FF 272

LI IEEECRR A H AT
bolFzboltHFrzbobtHzthEL

Stark in der Nazi-Zeit, stark gegen die Wand

Stark trotz der roten Sduberung im Asyl

hat er einen gesunden Kopf und Koérper

verlangt das Paradies auf Erden und wird wiitend, wenn man es verhindert
lachen immer laut mit den Freunden

[...]

Wenn es im Osten ein krankes Kind gibt

geht er dorthin und sagt, die schlechte Umgebung sei die Ursache der Krankheit
Wenn es im Westen eine miide Mutter gibt

geht er zu ihr und ermuntert sie, schreiben zu lernen, und sagt, nichts sei zu spét
Wenn eine Republik im Siiden dem Tode nahe ist

2 Miyazawa (1997: 137-138),
30 Brecht (1967: 381).
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geht er hin und erklart die Solidaritét
Wenn es im Norden Streitigkeiten und Klagen gibt
fordert er, noch mehr zu kiimpfen und zu streiten?!

»Solidaritat™ war stets ein wichtiges Schliisselwort fiir die Linksliberalen. Als am
13. Dezember 1981 das Kriegsrecht in Polen verhdngt wurde, organisierte Haya-
shi am 27. Januar 1982 zusammen mit seinen Freunden ein Konzert, um die Ge-
werkschaft Solidarno$¢ zu unterstiitzen.>*> Dafiir hatte er das Gedicht ,,Rentai ni
tsuite* HF7IC DV T (,,Zur Solidaritit™) des Dramatikers Makoto Sato (5
(geb. 1943) vertont, der, wie er selbst, ein Brecht-Anhanger war (und ist):

W C TR AT
Fropl
FhEoR TR AT
HLOOEDERSIFHZ L
ZLHEHINEFOoRIHD
BOVRTZZADSDZ
HEOHT
FxBxERoT5

bl AV el
ARt Z &
AT B IR AR TS
WE ST L
HLDH_XDR WA
KT BALTZHT LB
HEOHT

FlLiEz o5
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Y
&b
&b

e N AVl
ARbEbs L
AL EFRATE
SENNOLE LD &
TR SNRE LI L 0
MR RENE 2
HEOHT
Elxo7-%/1o05%

i
—
=
—i
):El

Was bedeutet Solidaritit?

Sich an den Hénden zu halten.

Was heift, sich an den Hinden zu halten?
Noch einen Anderen zu finden,

Die Wirme der angebotenen Hand,

Das Zittern im Herzen beim Héndehalten.

31 Hayashi (2001).
32 7u diesem Konzert, s. Hayashi (1982).
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Was bedeutet Solidaritét?
Zusammen zu gehen.

Was heilit, zusammen zu gehen?
Zu lernen, wie man geht.

An Orten ohne Wegweiser
entsteht ein neuer Weg.

Durch Solidaritit

findest du einen Weg.

Was bedeutet Solidaritét?

Im Chor zu singen.

Was heift, im Chor zu singen?

Worte lebendig zu machen,

Traurigkeit, die die Hoffnung nicht verliert,

Freude, die keine Angst vor Verzweiflung hat.

Durch Solidaritit

findest du ein Lied.>?
Ein Lied im Chor zu singen, wird also in diesem Text auch als eine Geste der
Solidaritét verstanden.

Hayashis Auseinandersetzung mit der Atomkatastrophe von Hiroshima

Hayashis eigentliches Lebenswerk ist aber die Chor-Suite ,,Genbaku shokei* J#
/5t (,,Szenen aus Hiroshima®), die er im Auftrag des Tokyo konsei gassho-
dan FERF AN (The Philharmonic Chorus of Tokyo) 1958 begonnen und
erst 2001 vollendet hat. Die Suite besteht aus insgesamt vier Stiicken. Die Texte
dazu stammen alle aus der Feder des Dichters Tamiki Hara JRRE (1905-1951)
aus Hiroshima. Thema ist die Atombombenexplosion {iber Hiroshima am 6. Au-
gust 1945. Das erste Lied tragt den Titel ,,Mizu wo kudasai®“ /K7 ~4 1 (,,Gib
mir Wasser*):

KT FHA
7T KT THA
=T I A
W XN T =T
T BN
7T
BRIrT  BATT
KT
KT
N
N,
I —F—F—F—
F = —F—F—

33 Hayashi (2002: 102).
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KA

s

JI 7

FHvTF
F—F—F—F—
F—F—F—F—

Gib mir Wasser
Ach, gib mir Wasser
Lass mich trinken
Lieber mochte ich sterben
Modchte ich sterben
Ach
Hilf mir, hilf
Wasser
Wasser
Bitte
Gib mir
Oh oh oh oh
Oh oh oh oh

Der Himmel wurde zerrissen
Die Stadt verschwand
Die Fliisse

flieBen

Oh oh oh oh

Oh oh oh oh.**
Hiroshima befindet sich in einem Delta. Durch die Stadt flieBen sieben Fliisse. Die
von der Hitze der Bombenexplosion verbrannten und durstigen Menschen wollten
sich damals 1m Wasser der Fliisse Linderung ihrer furchtbaren Qualen verschaffen,
viele von 1thnen ertranken aber in den Fluten. ,,Gib mir Wasser war der flehende
Ausruf, der an diesem Tag in Hiroshima von {iberall her zu horen war.

Der Dichter Hara hatte die Atombombenexplosion selbst miterlebt. Im Mo-
ment der Explosion befand er sich nur 1,2 Kilometer vom Epizentrum entfernt.
Gliicklicherweise wurde er nur leicht verletzt und konnte liberleben. Er begann
schon am Tag des Bombenabwurfs, seine Erlebnisse zu notieren. Aus den Noti-
zen entstanden dann Erzdhlungen und Gedichte, die die Tragddie Hiroshimas
eindriicklich schildern.?> 1951 nahm sich der Dichter schlieBlich das Leben, aus
Angst vor einem neuerlichen Atomkrieg. Ausloser fiir seine Panik war die Aus-
sage des damaligen amerikanischen Generals Dwight D. Eisenhower, dass im
Koreakrieg notfalls auch Atomwaffen eingesetzt werden konnten.

34 Hara (1983: 236).

35 Zu den Umstiinden, wie Hara die Atombombenexplosion iiber Hiroshima miterlebt hat und
wie seine Erzdhlungen entstanden, s. Iwasaki (2003: 82-85) und Iwasaki (2012: 92).
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Haras Gedichte wurden durch die Musik Hayashis landesweit bekannt. Die
Intention des Komponisten, seine Lieder mit Haras Texten gerade zur Zeit der
Kubakrise zu vertonen, ist offensichtlich. Das zweite und dritte Lied mit den Ti-
teln ,,Hi no kure chikaku“ H %1 7 # 7 (,,Gegen Abend*) und ,,Yoru“ %
(,,Nacht*) entstanden 1971.3¢ Nach deren Vollendung zdgerte Hayashi aller-
dings, seine Arbeit fortzusetzen. Dreiflig Jahre vergingen, ehe er endlich begann,
das letzte Lied ,,Eien no midori* kiZ®D & & v (,,Das ewige Griin®) zu kompo-
nieren. Lange war er unsicher dariiber, ob die Zeit fiir ein Musikstiick mit einer
Hommage an den Weltfrieden endlich gekommen sei. So vollendete er seine
Suite erst im Jahre 2001, als das neue Jahrtausend begann, und schrieb voller
Hoffnung auch das letzte Lied.?’

Die Chor-Suite Hayashis wurde 1971 zuerst ohne das vierte Lied von dem
Philharmonic Chorus of Tokyo uraufgefiihrt. Seit 1980 veranstaltet der Chor ein
Konzert mit dem Titel ,,Hachigatsu no matsuri“ /\H ® & 2 9 (,,Festival im Au-
gust®). Jedes Jahr singt er auch die ,,Szenen aus Hiroshima®“. Das 40. Konzert
fand am 9. August 2019 statt, also dem Gedenktag des Atombomben-Abwurfs
auf Nagasaki. Aufgefiihrt wurden neben der Chor-Suite auch Eislers ,,Gegen den
Krieg® (mit dem Text von Brecht) und fiinf Songs von Hayashi.*® Hierin l4sst
sich die urspriingliche Beziehung zwischen der sozialpolitischen Bewegung (in
diesem Fall der Friedensbewegung und der Anti-Nuklear-Bewegung) und der
Musik erkennen, die auch heute noch existiert.

Twitter-Gedichte aus Fukushima und der Tsubute-Song

Zehn Jahre nach der Vollendung der Chor-Suite brach eine erneute Atomkata-
strophe iiber Japan herein: Der AKW-Unfall von Fukushima Daiichi am 11. Mérz
2011, verursacht durch einen verheerende Zerstérungen auslosenden Tsunami
infolge eines Erdbebens. Seitdem wurde eine Vielzahl von literarischen Werken
in Japan verfasst, die die dreifache Katastrophe thematisieren. Extra zu diesem
Zweck entstand auch eine neue literarische Stromung: Die Shinsai bungaku 7&
$30% (Literatur der Erdbebenkatastrophe), wobet die internationale Aufmerk-
samkeit fast ausschlieBlich auf die Atomproblematik gerichtet ist.

Der Gedichtband ,,Shi no tsubute” 5F0# (,,Gedichte als Steine zum Wer-
fen*) von Wago Ryoichi, der drei Monate nach dem Atomunfall publiziert wur-
de, gehort, wie schon erwihnt, zu den ersten literarischen Reaktionen auf die
Katastrophe. Seit dem 16. Mirz 2011 postete der Lyriker aus Fukushima seine
Gedichte auf Twitter und gewann sofort mehr als 10.000 Follower. Der bei

3% In diesen drei Gedichten geht es um einen einzigen Tag, den der Bombenexplosion. Die
Atombombe wurde am friihen Morgen abgeworfen. Das erste Gedicht ,,Gib mir Wasser*
behandelt das Flehen der Opfer direkt nach dem Bombenabwurf.

37 Zur Entstehungsgeschichte der Chor-Suite ,,Szenen aus Hiroshima* s. Oda (2009: 206-208).
38 Zum Konzertprogramm, s. https://toukon1956.com/?event=2685 [27.03.2020].
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Twitter auf 140 Zeichen begrenzte Textumfang reichte gerade aus, um seine
kurzen Tweet-Poeme in die Welt hinauszuschicken. Durch Retweets konnten
seine Gedichte schnell an ein breites Publikum gelangen.*® Das ,,Steinewerfen*
darf bei ihm als Geste des Protests verstanden werden. In diesem Sinne gehéren
seine Twitter-Gedichte auch zum Genre der japanischen Protestlyrik.

Wago beginnt seine Texte in einem sanften Ton, wie zum Beispiel am 16. Mérz:
AT RE A > T & 7. 0 L2 T T . (,Radioaktivitit fillt. Ruhige
Nacht.©).* Fukushima liegt in Nordjapan. Im Mirz ist es dort noch kalt, es
kann sogar schneien. Bei Wago fillt aber kein Schnee, sondern tédliche Radio-
aktivitdt. Die ,,ruhige Nacht® ldsst sich in zweierlei Hinsicht interpretieren: Ei-
nerseits ist die Stadt ruhig, weil sie leer ist. Die meisten Einwohner sind bereits
evakuiert. Der Dichter ist dort fast alleine zuriickgeblieben. Der Ausdruck ,,ru-
hige Nacht® stellt aber anderseits auch die Tatsache in den Vordergrund, dass
die Radioaktivitdt lautlos ist. Sie ist weder zu sehen noch zu horen noch hat sie
einen Geruch oder einen Geschmack. Radioaktivitét ist eine stille, aber todliche
Gefahr. Wer auf keinen Fall ,,ruhig sein kann, ist der Dichter selbst. Denn er
kennt die Gefahr der Strahlung. In diesem kurzen Gedicht kann man den schar-
fen Kontrast zwischen der Innenwelt des Dichters und der Aullenwelt erkennen.

Die einfache, eindrucksvolle Phrase ,,ruhige Nacht“ wird im Gedichtband
mehrmals wiederholt. Eines der Gedichte, das diesen Vers ebenfalls enthilt, hat

der Komponist Tokuhide Niimi als den dritten Tsubute-Song vertont.
HBED FE > TV E T,
KRN IeER DR T,
Z DOEKIITE LT HIZEZ T2 DD,
BRTNWHDRZEENDIRD
B S BMAEE CAUXR VD),
BANORSTZG,
ZEFLHEEWRIWVWEHZIONE LT,
RT= BT,
ENEVED K EHEND T,
HBED FE > TV E T,
FR IR ER DR T,

39 “Despite their later publication in book forms, Wago’s tweets initially circulated more like
graffiti than printed books, being a more fundamentally contingent form of writing than his
previously printed letters.” (Odagiri 2014: 361). Nakahara (2015: 113-114) betrachtet die
Gleichzeitigkeit des Sendens / Empfangens und die Interaktionsmdglichkeit als wichtige
Funktionen der Twitter-Gedichte. In der gegenwirtigen sozialpolitischen Bewegung spielen
die Social Media eine entscheidende Rolle, wie es auch im sogenannten ,,arabischen
Friihling* zu beobachten war.

40 Wago (2011b: 10). Der Dichter selbst weist darauf hin, dass der Ausdruck Shizukana yoru
desu 7% ® T3 (,Ruhige Nacht®) auf das Gedicht ,,Fuyu no yoru“ £0O% (,,Winter-
nacht”, 1938) von Chuya Nakahara i+t (1907-1937) ,Minasan konya ha sizuka
desu® &% S ASRHIEHEH»TT (,Leute, es ist ruhig heute Nacht“) zuriickgefiihrt werden
kann. Zum Thema Intertextualitit in der Post-3.11 Lyrik s. Nakahara (2015).
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Radioaktivitdt fllt.

Ruhige, ruhige Nacht.

Was will uns diese Erdbebenkatastrophe lehren?
Was kdnnen wir iiberhaupt glauben,

Wenn sie nichts lehren will?

Wir bekamen die Anweisungen,

Wir sollen uns die Haare, die Hinde und das Gesicht waschen,
Wenn wir von draulen zuriickkommen.

Wir haben aber

Kein Wasser, um uns zu waschen.
Radioaktivitat fallt.

Ruhige, ruhige Nacht.*!

Nach dem Erdbeben wurde die Wasserversorgung abgeschnitten. Auch wenn
Wasser aus der Leitung gekommen wiére, hédtte man sich damit nicht waschen
diirfen, denn das Wasser war ebenfalls radioaktiv verseucht. Die Aufforderung
,,Gib mir Wasser* ist zufdlligerweise auch in diesem Gedicht aus Fukushima
wie zuvor im Hiroshima-Text von Tamiki Hara vernehmbar, wenn auch mit an-
derem Hintergrund.

Niimi vertonte aulerdem Wagos Gedicht vom 9. April, das dann der elfte

Tsubute-Song wurde:
HriRe, ekt Hriket, AsRkE. Fv 1 L0H. BEEOE. RO E.
WriRt., ekt WEke, BEFLEERE. 71 405, BEOE. K
DH. ikt HEZRE, B0 2kt HEEZRE. 7y L05. HE
DEF. HEDEH,
Gib uns unsere Stidte zuriick, gib uns unsere Dorfer zuriick, gib uns das Meer zu-
riick, gib uns den Wind zuriick. Das Gerdusch einer Tiirklingel, das Gerdusch ei-
ner eingehenden E-Mail, das Gerdusch einer heruntergefallenen Postkarte. Gib
uns Wellen zuriick, gib uns Fische zuriick, gib uns unsere Liebe zuriick, gib uns
den Sonnenschein zuriick. Das Gerdusch einer Tiirklingel, das Gerdusch einer
eingehenden E-Mail, das Gerdusch einer heruntergefallenen Postkarte. Gib uns
den Trinkspruch zuriick, gib uns unsere Gromutter zuriick, gib uns unseren Stolz
zurlick, gib uns Fukushima zuriick. Das Gerdusch einer Tiirklingel, das Gerdusch
einer eingehenden E-Mail, das Geriusch einer heruntergefallenen Postkarte.*?

In den anderen Twitter-Gedichten, die Wago am gleichen Tag postete, wird dar-
gestellt, wie ihn die ,,Atomkraft” besucht und an der Haustlir klingelt. (Ein rea-
listisches Szenario wire der tatsdchliche Besuch eines AKW- oder TEPCO-
Mitarbeiters, das an dieser Stelle hétte als Inspiration dienen kénnen.) Er will
sie, die Atomkraft, nicht empfangen. Es folgt ein Telefonanruf, er will aber nicht

*1 Wago (2011b: 11). Der Text vom dritten Tsubute-Song besteht aus drei Twittergedichten
Wagos vom 16. Mérz.

42 Wago (2011b: 213). Ein dhnliches Gedicht mit dem wiederholten Imperativ ,,gib zuriick*
schreibt Wago auch am 26. Mai 2011. Die deutsche Ubersetzung hier ist iibrigens zu lang als
Twitter-Gedicht, aber das japanische Original ist kurz genug. Der erste Satz ,,Gib uns unsere
Stadte zuriick* z.B. besteht in der japanischen Sprache aus nur vier Zeichen.
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horen, was iiber die Ungefdhrlichkeit der Atomkraft erzdhlt wird. Darauthin
wird ihm eine Postkarte zugeschickt, die er zerrei3t, ohne sie zu lesen. Der Ab-
schnitt ,,Das Gerdusch einer Tiirklingel, das Gerdusch einer eingehenden E-
Mail, das Gerdusch einer heruntergefallenen Postkarte® ist in genau diesem
Kontext zu verstehen.

Der wiederholte Imperativ ,kaese* izt (,,gib zuriick”) macht deutlich, dass
die Heimat des Dichters durch die Atomkatastrophe unwiederbringlich verloren
ist. Wenn eine Gegend durch ein Erdbeben oder durch einen Tsunami zerstort
wird, kann sie, wenn auch mit viel Miihe, wiederaufgebaut werden. Wird sie aber
radioaktiv verseucht, bleibt sie fiir einen sehr langen Zeitraum unbewohnbar.*

Die Bezeichnung des Stiicks als ,,Song* kann wohl im Sinne von Brecht und
Hayashi verstanden werden. Denn es ist kaum anzunehmen, dass der Komponist
Niimi, der zur 68er-Generation gehort, seine Lieder ,,Tsubute-Song®™ genannt
hitte, ohne an Hayashi gedacht zu haben. Bei einem von Niimis neuesten Wer-
ken, der Chormusik ,,Samayou tamashii no uta. Heishitachi ni sasagu® & & & 3.
O Ao b (,,Lieder der wandernden Seelen: gewidmet den Solda-
ten, 2019) handelt es sich um die Vertonung der Gedichte aus der ,,Showa
manyoshu BAFI7EELE (,,Sammlung der zehntausend Blatter aus der Showa
Ara“, 1979-1980), die von japanischen Soldaten wihrend des Zweiten Welt-
kriegs geschrieben wurden. Niimi gibt an, dass der Anlass daflir die Forderung
der Regierung unter Premierminister Shinzo Abe Zf%& = (1954-2022) gewe-
sen sei, den Artikel 9 der japanischen Verfassung zu &ndern, der kriegerische
Aktivitdaten sowie den Unterhalt von Streitkriaften verbietet. Hier sieht man deut-
lich, dass in Niimi der Geist weiterlebt, den die Utagoe-Bewegung geprégt und
Hayashi weitergegeben hat.

Die ,,Showa manyoshu‘ beinhaltet ca. 82.000 Kurzgedichte in der traditionel-
len Form des Tanka %%k, die in den ersten 50 Jahren der Schowa Ara (1926—
1989) geschrieben wurden. Sie stammen von professionellen sowie laienhaften
Dichtern aus verschiedenen Berufen, verschiedenster Alters- und Geschlechts-
gruppen, ganz so wie die urspringliche Manyoshu aus dem achten Jahrhun-
dert.** Die neue Sammlung aus der Showa Ara ist eine Zusammenstellung der

43 Wago spielt mit dem Imperativ moglicherweise auch auf Sankichi Toge =7 (1917
1953) an. Toge, der die Atombombenexplosion von Hiroshima {iberlebt hatte, hat das Gedicht
,Ningen wo kaese* (ZA A %222 ¥ (,,Gib mir die Menschen zuriick®, ,,Give Back the Hu-
man®) geschrieben, welches seine Gedichtsammlung ,,Genbaku shishu® JFiEE4E (,,Atom-
bomben-Gedichte®, 1951) eroftnet.

# In Japan gibt es seit der Zeit der Manyoshu eine volkstiimliche Tradition der Dichtung, die
sich bis heute fortsetzt. Praktisch jeder Japaner kann Tanka, Haiku fFF]) oder Senryu JI|Hl
(das sind im Aufbau dem Haiku dhnliche Kurzgedichte, deren Inhalt oft zynisch oder humorvoll
ist) schreiben, so dass fast alle japanischen Zeitungen wochentlich bestimmte Spalten fiir
laienhafte Dichter arrangieren. Die Leser schicken ihre Tanka oder Haiku an die Zeitung, und
sie werden von professionellen Dichtern ausgewéhlt und kommentiert. Es gibt unzihlige Haiku-
oder Tanka-Vereine, und Gedichtwettbewerbe, die von Unternehmen veranstaltet werden, sind
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Stimmen und Gefiihle von gewohnlichen Menschen, die vor allem die harten
Zeiten wahrend und nach dem Krieg miterlebten. Diese Sammlung wurde bei
ihrer Veroffentlichung sehr gut aufgenommen. Doch 40 Jahre spéter scheint sie
in Vergessenheit geraten zu sein. Es ist daher zu hoffen, dass sie durch die Ver-
tonung erneut groflere Aufmerksamkeit erhélt.
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Between Forensics and Philology: Przemystaw Dakowicz and Nationalist Poetry
in Contemporary Poland

Using the texts of the poet and literary scholar Przemystaw Dakowicz as an exam-
ple, this article analyzes how the traditional martyrological discourse of the ‘roman-
tic paradigm’ (Maria Janion) is revived in contemporary Polish poetry. The aes-
thetic and political instrumentalization of the symbolic link between the mass exe-
cution of Katyn in 1940 and the air crash of Smolensk in 2010 is of particular im-
portance in this context, and, in approaching these subjects, I will suggest reading
Dakowicz’s obsessive interest in the physical remains of the dead as a poetic im-
plementation of the forensic turn that has critically manifested itself in recent years
in the research of mass violence and crimes of genocide. In my discussion of the
historical-political and poetic implications of this turn, I argue that Dakowicz per-
forms a shift from the perspective of the witness to an event to that of the witness
to the exhumation of physical remains and that this is how his professional back-
ground as a literary scholar comes into play. In dealing with the remnants of dead
bodies, Dakowicz engages competing strategies of archiving (sighting, sifting, and
safekeeping) on the one hand and hermeneutics (interpretation, revitalization) on
the other. The works of the Polish historian Ewa Domanska serve as further theo-
retical background to this discussion (“Nekros: Introduction to the Ontology of the
Dead Body,“ 2017, in Polish).

Keywords: Przemystaw Dakowicz, Nationalist Poetry in Poland, Memory Politics,
Forensic Turn, Katyn

! Fiir Diskussion und kritische Anmerkungen danke ich herzlich Jedrzej Krystek und Christian
Zehnder sowie den Teilnehmerinnen und Teilnehmern des Workshops ,, Transkulturelle versus
nationale Lyrik*, der am 6. November 2019 an der Universitét Trier stattgefunden hat.
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Die Spur der Katastrophe

Im Mirz 2013 fand an der Universitat Fribourg eine Konferenz zur Literatur des
polnischen Katastrophismus statt. Es ging um Texte und Konstellationen vom
spaten 18. Jahrhundert bis in die jiingste Gegenwart. Die Katastrophen der Ver-
gangenheit sind in Polen besonders gegenwiértig, und das Bewusstsein flir diese
Gegenwartigkeit ist in einer Berufsgruppe besonders ausgepriagt — den Polonistin-
nen und Polonisten. Die liberwiegende Mehrheit der Teilnehmerinnen und Teil-
nehmer unserer Konferenz kam aus Polen. Als Organisator und Gastgeber ist man
bei solchen Anldssen in einem double-bind verstrickt: Natiirlich soll es moglichst
viele intensive Diskussionen geben — diese mogen aber doch bitte alle wohltem-
periert ablaufen, damit die allgemeine Atmosphére keinen Schaden nehme. An-
gesichts der Thematik und des damals schon aufgeladenen politischen Klimas in
Polen befiirchtete ich die ganze Konferenz hindurch, dass irgendein grundsétzli-
cher politischer Streit losbrechen wiirde. Ganz am Ende, als ich schon gar nicht
mehr damit rechnete, in der Diskussion zum Abschlussvortrag des Posener Kol-
legen Krzysztof Trybu§ zum Thema ,,Gedédchtnis und Katastrophe*, kam es dann
doch noch zum Ausbruch: Trybu$ hatte iiber Instrumentalisierungen des romanti-
schen Erbes in den politischen Debatten der Gegenwart gesprochen und war dabei
auch auf die Ausschlachtung der Flugzeugkatastrophe von Smolensk durch national-
konservative Kreise eingegangen. Dabei hatte er es sich nicht nehmen lassen, auch
die Formel vom ,,.Smolensker ,Popmessianismus*“ (,,smolefiski ‘popmesjanizm’*)?
zu verwenden, die die gro3e Romantik-Forscherin Maria Janion (1926-2020) we-
nige Wochen vor der Konferenz in einem Interview mit der liberal ausgerichteten
Tageszeitung ,,Gazeta Wyborcza“ geprigt hatte.® Sie meinte damit die zahllosen Le-
genden, Geriichte und Unterstellungen zu Hintergriinden und Ablauf des verhéng-
nisvollen Flugzeugabsturzes, dem am 10. April 2010 alle 96 Passagiere zum Opfer
gefallen waren, darunter der Staatspriasident, seine Ehefrau und zahlreiche Ange-
horige der Elite von Staat und Gesellschaft. An dieser Stelle ereiferte sich plotzlich
Przemystaw Dakowicz, ein junger Kollege von der Universitit £0dz: Wie man
denn einfach so dariiber hinweggehen konne, dass die russische Seite den Absturz
genutzt habe, um Polen einmal mehr zu erniedrigen, rief er. Wie man denn der
Meinung sein konne, dass hier, im Tod der Opfer von Smolensk, das Erbe der Ro-
mantik nicht natiirlich und unvermittelt wiederauflebe, aus eigener Kraft, durch die
bloBe Macht des Faktischen — und ganz ohne die lenkende Hand irgendwelcher
fanatischer Anhédnger des ,,romantischen Paradigmas®, iiber das Trybu$ im An-
schluss an eine andere wirkméchtige Formel Janions* gesprochen hatte.

Dakowicz ging es gar nicht um Verschworungstheorien, diesen zum damaligen
Zeitpunkt schon fertig ausgearbeiteten Uberbau der sdkularen ,,religia smolenska*

2 Trybus (2014: 299).
3 Janion (2013).
4 Janion (2000).
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(Smolensk-Religion),’ die seit dem 10. April 2010 wie ein unterirdisches Mag-
netfeld die 6ffentliche Debatte in Polen bestimmt. Er erwidhnte nur, dass bei der
kiirzlich erfolgten Exhumierung des Korpers der Solidarno$¢-Aktivistin Anna
Walentynowicz ,,der Armel eines Jacketts, andere Materialreste sowie ein Gum-
mihandschuh® gefunden worden seien. Die Objekte waren offensichtlich von den
russischen Gerichtsmedizinern, die die Opfer des Absturzes untersucht hatten, in
der Leiche vergessen worden, als man sie achtlos wieder zusammentlickte, bevor
man sie den polnischen Stellen iibergab. Fiir Dakowicz — und viele andere — lag
hier eine mutwillige Schandung durch die Vertreter der russischen Ermittlungs-
behorden vor.°

Der Zwischenruf des Kollegen provozierte Gegenrede, die Wellen schlugen
hoch, doch die Konferenz war eigentlich schon vorbei, und wir konnten diese
Diskussion, bei der alle Anzeichen darauf hindeuteten, dass sie keine produktive
geworden wire, nicht weiterfithren. Jedoch blieb mir dieses eigentiimliche Votum
in Erinnerung. Ich recherchierte im Netz und fand mich schnell in einem wiisten
Gestriipp aus konspirologischen Verdiachtigungen und Hasskommentaren, traf aber
schlieBlich auch auf Berichte, die den Vorgang bestitigten. Es war sogar noch viel
schlimmer: Der Korper von Anna Walentynowicz, den ihr eigener Sohn in Moskau
identifiziert hatte, war zunédchst in Warschau im Grab eines anderen Opfers beer-
digt worden; auch dieser Umstand wurde erst durch die Exhumierung aufgedeckt.
Das war eine der vielen Ungereimtheiten, die das Ereignis des Absturzes von Smo-
lensk umgaben und die im Verbund mit dem ungeheuren Druck des Symbolischen
(ein Absturz hochster Vertreter des polnischen Staates just am Tag des Gedenkens
an die Opfer von Katyn, dieses Verbrechens, dessen historische Rezeption selbst
durch eine ganze Kette von Manipulationen, Instrumentalisierungen und staatlich
orchestrierten Desinformationen geprégt ist)’ fiir die Menschen in Polen den Ein-
druck eines fatalen historischen déja vu ergeben mussten. Dieser ganze Komplex

> Janion (2013).

% Rubaj (2012). Vgl. Dakowicz im Gesprich mit Maciej Robert (,,Krwawe cmentarne bajoro*.
O ksigzce ,,Teoria wiersza polskiego* rozmawiajag Maciej Robert i Przemystaw Dakowicz /
»Ein blutiger Friedhofstiimpel“. Ein Gesprach zwischen Maciej Robert und Przemystaw
Dakowicz liber das Buch Theorie des polnischen Verses): ,,W glowie ciata, ktore pochowano w
grobie Anny Walentynowicz, znaleziono, tu zacytuje fragment o$wiadczenia prokuratury
wojskowej, ‘rekaw marynarki [...] wraz z innymi kawalkami materialu oraz gumowag
rekawiczka’.“ / ,,Jm Kopf des Korpers, der im Grab von Anna Walenynowicz begraben wurde,
befanden sich, ich zitiere aus dem Bericht der Armeestaatsanwaltschaft, ,der Armel eines Jacketts
[...] und andere Materialteile sowie ein Gummihandschuh®.* (Dakowicz 2018: 270). — Dakowicz
driickt sich hier nicht ganz eindeutig aus: Gemeint ist der Korper der wirklichen Anna Walen-
tynowicz.

7 Fiir eine umfassende Darstellung der Geschichte der 6ffentlichen Rezeption der vom NKWD
organisierten Massenerschiefungen von polnischen Armeeangehdrigen in einem Wald bei
Katyn und an anderen Orten siche: Cienciala / Lebedeva / Materski (2007: 206-353).
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hatte dann — man kann sagen: zwangsldufig — zum explosionsartigen Aufkommen
von Verschworungstheorien gefiihrt.

Ich lieB das auf sich beruhen, bis ich nur wenige Wochen nach der Konferenz
einen Umschlag erhielt, in dem ich einen Gedichtband von Przemystaw Dakowicz
fand. Der Titel: ,,Teoria wiersza polskiego* (,,Theorie des polnischen Verses®). Das
Umschlagbild zeigt Vertreter der ,,Technischen Kommission des Polnischen Roten
Kreuzes* (Komisja Techniczna PCK), die im April 1943 ein freigelegtes Massen-
grab im Wald bei Katyn untersuchen.® Die Deutschen hatten schnell erkannt, dass
sie den Fund fiir ihre Propaganda nutzen konnten,” und sogleich internationale
und polnische Delegationen eingeladen bzw. zu kommen gendtigt, damit die
Kunde von diesem sowjetischen Verbrechen die Weltoffentlichkeit erreiche.'”
Dakowiczs Zueignung datiert iibrigens vom 9. April 2013 — das ist wohl Zufall,
weil die Konferenz einige Wochen zuvor stattgefunden hatte und das Buch soeben
erschienen war: Aber in dem Feld, um das es mir geht, werden vermeintliche Zu-
falle nur allzu schnell vom Netz der Symbolik eingefangen: Ganz offensichtlich
ging es dem Autor auch um das Datum der Exhumierung der Opfer von Katyn, das
sich Mitte April 2013 just zum siebzigsten Male jihrte!! — also das Datum, an dem
die Reste der Korper der ermordeten polnischen Offiziere von der Weltoffentlich-
keit und der Bevolkerung im von den Deutschen besetzten Polen zum ersten Mal
wahrgenommen wurden.'? Es mag ungewohnlich sein, dass ich hier den personli-
chen, nicht veroffentlichten Paratext in einem konkreten Exemplar des Bands ,,Te-
orie wiersza polskiego* zitiere. Ich tue dies nur, weil ich in dieser Datierung einen
Kunstgriff des Dichters Dakowicz sehe, der nicht nur {iber Datierungen im publi-
zierten Paratext Verbindungen zwischen Texten und historischen Ereignissen stif-
tet, sondern sich auch zielgerichtet selbst ins Spiel bringt: nicht etwa als Augen-
zeuge (der er nicht sein kann), sondern vielmehr als Beglaubiger des Uberliefe-
rungsgeschehens. Er bezeugt mit seinen Texten nicht das Geschehene selbst, son-
dern die Prozesse der Entdeckung und Aufbewahrung der materiellen Zeugnisse
des Geschehens. Jede seiner Referenzen zielt letztlich auf die Kérper der Ermor-
deten. Diese treten im Zug der Exhumierung ans Licht und werden dadurch zu
Objekten — der Berichterstattung, der Literatur.

Beglaubigen lasst sich nicht nur der Aufenthalt des Wissenschaftlers, sondern
auch der des Dichters Przemystaw Dakowicz in Fribourg. In dem 2013, einige
Monate nach ,,Teoria wiersza polskiego erschienenen Gedichtband ,,t.gczka“
(,,Die Wiese*) findet sich das Gedicht ,,W Szwajcarii“ (,,In der Schweiz*)!*:

§ Dakowicz (2013: 48).

? Weber (2015: 132).

10 Cienciala / Lebedeva / Materski (2007: 221); Urban (2015: 88-92).
1 Dies., 1.

12 Weber (2015: 132).

13 Dakowicz (2018: 93).
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w Szwajcarii nie spotkatem nikogo

kto by si¢ $pieszyl moze poza
pociagiem petnym zywych z Zurychu
w Szwajcarii bieglem na fryburski
dworzec tam nie wiedzg co to pospiech.

31 marca 2013

in der Schweiz traf ich niemanden
der sich beeilte auller vielleicht
einem Zug voller Lebender aus Ziirich

in der Schweiz rannte ich zum Freiburger Bahnhof
dort weill man nicht was das ist Eile.

31. Mdrz 2013

Den ,,Zug voller Lebenden aus Ziirich® miissen wir wohl als Kontrastfolie zur
Todes- und Totenfixiertheit der ,,Theorie des polnischen Verses* verstehen, die
dem Vorgédngerband den Titel gegeben hatte. In der Schweiz, und zumal im pro-
vinziellen Fribourg, so sollen wir denken, regiert der Chronotopos einer geschichts-
losen Idylle — ein ereignisloser Kreislauf des Lebens, in dem sich niemand zu be-
eilen braucht, weil es um nichts geht, zumindest um nichts Grof3es und Ganzes.
Der einzige, der in Fribourg rennen muss, ist der lyrische Sprecher, den ich hier
einmal ganz naiv als Przemystaw Dakowicz identifizieren mochte. Die tagebuch-
artige Datierung gibt mir das Recht dazu (obwohl die Konferenz zum Katastro-
phismus bereits am 16. Mérz beendet war).

In dem geschichtsphilosophischen Paradigma, das sich hier andeutet, wird ,Ge-
schichte gleichgesetzt mit Blutvergiefen in groBem Stil. Sie gleitet nicht ge-
machlich auf den Gleisen des Gewohnlichen dahin, ihr eiliger Lauf ist vielmehr
geprigt durch wilde, blitzartige, eben katastrophale Zuckungen und Eruptionen.
Die Geschichtlichkeit, das hei3t auch die historische Relevanz einer Gemein-
schaft, hat sich liber das Andenken an solche Ereignisse zu bewihren. Ganz of-
fensichtlich ist das Gedicht als Kontrapunkt zum Titel und zur alles dominieren-
den Thematik des Gedichtbandes zu verstehen: ,,k.aczka® meint nicht eine belie-
bige Wiese, sondern bezieht sich vielmehr konkret auf die ,,Kwatera na t.aczce®, den
Sektor £. des Warschauer Powazki-Militirfriedhofs, auf dem in den Jahren 1945—
1956 etwa 300 von den staatlichen Organen des kommunistischen Polen ermordete
Gefangene geheim begraben worden waren. Diese ,, Wiese* ist das genaue Gegenteil
der geschichtslosen Idylle, die Dakowicz in der Schweiz meinte erleben zu diirfen. '

4 Ubersetzung J.H.

15 Die Schweiz ist bekanntlich ein Sehnsuchtsort vieler europiischer Rechtsintellektueller, die in
ihr eine von den globalen Beschleunigungs- und Unifizierungsprozessen wenig beriihrte Kultur
und vor allem ein diesen Prozessen gegeniiber widerstindiges Gemeinwesen erblicken mdchten.
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Den gesamten Gedichtband ,,E.gczka*!® hat Dakowicz spiter in sein Buch ,,Kwa-
tera zmartwychstatej pamieci® (,,Der Sektor der auferstandenen Erinnerung®) von
2017 aufgenommen, als poetischen Auftakt gewissermallen. Das Buch enthélt dar-
iiber hinaus Essays, Interviews und eine ganze Serie von Fotos, die die Exhumie-
rungen im Sektor . des Powazki-Friedhofs dokumentieren. Auf die Gedichte folgt
ein Kapitel ,,Komentarze do wierszy* (,,Kommentare zu den Gedichten*), in dem
die einzelnen Texte erldutert werden. Doch just zum Gedicht ,,W Szwajcarii* fin-
det sich kein Kommentar, wohl eben, weil der Schweizer Episode die historische
Tiefe abgeht. Es waren polnische Katastrophen und polnische Tote, iiber die in
Fribourg debattiert wurde.

Um diese polnischen Toten geht es Dakowicz in erster Linie, um nicht zu sagen
ausschlieBlich: die Landsleute des Autors, die zu Opfern geworden sind und die
man buchstiblich ausgraben muss, um sie fiir die politischen Auseinandersetzun-
gen der Gegenwart benutzen zu konnen. Denn die dem ganzen lyrischen und es-
sayistischen Werk Dakowiczs stillschweigend zugrunde gelegte Pramisse lautet:
Bestimmte Krifte wollen, dass die Toten in der Erde bleiben und vergessen wer-
den. Welche Krifte das sind, wird sich noch zeigen. Im Band ,,Teoria wiersza
polskiego* verkniipft Dakowicz die eigene Familiengeschichte mit der Leidens-
geschichte der polnischen Nation: In vielen Gedichten des Bandes ist die Rede
von dem Ort Sokal am Bug, aus dem, so erldutert Dakowicz in einem Interview,
seine Vorfahren stammen.!” Die Texte sind voller gelehrter Anspielungen auf die
polnische Geschichte und Literatur. Ja, der Band selbst, als materielles Artefakt,
beglaubigt die Prasenz der polnischen Geschichte als Identifikationsobjekt, als
stete Quelle der Emphase: Vom Titelfoto war schon die Rede — am Ende des Ban-
des, genau auf Seite 44, ist das Foto einer Klosterchronik aus Sokal abgebildet.
,,44% 1st bekanntlich die Chiffre der polnischen Messianisten; sie geht zuriick auf
die ,,Vision des Priesters Piotr* (,,Widzenie ksiedza Piotra*) im dritten Teil von
Mickiewiczs Drama ,,Dziady* (,,Die Ahnenfeier®). ,,Vier und vierzig* (,,czter-
dziesci 1 cztery*) ist dort der Name eines kiinftigen ,,Erweckers der Nation*
(,,Wskrzesiciel narodu‘)'8; die Zahl steht fiir den plotzlichen Umschwung zum
Guten. Die Wissenden wissen solche Zeichen zu deuten — und verstehen, dass die
Abbildung des Klosters auf Seite 44 Polentum, Katholizismus, polnisches Marty-
rologium und die Familiengeschichte des Autors zusammenbinden soll. Die
Chiffre ,,44 stellt natiirlich dariiber hinaus auch eine Verbindung zum War-

16 Natiirlich steckt im Titel auch eine Anspielung auf Bolestaw Le$mians Gedichtband ,,t.aka*
(,,Die Wiese*) von 1920. Dakowiczs Diminutiv bildet einen Kontrapunkt zu diesem fiir die
Geschichte der polnischen Lyrik im 20. Jahrhundert sehr wichtigen Band, dessen Texte von
einer Hinwendung zur Welt des Dorfes und der slawischen Folklore sowie von Naturmetaphy-
sik geprégt sind.

17 Dakowicz (2018: 266).

¥ Mickiewicz (1949: 190).
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schauer Aufstand von 1944 her — ein weiterer Beleg fiir die eigentiimliche semi-
otische Uberdeterminiertheit der polnischen Leidensgeschichten. Ein kundiger
Philologe wie Dakowicz braucht hier nichts zu konstruieren; es geniigt, an die
bestehenden Verweise anzukniipfen und die Zeichen ,fiir sich® sprechen zu lassen.

Die polnische Sprachlosigkeit

In einem Interview, das in dem Band ,,Nauka znikania“ (,,Die Wissenschaft vom
Verschwinden®) enthalten ist, einer Sammlung von Gedichten und Interviews des
Autors aus den Jahren 2006-2018, erklart Dakowicz, welche entscheidende Be-
deutung fiir die Konzeption und die performative Ausrichtung seines Bandes der
Jackettdrmel und der Gummihandschuh im Schéidel der Anna Walentynowicz hat-
ten. Zunidchst ruft er dem Gespriachspartner dieses Detail in Erinnerung und féhrt
dann fort:

Czy slyszate$ o tym? To pytanie kieruje do nas wszystkich: czy pamigtamy o tym

rekawie, kawatkach materiatu 1 rekawiczce? Czy ten rekaw w naszej gtowie co$ do

nas moéwi, czy jest nam obojetne, ze tkwi wtasnie tam? I kto go, i po co, tam

umiescit? Teori¢ wiersza polskiego napisatem réwniez po to, bySmy ten rekaw i t¢

rekawiczke poczuli w sobie, by zaczely nas uwierac, uciskac ten osrodek w naszym

mozgu, ktéry odpowiada za pamieé i tozsamosé. '

Hast du davon gehort? Diese Frage richte ich an uns alle: Erinne{n wir uns an diesen

Armel, an die Materialreste und den Handschuh? Sagt dieser Armel im Kopf uns

etwas, oder ist es uns gleichgiiltig, dass er da sitzt? Und wer hat ihn und zu welchem

Zweck dahingesteckt? I?ie Theorie des polnischen Verses habe ich auch geschrie-

ben, damit wir diesen Armel und diesen Handschuh in uns spiiren, damit sie uns

pressen, damit sie auf diesen Bereich in unserem Hirn driicken, der flir Erinnerung

und Identitit verantwortlich ist.?
Der Kopf der toten Solidarno$¢-Aktivistin wird hier metonymisch verschoben zum
Kopf aller Polen, in dem nun diese Fremdkdrper stecken. So versteht Dakowicz
seine Aufgabe als Dichter: Er verschiebt die Grenzen zwischen den Korpern und
macht aus dem Fund der Gegenstinde eine Interpellation, die die Polen aufriitteln
soll, und zwar in einem ganz bestimmten Sinne: Vermittelt durch die ,,Theorie des
polnischen Verses* soll sie diejenige Region im Gehirn physisch affizieren (,,drii-
cken*/ ,,uciskac¢*), die fiir ,,Erinnerung* bzw. ,,Gedéchtnis* (,,pamigc¢*) und ,,Iden-
titit* zustidndig ist. Ob es aus neurologischer Sicht eine solche Einwirkung auf ein
mutmaBliches ,Identitdtszentrum® des Gehirns tiberhaupt geben kann, sei hier ein-
mal dahingestellt. Ich mdchte nur festhalten, dass es flir Dakowicz ein solches Zent-
rum unzweifelhaft gibr und dass bei thm Gedéichtnis und Identitit — und zwar wohl-
bemerkt die kollektive, genauer die nationale Identitit — untrennbar miteinander
verbunden sind, nicht zuletzt, weil sie in derselben Hirnregion angesiedelt seien.
Fiir ihn ist diese Verbindung von Gedichtnis und nationaler Identitét also nicht eine

1 Dakowicz (2018: 270).
20 Ubersetzung J.H.
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historisch vermittelte, kontextabhingige Konstruktion oder eine performative Ope-
ration, sondern eine physiologische Gegebenheit.

Dakowicz fragt nach den ,anderen‘, den Tdtern, die diese Objekte dort platziert
haben, um den Kdorper der toten Anna Walentynowicz zu profanieren und damit eben
zugleich den von letzterem metonymisch repréasentierten Korper der polnischen Na-
tion zu erniedrigen. ,,I kto go, 1 po co, tam umiescit?* (,,Und wer hat ihn und zu
welchem Zweck dahingesteckt?*). Hier spricht einer, der ,nur Fragen stellt® und mit
diesen Fragen auf einen bosen Zusammenhang hindeuten will. Wer sich diesen Fra-
gen verweigert, wird aus der Gemeinschaft der Mit-Affizierten ausgeschlossen.

Von diesen Zeitgenossen handelt das Gedicht ,,Syndrom Ismeny* (,,Das Isme-
ne-Syndrom*) im selben Band, wie der Autor erldutert: ,,O tym, ze wigkszos¢ z
nas traktuje to jako niewazny szczegot, ze ma dos$¢ — jak to si¢ picknie okresla —
wiecznej polskiej martyrologii, mowie w wierszu Syndrom Ismeny.*?! (,,Dariiber,
dass die Mehrheit von uns das als ein unbedeutendes Detail betrachtet, dass sie
genug hat von der, wie man so schon sagt, ewigen polnischen Martyrologie, spre-
che ich im Gedicht ,Syndrom Ismeny*.*):

Syndrom Ismeny

Pamigci Anny Walentynowicz

Nie widzie¢. Nie czu¢. Nie przekracza¢ miary.
Znikna¢ w kulisach. Nie wchodzi¢ w dyskusje.
Przemykac¢ skrajem. Z daleka od zgietku,
unoszac z soba cichociemne: nie wiem.

Krok mie¢ miarowy, twarz pogodng. Trzymac
w ryzach emocje. Zaja¢ si¢ konkretem,

my¢ okna.

Ismena uchodzi ze sceny.
Wochtania jg szary thum.
Zyje.

30.09.2012%*

Das Ismene-Syndrom

dem Andenken Anna Walentynowiczs

Nichts sehen. Nichts fiihlen. Nicht iiber die Stringe schlagen.
In den Kulissen verschwinden. Nicht diskutieren.

Am Rand durchschliipfen. Weit weg vom Tumult,

das geheime ,weil} nicht* mit sich davontragend.

21 Ebd.
22 Dakowicz (2013: 33).
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Einen gemessenen Schritt haben, ein heiteres Gesicht. Die Emotionen
unter Kontrolle haben. Sich mit dem Konkreten befassen,
Fenster putzen.

Ismene tritt ab.
Die graue Menge verschluckt sie.
Sie lebt.

30.09.2012%

Die Polen sollten also Antigone sein, und doch sind (zu) viele von ihnen Ismene. Ob
Dakowicz die von ihm selbst in Gang gesetzte Semiose vollstdndig kontrolliert?
Seine Operation ist das obsessive Aus- und Aufgraben der Toten: ,,Resztki, szczatki,
kosteczki naszej prawdziwej pamieci odkopujemy 1 wyciggamy na $wiatlo dzienne*
(,,Die Reste, die Relikte, die Knochen unseres wirklichen Gedéchtnisses graben wir
aus und ziehen wir so ans Tageslicht*),%* erldutert er in dem zuvor schon zitierten
Gespréch liber den Band ,,Teoria wiersza polskiego®. Er sieht seine Mission darin,
gegen die Totenruhe zu verstofen, wihrend es doch Antigone gerade darum ging,
die Leiche ihres Bruders zu bestatten, was thr Vater Kreon aus Griinden der Staats-
rason verhindern wollte. Dakowicz wiederum holt die Leichen hervor, um zu ver-
hindern, dass die Menschen in Polen zur Tagesordnung {ibergehen — was sie, wie
er im Titelstlick seines 2015 erschienen Essaybands ,,Afazja polska* (,,Die polni-
sche Aphasie*) beklagt, schon einmal getan hétten, als sie sich nach der Katastro-
phe des 2. Weltkriegs und der gewaltsamen Einrichtung des Staatssozialismus aus
Bequemlichkeit fiir die ,,kleine Stabilisierung® (,,mat[a] stabilizacj[a]*) entschieden
hitten. Damit hétten sie, so schreibt er, die ,,Flucht vor der Erinnerung® (,,uci-
eczk[a] od pamigci®) angetreten ,,und den Versuch der Konstruktion eines neuen
Bewusstseins® (,,prob[a] zbudowania nowej swiadomosci*) unternommen, ,,das
durch eine dicke Mauer von all dem getrennt ist, das sich Jahrhunderte hindurch im
Polentum abgelagert‘ hitte (,,co w polsko$ci nawarstwiato si¢ przez wieki).?* Das
Datum unter dem Gedicht ,,Syndrom Ismeny* bindet den Text wiederum an die
Diskussion um die Exhumierung des Korpers von Anna Walentynowicz, die im
September 2012 erfolgt war.

Wer im Rahmen der ,,kleinen Stabilisierung* pragmatisch das Konkrete sucht,
vergisst die Toten, das Gedéchtnis, die Identitit. Dakowicz hingegen, den vehe-
menten Verfechter des Konzepts der Identitit,?® zieht es, wie er sagt, ,,zur Fried-
hofsmauer, an die Ausgrabungsstitten‘ (,,wlasnie dlatego trafitem pod mur cmen-
tarza, na wykopaliska“)?’. Das archdologische Dispositiv klingt ja auch schon im

23 Ubersetzung J.H.

24 Dakowicz (2018: 273).
2 Dakowicz (2015: 8f).
26 Dakowicz (2018: 276).
27 Ebd.
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Satz von den ,,Ablagerungen* an — dieses sind natiirlich Metaphern fiir kollektive
historische Erfahrungen, die zusammengenommen das Polentum ausmachen.

Geschichte wird bei Dakowicz gleichgesetzt mit sterblichen Uberresten; immer
geht es um Skelette im Boden. Aber es sind nicht irgendwelche Toten, die Dako-
wicz sucht, sondern die ,,verfemten Soldaten*, wie in dem Gedicht ,,Chtopcy*
(,,Die Jungen*) aus ,,Teoria wiersza polskiego®, wo es um die mit Schweigen
iibergangenen ,,Jungen* geht, die ,,in einem Panzerschrank verschlossenen* sind,
,»in den die Geschichte nicht hineinschaut™ (,,zamknigci w pancernej szafie / do
ktorej nie zaglada historia®).?® Zur Erlduterung: Gemeint sind natiirlich die
Zotnierze wykleci bzw. nieztomni (,verfemte®, ,unbeugsame‘ Soldaten), die im
heutigen Polen die zentralen Figuren in den geschichtspolitischen Bemiihungen
der PiS-Regierung und der in ihrem Sinne agierenden Institutionen sind.?’

Dakowicz konnte durch seinen Kontakt zum Leiter der Ausgrabung selbst einen
,Container betreten, in dem er 83 unvollstindige tote Korper vorfand, denen er
dann seine Stimme gegeben habe, wie er sich im Interview ausdriickt.’ In einem
,,Die Stimme von unter der Erde* (,,Glos spod ziemi*) betitelten Gesprich iiber den
Band ,,k.aczka* sagt Dakowicz:

Tak, cata Polska jest cmentarzem. Tak, poeta polski jest zamknigty na cmentarzu.

Musi tam, wsrdd grobow, wstuchujac sie¢ w glos spod ziemi, odzyska¢ pamig¢, dla

siebie i1 dla innych. Dopiero gdy to uczyni, otworzy si¢ brama 1 poeta, a takze Polak

1 srodkowy Europejezyk, ktorzy w nim tkwig, wydostang si¢ na zewnatrz, dopiero

wtedy beda mogli zacza¢ zy¢ zyciem zywych. Wspodiczesna kultura ucieka od tej

prawdy, nie chce jej stysze¢. I dlatego jest martwa. !

Ja, ganz Polen ist ein Friedhof. Ja, der polnische Dichter ist auf einem Friedhof

eingesperrt. Er muss dort, zwischen den Gribern auf die Stimme von unter der Erde

lauschen, muss der Erinnerung nachspiiren, fiir sich und fiir die anderen. Erst wenn

er das getan hat, 6ffnet sich fiir ihn das Tor, und der Dichter — genauso wie der Pole

und der Mitteleuropéer, die in ihm sitzen — kann hinaustreten, erst dann wird er das

Leben der Lebenden leben konnen. Die heutige Kultur 1duft vor dieser Wahrheit

davon, sie will sie nicht horen. Und daher ist sie tot.*?
Der Mord an den ,,verfemten Soldaten* wird fiir Dakowicz zu einem ,,zweiten
Katyn“. Wobei auch hier die Téter keineswegs Polen waren, denn: ,,Prawdziwy,
ideowy komunista nie czuje si¢ Polakiem* (,,Ein echter, ideologisch iiberzeugter
Kommunist fiihlt sich nicht als Pole.).>* Der Morder muss also ein homo sovieti-
cus gewesen sein, der sein Polentum gegen die kommunistische Ideologie einge-
tauscht — und es vor allem durch seine Tat verspielt hat.

28 Dakowicz (2013: 17£).

22 Gemeint sind antikommunistische Partisanenkimpfer in den ersten Nachkriegsjahren.
30 Dakowicz (2018: 274).

31 Ders., 280.

32 Ubersetzung J.H.

3 Ders., 283.
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In Dakowiczs Gedichten ist die Welt manichdisch strukturiert: auf der einen
Seite die Opfer der Geschichte und der sich mit ithnen solidarisierende Sprecher,
der sie ,exhumiert‘ — auf der anderen jene, die sie ermordet haben sowie jene, die
das Schicksal der Opfer vergessen mochten. Beide letzteren (die sowjetisierten
Téter und diejenigen, die die Opfer vergessen wollen) sind aus der Sicht des Spre-
chers gleichwertig, sie sind eben die ,graue Masse*, die sich nicht mit Polen iden-
tifiziert und sich an ,,pragmatischen* und ,,konkreten* (das heilit wohl: kurzfris-
tig-materiellen) Zielen orientiert.>

Aber ist es nicht ehrenwert, das Andenken der Vergessenen zu pflegen? Ist das
nicht die Aufgabe der Literatur? Sicher. Doch Dakowiczs ,Nekrophilie® (im Sinne
nicht einer erotischen Obsession, sondern einer empathischen Verbundenheit mit
den Toten) operiert mit einem klaren politischen Auftrag, und dieser ist so sehr
auf die polnische ,,Nation‘ konzentriert, dass ich diese Lyrik ,nationalistisch‘ nen-
nen mochte. Wir haben es hier nimlich mit einem stillen ,,Krieg* zu tun, der so
Dakowicz in ,,Afazja polska®, in Polen seit siebzig Jahren andauere, das heil3t seit
dem Ende des 2. Weltkriegs.* Dies sei ein Krieg um die Erinnerung und ein Krieg
um die Sprache. Dakowicz diagnostiziert nicht nur die polnische Sprachlosigkeit,
er dekretiert zugleich, wie das wahre Sprechen auszusehen hat, bzw. er entschei-
det, wer die Aphasiker sind, das heilit welches Sprechen als Sprechen gelten darf
und welches nicht.

Der Auftrag des Dichters

Ich habe den ,Fall Dakowicz‘ aus mehreren Griinden ausgewéhlt: Weil ich ihn fiir
einen klugen, differenziert schreibenden und argumentierenden Kollegen und fiir
einen ausgezeichneten Dichter halte. Natiirlich auch, weil er eine wichtige und
angesehene Figur in der polnischen Gegenwartsliteratur ist. Seine Reputation
wird durch zahlreiche Preise und Nominierungen fiir Preise bestitigt.>® Und zu-
letzt, und das ist der wichtigste Grund: Weil die poetischen Verfahren, mit denen
er sich selbst seinen Platz und seine Sichtbarkeit im Feld der polnischen Gegen-
wartsliteratur verschafft, exemplarisch fiir neuere Tendenzen im Umgang mit der

34 Wiederum im Gesprich mit Maciej Robert erldutert Dakowicz, dass fiir ihn der , Nichtpragma-
tismus® (,,niepraktyczno$¢*; im Rekurs auf Cyprian Kamil Norwid) ein wichtiges Element der
,» Theorie und Praxis des polnischen Verses* sei (,,Niepraktyczno$¢ to wazny element teorii 1 prak-
tyki wiersza polskiego,* Dakowicz 2018: 265) Der schwerste Vorwurf, den er der polnischen
Gesellschaft der Nachwendezeit mit ihrem dominierenden neoliberalen Diskurs und ihrer prag-
matischen Geschiftigkeit macht, ist natiirlich der der Geschichtsvergessenheit.

35 Dakowicz (2015: 183).

3¢ Hier geniigt ein Blick auf den Abschnitt ,,Nagrody i wyréznienia“ (,,Preise und Auszeichnun-
gen*) im Wikipedia-Artikel des Autors.
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Thematik von Literatur und Zeugenschaft sind und er in diesem Kontext — unge-
achtet der liberdeutlich artikulierten politischen Anliegen — einen sowohl intellek-
tuell wie auch poetisch originellen Beitrag leistet.

Man kann natiirlich die Frage stellen, warum Dakowicz sich als Dichter, als Lite-
raturwissenschaftler und als offentlicher Intellektueller so obsessiv darauf verlegt
hat, die Toten der polnischen Geschichte (oder sagen wir genauer: ganz bestimmte
Tote der polnischen Geschichte) auszustellen. Hat er hier ein Thema und ein Motiv
gefunden, mit dem sich das kulturelle Kapital der Toten in Zeiten, in denen die rechte
Gedéchtnispolitik floriert, besonders effektiv in Rendite verwandeln ldsst? Wenn
man sich die fieberhafte Publikationstitigkeit Dakowiczs anschaut, die 1:1-Uberset-
zung von Erlebnis in Dichtung und begleitende Essays, dazu noch die — von ihm
offenkundig fiir notwendig oder zumindest fiir hilfreich gehaltene — hermeneutische
Hilfestellung in Interviews, dann kann man schon auf diesen Gedanken kommen.

Doch es wire wohl unfair, Dakowicz darauf zu reduzieren. Er ist in seiner gan-
zen Obsession sicher ein Uberzeugungstiter. Es kommt hinzu, dass es seit der
Romantik gewissermallen im Pflichtenheft des polnischen Dichters steht, dass er —
fre1 nach einem beriithmten Wort von Jules Michelet iiber den Historiker — als ,,Sach-
walter der Toten* («administrateur du bien des décédés»)*’ zu firmieren habe. Dako-
wicz selbst stellt sich als jemanden dar, der diesen Aufirag fast widerwillig entge-
gennimmt und ihn als eine qualvolle, aber eben notwendige Pflicht begreift. Doch
es ist schon frappierend, wie professionell und nach Aufmerksamkeit heischend
er dabei die verschiedenen medialen Kanile bespielt. Seine Webseite spricht in
dieser Beziehung Bénde.

Der missionarische Eifer Dakowiczs und der iibrigen Dichter der dobra zmiana,
jener ,,guten Wende* oder ,,Wende zum Guten®, als die der radikale Richtungs-
wechsel in Polen nach dem Wahlsieg der Partei ,,Prawo 1 Sprawiedliwo$¢ (Recht
und Gerechtigkeit) vom Oktober 2015 von vielen begriifit wird, wird auch dadurch
gendhrt, dass sie sich vom linksliberalen Literatur-Establishment mit seinen Nike-
Preisen und Nobelpreistragerinnen ausgegrenzt fiihlen, zum Beispiel von Kritikern
und Literaturwissenschaftlern wie Jerzy Jarzebski oder Piotr Sliwinski, die Dako-
wicz beide namentlich in einem Interview erwihnt.’® Er spricht in diesem Zusa-
menhang sogar von einem Willen zur Vernichtung, ja von einem ,,philologischen*
und , literaturgeschichtlichen Totalismus* (,,filologiczn[y], historycznoliteracki
[...] totalizm [...]¢).%

In einem Gesprach erwihnt er, wie Jerzy Jarzgbski in seiner Funktion als Mit-
glied der Jury des Koscielski-Literaturpreises iiber den Band ,,t.aczka™ gesagt
habe, dass es hier um das Modell ,Polen als Christus der Nationen‘ gehe — ein

37 Michelet (1875: IIT).

38 Dakowicz (0.d.a.).

39 Dakowicz (2018: 488).
40 Ders., 490.
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Modell, dass sich aber, so Jarzebski in der polnischen Gegenwart des frithen 20.
Jahrhunderts tiberlebt habe: Gerade die Ausgrabung der von polnischen Sicher-
heitskriften Ermordeten auf dem Powazki-Friedhof habe doch, so Jarzgbski, ge-
zeigt, dass die Polen eben nicht nur unschuldig gewesen seien und dass die polni-
sche Geschichte komplexer sei, als es der Dichter wahrhaben wolle.*! Dakowicz
fiihlt sich hier grob missverstanden: Niemals habe er in seinen Gedichten die Po-
sition vertreten, dass aus dem polnischen Leid irgendein iiber die polnische Gesell-
schaft hinaus wirkendes Gut entstehe. Polen habe keine Mission gegeniiber den
anderen Volkern oder gar der Welt, sondern miisse sich nur um sich selbst kiim-
mern. Deshalb sei seine Konzeption eben nicht ,,messianistisch.*> Darin ist ihm
sicher zuzustimmen: Die internationalistische Komponente, die dem Messianismus
der Romantiker, zumal in der Version Mickiewiczs, eignete, geht dem Projekt
Dakowiczs vollig ab. Letztere ist exklusiv auf die polnische Nation bezogen.

Es muss allerdings gleichzeitig betont werden, dass Dakowicz, der seit 1996 in
1.6dz wohnt, sich sehr bewusst ist, dass er dort tdglich mit der Gegenwart eines
anderen schmerzlichen Themas der polnischen Geschichte, dem Holocaust, kon-
frontiert ist, fiir dessen Verarbeitung er sich aber noch nicht reif fiihle, wie er
schreibt.* Wogegen sich Dakowicz aber wendet, ist das Projekt eines ,,antiviktimo-
logischen Patriotismus* (,,patriotyzm antyofiarny*), das in den spiten Nuller Jahren
von liberal-westlich orientierten Kreisen dem traditionellen Opfer- bzw. Aufopfe-
rungspatriotismus entgegengesetzt wurde: ein Patriotismus ohne Opferkult also.*

Dakowicz und der forensic turn

Man mag Dakowiczs Hinwendung zu den Toten obsessiv nennen,* doch seine
Strategie bleibt epistemologisch klar: Bei ihm sind die Toten zunichst einmal
nicht einfach Metaphern fiir Lebende, sondern er behandelt sie als das, was sie —
materiell — sind: Residuen fritheren Lebens. Er gibt nicht einfach metaphorisch
irgendwelchen Toten eine ,,Stimme* (was auch immer das heilen mag), er imagi-
niert sie nicht als Lebende oder in der Situation ihres Sterbens. Er imaginiert sich
auch nicht selbst — oder seinen Sprecher — als Zeuge irgendwelcher Gewalttaten. [hm
geht es zundchst um den Sachbeweis in seiner physischen Priasenz. Zwar schlief3t

41 Ders., 475f.
“ Ders., 477.
4 Ders., 482.

# Nowak (2010: 329) mit Bezug auf Radostaw Sikorski. Vgl. Assmann zum Unterschied zwi-
schen sacrificium und victima: Dem heroischen Sterben fiir das Vaterland (sacrificium) steht das
»passive und wehrlose Opfer von Gewalt* (victima) entgegen (Assmann 2006: 73f.). Fiir Dako-
wicz ist zentral, dass die Opfer, deren Exhumierung er beiwohnt, fiir etwas gestorben sind, dass
sie also iiber das Modell des sacrificium in die Erzdhlung der Nation eingeschrieben werden.

45 Zum ,,Nekropatriotismus* Dakowiczs vgl. Tomczok (2018).
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sich daran bei ihm eine sehr aufwéndige moralische und politische Reflexion an.
Doch der erste Befund, von dem alles ausgeht, ist die Materialitit des toten Korpers.

Die polnische Historikerin Ewa Domanska arbeitet seit einigen Jahren im Feld
der dead body studies. Ihr Ansatz, der im Kontext des forensic turn in der Erfor-
schung der Geschichte von Massengewalt zu sehen ist,*® scheint mir geeignet fiir
die Analyse der Rolle, die tote Korper und Korperfragmente im poetisch-politi-
schen Projekt Dakowiczs spielen. Allerdings: Die scheinbar ontologische — des-
interessierte, nicht politisch instrumentalisierte und instrumentalisierende — Sicht
auf die Toten bei Domanska, ist ihrerseits nicht ganz unproblematisch, da sie unter
Riickgriff auf Heidegger und Freud der sich in den Toten manifestierenden ,,nicht-
abwesenden Vergangenheit™ bestimmte Eigenheiten zuschreibt, die nicht einfach
,natlirlich® sind, sondern eher wohl iibernatiirlich zu nennen waren: “The non-
absent past is the ambivalent and liminal space of ‘the uncanny’; it is a past which
haunts like a phantom and therefore cannot be controlled or subject to a finite inter-
pretation.“4’” Domanska spricht auch von der ,,Magie und Mysteriositit der Vergan-
genheit, die nicht abwesend ist* (“magic and mysteriousness of the past which is not
absent*).*® Dabei duBert sie sich nicht dazu, wie es dazu kommt, dass bestimmte
Elemente der Vergangenheit sich in unserer Wahrnehmung in ,,Phantome** verwan-
deln, die uns jagen. Hier haben wir es wohl nicht mit ,,Magie* zu tun, sondern mit
Prozessen der Uberlieferung, der Ankniipfung, der Bedeutungszuschreibung.

Was mir aber wichtig scheint an der Perspektive, die uns Domanska ermog-
licht, ist die Frage, wie das Relikt der Vergangenheit, der tote Korper, ,fiir sich
stehen kann, als Differenz, die sich nicht mit unseren auf die Gegenwart und die
Zukunft bezogenen Anliegen verrechnen lisst. Dakowicz fithrt den Gummihand-
schuh im Kopf der toten Anna Walentynowicz an. Er schliipft ja tatséchlich in die
Rolle des Forensikers, zitiert aus Obduktions- und Exhumierungsberichten, geht
als Forscher auf den Powazki-Friedhof. Er suhlt sich zwar nicht in den erotischen
oder den Horroreffekten, die eine Asthetisierung der toten Korper auch hervor-
bringen konnte, aber er hat eine klare geschichtspolitische Agenda, die thm den
Weg zu bestimmten Gribern weist. Der tote Korper ist zwar unverfélscht und
konkret da, doch: “[...] what gives a dead body symbolic effectiveness in politics
is precisely its ambiguity, its capacity to evoke a variety of understandings.“*’ Die
Vorstellung, dass ,,Knochen* als historische und forensische Beweise in ihrer blo-
Ben, unverfilschten Prisenz gewissermalen ,,flir sich selbst* spriachen, ist laut
Ewa Domanska Teil des ,,sozialen Imaginiren“>’; es handelt sich hier um eine
sehr voraussetzungsreiche Konstruktion. Jedoch eignen sich die Knochen der To-

46 Domanska (2017: 129).
47 Domanska (2005: 405).
% Ebd.

4 Verdery (1999: 29).

9 Domanska (2017: 149).
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ten, wie Domanska anhand einer minutidsen Analyse der epistemologischen Im-
plikationen der 2001 unternommenen (teilweisen) Ausgrabung und forensischen
Untersuchung der Opfer des Massenmords an der jiidischen Bevolkerung von
Jedwabne am 10. Juli 1941 zeigt, gerade aufgrund der vermeintlich absoluten Evi-
denz der ,forensischen‘ Wahrheit so gut dazu, zu Instrumenten in der geschichts-
politischen Auseinandersetzung zu werden.”!

Damit konnen wir also sagen, dass Dakowicz, der das Foto einer Exhumie-
rungsoperation auf die Titelseite seines Bandes ,,Teoria wiersza polskiego* ge-
nommen hat, in seinen Gedichten, in seiner Publizistik und in seinen Interviews
den forensic turn vollzieht, die Abkehr vom Paradigma der Zeugenschaft und die
Hinwendung zu den materiellen Uberbleibseln der Toten. Dabei bleibt er selbst
Zeuge, aber eben Zeuge seiner Zeit, derjenigen Zeit, in der diese Beweise ausge-
graben und bewertet werden. Gleichzeitig vollzieht er als Erforscher der von ihm
postulierten ,,polnischen Aphasie* eine interessante tropische Verschiebung: Er
geht von den Dingen aus, den vorgefundenen Sachbeweisen, die er benennt und
deren scheinbar unabweisbare Prisenz und Faktizitét er seinen Texten zugrunde
legt. Entscheidend ist aber bei ihm die Verschiebung vom faktischen ,Schédel’
zum ,Kopf* oder sogar ,Gehirn‘ der (polnischen) Leserinnen und Leser. Indem er
die Dingbeweise in seine Texte einfiigt, fiigt er sie auch in den symbolischen Zu-
sammenhang der polnischen Nation und ihres historischen Gedé4chtnisses ein. Be-
sonders deutlich wird das im Schlussabsatz des Buchs ,,Afazja polska®, wo der
Sprecher (=Dakowicz) die ,,Rippe eines Toten* in der Hand einer jungen Archa-
ologin sieht: ,,Czy z jednego zebra Zotnierza Nieztomnego $pigcego w ziemi da
si¢ uczyni¢ nowego cztowieka? Czy ze zgruchotanej ko$ci mozna stworzy¢ na
nowo jeden nar6d?>? (,,Kann man aus einer Rippe eines in der Erde ruhenden
Unbeugsamen Soldaten einen neuen Menschen erschaffen? Kann man aus einem
zertrimmerten Knochen eine Nation neu erschaffen?*). Er sieht sich au3erstande,
eine klare Antwort auf diese Frage zu geben, flihrt aber aus, dass das lateinische
Verb recolligo, auf welches das polnische Wort rekolekcja zuriickgehe, nichts
Anderes meine als ,wieder zusammenfiligen oder ,noch einmal annehmen‘. Ein
Knochen ist dann nicht einfach ein Knochen, sondern, wie Dakowicz schreibt,
eine ,,Reliquie, ein kleines Fragment der zertriimmerten Gemeinschaft der Polen*
(,,niewielki fragment zdruzgotanej wspolnoty Polakow*).>

Insofern ist der forensic turn bei dem Dichter-Philologen Dakowicz nur ein
scheinbarer, bzw. er wird gewissermallen weitergedreht: Die Sachbeweise werden
bei thm poetisch wieder zusammengefiigt und entfalten eine poetische Evidenz,
die auf ihrer reinen faktischen Evidenz basieren, durch diese gedeckt sein soll.
Doch die Verbindungen, die Dakowicz kniipft, sind eben nicht die Kontiguitéts-

31 Dies., 148-182.
52 Dakowicz (2015: 336).
33 Ebd.
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beziehungen, nach denen die forensisch operierenden Archéologen und Anthro-
pologen die Knochen der Ermordeten anordnen und zusammenfiigen. Vielmehr
sind es hermeneutische (paradigmatische) Beziehungen, die eine grof3e recollec-
tio ermoglichen sollen: Erst durch die Ankniipfung an die in der Literatur der pol-
nischen Romantik griindende Martyrologie erreicht diese recollectio ihr Ziel.>* In
diesem Sinn ist denn auch wohl die Theorie im Titel des Gedichtbands ,,Teoria
wiersza polskiego* zu verstehen.

Das Konventionelle und das Unheimliche

Dakowicz verfolgt mit seinen Gedichten und 6ffentlichen Verlautbarungen deut-
lich eine politische Mission. Doch die forensisch-philologische Umsetzung dieser
Mission interveniert auf philologisch und theoretisch hohem Niveau in die epis-
temologischen Grundlagen der erinnerungs- und geschichtspolitischen Debatten
seiner Zeit. Zur Kontextualisierung und als Kontrastfolie mochte ich jetzt hier
zwei andere Dichter zu Wort kommen lassen, die die toten Korper mit — wie mir
scheint — eher konventionell-plakativen Methoden fiir eine nationalistisch grun-
dierte Geschichtspolitik ausschlachten.

Ganz eklatant ist das in dem Gedicht ,,Wotyn 1943 des prominenten und ein-
schldgig rechtslastigen Dichters Wojciech Wencel. Wencel lésst hier zunéchst ein
junges Midchen in der pastoralen Idylle der polnischen Grenzlander mit frisch-
gekalkten Hauswinden und grenzenlosen Feldern voller Mohnblumen einen Ei-
mer Wasser holen. Anders als die Leserinnen und Leser, die wissen, dass die ti-
telgebende Kombination aus Ortsangabe und Jahreszahl den Schauplatz eines
Massakers an der polnischen Zivilbevilkerung durch die ,,Ukrainische Aufstands-
armee‘ (UPA) indiziert, ahnt sie nichts Boses. In den Folgestrophen drapiert der
Dichter dann ihren nackten und in Stiicke gesdgten Korper auf dem Kiichentisch
des Gutshauses und schmiickt diesen Splattereffekt, der zweifellos an die freneti-
sche Tradition der polnischen Romantik ankniipft,>®> mit gelehrten kunstgeschicht-
lichen Referenzen aus.>®

Eine andere prominente Stimme im Feld der rechten Literatur im heutigen Polen
ist der Literaturwissenschaftler, Schriftsteller und Dichter Jarostaw Marek Rymkie-
wicz. In seinen Prosa-Biichern, vor allem in ,,Kinderszenen* (von 2008), entfaltet
er Gewaltszenen von grofter Brutalitit. Es geht ihm dabei um die Schockeffekte
der Einwirkung von Gewalt auf lebende und (langsam) sterbende Korper. Doch in
seiner Lyrik gibt es auch aufschlussreiche Stellen, an denen tofe Korper eingesetzt
werden, so etwa in seinem wohl bekanntesten politischen Gedicht ,,Do Jarostawa

>4 Domanska (2017: 180).

5> Vgl. zur Ukraine als ,,isthetischem Raum des Horrors* (,,estetyczna przestrzen horroru) in der
polnischen Literatur der Romantik: Witkowska (1995: 26).

6 Wencel (2012: 42-44).
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Kaczynskiego* (,,An Jarostaw Kaczynski®), datiert auf den 19. April 2010, nur
wenige Tage nach der Katastrophe von Smolensk: In seinem Appell an den Zwil-
lingsbruder des verstorbenen Prasidenten nimmt Rymkiewicz eine Teilung Polens
vor: Es gebe zwei Polen, das eine, das der Welt gefallen wolle, und ,,das andere,
das auf einer Geschiitzlafette gefahren werde® (,,I ta druga, ktérag wiozg na lawe-
cie®). Dieses andere, das im Sinne des Sprechers einzig ,wahre‘ Polen, ist also das,
von dem der tote und ,,verbrannte* Korper des Préasidenten spricht:

Dokad idziecie? Z Polska co si¢ bedzie dziato?

O to nas teraz pyta to spalone ciato.’

Wohin geht ihr? Was wird mit Polen passieren?

Das fragt uns jetzt dieser verbrannte Korper.>®
Auch in diesem Gedicht ist viel von Blut und offenen Wunden die Rede; das sind
aber durch und durch konventionalisierte Wendungen, die das Pathos des polni-
schen Nationalismus heraufbeschworen. Der ,,verbrannte Korper wird in ein Fa-
nal verwandelt, eine Waffe im Kampf um das wahre Polen. Ein Gedicht von 2013
zeigt, wie Rymkiewicz mit den prasentistischen Horroreffekten arbeitet:

Krew

Krew rozlepiona na afiszach

Krew na chodnikach i na $cianach

Krew — jak poranna wtedy cisza
Krew — czarne plamy na ekranach

Krew na kamiennych szarych ptytach
Na biatych rekawiczkach Tuska

[...]

I jak na polach polne maki
I nad polami biate chmury
Jak narodowi dane znaki
Oni wznosili si¢ do gory

Krew na fotelach tupolewa
Zmywana szlauchem o §witaniu
Jeszcze wam ona piesn zaspiewa

To bedzie piesn o zmartwychwstaniu.

18 pazdziernika 2013%

7 Rymkiewicz (2010: 44f.).
38 Ubersetzung J.H.
59 Rymkiewicz (2013).
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Blut

Das Blut, das auf Plakaten klebt

Das Blut auf den Biirgersteigen und den Wénden
Das Blut — wie damals diese morgendliche Stille
Das Blut — schwarze Flecken auf den Bildschirmen

Das Blut auf den grauen Steinplatten
Auf den weillen Handschuhen Tusks

[...]

Und wie auf den Feldern der voll Mohn

Und wie liber den Feldern die weilen Wolken
Wie Zeichen die der Nation gegeben wurden
Sind sie in den Himmel aufgestiegen

Das Blut auf den Sitzen der Tupolew

Mit dem Schlauch abgewaschen im Morgengrauen
Es wird euch noch ein Lied singen

Das wird das Lied von der Auferstehung sein.

18. Oktober 2013

Ganz Polen wird hier in das Blut der Opfer von Katyn getaucht. Das soll wohl
vergessen machen, dass der Status des ,Opfers‘ in diesem Zusammenhang ein
ganz anderer ist als der, den wir liblicherweise im historischen Diskurs damit ver-
binden: Es geht ja hier nicht um die durch Ubermacht getoteten Opfer der Ge-
schichte, sondern um einen Flugzeugabsturz, der nach allem, was man weil}, die
Folge eine Verkettung ungliicklicher Umstdnde und menschlichen Versagens
war. Die bloBe Priisenz des Bluts dient hier zur Uberdeckung dieser Tatsache.
Nichts wird ausgegraben oder ans Licht geholt — wenn es nicht die ,,Zeichen* in
Gestalt der ,,weillen Wolken* tiber den ,,roten Mohnfeldern* sind, die sich zu den
Farben der polnischen Flagge fligen. Das Gedicht nimmt zwar seinen Ausgang
bei den Dingbeweisen und den Resten toter Korper im Wrack der Priasidentenma-
schine: Das Blut soll die Verschworungstheorie stiitzen, die fiir den ,,Popmessia-
nismus* im Post-Smolensk-Polen konstitutiv ist. Doch im Grunde interessiert sich
Rymkiewicz itiberhaupt nicht fiir Dinge, sondern nur fiir Zeichen und Symbole,
die sich mit der typischen Uberdeterminiertheit der Verschwdrungstheorie®! in die
eine grof3e, messianistische Erzdahlung von der Auferstehung Polens fiigen.

Direkt nach der Katastrophe von Smolensk schrieb die Philosophin und Reli-
gionswissenschaftlerin Agata Bielik-Robson in einer Analyse von einem ,,polni-
schen Triumph des Todes* (,,polski triumf tanatosa®) und einer ,,wundersamen

60 Ubersetzung J.H.
1 Boym (1999: 97).
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Erfiillung des kollektiven Todestriebs* (,,cudown[e] spetnienie[...] zbiorowego
popedu Smierci®):
Smieré Lecha Kaczynskiego, prezydenta, ktory w wyjatkowo konsekwentny
sposob realizowat polska tanatopolityke, opierajac ja w catosci na martyrologiczne;j
pamigci, stala si¢ magicznym symbolem, bedacym w oczach jego wyznawcoéw
pelnym uwiarygodnieniem tej strategii.
Der Tod Lech Kaczynskis, des Présidenten, der auf auBerordentlich konsequente
Weise die polnische Thanatopolitik realisiert, indem er sie vollstdndig auf dem Fun-
dament der martyrologischen Erinnerung abstiitzt, ist zu einem magischen Symbol
geworden, das in den Augen seiner Anhénger als vollstdndige Beglaubigung dieser
Strategie (des spezifischen polnischen martyrologischen Todestriebs) dient.®
Man muss sich die psychoanalytisch geprigte Perspektive Bielik-Robsons nicht
zu eigen machen, um ihr darin zuzustimmen, dass durch die in Polen seit der
Romantik besonders markante martyrologische und viktimologische Tradition
das semiotische Feld bereitet war, in dem dann der Tod des Préisidenten als gera-
dezu magische Beglaubigung gelesen werden kann. Ewa Domanska hat in ihren
Arbeiten gezeigt, dass der tote Korper besonders geeignet ist, zum Symbol zu wer-
den; aus thm ldsst sich politisches Kapital schlagen. Sie diskutiert im Zusammen-
hang mit der Frage der ambivalenten (Nicht-)Prasenz der Toten auch die Kategorie
des Unheimlichen bei Sigmund Freud.®* Ein Aspekt dieser Kategorie, den sie dabei
nicht aufnimmt, scheint mir aber im Zusammenhang mit der Diskussion um die
toten Korper von Katyn und Smolensk besonders aufschlussreich zu sein:
An einer anderen Reihe von Erfahrungen erkennen wir auch miihelos, dal3 es nur
das Moment der unbeabsichtigten Wiederholung ist, welches das sonst Harmlose
unheimlich macht und uns die Idee des Verhédngnisvollen, Unentrinnbaren auf-
driingt, wo wir sonst nur von ,Zufall* gesprochen hitten.®
Nun ist der Flugzeugabsturz von Smolensk gewiss kein harmloses Geschehen.
Aber es ist die Wirkung der unbeabsichtigten Wiederholung, die das Moment des
Unentrinnbaren erzeugt, um die es hier geht. Wer wollte von Zufall sprechen, wo
so viele Zeichen in die andere Richtung deuten? Entscheidend ist die Wiederho-
lungsstruktur. Das Gedicht selbst, dessen poetische Struktur durch die Wiederho-
lung bedingt wird, gerét hier in Analogie zum historischen Geschehen. Derartige
Effekte einer ungebrochenen Frenesie, eines direkten ,Unheimlichen®, wie wir es
etwa in der Gestalt Donald Tusks, des bekannt-unbekannten polnischen Minister-
prasidenten, erblicken konnen, dessen Handschuhe voller Blut sind (und der ja
auch gar kein echter Pole ist, wie die rechte Publizistik wissen will), finden wir in
Dakowiczs Gedichten nicht. Sie sind semantisch komplexer und epistemologisch
informierter als die zitierten Texte Wencels und Rymkiewiczs.

62 Bielik-Robson (2010: 0.S.).
63 Ubersetzung J.H.

%4 Domanska (2005: 402).

% Freud (1919: 311£).
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Schluss

Die polnische Thanatopolitik und das martyrologische Gedachtnis sind bei all ih-
rer bemerkenswerten Kontinuitdt und Strahlkraft semantisch hochst herausfor-
dernde Komplexe, die in den letzten Jahren durch die diskursiven Verschiebungen,
wie sie sich im forensic turn vollziehen, gewissermallen geerdet wurden. Der Lite-
raturwissenschaftler und Norwid-Spezialist Przemystaw Dakowicz liefert mit sei-
nen Gedichten eine poetische Theorie zu dieser Neubelebung des polnischen To-
tenkults. Programmatisch geschieht das gleich im Er6ffnungsgedicht seines Bandes
., Leoria wiersza polskiego®. Das ,,Stowacki. Stowo 1 czyn* (,,Stowacki. Wort und
Tat*) betitelte Gedicht entfaltet die metonymisch-metaphorische Beziehung zwi-
schen Blut und Tinte anhand der Figur des Blut hustenden, tuberkulosekranken
Dichters, der ja bekanntlich auch von den ,,mit Blut geschriebenen Taten meiner
Nation“ (,,Narodu mego krwig pisane czyny*) geschrieben hatte.
Stowacki. Stowo i czyn

trzydziestosiedmioletni
pluje krwig

oskrzelowa wydzielina
sptywa po arkuszu
bibutkowego papieru

rekaw

Sciera

$luz krew $line

zmieszane z atramentem. %°

Stowacki. Wort und Tat

der Siebenunddreifigjéhrige
spuckt Blut

das Bronchialsekret
flieBt iiber den Bogen
des Seidenpapiers

der Armel

verwischt

Schleim Blut Speichel

gemischt mit Tinte.%’
Hier gehen Blut und Tinte ineinander iiber. Irgendwie, so scheint es, holt der Fo-
rensiker-Philologe Dakowicz aus der polnischen Geschichte vor allem doch die

6 Stowacki (2013: 312).
7 Ubersetzung J.H.
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polnische Literaturgeschichte hervor, so dass alle Zeichen, die er findet, immer
schon vorgezeichnet sind — wie hier der Armel, der ,,uns* (bzw. den Polen) nicht
aus dem Kopf will und an dem der hustende Stowacki ,,Schleim Blut Speichel*
abwischt. Das Korpersekret des Dichters, der, wie die Altersangabe andeutet, hier
wohl gerade sein historiosophisches Poem ,,Krol-Duch* (,,Konig-Geist*) schreibt,
ist immer schon mit ,, Tinte* vermischt.

Ein Fachmann, der mit den erhaltenen Manuskripten Stowackis gearbeitet hat,
konnte mir bestétigen, dass Stowacki tatsachlich Seidenpapier benutzte; doch es
gibt in seinem Archiv keine Manuskriptseiten, die Spuren von Blut aufweisen.®®
Diese ,Beglaubigung® der organischen Verbindung zwischen polnischer Dichtung
und polnischer Geschichte, zwischen polnischem Wort und polnischer Tat ist also
ganz fiktiv — oder sagen wir: theoretisch. Das Programm, das Dakowicz als Dichter
verfolgt, indem er sich forensisch und philologisch mit den Hinterlassenschaften
der polnischen Geschichte befasst, ist also immer schon und zuallererst ein poeti-
sches. Das und die Tatsache, dass er das Wissen um diesen Umstand als Theorie in
seine Texte aufnimmt, unterscheidet ihn von den iibrigen rechtsnational orientier-
ten Dichtern in Polen.
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Relocating “China” in Contemporary American Poetry:
The Case of Timothy Yu

This article examines “China” in contemporary American poetry using the example
of Timothy Yu’s poems, titled “Chinese Silence,” which rewrite and / or parody texts
from the American literary canon as well as public communication. It proposes a hall-
of-mirrors reading of these poems in order to show how Yu’s poems refer to, reflect
on, and relocate other authors’ writing of “China.” It argues that Yu’s poems, instead
of making claims for an authentic “China,” attempt to bring Chinese Americans’
lived experience into the American literary tradition.

Keywords: American poetry, Timothy Yu, China, Chineseness, silence

1. Introduction

In her 1917 introduction to “The New Poetry: An Anthology of Twentieth-Century
Verse in English,” Harriet Monroe (1860—1936) described the influence of China
and Japan on American literary modernism by saying that many poets “have bowed
to the winds from the East.”! Although poets such as Vachel Lindsay (1879-1931)
and Ezra Pound (1885-1972) could not read Chinese, Monroe believed that their
“round-about way” of using (classical) Chinese poetry offered readers of their times
— and after — “something of the rare flavor, the special exquisite perfume, of the
original.”? Looking back from the twenty-first century, we may say that Monroe’s

' Monroe (1930: xliii).
2 Ibid., xliv.
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remarks are simultaneously naive and complacent, representing an orientalist ap-
preciation of the Chinoiserie trend in American mainstream culture of the early 20"
century, which exoticized and abstracted China.

Yet this critique may prove insufficient to understand the writings of “China” in
contemporary American poetry and literary history. The American translator and
poet Tony Barnstone says: “I came to China, [...] to learn how to write poetry in
English.”® These words can be applied to a century-long literary tradition from
Pound to Gary Snyder (b. 1930) and Charles Wright (b. 1935). Viewed from the
perspective of contemporary translation studies, these poets have created American
poetic avant-gardes by appropriating (classical) Chinese poetry. Looking back at
the time when Monroe wrote her introduction, Barnstone argues,

Chinese poetry was a powerful weapon in the battle against Victorian form, and

thus it was brought over into English in forms resembling the free verse that it

helped to invent.*
Therefore, Chinese poetry was introduced for a literary purpose: to oppose the
poetic forms and sensibility of the Victorian Era (1837-1901). American Mod-
ernists transformed and transferred classical Chinese poetry for this purpose. The
poems, which often strictly follow meter and rhyme patterns in the Chinese orig-
inal, for example, appear as free verse in the translation(s) to help modify Victo-
rian forms, such as heroic couplets, odes, Romantic revivals of ballads, and son-
nets.® In this way, Chinese and Japanese poetries contributed to shaping and de-
veloping the American poetic tradition.

If China and its (classical) poetry have served as cultural resources for Ameri-
can poetic innovations, have they lived happily ever after in American poetry?
The poems by Timothy Yu, a Chinese American poet and literary scholar teaching
modern and contemporary American literature at the University of Wisconsin-
Madison, show that there is no easy answer. Yu’s poems critically scrutinize
China — or rather the “Chineseness” that it embodies — in American literature and
culture. Different from Pound and Barnstone, Yu confronts the political issue of
race in his poems, which interrogate how “China” in the American literary canon
and in public communications has contributed to essentializing and exoticizing a
Chineseness that has de-historicized and abstracted the ethnic group of Chinese
Americans, and, as a result, prevented Chinese / Asian Americans from partici-
pating in forming a productive understanding of “Americanness.”

3 Barnstone (1999: 66).
4 Ibid., 74.
3 Bristow (2000: 89).
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2. The Case of Timothy Yu
2.1 “Chinese Silences” in a Hall of Mirrors

As a scholar of literary studies, Timothy Yu is familiar with American poetry and
its genealogy. In 2009, he published his critical work “Race and the Avant-Garde:
Experimental and Asian American Poetry Since 1965 with Stanford University
Press. In this book, he asks: how useful or effective is the label of Asian American
poetry for studying the American literary avant-garde? He argues for “a considera-
tion of race in the work of white and Asian American poets alike.”® As an Asian
American creative writer, Yu integrates his argument into his writing practice. In
the examples I discuss here, he interrogates the meanings of “China” and its “Chi-
neseness” in American mainstream culture, including historiography, public
speech, and ultimately, canonical poetry.

These examples are all titled “Chinese Silence,” some of which were first pub-
lished in the 2012 chapbook “15 Chinese Silences,” which was later expanded into
the poem collection “100 Chinese Silences” in 2016. In these poems, Yu skillfully
builds his texts in such a way that they form intertextual and dialogic relations to
the texts of authors ranging from United States Poet Laureate Billy Collins (b.
1941) to poet-translator Eleanor Goodman (b. 1979). I demonstrate in the following
textual analysis that Yu’s poems, instead of offering a truer, more authentic “China”
in order to overwrite the one given in other texts, rather foreground the mutual con-
struction of the ethnic category of “race” — in his case, Chinese American — and
literature. In other words, these texts try to relocate “China” as part of the Ameri-
can cultural tradition. To emphasize these intertextual dynamics, I read Yu’s texts
not as rebukes of other authors’ texts but as one side of a poetic hall of mirrors
referring to and reflecting on “China.” With this method of reading, I attempt to
bring into view the various positions and limitations of these texts — and authors
— with regard to “China,” “Chineseness,” and “Americanness.”

2.2 Reflecting and Relocating “China” and “Chineseness”: A Textual Analysis

The title “Chinese Silences,” as “Chinese Silence No. 17 indicates, was inspired by
Billy Collins’ poem “Grave” (2009).” Billy Collins served as the U.S. Poet Laureate
from 2001-2003 and as the New York State Poet Laureate from 2004—2006. He is
one of the most bestselling living American poets. Therefore, it is reasonable to
acknowledge him and his work as representative of American culture, especially
literature, both symbolically and commercially. It should be noted that Collins has

6 Yu (2009: 162).

7 According to Lucas Klein, Timothy Yu attended Collins’ reading of “Grave” at the University
of Wisconsin-Madison in April 2011. See Klein (2018: 268).
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reflected humorously on (classical) Chinese poetry in the American tradition, as
one may see in the poem titled “Reading an Anthology of Chinese Poems of the
Sung Dynasty, | Pause to Admire the Length and Clarity of their Titles” (1999).

In Collins’ poem “Grave,” the speaker visits his parents’ joint grave, asking what
they think of his new glasses. All he gets is silence. In stanzas three and four, the
speaker alludes to the so-called “Chinese belief” of “one hundred kinds of silence,”
of which “only a few special monks” can tell the distinction. In stanzas seven and
eight, he refers to other silences, those in his family — of the father and the son:

the ear my father likes to speak into,

but he would say nothing,
and I could not find a silence

among the one hundred Chinese silences

that would fit the one that he created

even though I was the one
Now, in stanzas nine and ten, the speaker admits that he invented the one hundred
Chinese silences:

who had just made up the business

of the one hundred Chinese silences —
the Silence of the Night Boat,

and the Silence of the Lotus,

cousin to the Silence of the Temple Bell

only deeper and softer, like petals, at its farthest edges.®
These last two stanzas describe the objects associated with Chinese “silence”: the
night boat, the lotus, and the temple bell — all typical of a scholar-poet’s life in
ancient China and generally perceived in the West to stand for a meditative, Zen-
like aura. The metaphor of “petals,” in particular, evokes Ezra Pound’s Imagist
classic “In a Station of the Metro” (1913):

The apparition of these faces in the crowd;

Petals on a wet, black bough.’
It would be simplistic to regard Collins’ “Grave” solely as an orientalist imagining
of China. First, silence occupies a central position in the poem, but ambivalently. It
is rather related to the speaker’s (dead) parents. As stanzas seven and eight show,
the speaker’s relation to his father could be one of violence. The father failed to
communicate with the son in words and the latter chose to resort to silence, as re-
sistance or resignation. The son then invented a Zen-like picture of the “Chinese
silences” as a defense mechanism to help him cope with the generational conflict.
He imagined silences of meditative beauty, featuring sensitivity, fine sensibility,
and sharp understanding. Secondly, this poem foregrounds the constructedness of

§ Collins (2009).
? Pound (1913).
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the so-called “one hundred Chinese Silences” as a product of the speaker’s fan-
tasy. He created it in order to work out his traumatized, silenced “American” ex-
perience. In this poem, Collins does something similar to Pound: he appropriates
something “Chinese” — the distant — in order to deal with things at home. Their
difference lies in the different levels upon which they engage “China.” Pound uses
it as a literary resource, while Collins uses “China” in a twofold way: first,
“China” and its poetic silence serve as the (young) speaker’s haven from his father
in American daily life; additionally, however, the imaginary nature of “Chinese
silences,” highlighted by a diegetic break in the poem, shows that Collins also

reflects upon their constructedness.

Therefore, Yu’s poem “Chinese Silence No. 1, after Billy Collins, ‘Grave™!°

should not be viewed as simply speaking back polemically to Collins’ text. Rather,
Yu deals with a different sort of “silence” in American experience — that of Chinese
Americans and their inability or unwillingness to speak, which leads to the forget-
ting and overlooking of their voice and history. Yu therefore writes about a different
“China”-related silence in American life.

The poem opens up with the speaker asking his “unknown grandfather” about
“this poem,” which immediately accentuates the issues of poetry and the historiog-
raphy of race. “A Chinese silence fell.” It is because the grandfather is dead, or, as
the fifth stanza says: “My grandfather said nothing.” The time in which his grand-
father lived is not difficult to identify: around the beginning of the 20" century,
when Asian Americans suffered from racial exclusion and prejudice in the U.S.!!
This “Chinese silence,” therefore, has been both imposed by others and self-willed
as a result thereof. Both led to the marginalization of an ethnic group whose mem-
bers are not recognized as individuals:

It would have been hard for a stranger
to tell one of us from the other.

We both looked like monks or scholars

Or like piles of drowned bones

laid softly on the loamy earth.
By alluding to the “monks or scholars” evoked in Collins’ poem, Yu highlights
the anachronism of these “Chinese” images, revealing their functions in flattening
and blurring the history — or histories — of living Chinese Americans, generation
after generation.

Yet the Chinese silence — in both historical and social senses — has stirred and
come together with “other silences”: “[1]ike blind puppies they squirmed / and snuf-
fled for their mother.” Therefore, silence does not just belong to Chinese Ameri-

cans, as the speaker addresses “you” directly in the last two stanzas:

19yu (2012: no page indicated).
" Turner (2010).
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You are just as Chinese
as all the other silences —
the Silence of the Heavily Armed Gunboat,

or the Silence of the Drunken Mariner,

or my grandfather’s silence, like the Liberty Bell,

only cracked right through.'?
Whoever “you” is, the person may suffer from a silence like that of Chinese Amer-
icans and face a similar problem of building one’s ethnic identity and history into
one’s Americanness, with the latter symbolized by the cracked Liberty Bell. With
this ending, the poem expands the possibilities of “Chinese silence” to all silenced
strata of American society, expressing the hope of seeing them acknowledged as
part of a reflective and inclusive American experience.

The flattening of an ethnic group and the disregard for its history can take place
on multiple levels — racial as well as social. In “Chinese Silence No. 30, after
Eleanor Goodman, ‘Boston’s Chinatown,’”” Timothy Yu moves to interrogate the
depiction of “China” in American public communication. Eleanor Goodman is an
American poet and translator of Chinese poetry. She published a blog text on her
new perception of Boston’s Chinatown on August 3, 2011. This short text starts
with “If you’ve spent any time in China, it’s easy to slam the Chinatown of Amer-
ica,” putting forward an assumption that the Chinatown of America is an (inferior)
imitation of China. The text proceeds to describe the author’s “old” impression of
the American Chinatown: full of red lanterns, a place for tourists, “but people
don’t really live there.”!'® Goodman thought she knew Chinatown rather well be-
cause she has worked as a translator, she ate there, and she interacted with locals
(“bought DVDs in the sketchy basement”).

Goodman explains why she was in Chinatown this time: she attended a charity
event for the Boston Chinatown Neighborhood Center, an organization that helped
immigrants adapt to life in the United States by teaching them English and instruct-
ing them in how to handle “that strange beast” called American culture. Goodman
then describes her discovery of a “hidden city” within Chinatown through her
“scavenger hunt,” where “the life of the neighborhood happens.” Her revelation is
that “[1]t turns out that even in touristy Chinatown, as everywhere, there are treas-
ures to discover if you just pay attention.” Though this text seems to have a happy
ending, Goodman’s outsider perspective on Chinatown, while acknowledging its
existence as a lively community, nevertheless reinforces the dark, sinister, and
foreign cultural stereotype of Chinatown created by American mass media, such
as Roman Polanski’s 1974 neo-noir film “Chinatown,” in which Los Angeles’
Chinatown is used as the backdrop and plays a major noir element.

2 Yu (2012: no page indicated).
13 Goodman (2011).
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Timothy Yu’s “Chinese Silence No. 30” takes issue with Goodman’s blog text
by pointing out that it has transposed the low social and financial status of the
people living in Chinatown onto the ethnic group of American Chinese by evok-
ing the negative cultural stereotype of Chinatown as a seedy “hidden city” with
inscrutable inhabitants. In his poem, Yu reorders — and hence recontextualizes —
several sentences from Goodman’s text to create a sarcastic allusion to the origi-
nal. He uses the very “Chinese” and the very “American” signs to deconstruct
Goodman’s essentialized portrayal of Chinatown, which excludes it from Ameri-
can culture and reinforces the century-long prejudice that the Chinese American
has not been a citizen of the U.S. but “the foreigner within.”!*

The first and second stanzas are composed almost entirely of quotes from Good-
man’s text, but out of order. These two stanzas replace Goodman’s outsider’s gaze
with the voice of a Chinese American living in Chinatown. The speaker feels that the
“dirty alleys” remind him of “that strange beast called American culture.” This, in
turn, reminds the reader that “dirty alleys™ are not an exclusive signature of China-
town — they often exist, for example, in the classic American film (and fiction) noir
of the 1940s and 1950s.'> With the word “strange,” Yu’s text defamiliarizes so-called
“American culture” by asking whether it is a static and essentialized entity.

In the next two stanzas, Yu shows that the image of Chinatown portrayed by
Goodman is related more to the social issue of poverty than to the racial category
of “Chineseness.” To illustrate this point, the rest of the poem practices the tech-
nique of inversion by moving the location of the poem to the Midwest, a very
“American” place, where American cars used to be manufactured to provide the
driving force for the “American way of life” in the mid-20™ century:

And it’s all too tempting to denigrate
The postindustrial towns of the dull Midwest.

Of course I know there are unemployed people there.
I heard it on NPR.

Once I had to spend three hours

In the Detroit airport, with its vendors peddling
Chewing gum and soda.

But people don’t really live there.'®

 Turner (2010: 20).

15 Osteen (2012). The dark, dirty alleys in big American cities such as New York City or San
Francisco often served as the locations of classical film noir, visualizing violence, crime, and
the protagonist’s sense of nightmare. I thank Matthias Fechner for pointing out a comparable
case: Nelson Algren’s novels, the best known of them “The Man with the Golden Arm” (novel:
1949; film: 1955), are set in Polish American slums of Chicago; they were often criticized by
Chicago’s Polish American community for its stereotypical portrayal of Poles as brutal and
bigoted.

16 Yu (2016).
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People in postindustrial towns of the Midwest, Yu suggests, suffer the same sort
of poverty. In the Detroit Airport, vendors pedal such typical “American” fare as
“Chewing gum and soda.” And the speaker finds the airport is indeed a place,
where “nobody really lives,” since only travelers pass through and foreigners /
immigrants enter first — to “adjust to life in the States.” The last stanza goes back
to translation. By foregrounding the speaker’s — that is, the persona of the Chinese
American poet — experience of eating many meals in the airport, the poem brings
out Goodman'’s failure as a translator to see — and hence to understand — Chinese
Americans living between different languages.

Lucas Klein perceives Timothy Yu’s parody of white poets’ representations of
Chinese culture as practicing translation at a very basic level. He argues that Yu’s
criticism of translations (of Chinese poetry) for “discursively trafficking in stere-
otyped images regardless of their philological accuracy” can be viewed as a sign
of Yu’s “translation anxiety.” In this translation anxiety, Klein posits, Yu’s skep-
ticism about the penetrability of the barrier between American poetics and Asian
literature “ends up redeploying the trope of Chinese as inscrutable.” Klein sees
this translation anxiety as a symptom of the tension in Asian Americans’ (self-
)expectation to “prove their allegiance to two opposing forces, the Asian and the
American.”!” With the last example, I would argue that the translation anxiety, if
it exists in Yu’s texts, has less to do with the poet’s attempt to reconcile two different
— but not as impermeable as Klein implies — cultures / identities; and more to do with
Yu’s efforts to bring his Chinese (non-European) heritage into the dynamic process
of creating an American literary tradition / canon. By writing in response to Collins’
short poem ““China” (2007), Timothy Yu the poet foregrounds his problems as a Chi-
nese American writer facing a modernist and contemporary American literary canon
started by Ezra Pound. First, let us take a look at Collins’ “China” (2007):

I am an ant inside a blue bowl
On the table of a cruel prince.

Battle plans are being discussed.
Much rice wine is poured.

But even when he angers
and drives a long knife into the table,

I continue to quietly circle

the bowl, hand-painted with oranges and green vines. '8
The metamorphosis of the speaker into an ant in Collins’ poem as well as his time
travel back to an ancient world of war allows the reader to understand the title

7 Klein (2018: 270),
18 Collins (2007).
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“China” in a multifaceted way: as porcelain, as a geographical space in a pre-mod-
ern era, and perhaps also as a modern nation-state. Humble and fragile as the
speaker is, he is unperturbed as an outsider by the intensive moment of the human
world and rather continues to appreciate the beauty of the china bowl. The meta-
morphosis and the journey in time create a distance between the speaker and the
scene of China and thereby present the speaker’s voice as that of an observer.

Timothy Yu’s poem “Chinese Silence No. 4, after Billy Collins, ‘China’” fol-
lows closely the short form:

I am a cicada floating in a coffee cup
on the desk of the Poet Laureate

Grant proposals are being written.
many bottles of Napa wine are emptied.

But even when his nodding head
strikes the desk like a bobbing Buddha’s,

I lurk silently inside

my mug, chipped by the teeth of Ezra Pound. "’
In this poem, “ant” is replaced with “cicada” and “blue bowl” with “coffee cup.”
Therefore, the meaning of “China” as porcelain (china) no longer applies. The
cicada is loud and floating in a cup, making the “I”’ much more visible and audible
than the speaker in Collins’ poem. The term “Poet Laureate™ certainly alludes to
Billy Collins, but it can be read as a general allusion to the American literary
canon and its prestige, which Collins represents.

Stanzas two and three portray a humorous and sarcastic image of the life of the
Poet Laureate: Californian “Napa wine” locates him in the United States; he
seems depressed and desperate with the grant proposal writing, which is not easy
and the competition may be as fierce as a war; his “nodding head” hits the desk
like a “bobbing Buddha’s.” Buddha is a typical cultural trope of inner serenity
and wisdom from the East. Here, however, its meanings are inverted: the bobbing
Buddha’s head actually signifies boredom, exhaustion, too much alcohol, and be-
ing at one’s wits’ end (having no ideas, no mental resources left).

The last stanza brings the poem’s perspective back to the speaker. While Col-
lins’ speaker seems satisfied with his endless, quiet circling within the china bowl,
Yu’s speaker is silent but restless. There is no textual evidence to indicate the
speaker’s change of location, but now the speaker lays claim to the “coffee cup /
on the desk of the Poet Laureate,” in which the “I” is floating and perhaps half-
drowned, as “my mug.” This suggests a certain sense of identification, which is
nevertheless unsettled by the speaker’s anxious tone. With such ominous words

¥ Yu (2012: no page indicated).
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as “lurk” (versus “circle”) and “silently” (versus “quietly”), the speaker seems to
bide his time. To do what? If the cracked Liberty Bell discussed above symbolizes
a disputable Americanness that still leaves out or suppresses some of its ethnic
groups and histories, then the mug “chipped by the teeth of Ezra Pound” can be
viewed as a metaphor of an equally questionable mainstream American poetic
canon, whose literary appropriation of “China” remains largely in Pound’s tradi-
tion. Despite the speaker’s feeling as an insider of this poetic tradition, the “I”
contends that Pound’s powerful legacy is damaging, if not threatening, to the ar-
ticulation of Chinese Americans’ history and lived experience.?

Collins’ “China” imagines a journey to ancient China, where he witnesses a
dramatic moment for a prince at war; the anger of the prince and its transience
are set in contrast to the calmness of the humble observer and the eternal beauty
of the “china” artifact. Yu’s “Chinese Silence No. 4,” on the other hand, recon-
textualizes a “China” in the United States and deals with a Chinese American
poet’s efforts to contend for a different way of writing “China” from that of Ezra
Pound’s tradition: while Pound and Collins turn to the Chinese (classical) cul-
tural tradition for literary resources to write their poetry, Yu tries to resist the
abstracted and anachronized “Chineseness” at hand, which has been imposed
onto the (self-)perception of Chinese Americans, in order to bring their lived
experience into the American literary tradition.

3. Conclusion

Timothy Yu rewrites, inverts, and parodies the literary tropes of “China” and Chi-
nese culture from the texts of established American poets. By using the literary
strategies of recontextualization, inversion, and defamiliarization, he creates a po-
etic hall of mirrors that refers to and reflects upon those texts. His poems inverse
and interrogate the perspectives of the original texts, and thereby defamiliarize
the familiar tropes and / or stereotypes of “China” in American “literature and
public speech.”?!

Yu therefore relocates “China” and Chineseness as an ethnic category in Amer-
ican culture and as part of the Americanness that is itself characterized by heter-
ogeneity and multiplicity. In these poems, “China” is anything but abstract and
ahistorical: it may be an ancient civilization with a glorious classical cultural tra-
dition — including poetry and the art of making porcelain — but it is also a land that
suffered humiliating colonialism at home and racial prejudice abroad in the nine-
teenth and twentieth centuries. All these facets are part of the history of Chinese
Americans and still have an impact on how living individuals are perceived and
perceive themselves in the United States. Through speaking out and sorting out

20T am indebted to David Hock for this interpretation.
21 Silvieus (2016).
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the notion of “China” in contemporary American culture, Yu’s poetic practice
shows that literary works by and about Chinese Americans have a dynamic rela-
tionship with the construction of the ethnic identity: “‘race,”” he says, “is not a
category that precedes the literary work but one that emerges in and through the
work itself.”??
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Shortly after Ukraine had declared its independence in December 1991, Joseph Brod-
sky, Nobel Prize Winner in Literature 1987, wrote the poem «Ha He3aBHUCHUMOCTB
VYxkpaunb [On the Independence of Ukraine], which sarcastically mourns the separa-
tion of Russia and Ukraine. In 2015, responding to the armed conflict in Ukraine,
teacher and poet Aleksandr Byvshev issued a reply to this poem under the same title,
taking the side of Ukraine. Both poems have been perceived as aggressive, insulting,
and anti-Ukrainian or anti-Russian, respectively. This paper asks the question of
whether — and in what sense — the two poems are aggressive by drawing on the linguis-
tic features of the two texts. The investigation of the linguistic characteristics of the
poems is supplemented by an analysis inspired by argumentation theory, since, as will
be shown, both texts are essentially argumentative.
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1. Introduction’

The poem «Ha nezaBucumocts Ykpaunb» [On the Independence of Ukraine]
falls among the most neglected pieces of Joseph Brodsky’s oeuvre. As Dem-
chikov? puts it, “even though it exists, this poem, it is at the same time as if it
didn’t”? («Bpoe GBI OHO M €CTh, TO CTUXOTBOPEHHME, HO B TO 7K€ BPEMS KaK ObI U
HeT»). It was never printed in Brodsky’s collected works, and it is probably also
among the least read or recited of his poems.* This was true particularly until the
year 2014, when the poem experienced unexpected attention due to the war in
Donbas. The poem has also largely escaped the notice of researchers until re-
cently.’ This neglect is certainly attributable to the politically incorrect nature of
the poem, both in terms of content and language: the poem sarcastically laments
Ukraine’s declaration of independence from the USSR, using coarse language di-
rected towards the Ukrainian side. With the beginning of the armed conflict in
Eastern Ukraine in 2014, the poem has gained sad topicality and received growing
attention in scholarly literature as well. Bertelsen® and Pekurovskaya’ are cases
in point, who consider the piece “a propaganda leaflet”® and an “imperialist and
chauvinist poem” («BEIUKOAEPKABHOE M IIOBUHUCTHIECKOE CTUXOTBOPEHUE).
Losev!? and Demchikov!! take a more moderate stance by arguing that the poem
is also offensive towards Russia and its people.

In 2015, the Russian poet and teacher of German and French, Aleksandr
Byvshev, issued a reply to Brodsky’s original poem under the same title. Byv-
shev’s version of «Ha He3zaBucumocth Ykpaunsl» is no less provocative than

'T would like to express my gratitude to my colleagues Anna Fees (Trier) for her valuable
information and suggestions, and David Hock (Princeton / Trier) for his careful reading of ear-
lier versions of this article. I would also like to thank Jurij B. Orlickij (Moscow) for quickly
sharing his expert judgment on the verse structure of the poems with me. Finally, special thanks
go to Alexander Bierich (Trier) and Alessandro Achilli (Cagliari) for their careful reviews. All
possible errors remaining in this contribution are my own.

2 Cf. Demchikov (2015: unpag.).
3 All translations are mine unless otherwise stated.

* The poem was, however, rather well known among educated Ukrainian readers, who have
traditionally seen it as the quintessence of Russian chauvinism. I thank Alessandro Achilli for
pointing this out to me.

3 There is no mention of the poem, for instance, in Herlth (2004).
6 Cf. Bertelsen (2015).

7 Cf. Pekurovskaya (2017).

8 Bertelsen (2015: 277).

? Pekurovskaya (2017: 63).

10 Cf. Losev (2008).

' Cf. Demchikov (2015).
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Brodsky’s, however reversely so, since its abusive language is not directed to-
wards Ukraine but towards Russia.

Although the scientific interest in Brodsky’s version has increased in recent
years, no analysis of the linguistic characteristics of the poem is available. To the
best of my knowledge, Byvshev’s version of the poem has not been in the focus of
scientific attention yet. The present study seeks to provide a comparative analysis
of the lexical, grammatical, and argumentative structure of the two poems. The goal
underlying this endeavor is to establish and compare the underlying devices con-
tributing to the provocative character of the poems.

It is beyond doubt that many Ukrainians feel offended by Brodsky’s poem, and
many Russians feel offended by Byvshev’s. While it is to be expected that lexical
and stylistic devices contribute to this perception, the nature of these features,
their placement in the text, and their interplay with grammatical and prosodic fea-
tures is not quite clear. As will be argued in more detail below, both texts are
argumentative in nature, which is why they also need to be interpreted within an
argumentation theoretical framework. The framework adopted here is a distilla-
tion of Atayan’s'? macrostructural account of argumentation theory and KuB3e’s!?
account of aggressive argumentation. The analysis of the poems as essentially
argumentative texts makes it possible to reveal the — often stereotypical but also
subtly demasking — nature of the underlying arguments.

Section 2 gives a brief outline of Atayan’s'* and KuBe’s'® frameworks. Section
3 presents a lexical, stylistic, grammatical, and argumentative analysis of Brodsky’s
“On the Independence of Ukraine”. Section 4 goes through the same procedure
with Byvshev’s version. Section 5 provides a summary and conclusions.

Importantly, this paper does not intend to provide an exhaustive analysis of the
two poems. Rather, it represents an effort to contribute to such an analysis by
focusing on the linguistic features of the texts and the way in which they help
promote the arguments put forward in the texts.

12 Cf. Atayan (2006).
13 Cf. KuBe (2018; 2019a).
14 Cf. Atayan (2006).
IS Cf. KuBe (2018; 2019a).
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2. Argumentation, aggression, and aggressive argumentation

Although not present in the two classic models of communicative functions — Karl
Biihler’s Organon Model and Roman Jakobson’s elaboration thereof — argumenta-
tion is an important function of human communication.'® Humans engage in argu-
mentative discourse all the time, be it in terms of justifications, explanations, apolo-
gies, excuses or related contexts. Kufle construes the argumentative function of lan-
guage as one out of three meta-functions (alongside Jakobson’s metalinguistic and
poetic functions).!” Meta-functions can manifest themselves in any of Biihler’s three
basic functions, that is, in the expressive, conative, and representation functions.'®

An argumentation is based on a contentious issue (quaestio). The argumenta-
tion itself is a complex communicative act including three constitutive parts: a
thesis concerning the quaestio, an argument supporting the thesis and a conclu-
sion.'” The argument is related to the conclusion by means of a warrant.?® Atayan
introduces a binary model of argumentation, which defines a minimal argumen-
tation as consisting only of an argument and a conclusion, that is, of two commu-
nicative acts linked by a mutually supportive relationship.?! As Atayan points out,
a warrant includes in itself an argumentative relation, which is why he excludes
the notion of warrant from his definition of minimal argumentation.??

Prototypically, the constituents of an argumentation are realized explicitly. Pro-
totypical argumentation therefore includes the manifestation of argumentative
markers on the surface, such as meta-argumentative expressions (e.g., argument,
issue, to conclude, to (dis)agree, etc.) and argumentative connectors (Ger. ,,argu-
mentative Konnektoren* ?%), such as since, because, therefore, etc. However, pro-
totypical argumentation is not the rule in authentic communication.?* For instance,
an argumentation may be realized solely in terms of an argument, as long as the
interlocutors share the relevant background knowledge. A trivial example of such
a situation is as follows: The quaestio of whether someone needs a visa to travel

16 Popper (1984: 123-124, 248); referred to in KuBe (2018: 41f.; 2019a: 53) distinguished the
“argumentative function” of language, so to speak as the fourth function of language (Atayan
2006: 18) in addition to Biihler’s original three functions (cf. also ibid.).

17 Cf. KuBe (2019a: 54f)).
18 Cf. ibid., 52-55.
19 KuBe (2018: 42f.; 2019a: 31f)).

20 German Schlussregel (KuBe 2019a: 31-33). An example of a warrant is the shared assumption
that actions from the past legitimize present actions, or that the actions of others legitimize
one’s own actions. Such rules typically remain unquestioned in discourse and are simply taken
as given by both speaker(s) and hearer(s).

21 Atayan (2006: 35-41).
22 Cf., ibid., 29f.

2 Ibid., 44f.

24 Cf. KuBe (2018: 43).
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to Great Britain can be answered solely by the argument s/he was born in Bermuda.
Given that everyone involved in the conversation knows that the Islands of Ber-
muda are a British Overseas Territory, the argument that someone was born there
allows for the conclusion that such a person is a British citizen and will therefore
not need a visa to travel to British territory.?® The fact that argumentation is often
implicit will be important for the analysis of the poems as argumentative texts.

An argumentative speech event can be dialogical or monological. In monolog-
ical argumentation, the speaker typically not only anticipates possible objections
against their position by a fictitious interlocutor, but also assumes less common
knowledge than in dialogical argumentation. Therefore, monological argumenta-
tive texts often yield a more fruitful analysis for an argumentation theoretical anal-
ysis.?® Poems tend by their very nature toward the monological kind of argumen-
tation (the possibility of introducing dialogues and various “voices” in poems does
not alter this, as these dialogues are always fictitious). It will be the task of the
subsequent chapters to establish the perspectives adopted in the two poems and
the linguistic means by which this is achieved.

Aggression in communication is a core topic in contemporary social sciences
and the humanities.?” At first sight, one is prone to think that aggression and ar-
gumentation are quite different manifestations of communication, with argumen-
tation being rational and objective, and aggression irrational and subjective.?®
However, everyday argumentation does not always follow the laws of logic. This
kind of argumentation is called “enthymemic”:

In enthymemic arguments, premises can be valid, or better to say plausible, and

therefore convincing to communication participants even if they do not conform to

the strict criteria of validity, i.e., truthfulness of the given reason(s), rationality of

the argument, and logical coherence between premises and conclusion(s).*
Argumentation cannot only deviate from logic; it can also include aggressive el-
ements (for instance, arguments or even the guaestio itself can be aggressive).
Therefore, and as worked out in detail by KuBe,*® there are no clear dividing lines
between argumentative and aggressive discourse. Instead, aggression and argu-
mentation can be intertwined in complex ways, and any constituent of an argumen-
tation can be aggressive. Aggression can be overt (as in hate speech), or covert or
diffuse (as for instance in official political discourse in totalitarian regimes).!

25 Cf. KuBe (2019a: 35), with reference to the famous example from Toulmin (1958: 103-106).
26 Cf. Atayan (2006: 91f.).

27 Shcherbinina even observes the constituation of agressiologija as a new discipline (ibid. 2015: 7).
28 KuBe (2018: 38).

2 Ibid., 42.

30 Cf. e.g., ibid.; KuBe (2019a).

31 Cf. KuBe (2019b).
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But what actually is aggression? Judging by the etymology of the word, aggres-
sion has to do with directed movement towards somebody or something (Latin
aggredi ‘to approach, attack’).’> As pointed out by Bonacchi, the meaning ‘to
attack’ is only secondary to the neutral meaning ‘to approach’, which is also in-
dicative of the fact that aggression has to do with (physical) contact.>* Accord-
ingly, Leipelt-Tsai describes aggression as a “form of touch” (,,Form der
Beriihrung***). Aggression is thus not only a kind of directed movement towards
someone or something??; it also implies an element of transgression, that is, the
potentially harmful intrusion into another one’s space®®. Such transgression can
be of symbolic nature, and the most frequent kind of symbolic aggression is cer-
tainly verbal aggression. Unlike physical aggression, which can also be directed
towards objects, verbal aggression implies directionality towards a human or at
least an animate being.’” The “success” of a verbal attack is not under the com-
plete control of the attacker. For a verbal attack to do harm to another one’s “sym-
bolic space” or face wants, it is also essential that the respective person or group
does indeed take offence at what is being said.*® Therefore, the evaluation of a
given utterance as aggressive is highly context dependent.”

Just like argumentation is not purely rational or honest, aggression is not always
negative. Aggression can serve the purpose of self-protection*® or as a substitute for
physical aggression.*! Cursing — otherwise a typical instantiation of verbal aggres-
sion — demonstrably raises the pain threshold.*? In such situations, cursing is not di-
rected towards someone or something else; if anything, it is directed towards oneself.

In the case of the two poems discussed here, it is beyond doubt that the poems
are aggressive in the sense that they intrude into the addressees’ symbolic space,
since many Ukrainians feel offended by Brodsky’s poem, and many Russians feel

32 Cf. e.g., Shcherbinina (2015: 30).
33 Cf. Bonacchi (2017: 5).

34 Leipelt-Tsai (2008: 57).

35 Cf. KuBe (2019a: 24).

36 Cf. Shcherbinina (2015: 29f).

37 In terms of Brown and Levinson’s face-theory, one could say that verbal aggression aims at
damaging Alter’s positive and / or negative face wants. (Brown / Levinson 1987)

38 Cf. KuBe (2019a: 25).

39 Cf. Shcherbinina (2015: 52f.); Piskorska (2017: 53-58); Topczewska (2017: 47f.).

40 Shcherbinina points out that the Russian word 6pans ‘swear words, abusive language’ is
etymologically related to o6opona ‘defense’. (Cf. Shcherbinina 2015: 50f.)

41 Cf. ibid., 13f.

42 Cf. e.g., Stephens / Spierer / Katehis (2018). Shcherbinina refers to such uses of invectives
as “stressful invectives” («cTpeccoBble HHBEKTHUBBI») — 1.€., invectives induced by stress — and
points out that cursing cannot only serve to ease physical pain, but may occur in all kinds of

extreme situations, including also great surprise, danger, or fear. In these cases, invectives come
close to interjections. (Cf. Shcherbinina 2015: 121f.).
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offended by Byvshev’s. The question is how, from whose perspective and to what
ends these feelings of offense are created, and whether alternative readings of
(parts of) the two poems are also derivable from the texts.

3. losif Brodsky’s «Ha nezasucumocmo Yrpaurvi»

Before proceeding to the poem itself, it is important to take a brief look at Brod-
sky’s biography. losif Brodsky was born on May 24, 1940 in Soviet Leningrad to
a family of Jewish descent, whose ancestors had allegedly come from the town of
Brody in Ukrainian Galicia.* Although Brodsky was not a dissident in the real
sense of the word (he did not participate in any oppositional group or distribute
his poetry in samizdat), and he did not consider himself a dissident, either*, he
was put on trial for the first time in 1964, and ultimately forced to emigrate in
1972. He spent the rest of his life in the United States, where he started writing poems
also in English, and he experienced a period of ever-increasing fame and success,
which culminated in the award of the Nobel Prize for Literature in 1987. He had
suffered from a heart condition since he was young and died of a heart attack in
January 1996, aged only 55. The fact that Brodsky was a victim of the Soviet regime
makes it all the more surprising that he seemed to be grieving for the state that forced
him into emigration in the poem «Ha He3aBUCHUMOCTb YKparHbD».

The controversial content of the poem, alongside with the fact that Brodsky
never issued it, led to years of debate about Brodsky’s authorship.*> The question
was settled only in 2015, when the Facebook user Boris Vladimirsky*® published
a video on his account, which shows Brodsky reading the poem publicly*’ in the
Palo Alto Jewish Community Center in California on October 30, 1992.* Before
reading the poem, Brodsky utters the following words, which are also recorded
on the video tape: “I will read you something risky, but I will read it nevertheless”

43 Cf. Losev (2008: 19).
4 Cf. Bertelsen (2015: 264); Pekurovskaya (2017: 66).

45 One of the strongest advocates of the thesis that the poem was a fake was the famous Soviet
dissident Aleksandr Dani¢l’, who assumed that the poem was “an obvious stylization, and not
a very thorough one: it’s rough and just inept” («o4yeBHIHAs CTHUIM3ALMA, 1a U HE OYCHb
THIATENbHAS: UCIIOJTHEHO TPpy0OBaTO U MPOCTO Heymeno»); cf. Mashchenko (2020).

4 Cf. [1]. According to Vladimirsky’s Facebook account, Boris Vladimirsky was born in
Odessa in 1949. From 1993 to 2015, he worked as a performing arts manager at the Jewish
Community Center in Palo Alto.

4CE. [2].

48 Cf. also Bertelsen (2015: 274). According to Bertelsen, the poem was first published online
in May 2008 by Natalja Gorbanevskaya (cf. ibid., 276). However, the user to which Bertelsen’s
link (https://ng68.livejournal.com/123368.html) leads is named ng68, and it was not possible
to verify the identity of this user. On that website, the text of the poem follows an introduction
stating that the user received the text from Valentina Polukhina, who claims to have been given
the text by Brodsky himself.
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(«51 BaM mpouTy HEYTO PUCKOBAHHOE, HO TEM HE MEHee 5 3TO mpouTy»). Before
another reading at Queens College, February 28, 1994, Brodsky reportedly an-
nounced the poem with the words “Now I will find a poem I like” («Cetiuac Haiiny
CTUXOTBOpEHHE, KOTOpoe MHE HpaButTcs»). He then added, as if to himself “I risk
doing that” («s puckny, Bpouem, caenats 3to»*’). This shows that Brodsky was
not only aware that the poem was provocative, but also that he was standing fully
behind its daring content and form.>

There are different views available on why Brodsky did not publish the poem.
According to Losev, it was Brodsky himself who refused to publish it because he
did not want it to be interpreted as an expression of Russian imperialism and chau-
vinism.’! Losev therefore considers the poem Brodsky’s only case of self-censor-
ship.’? Pekurovskaya,>® however, assumes that Brodsky was actually eager to
publish the poem and stopped only by the intervention of his Lithuanian colleague
and friend Tomas Venclova. There seems to be more truth in Pekurovskaya’s ver-
sion, as, according to yet another source, Brodsky was advised against the publi-
cation by his friend and biographer Bengt Jangfeldt.>*

Before its proliferation in the digital age, the poem was published only once,
namely in September 1996 in the Kyivan newspaper «Cromuua» (“The capi-
tal”)>°, “buzzing with errors” («c maccoit omm6ok»>%). There are slightly distinct
versions of the poem circulating on the internet up to the present. However, by
checking the contentious parts against the videoclip, it has been possible to deter-
mine the exact wording of the text read by Brodsky in 1992.

The beginning of the Ukrainian-Russian conflict in 2014, together with the
proof of Brodsky’s authorship in 2015, brought the poem unexpected attention,
manifesting itself in journalistic coverage in print and online media, discussions
in social networks and, to a lesser extent, also in research.’’” The poem was even
declared the poetic event of the year in Russia.”®

4 Losev (2008: 263).
30 Cf. also Okhrimovskaya (2019: unpag.).
SLCE. Losev (2008: 263-265).

52 Cf. ibid., 263. Even if this assumption of Losev’s is true, «Ha He3aBUCHMOCTb YKpaHHbD»
would not be the only case of self-censorship: Brodsky decided not to include the poem «K
neperoBopam B KaOyme» into his last American collection of poetry (cf. Sumerkin 1998: 42-48,
cited by Smith 2002: 655).

53 Cf. Pekurovskaya (2017: 66).

5% Cf. Mitjaeva (2015: unpag.).

55 Unfortunately, the year 1996 is missing in the online archive of the newspaper, which is why
I have not been able to view the printing myself (cf. [3]).

3 Losev (2008: 423).
ST Cf., e.g., Bertelsen (2015).
58 Okhrimovskaya (2019: unpag.).
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In spring 2020, the poem experienced a second revival on the occasion of Brod-

sky’s 80th anniversary. Mashchenko notes in his article on this occasion that
[c]TuxoTBOpeHne «Ha He3aBUCHUMOCTh YKpauHbD) ObLIO HAMMHUCAHO MOATOM B 1992
roJly, HO YAMBHTEIBHO TOYHO OTPA3MIIO YYBCTBA ITOJABISIONICTO OOJBIIMHCTBA
KpbIMUYaH K 3TOH CTpaHe He TOJbKO cpazy mnocie pacnaga CCCP, HO U BO BpeMsi
coObITHI KpbIMCKOH BecHbl 2014 roza, 3aBepIIMBIINXCS BOCCOCIUHEHHEM MOJY-
octposa ¢ Poccueit.””
the poem “On the Independence of Ukraine” was written by the poet in 1992, but
surprisingly accurately reflected the feelings of the vast majority of Crimeans for
this country, not only immediately after the collapse of the USSR, but also during
the events of the Crimean spring of 2014, which culminated in the reunification of
the peninsula with Russia.

As noted in the introduction, there are quite different evaluations of the poem
available in the literature. Whereas Bertelsen® and Pekurovskaya®! evaluate it as
clearly offensive, aggressive, imperialistic, chauvinist, etc., Losev®?> and Dem-
chikov® choose decidedly milder words and emphasize the ironic and ambiguous
nature of the poem.

After this short spotlight on Brodsky’s life and the poem’s reception history,
we will now turn to the text itself. The idea behind the analysis is to determine
whether the poem is really — and primarily — aggressive and offensive, and how

this impression and possible other impressions are brought about:

Ha He3aBucuMocTh YKpaunb1®

Hoporoii Kapn JIBenaanarsiii, cpaxkenue noj [lonraBoi,
cnasa bory, npourpano. Kak ropopun kapTasslii®’,
BpeMsI MOKAXKET — Ky3bKUHY MaTh, PyUHBI,

KOCTHU ITOCMEPTHOU PaZiOCTH C IPUBKYCOM Y KPAauHBI.

59 Mashchenko (2020: unpag.).

60 Cf. Bertelsen (2015).

61 Cf. Pekurovskaya (2017: 63-66).
%2 Cf. Losev (2008: 263-265),

63 Cf. Demchikov (2015: unpag.).

%4 The wording given here corresponds exactly to the text Brodsky himself read in the video
provided on youtube [18].

65 A person referred to as xapmassiii has a particular speech impediment, typically rhotacism
regarding the pronunciation of the Russian r-sound, a post-alveolar trill [r], which is wrongly
pronounced as a uvular fricative [¥] or as a related sound. Kapmaswiti does not only allude to
Lenin, but also to Brodskyj himself, who attributed his own xapmasocms to his Jewish origin
(Losev 2008: 36). Note that last two and a half lines of the first stanza include an accumulation
of r-sounds (eosopun, kapmaeulii, 6pems, pyuHvl, HOCMEPMHOU, PAOOCIU, NPUBKYCOM, YKPaAUHbL).
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To HE 3eJIeHO-KBUTHBIN, TPAYEHBIN U30TOIIOM,

— KOBTO-0JIaKUTHBIN peeT Hag KoHoTomowm,
CKpOEHHBIN U3 XOJICTa: 3HaTh, Mpunacia Kanaga —
JIapoMm, 4To 0e3 KpecTa: HO XOXJIaM He HaJlo.

["oii THI, pylIHUK-KapOOBaHEI], CEMEYKH B TOTHOM KMEHe!
He nam, kamanam, ux oOBUHSTH B U3MEHE.

Camu o1 oOpa3zaMu ceMbIecsT JIeT B Ps3anu

C 3QJIMTHIMHU TJ1a3aMU KU, Kak pu Tap3aHe.

CxaxxeM UM, 3BOHKOW MaTepblo May3bl META, CTPOTO:
CKaTepThIO BaM, XOXJIbL, U PYLIHUKOM JOpOra.
Crynaiite OT Hac B JKyIaHe, HE TOBOPSI B MyHAUPE,
o ajpecy Ha Tpu OyKBBI Ha BCE YETHIPE

croponsl. [lycts Teneps B Mazanke xopoM ['aHChI

C JIIXaMU CTaBAT BAaC HAa YCTBIPC KOCTU, MOTaHIbI.

Kak B metsto ne31h, Tak co00111a, CyK BEIOMpAs B Yallle,
a KypHuIly u3 60pIima rpbl3Th B OJIMHOYKY cliamie?

[Ipomesaiite, xoxmbl! [Toxunu BMecTe, XBaTUT.
[InronyTH, YTO J1K, B JJHUIIPO: MOKET, OH BCIATH IIOKATHUT,
Ope3Tys ropJ10 HaMH, KaK CKOPBIi, OUTKOM HaOWUTHII
KOXKaHBIMHU YTJIAMH U BEKOBOU 00HI0M.

He momunaiite nuxom! Bamrero neba, xiieda

HaM — MOJIABUCh MbI )KMBIXOM H ITOTOJIKOM — He Tpeoa.
Hedero mopTuth KpoBb, pBaTh Ha TPYIU OJCHKITY.
Konumnnace, 3HaTh, 11000Bb, KOJH ObLIa TPOMEXKITY.

UTO KOBBIPATHCS 3ps B pBAHBIX KOPHSX Ii1aroiom!
Bac poawiia 3emiist: rpyHT, 4EPHO3EM C MOJI30JI0M.
[TonHo kauath mpaBa, IIUTh HAM OJIHO, IPYTOE.
DTa 3emiisl He JIaeT BaM, KaByHaMm, IMOKOS.

Oii-na neBana-cTenb, Kpajis, OamTaH, BApSHUK.
Bonwie, moau, Tepsiiv: Gosbie Tr0CH, YeM JeHeT.
Kak-uubyzap nepedbéMes. A 4To 10 cie3bl U3 Iiasa,
Her na nHeé ykasa xgaTh 10 Ipyroro pasa.

C borowm, opJibl, Ka3aky, F€TMaHbl, BepTyxau!
Tonbko koraa npuaET U BaM MOMHUpaTh, Oyrau,
OyzeTe BBl XpHUIIETh, llapamnas Kpail marpaca,
cTpouky n3 Anekcanzpa, a He 6pexHio Tapaca. 5

66 Cf. [19].

1ZfK 10 (2023). 165-208. DOI: 10.25353/ubtr-izfk-5688-88dc (o) I


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

What Makes a Poem Aggressive? 175

On Ukrainian Independence®’

Dear Charles XII, the Poltava battle

Has been fortunately lost. To quote Lenin’s burring rattle,
“Time will show you Kuzka’s mother”, ruins along the waste,
Bones of post-mortem bliss with a Ukrainian aftertaste.

It’s not the green flag, eaten by the isotope,

It’s the yellow-and-blue flying over Konotop,

Made out of canvas — must be a gift from Toronto —
Alas, it bears no cross, but the Khokhly don’t want to.

Oh, rushnyks and roubles, sunflowers in summer season!
We Katsapy have no right to charge them with treason.
With icons and vodka, for seventy years we’ve bungled,
In our Ryazan we’ve lived like Tarzan in the jungle.

We’ll tell them, filling the pause with a loud “your mom”:
Away with you, Khokhly, and may your journey be calm!
Wear your zhupans, or uniforms, which is even better,

Go to all four points of the compass and all the four letters.

It’s over now. Now hurry back to your huts

To be gang-banged by Krauts and Polacks right in your guts.
It’s been fun hanging together from the same gallows loop,

But when you’re alone, you can eat all that sweet beetroot soup.

Good riddance, Khokhly, it’s over for better or worse,
I’11 go spit in the Dnieper, perhaps it’ll flow in reverse,
Like a proud bullet train looking at us askance,
Stuffed with leathery seats and ages-old grievance.

Don’t speak ill of us. Your bread and wheat we don’t need,
Nor your sky, may we all choke on sunflower seed.

No need for bad blood or gestures of fury ham-fisted,
Seems that our love is up, if it at all existed.

Why should we plow our broken roots with our verbs?
You were born out of earth, its podzolic soils and its herbs.
Quit flexing your rights and laying all the blame on us,

It is your bloody soil that has become your onus.

67 Translation by Artém Serebrennikov [20].
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Oh, gardens and grasslands and steppes, varenyks filled with honey!
We’ve had greater losses before, lost more people than money.
We’ll get by somehow. And if you want teary eyes —

Wait ‘til next time, guys, this provision no longer applies.

God rest ye merry Cossacks, hetmans, and gulag guards!

But mark: when it’s your turn to be dragged to graveyards,
You’ll whisper and wheeze, your deathbed mattress a-pushing,
Not Shevchenko’s bullshit but poetry lines from Pushkin.®

3.1 Formal properties

Most written versions of the poem distinguish ten stanzas a four lines, and this
was apparently also the visual representation chosen by Brodsky himself.®® The
poem does not have a meter in the proper sense but is written in tonic verse
(«ToHMuecKkuii cTux»), more precisely in a tetrametric tonic verse.”® These metric
characteristics are not untypical for Brodsky’s poetry, particularly for his later
work.”! What is interesting, though, is another finding from Smith, who analyzes
the versification of 28 poems written by Brodsky between 1990 and 1992.7? Only
seven of these poems are written “in ‘classical’ [single quotes in the original] me-
tres [and] have a particular feature in common, in fact, the negative feature of an
absence of that authorial irony that characterizes Brodsky’s poetry in general.””?

Although «Ha ne3aBucumocTs Ykpauns» is not included in Smith’s study, the
fact that this poem is not written in a classical meter allows for the prediction that
authorial irony will be present also in «Ha He3aBucumocts Ykpauns». Okhri-
movskaya’s characterization of the intonation of the poem as “epic [...], simulta-
neously sublime-decadent or pathetic-scornful” («d>nudeckas, Aexaamaus oIHO-
BPEMEHHO BO3BBILIEHHO-3IMYECKas, WM nadoCHO-U31eBaTeENbCKas» '+) points to
a similar direction, as does Tabachnikova’s observation that Brodsky established
“a sobering intonation, with cynicism ‘as a form of despair’ as its limit” («oTpe3-
BISIFOIIYIO MHTOHALIMIO, B NPEJIEIE MMEIOLIYIO IMHU3M ‘Kak (opMy oTdasHus » ),

8 Cf. [21].

69 Assuming that the version published in May 2008 by the user ng68 on cf. [4] is really based
on his manuscript.

70T thank Jurij B. Orlickij (Moscow) for the metric characterization of the poem.

"1 Cf. Smith (2002: 657).

72 Cf. ibid.

73 Ibid., 658.

4 Okhrimovskaya (2019: unpag.).

7> Tabachnikova (2013: 464).
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which, according to Tabachnikova, has become a characteristic of contemporary
Russian poetry in general.’®

The text has a rather complex syntactic structure, including, for instance, a
number of participial and attributive phrases. The complexity of the syntax is re-
inforced by enjambments, which create an element of movement towards the cli-
max in the final line of the poem, that is, the line including an offense directed
towards the Ukrainian poet and national hero Taras Shevchenko. There are not
many instances of transitive sentences in the poem. Transitive sentences are asso-
ciated with narrative discourse,’”” which implies the evolution of a sequence of
events. The lack of transitive clauses is not surprising, as the poem does not in-
clude a narration, but expresses a subjective attitude and evaluation of an event
(namely the independence of Ukraine).

3.2 Perspectivation

The poem is written from the perspective of the first-person plural, which can be
identified as the collective voice of Russia and Russians. The Ukrainian side is
addressed either, and predominantly, directly, that is, by second person plural pro-
nouns and the according verb forms. It is also addressed indirectly, in the third
person plural. Finally, there are some instances in which the pronoun is left out
(so-called pro-drop), and the verbal form is ambiguous. In most of these cases,
however, it has been possible to determine the underlying pronominal subject,
which is why such structurally ambiguous forms could be ascribed to either the
Russian or the Ukrainian side. Table 1 summarizes the different forms of address
directed towards Ukrainians and Russians:

Pronominal and verbal forms with reference to Russians
1pl pronominal forms 1pl verbal forms 3pl forms
Mbl 1 cKascem 1
HAM 3 camu 1
om Hac 1 HCUTU 1 B
Hamu 1 nepebvemcs 1
(mv1) 1
mepsu
Reference to both Russians and Ukrainians
nOCUNU 1 |
Pronominal and verbal forms with reference to Ukrainians
2pl pronominal forms 2pl verbal forms 3pl pronominal
forms
76 Ibid.

"7 Hopper / Thompson (1980).

IZfK 10 (2023). 165-208. DOI: 10.25353/ubtr-izfk-5688-88dc (o) I


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

178 Katrin Schlund

3

. . (cmynatime,

bl 1 imperatives y um 1
npowesatime, He
noMuHatime)

sac 2 1 (6yoeme xpunems)
eam 3
sauieco 1

Table 1: Pronominal and verbal forms expressing reference to Russians and Ukrainians

The perspective adopted in the poem is the Russian perspective. The Russian sub-
ject either addresses the Ukrainian counterpart directly, including also impera-
tives, which is the most direct way of addressing others. Or else, the subject speaks
about Ukrainians in the third person. These instances create the impression of a
monologue among the Russian in-group. Reference about others in the third per-
son can increase the offensiveness of an utterance, because third person reference
1s not a statement directed towards someone at eye level, but a statement about
someone or something.

Brodsky’s perspectivation creates a binary opposition between us “the Rus-
sians” and you “the Ukrainians.” Alongside pronominal and verbal forms directed
towards Russians and Ukrainians, respectively, there are also a number of nomi-
nations, particularly towards Ukrainians. These are summarized in Table 2:

Designations for Russians Designations for Ukrainians

KAuanampar 1 XOXAAMpar

XOXJibl

KasyHAaMpar

opabl

Kaszaku

cEMMAHbL

eepmyxai

oyeati

S bl P Rl Al ol R

—_ = = = = = = N | =

nocarybvl

Table 2: Designations for Russians and Ukrainians
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There is a clear predominance of designations for Ukrainians. The one nominal
reference to Russians is the negatively connotated ethnonym xayan’®, which oc-
curs once in the text. Its counterpart, the about equally disparaging ethnonym
xoxon (Ukr./Russ. xoxon, a particular kind of ponytail and traditional hairstyle of
the Cossacks) for Ukrainians’®, occurs three times. It is used twice in the nomina-
tive plural in vocative function (xoxzst), and once in the dative plural (xoxzam).
The nominative forms are thus instances of direct address, whereas the dative
form occurs in a statement about Ukrainians in the third person. The passage in
question is “alas, it bears no cross, but the Khokhly don’t want to”*° («zapom, uto
6e3 kpecTta, HO xoxjaM He Hazo»). The passage relates to the Ukrainian flag,
which bears the colors yellow and azure-blue. The remark that the Ukrainian flag
does not have a cross refers to the well-known, but incorrect assumption that the
colors of the Ukrainian flag were taken over from the Swedish flag. Rather, blue
and yellow are the historical colors of Galicia.®!

Among the seven additional nominations depicting Ukrainians are negative and
positive ones; most of them evoke stereotypes. Opzor (‘eagles’) can be used as an
acknowledging form of address towards brave infantrymen, which perpetuates the
stereotype of Ukrainians as brave and proud fighters. Whereas xoxzst 1s connotated
negatively, kazaxu (‘Cossacks’®?) and cemmaner (‘hetmans’) have a more positive
connotation. The association of Ukrainians with Cossacks, although not entirely
historically justified, is obvious and also a part of Ukrainian self-mythologization;
hetmans were the highest military commanders in Ukraine. Both expressions like-
wise perpetuate the stereotype of Ukrainians as freedom-loving and self-sustaining
warriors. byeaii (‘bull’) points in the same direction; it is obviously a form of ad-
dress towards strong and, possibly also somewhat naive and / or (mentally) clumsy
(male) persons. The word eepmyxaii (‘security guard, warden in prison or camp’)
comes from prison and gulag argot but is generally understood by Russian na-
tives.®? There is no evidence that there were disproportionally many Ukrainians
among gulag guards. Rather, the opposite seems to be true, for many Ukrainians
were interned in gulags after World War II for collaboration with the Nazi regime.
It might also be that Brodsky is hinting at Ukrainian prisoner functionaries in the
gulags; but again, I did not find any evidence that Ukrainian prisoner functionaries

78 The word is possibly a contamination of ukr. yan ‘billy goat’ and Russian xax ‘as, like,’ refer-
ring to the traditional beards of Russian peasants (cf. footnote ten in the comments given with
Artém Serebrennikov’s translation of the poem into English, cf. [5]. Cf. also KuBle (2019a: 119).

7 Cf. ibid.

80 Translation by Artém Serebrennikov [6].

81 Cf. KuBe (2018: 48).

82 The Cossacks were originally units of East Slavs settling in the Ukrainian steppe.

83 Cf. Bierich (2016: 198). Words originating from jargons, but which have penetrated into the
colloquial language (and hence lost the separative function of jargons), are summarized under
the notion of “general jargon” («o06mmii sxaprony; cf. Kudinova 2010).
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were particularly frequent among gulag guards.®* Another possibility is that what
1s meant are Ukrainian guards of German concentration camps in World War II. It
would then evoke the negative stereotype of Ukrainians as fascist, betraying their
Russian compatriots and collaborating with the German occupying forces.

Out of eight different nominations for Ukrainians, there are thus two negative
ones (xoxnvl, eepmyxau), one rather positive one (opast), and several neutral to
slightly positive ones, which depict stereotypical associations with Ukrainians
(kazaku, cemmanyvl, 6yeau). The one nomination left is kagynam, the dative plural
of Ukr. xasyn (‘watermelon’), which is not a common nomination for Ukrainians.
It obviously alludes to the giant fields of watermelons in Southern Ukraine. Alt-
hough ‘watermelon’ is ap6y3 in standard Russian, the word xasyr, which is clearly
exotic in a Russian text, is included, for instance, in Dal’s explanatory dictionary®’
and annotated as a western and southern regionalism. The denomination appeals to
the romantic stereotype of Ukraine as a rural, idyllic and fertile scenery.

The invective nozanyw (‘repulsive, despicable, insignificant persons’®°) occurs
in the nominative plural, and could therefore refer to “Krauts and Polacks” («I"an-
CHI C JIsIXaMu» ), or it could be a vocative addressed towards Ukrainians. There is
reason, though, to assume that the second interpretation is correct. First, although
formally not distinct from the nominative, the vocative case is not embedded into
the syntax of a clause, and it typically occurs at the beginning or end of an utter-
ance, that is, in the left or right periphery. If nocanywr referred to ‘Krauts and
Polacks,’ it would syntactically be an apposition, which is more likely to appear
immediately after the noun phrase it refers to, and not in the rightmost periphery
of the clause. The impression that nocanysi refers to Ukrainians is probably even
stronger when the poem is perceived audially, not visually, since the invective
occurs in final position and is thus particularly prominent.®’

Although not all denominations for Ukrainians have a negative connotation, the
juxtaposition of denominations for both sides does not support Demchikov’s state-
ment that “the picture of offensive invectives towards Ukrainians is complemented
and 1n full harmony with murderous words from Brodsky directed towards himself
(‘us’)” («kapTHHY OCKOPOHMTENBHBIX WHBEKTHB B aJpeC YKPAWHIIEB BIIOJHE rapMo-
HHYHO JOMOHAIOT yOMIACTBEHHEIE CII0BA BpoIcKoro B ¢Boii («Hamn) agpecy)*®,

To verify Demchikov’s claim, it is necessary to include all expressions and
phrases relating to the two peoples. Alongside the derogatory ethnonym xayansi,

841 cordially thank Tanja Penter (Heidelberg) for sharing her specialist knowledge about these
aspects of Ukrainian history.

85 Cf. Dal’ (2008-2017) [7].

8 ITocaney also has the meaning of ‘pagan,’ but this meaning is nowadays only secondary. The
regular word for ‘pagan’ is s3biuHuK.

87 In this context, it is also noteworthy that the etymologically related and very similar-sounding
Ukrainian adjective noeanuit means ‘bad, evil, of low quality’.

8 Demchikov (2015: unpag.).
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there is only one more passage in the poem including a direct predication about
the Russian side. The respective passage occurs in stanza 3, and is repeated here
for convenience:

He nawm, karamam, ux OOBHHATEL B H3MCHE.

Camu o oO6pa3zaMu cembecrT JeT B Ps3anu
C 3JIMTHIMU TJ1a3aMU KWUJIH, Kak 1ipu Tap3aHe

We Katsapy have no right to charge them with treason.

With icons and vodka, for seventy years we’ve bungled,

In our Ryazan we’ve lived like Tarzan in the jungle®
The line including the self-reference to Russians as xayans: evokes one of the
most persistent stereotypes, namely of Ukrainians as traitors®. This stereotype
has its roots in the Battle of Poltava (1709) mentioned in the first stanza of the
poem, during which the Ukrainian hetman Ivan Mazepa sided with the Swedish
king Charles XII against tsar Peter. Although Brodsky denies Russia’s right to
charge Ukraine with treason, the “traitor narrative” is evoked nevertheless.’! The
following two verses are among the most enigmatic in the text. Ryazan is a city
in Central Russia, and, as noted by Artém Serebrennikov in a footnote to his trans-
lation, “often a byword for a backwater province.””? «3amuteiMu Tmazamm» (lit.
‘with inundated eyes’) is a variation of the idiomatic expression zaiums enaza (‘to
get drunk.). The expression might be motivated by the whininess (“world-woe”)
and self-pity that sometimes occur under the influence of alcohol. This passage
includes some self-irony.

Brodsky also uses a number of words relating to the romantic stereotype of
Ukraine as an idyllic and unspoiled rural place. However, this stereotype is to be
taken with caution, since it can create a picture of Ukraine not only as idyllic, but
also as underdeveloped and backward. There are no phrases relating specifically
to Russia. The following notions refer to Ukraine and Ukrainians: the word
keumnulil ‘blossoming’ in 3eieno-keummuiil ‘ green-blossoming’ and srcoemo-6.1a-
kumnuoiii”> ‘yellow-light-blue’; pywmnuxu, a traditional Ukrainian embroidered
cloth; xapbosaney, a historical Ukrainian unit of currency®*; cemeuxu (¢ nomnoti

aremene) ‘(a sweaty handful of) sunflower seeds’; orcynan ‘traditional Ukrainian

8 Translation by Artém Serebrennikov (cf. [8]).
% Cf. KuBe (2018: 56).

1Tt has been maintained that the human brain is virtually insensitive to negation (cf. the catch-
phrase “negating a frame evokes the frame,” e.g., Lakoff 2014), but recent research has shown
that negation suppresses neuronal activity at least to some extent (e.g., Nieuwland / Kuperberg
2008; Papeo / Hochmann / Battelli 2016).

%2 Cf. [9].
%3 Although the expression itself is Ukrainian, it is written in Russian Cyrillic spelling (the
Ukrainian spelling is orcoemo-onaxummnuii).

%4 The unit was shortly revived in the first years of Ukrainian independence.
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overwear’; mazanxa ‘clay hut’; mynoup ‘uniform’; mebo ‘sky’; xne6 ‘bread’;
apynm, sceprosem ¢ noosonom ‘soil, chernozem® (black earth) with leucophyllite
(white earth)’®®’; resada-cmens ‘meadow-steppe; kpans (prostorecie)’’ ‘beautiful
woman, female lover’; 6awuman ‘melon or pumpkin field’; vegetable garden’ (re-
gionalism); eaperux, a dumpling with various fillings; and the Ukrainian poet
Tapac (Lllesuenko).

Whereas some items are clearly associated specifically with Ukraine (a«coemo-
onaxumusiii, kapbosarey, Tapac), some are typical not only of Ukrainian but also
of (Southern) Russian and Belarusian culture (e.g., pywnuxu, eapenuxu, cemeti-
xu). This notwithstanding, the association of these items precisely with Ukraine
in the poem is obvious, and the blending of elements from Southern Russian,
Ukrainian and Belarusian culture might also be due to the fact that Brodsky was
from St. Petersburg, an urban center in the very North of Russia.

Some of the notions associated with Ukraine again evoke a romantically ideal-
ized picture of Ukraine (orcynan, nesada-cmens, kpans, bawman, eapenux). These
and other notions may also be associated with a more negative picture, namely
again with underdevelopment and backwardness (e.g., mazauka). The mere men-
tion of Taras Shevchenko, the most famous of Ukrainian poets is of course not
offensive. There is a clear offense, and an obvious intent to offend, however, in
the description of his poetry as 6pexns, translated by Serebrennikov as ‘bullshit.’
Importantly, 6pexns also has the meaning of ‘lie.” In this sense, referring to
Shevchenko’s verses as 6pexns alludes to the Ukrainian interpretation of the Pol-
tava Battle, expressed, for instance, in his poem «IpxxaBenp» (“Irzhavetz”, settle-
ments in Ukraine). The poetic dispute about the interpretation of the Poltava Bat-
tle, headed by Pushkin on the Russian and Shevchenko in the Ukrainian side, in-
cluded also the mutual reproach of lying.”®

There are only a few adjectives in the poem. Some of the adjectives occurring
in the text are substantivized (e.g., 3eneno-xeummnusiii ‘green-blossoming’, srcosmo-
onaxumusiii, ckopwil ‘fast train’), which further reduces the number of adjectives
proper. Attributes mostly consist of participles — e.g., ckpoennwiti uz xoncma
‘made of canvas’; zarumovife] enazaf...] ‘inundated eyes’; psawvife] xopm[u
‘pulled-out roots’; xoorcanvife] yen[vi] ‘leather seats (seating corners)’ — not of
adjectives, the part of speech predestined for the function of an attribute. In fact,
only three adjectives in the poem are used as attributes: nocmepmu/fasn] paoocm/v]
‘postmortem joy,” nomufas] smcmenfa] ‘sweaty handful,” and eexos/as] oouofa]
‘age-old resentment.” Adjectives serve the function of characterizing entities. This

%5 Very fertile soil.
% A kind of fine-grained sedimentary rock, infertile land.
7 Prostorecie (‘simple speech’) refers to a nonstandard Urban speech variety of Russian.

%8 E.g., the Ukrainian poet Volodymyr Sosyura wrote in his poem «Mazepa» (1928) «O Iym-
KiH, s TeOe mo0iio, Ta icTuHy Jrobumo me ayxde!» (“O Pushkin, I love you, but I love truth
even more!”) (Mel’nychenko 2006: 84).
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function is taken over by other parts of speech in the poem, such as participles,
nouns, and adverbs. The avoidance of adjectives plays a role not only in Brodsky’s
poetry, but has a certain tradition in Russian poetry. As Zubova shows on the basis
of quotations from various poets before Brodsky, the use of adjectives was inter-
preted as a distraction from the essential, namely from the ideas and processes
expressed by nouns and verbs, respectively.”

As mentioned above, the denominations referring to Ukraine and the Ukrainian
people belong to different registers. For instance, nocaney and xpans are instances
of prostorecie; éepmyxaii originates from criminal argot. The presence of argot
and the mixing of styles will be addressed in the next section.

3.3 Mixing of styles and mixed feelings

Heterogeneity of styles is typical of Brodsky’s poetry in general'®, including the
use of non-standard language'®!, but both traits are particularly present in «Ha
HE3aBUCUMOCTh Y KpauHbD»:

CaolicTBeHHast BooOIIe bpoickoMy cTriMCcTHIeCKas TeTePOreHHOCTh 371eCh TIOBBIITICHA

— bpoackuii ucnonb3yeT NoMHbI HA0Op KIMIIMPOBAHHBIX YKPAHHH3MOB, TIEpEMELIIH-

Basi MX CO CJIOBaMH M BBIPAKESHUSIMH U3 BOPOBCKOTO apro. Takum 00pazoM YCHITUBACTCS

OIIYIICHNUC HE3aKOHHOCTHU, KPUMUHAJIbHOCTU OTACIICHUA YKpaI/IHBI ot Poccun. 102

Brodsky’s stylistic heterogeneity is elevated here. He exploits the whole range of

Ukrainian clichés, mixing them with expressions from criminal argot. In this way, the

sense of illegality and criminality of Ukraine’s separation from Russia is underlined.
Alongside argot and prostorecie, there are also folkloristic elements, such as the inter-
jections eoti (stanza 3) and oti-0a (stanza 9), and archaisms (kosu in stanza 7, noou in
stanza 9), but these are clearly outnumbered by elements from the lower styles.

Many of the argot and prostorecie expressions are idioms. Idioms are generally
associated with colloquial speech due to their pictoriality, expressiveness, and
creative potential. Colloquial idioms are often also symptomatic of emotional
speech, a trait that is important in «Ha He3aBucumocth Ykpaunnl» as well. The
use of idioms is thus also indicative of emotional involvement of the speaker. The
following paragraphs will go through some of the idioms occurring in the poem.

The first stanza includes the colloquial idiom noxazams xomy Kysexuny mams ‘to
teach someone a lesson.” This is of course an allusion to Khrushchev’s legendary
performance before the United Nations General Assembly in 1960. The idiom im-
plies a threat to the person(s) it addresses. When the poem was written in 1992, this

9 Cf. Zubova (2015).

100 Cf e.g., Sandler (2007: 669); Pekurovskaya (2017: 64).
101 Cf. Losev (2008: 235-238).

192 Tbid., 263.
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threat was issued in the name of a falling empire, which is why it probably sounded
quite harmless or even desperate. In 2014, however, the threat became real.!%

Stanza 4 includes three idioms. The first one, ckamepmwios: Oopocayey ‘get
lost, beat it’!%* is creatively modified by replacing ckamepmso ‘tablecloth’ with
pyunuk, the traditional Ukrainian towels / cloths, which yields the highly expres-
sive variation pyuHuKoMysr 00pocayoy. Ilo adpecy na mpu 6ykest and Ha éce
yemvipe cmoponwl are two other nonchalant ways of telling someone to go
away.!'? The two idiomatic expressions belong to clearly different levels of style.
Whereas no adpecy na mpu 6yxewt 1s an (attenuated) vulgarism, ra ece uemuvipe
cmoponul 1s stylistically more elaborate.

There are more idioms originating from gulag jargon and criminal jargon: cma-
sumv Ha yemoipe kocmu (stanza 4) ‘have anal intercourse with someone (usually
violently)’ and xauamw npasa ‘look after one’s own interests’ (stanza 8). Whereas
the referent of kauams npasa cannot be recovered unequivocally, the second phrase
makes it clear that it is directed towards the Ukrainian side, who should also stop
‘pinning things on us [the Russians]’ (wums namv oono u opyeoe). These substand-
ard expressions are combined with the archaism nonno ‘[it’s] enough’.

The motive of Ukrainian accusations against Russia is taken up again in stanza
6. The Dnieper River, flowing from Russia to Ukraine and therefore lending itself
as a potential symbol of mutual closeness, is turned into the opposite. It is assumed
that it might flow in reverse when being spit into on the Russian side, to “proudly
express despise for us” (6peseys copoo namu), and is compared to an express train
stuffed with eexoesoii obuooui ‘age-old resentment.” These passages reproach
Ukraine for being resentful, which somewhat counteracts the resentful words ex-
pressed towards Ukraine at so many points in the texts.

The heterogeneity of styles iconically represents the emotional heterogeneity ex-
pressed in the poem. Although a dominant emotion of the poem is anger, there are
also a number of passages expressing grief. Brodsky himself stated that the reason
to write the poem was «negans [...] mo nosomy storo packona»'% (“sadness [...]
on behalf of that split”). Balashov, among others, raises the question of why Brod-
sky was so thin-skinned with respect to the independence of Ukraine, but not with

103 Another passage fatefully anticipating the present war is in stanza 4: «CrymaiiTe oT Hac B Xy-
nase, He roBopsi B MyHaupe» (“Step away from us in your zhupans, not to mention in uniforms”).

194 The idiom is a phraseological fusion (fiazeologiceskoe srascenie) in Vinogradov’s classifi-
cation, which means that its meaning is not derivable from its components. The idiom was
originally motivated by the image that a road and, therefore, the journey, will be faster when
the road is even, that is, free of the potholes considered typical of Russian streets. The instru-
mental case is thus an instrumentalis comparationis, and the idiom could be translated as ‘[may
your] road be even like a tablecloth.’

105 The three letters hinted at in no adpecy na mpu 6yxest make the word xyii ‘penis’ (vulg.). The
meaning of telling someone to go to sce uemwipe cmoponw “all four sides’ is more transparent.

196 T osev (2008: 264).
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respect to the independence of, say, Georgia or Uzbekistan.!%” Balashov gives the
answer right away: It hurts more when a close person turns away.'%

Demchikov notices parallels between «Ha ne3aBucumocTs Ykpaunsl» and
Brodsky’s many poems dedicated to women after they had split up, for instance
in the intonation of the poem, to which he refers to as «aocnepa3psiBHas)
uaTOHaMs» (“after separation intonation™).!% Although he does not specify this
notion, he elaborates the parallel between «Ha nezaBucumocts Ykpauasy and
Brodsky’s love poetry:

Bpoackuit 70BOJIEHO HEOKUTAHHO BOCTIPOU3BEN B 3TOM, Ka3aJI0Ch ObI, COBCEM HE JINY-
HOM CTUXOTBOPEHMH MMEHHO 3Ty OUEHb JIMYHYIO MHTOHALMIO [...]. VI B 3TOM CMBICTE
cruxotBopeHne «Ha He3aBUCUMOCTh YKpanHbD» SBIISETCS — CO BCEMU CBOUMH Tpy0o0-
CTsAMH, HECIIPABCAJINBOCTAMM, ITOYTHU HHOIHaHHOﬁ 6paHI)IO «B CIIMHY» yxozmmeﬁ us3

00IIEro JoMa UCTOPUYECKOH POIMHE — (haKTHIECKH JTFOOOBHBIM CTHXOTBOPEHHEM, B
KaKOM-TO CMBICTIE JIake OOBsACHEHNeM B mo0BH Ykpaure. '

Rather unexpectedly, Brodsky reproduced in this seemingly not personal poem this
very personal intonation [...]. And in this sense, the poem “On the Independence
of Ukraine” is — with all its rudeness, injustice, almost square curse “in the back”
of the historical homeland leaving the common home — in fact a love poem, in a
sense even a declaration of love for Ukraine.
Demchikov therefore concludes that the poem is actually a «BenudyecTBeHHOM
IpOINAILHOM IF000BHOM aHTHOAE» (“a majestic farewell love antiode™).!!!

In the same way, Bertelsen notes that “Ukraine’s ‘deviation’ and ‘transgres-
sion’ embodied a personal cataclysm associated with losing a lover and a
friend”!!2. She further states:

His sadness, however, does not exhaust the whole spectrum of emotions that could
be traced in this poem. Brodsky was furious, and his deliberate attempt to reduce
Ukrainians to an uncultured and crude people was achieved through the use of ste-
reotypical Ukrainian identifiers, such as varenyk, zhupan, bashtan, kavun alternat-
ing with a slang usually employed in labor camps. ''?
Grief'is explicitly mentioned in stanza 9, following a defiant xax-1u6y0b nepebvemcs
(‘we will get by somehow’). As Artém Serebrennikov’s translation given above is
not very felicitous at this point, I am giving a more literal translation here:

A 4TO J10 clIe3nl U3 T1a3a,
Her na He€ ykasa )kaaTh 0 Ipyroro pasa.

107 C£. Balashov (2013: unpag.).
108 Thid.

109 Cf. Demchikov (2015: unpag).
110 Thid.

L Cf., ibid.

112 Bertelsen (2015: 276).

3 Tbid.; italics: Bertelsen.
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And concerning the tear in the eye

it hasn’t received orders to wait until next time.
As another typical element of “acute lovesickness,” the whole relationship is
questioned in a sarcastic tone (konuuaco, 3Hamo, 110606b, KOAU ObLIA NPOMENCOY
‘seems that our love is up, if it at all existed’, stanza 7).

It 1s noteworthy that the passages of the poem that include substandard lexical
and idiomatic elements are the passages in which anger and resentment are the
dominant emotions. In passages expressing primarily grief and sadness, we find
folkloristic and archaic elements. These latter elements are interjections (2o, ot
oa), and what could be summarized as function words (e.g., the adverb snama ',
the conjunction ko). These parts of speech do not have a referential meaning of
their own but unfold their meaning only in context. Interjections can either modify
utterances or function as independent utterances; function words cannot be inde-
pendent utterances but can only modify them. Here, they add a melancholic tone
to the enumeration of items associated with Ukraine (eoti mel, pywnux, xapoo-
gamey; ol 0a, 1eeada-cmens, Kpais, bawman, éapenux). The expression of grief
is thus more subtle than the expression of anger; but it is noticeable nevertheless.

Similarly, the evocation of joint aspects of Ukrainian and Russian culture is
also expressed less directly than the evocation of (negative) Ukrainian stereo-
types. This is the case in the following line of stanza 8: «UTo KOBBIpATHCS 3psi B
pBaHbIX KopHAX raaronom!» (“Why should we plow our broken roots with our
verbs?”)!!'> This line refers to the common roots of Russians and Ukrainians as
East Slavic peoples once united in the Kievan / Kyivan Rus.” However, since these
roots are considered ripped out by force from the Ukrainian side, there is no way
back to this original idealized state.

Grief also underlies the expressions of resentment and anger. This becomes evi-
dent in the abundant use of irony and sarcasm. Even the title of the poem is ironic.
Irony is also present in the very first line, when the Swedish king Charles XII, who
attacked Russia, is addressed as dopoeoti Kapn Jleenaoyameii ‘dear Charles XII,
which is at the same time the regular form of familiar address in letters.

In sum, the parts expressing anger dominate both quantitatively and qualita-
tively (that is, they are more direct) over the parts expressing sorrow. Of course,
anger is also a self-protective reaction to grief and powerlessness. It has been
noted in section 3.1 that the verse scheme of the poem is indicative of irony in the
text.!' The ways in which anger and sorrow are expressed are at some points
ironic, sarcastic, and sardonic. An example of irony without any strong sarcastic
or sardonic undertone is the laconic statement noorcuiu emecme, xeamum ‘we have

14 Znat’ ‘know’ is normally a verb, but it may be used as sentential adverb colloquially.
115 Translation by Artém Serebrennikov [10].
16 Cf. Smith (2002).
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lived together, it’s enough’ (stanza 6). There are also instances of sarcasm, that is,
of scorn and derision directed towards Ukraine. A case in point is in stanza 5:

IIycts Teneps B Mazanke xopom ['aHChI
C JISIXaMHM CTaBST BaC HA YETBIPE KOCTH, OTAHLIBI.

May now Krauts and Polacks
get you down on all fours in your huts.

Another passage with a clear sarcastic undertone is stanza 2:

To He 3eJIeHO-KBUTHBIM, TPauY€HbI U30TOIIOM,

— )KOBTO-0JTaKUTHBIN peeT Hag KoHoTomowM,
CKpPOEHHBIN U3 XOJCTa: 3HaTh, npunacia Kanama —
JapoM, 4To 0e3 KpecTa: HO XoXJjaM He HaJo.

117

It’s not the green flag, eaten by the isotope,

It’s the yellow-and-blue flying over Konotop,

Made out of canvas — must be a gift from Toronto —

Alas, it bears no cross, but the Khokhly don’t want to.''®
The first line evokes the Chernobyl disaster by asserting that the Ukrainian flag is
not zeneno-keumnsiii green-blossoming’!'? but rather occosmo-onaxummwiii “yel-
low-light-blue.” The second line alludes to the battle of Konotop in 1659 between
Russian and Ukrainian Cossacks in the Russian-Polish war, which resulted in a
defeat of the Russian troops. A sarcastic undertone is achieved by the realization
of seneno-xeummnwiti and orcoemo-oraxummsiii in the left periphery. The mention
of Canada as the donor of the precious material of canvas is an allusion to the
strong and, allegedly, nationalist or at least nationally very aware Ukrainian dias-
pora settling there. The last line accuses Ukraine of godlessness and lack of mo-
rality. Although stanza 2 is clearly sarcastic, the allusion to the battle of Konotop
lost by Russia adds a sardonic tone to the sarcasm directed towards Ukraine.

Grief is, however, not the only source of the anger expressed in the poem. An-
other source of the anger appears to be a feeling of Russian superiority that is not
acknowledged from the Ukrainian side. This attitude makes it impossible to truly
understand the Ukrainian attempt to autonomy. There are several points in the text
at which Russian imperialism is most clearly expressed. Among these are the
menace in stanza 1 (epems nokascem Kyzvxuny mams ‘time will teach you a les-
son’), the passage cxasicem um, 36o0nKkou mamepwio [ ...] cmpozo ‘we will tell them
sternly with a loud curse’ in stanza 3, and the disparagement of Taras
Shevchenko’s poetry as compared to Pushkin’s in the final stanza. Statements like

"7 Translation slightly adapted from Artém Serebrennikov [11].
18 Translation by Artém Serebrennikov [12].

119 The word ‘isotope’ and the green color allude to the Chernobyl disaster. Although radioac-
tivity is itself invisible, Uranium glass, for instance, shimmers green-yellow.
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these have been interpreted as imperialistic views.'?* Although such an interpre-
tation is problematic against the background that Brodsky was a victim of the
Soviet regime himself, it becomes more understandable against the fact that he
spent his entire life in one of the two world powers at that time, in the (Russian
part of) the Soviet Union and in the United States. In sum, however, the imperial-
istic stance is less pronounced than sadness and anger.

The language of the poem is aggressive in that it seeks to address and challenge
the Ukrainian alter emotionally. Psychologically, the transmission of one’s own
negative feelings to others makes sense because it represents a chance to interact
with the other despite the separation. This is achieved by transgressing the limits
of standard language. The aggression attested in Brodsky’s poem is a reaction to
frustration, and therefore one of three subtypes of “genuine aggression” in the
sense of KuBe.!?!

There is not only a mixing of styles and emotions in the poem. There is also
modest lexical code-mixing, with single Ukrainian words and phrases embedded
in the Russian matrix language. These Ukrainian words include the naming of
colors as seneno-xkeummwiii'?* ‘green-blossoming’ and srcoemo-oraxumuwiti ‘yel-
low-light-blue’ (albeit in the Russian spelling), the addressing of Ukrainians as
kavuny ‘watermelons’, the phrase ne treba ‘not necessary’, and Dnipro ‘Dnieper’
(again in Russian spelling as /[hunpo; the Ukrainian spelling would be /{rinpo).
In sum, the Ukrainian elements are very restricted in number and include expressions
known to the average speaker of Russian without any knowledge of the Ukrainian
language.'?* The motivation behind their occurrence seems to be the evocation of
Ukrainian stereotypes and, sometimes, also adherence to meter and rhyme.'**

3.4 Argumentative analysis

We will now turn to the argumentative structure of Brodsky’s text. The poem can
be read as an argumentative text because it expresses a certain viewpoint with
respect to a quaestio, namely, the quaestio of whether Ukraine should be an inde-
pendent state or not. The overall answer to this question in the poem is clearly
negative. This section will look out for arguments put forward in favor of this
answer and focuses on how these arguments are expressed. As noted in section 2,
the constituents of authentic argumentations are not always expressed explicitly,

120 Bertelsen (2015: 277); Pekurovskaya (2017: 63).

121 KuBe (2019: 28). KuBe distinguishes instrumental and genuine aggression. Instrumental ag-
gression serves to accomplish certain goals or prestige; genuine aggression is either an instinc-
tive reaction to outward threat, behavior out of delight in physical exertion or sexual pleasure,
or a reaction to frustration due to anger or as revenge (ibid.).

122 Cf. Ukrainian xgimuuii ‘blooming’ and xeim ‘flower.’
123 An exception might be xgimuuii ‘blooming.” Cf. previous footnote.
124 He mpe6a ‘not necessary’ thymes better with xze6a ‘bread’ than the Russian equivalent ne naoo.
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which is why open markers of argumentation (e.g., argumentative connectors such
as therefore, consequently, because (of), but, etc.)!?® are not always present in
argumentative texts. This applies even more to poetry, in which relations between
phrases are often ambiguous and argumentative connectors seem particularly
rare.!?° Poetry may nevertheless serve argumentative purposes, and the two poems
analyzed here are clear cases in point.

In the first stanza, the historical fact that Sweden and Ivan Mazepa’s troops lost
the battle of Poltava against the tsar includes an openly positive evaluation ex-
pressed by crasa boey ‘glory [thanks] to God.” This does not represent an argu-
ment in itself but prepares and guides the reader towards the overall statement that
Ukraine should not be independent from Russia. Craga boey functions as a sen-
tential adverb positively evaluating the outcome of the Poltava battle. Argumen-
tatively, the positive evaluation of a proposition can serve the purpose of suggest-
ing indisputable truth (,,unstrittigkeitssuggerierende Wirkung*!%7).

The third line in stanza 4 includes a hidden argument in favor of the thesis that
Ukraine should not be independent. The call to leave Russia (cmynaiime om nac
6 aocynane ‘step away from us in a zhupan’ [traditional Ukrainian clothing]) is
supplemented by an appositional phrase (ke co6ops 6 myHoupe ‘not to say in a
uniform”) anticipating the danger of war if Ukraine becomes an independent state.
The argumentative value of the apposition is associated with its non-obligatory
syntactic status, as non-obligatory syntactic elements are particularly apt for ar-
gumentative purposes.'?®

The scornful lines in stanza 5 Ilycms menepw 6 mazanxe xopom I ancwl ¢ isaxamu
cmasam sac Ha wemvipe kocmu (‘May now Krauts and Polacks get you down on
all fours in your huts’) includes another argument against Ukrainian independ-
ence, namely the warning that this may lead the Ukrainian people into oppression
by foreign powers and turn them into despicable, insignificant people (noecarysi).

The rhetorical question implying a negative answer (Kypuyy uz 6opwa epvicmo
6 oounouxy crauwe? ‘Is it tastier to gnaw the chicken out of the borshch alone?”)
does not represent an argument, but serves as a marker of non-controversy
(,,Marker der Unstrittigkeit*!%?).

The final stanza includes another argument in favor of the overall thesis defended
in the poem. The offensiveness of the last line mocking Taras Shevchenko’s poetry
receives an additional interpretation if seen as part of an argumentative passage
starting in the second line of the last stanza. The announcement that the Ukrainian
people will turn to Russian culture (by citing verses of Alexander Pushkin) on

125 Cf. Atayan (2006: 44f.).

126 This is of course only an intuitive assumption awaiting empirical verification.
127 Ibid., 437.

128 Cf. ibid., 171.

129 1bid., 437.
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their deathbed can be seen as another argument against Ukrainian independence.
What is announced, then, is not the death of individuals (which is inescapable
anyways), but the looming demise of the Ukrainian people if it turns away from
the Russian cultural sphere.

As expected, the text does not include any open argumentative expressions or
argumentative connectors. Nevertheless, there are some parts in the poem which
serve to substantiate the position taken in the text. Although not exhaustive, I be-
lieve that the above analysis has shown that it is justified to identify the text as
also argumentative.

4. Aleksandr Byvshev’s «Ha nezasucumocmov Ykpaunol»

Aleksandr Byvshev (*1972) is a poet and teacher of German and French from Kromy
(Oryol oblast) in Western Russia. As Byvshev states, his version of the poem is a
“poetic-polemical answer” («mmosTHKO-TIONEeMUYecKni oteT» 13?) to Brodsky, whose
original poem Byvshev considers a “stupid anti-Ukrainian opus with [...] imperialist
rhetoric” («rJIynbIM aHTHYKPaMHCKUM OITyCOM C [...] BEIHMKOAEP>KaBHOW, UMIIEp-
ckoii putopukoii»*!). Byvshev is very active on social media, particularly on his
account on vkontakte (‘in contact’), a Russian social media platform similar to Face-
book. He published the poem on his vkontakte account in 2015.13

This is how Byvshev announces the poem before publishing it on the website
“Pavlograd news”!** («ITaBnorpaackue HoBocTu») on March 1, 2015:

3apaBcTByiiTe! Pemmin npeayioxknuTh BallleMy BHUMAHUIO CBOE HOBOE CTUXOTBOPE-
Hue 3 «YKPAUHCKOI'O [TUKJTA».

OT10 mosieMuueckuii oTBeT Ha ogHOUMEHHBIN onyc Mocuda bpoackoro. K coxaie-
HUIO, HaIlleMYy KJIACCHKY NMPUHAJUIEkKAT MO30pHBIE, HE JeNaloIIie eMy YeCTH OTKPO-
BEHHO aHTUYKPAUHCKUE CTUXH, HAMCAHHBIE C TO3UIIMU PYCCKOTO BOMHCTBEHHOTO
BEJINKOJICPKABHOTO MIOBMHMU3MA. A ceifyac 3THM, C TI03BOJICHUS CKa3aTh, «IIPOU3-
BEJCHUEM» KO3BIPAIOT POCCHICKHE MMIEPUBI-(AIINUCThI, TPUKPBIBAIOIINE CBOIO
KceHO(oOUIO M arpecCUBHBIA HAIMOHAIN3M aBTOPUTETOM HOOEJIEBCKOTO Jaype-
ara. B mogo0Hoi#i cuTyaryu s He MOT OCTaThCsS B CTOPOHE, CMOJTYATh U CYEN CBOMM
IPaXJAHCKUM M YEJIOBEUECKUM JOJITOM BBIPA3UTh JIUYHYIO TOUKY 3pEHHS 10 JaH-
HOMY BOIIPOCY, IYCTh M PACXOJSIIYIOCS C MHEHUEM «IOJABIIAIONIETO OOJBIIHH-
CTBa» 30MOMPOBAHHOTO POCCHICKOTro HacesneHus. OT BCETo cepla >Kenai BaM

IToGenp! B Barieit 60pb0e 3a CBOIO CBOOOTY M HE3aBUCUMOCTb.

U na momosxer Bam Bor!'3*

130 Byyshev in an interview on [13].

131 Entry from April 20, 2020, on Byvshev’s account on vkontakte.
132 Cf. Kljagin (2018: unpag.).

133 Pavlograd / Pavlohrad is a city in eastern central Ukraine.

134 CF. [14],
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Hello! I decided to offer you my new poem from the “UKRAINIAN CYCLE.”

This is a polemical answer to the eponymous opus by Joseph Brodsky. Unfortu-
nately, to our classic belongs a shameful, openly anti-Ukrainian poem, not doing
him any honor, written from the perspective of Russian belligerent great power
chauvinism. Now Russian fascist emperors, covering their xenophobia and aggres-
sive nationalism with the authority of a Nobel laureate, are trumped by this “work.”
In such a situation I could not stay aside and keep silent. I considered it my civic
and human duty to express my personal point of view on this issue, albeit at vari-
ance with the opinion of the “overwhelming majority” of the zombified Russian
population. From the bottom of my heart, I wish you Victory in your struggle for
your freedom and independence.

And may God help you!
The poem itself reads as follows:

Ha He3aBHCHMOCTbL YKpPaUHBI

B anpec Tebst meTAT mynu, CHapsIbl, MaTHI.

(He naurpanuce, moau, Karamnsl B CBOM «aThI-0aThI». )

«mp, 3axoTena cBo6ob1! — B3BbIIa MockBa. — BOT nepepmo!..»
Tsoit Maiinan nis Kpemis, kak it UKIiona 6eimpmo.

[IpaB 6611 Mbikoa ['orosib: 3TH CBUHBIE phLIa

Pycob 3axBaTunu «CBsATYyI0» criepenu, ¢ (pJaHroB U ThUIA.
B Mmecte Ha OyKBY «0K» 3aceln yKe TTy0oKoO.

3neck nponucanuch HaBeuHo [llapukossl u Ko.

K 3epkany mogolitu 6outcst HembITas «Parmay.

«Tpetuit Pum», «Kutex-rpamn» u npoyee — npocTo jaxa.
Ho medraer mo-npexxHeMy B MUPE UMETh BCEX B POT.

U ¢ moxmenbs peiraet: «Mbl — 60roHocer] Hapox ! »

CeBepHas ep:kaBa CMOTPUTCS HarJIbIM MOAPOCTKOM.

B Helt kBapTHpYyET ThMa ropsiYuX rojoB-0TMOPO3KOB.
Bom6 siapénbix 1o uépra u «kajamei» Oyab 310pOB...
Jlait UM Tonop BOWHBI — OX, HAJIOMAIOT IpOB!

«BaTHUK» 3aX7IEOBIBAETCS HEHABUCTHIO K «YKPOITY»
N na uém cBet crout LlTaTer kauéT u EBpony.
HATO myckaii TOTOBUT OOOJIbIIE U KPEMUe CeTh. —
PycckoMy XBaTUT MeBEIIO HA coceneld 00p3eTh.

B nenstnom beiiocrane HuuTo noxa JIyHOH HE HOBO:
CranuHa NoYMTaIOT OMATh KaK OTLA POJIHOTO.

Jpy>KHO BCTaTh B 103y paKa — UBaHYILIKaM CaMbli CMaK.
Buano, u BripsiMb 6€3 MIETKH UM HE MPOXKUTHh HUKAK...
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C Toii, uto Tebs THOOMIIA, ['0CTIO b €1mIé CIIPOCUT CTPOTO.
B ne6pwu, nmeca, 6010Ta cKkaTepThiO €i JOpora.

A 51 Ha 3anaj risKy, cié3Ho Hebo MOJIA:

«acTs T061 6axkato, YkpaiHo Mos!»

CJIABA YKPAHUHE!
C yBaxenueM, Anexcanap besmres '

On the Independence of Ukraine'3¢

Bullets, grenades, curses are flying towards you
(surely the Kacaps have not yet finished their “aty-baty
“Well, you wanted freedom! — howled Moscow. — Here you have filth!...
The Maidan is to the Kremlin what a belmo is to a Cyclops.

9137

2

Mykola Gogol” was right: these pig snouts

have grabbed the “holy” Rus’ from front, sides, and back.

They are stuck here on their asses.'?*

Sarikovs and the like have registered their residence here for good.

Filthy “Rasha” is afraid of stepping in front of a mirror.

“Third Rome”, “Kitez town” and so on — just a lie.

But it is dreaming as before of having everyone in the world in its mouth.
And it vomits from hangover: “We are crusaders of God!”

The northern state considers itself an impudent adolescent.

It’s home to a host of unscrupulous villains.

A hell of a lot of well-formed bombs and Kalashnikovs, bless you...
Give them the axe of war — oh, they’ll break wood!

The “vatnik” suffocates from hatred towards “ukrops”

he curses what the world stands on, the USA and Europe.

Let NATO build a bigger and stronger net.

The Russian Bear is content to behave boldly towards his neighbors.

There is nothing new under the moon in icy Bydlostan.

Stalin is again worshipped like a father.

Adopting the crab’s pose unanimously is the Ivanushkis ultimate pleasure.
Obviously, they just can’t live without the whip.

135 Cf. [22].
136 Translation by Katrin Schlund.

137 An allusion to the song and Soviet film «ATsI-6aThI, mmu commatey (“Aty-baty went the
soldiers”, 1977). Originally, the phrase is the beginning of a counting-out thyme (cyumanxa).

138 The word arcona ‘buttocks’ (vulg.) is only hinted at by the initial letter o, which is easily
understood by native speakers of Russian.
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God will speak severely to the one who put you down.
May she [Russia] get lost in mazes, forests, swamps.
And I look west, begging the sky with tears in my eyes:
“I wish you luck, my [dear] Ukraine!”

GLORY TO UKRAINE!
Respectfully, Aleksandr Byvshev

Several legal proceedings have been instituted against Byvshev since 2014. He
also lost his job as a teacher because of his political poems. In 2015, he was
charged with publishing two “anti-Russian” poems'*® and sentenced to 300 hours
of community service.!®® In 2017, he was charged for «Ha He3aBMCUMOCTE
VYkpaunsbl», and sentenced to community work again in April 2018, work he char-
acterizes as “humiliating forced labor” («yHusurenvHbI[€] MPUHYAUTETBHBI[E]
pabot[s1]»!4"). Like other poems by Byvshev, «Ha He3aBucMMOCTE YKpauHbD
was classified as extremist and forbidden on Russian territory. Byvshev was tem-
porarily included in the list of terrorists in June 2015, but removed from it in De-
cember 2019.'42 Byvshev is facing great hostility, not only from his fellow citi-
zens, but also in journalistic coverage.'*

It is noteworthy that Byvshev was popular and successful as a poet up to the
2010s. He was known especially for poetry about World War II and children’s po-
etry, and his poems were published in regime-loyal literary journals like «Ponnas
Jlamora» (“Native Ladoga”!**), or in the youth newspaper «Iluonepckas npasia»

139 Namely the poems «Yxkpaunckum narpuoram» (“To Ukrainian patriots”) and «YkpauHcKuM
noBcraniam» (“To Ukrainian rebels”™).

140 Cf. Efimova (2018: unpag.).
141 Byvshev in an interview published on 16 July, 2016, cf. [15].
142 ¢ [16],

143 The following excerpt from an article entitled « Taxum nosram mecta B Poccun met!» (“Such
poets have no place in Russia!”) from the regional newspaper with the Soviet name «Znamja»
(“Banner”) is a revealing example of the media propaganda carried out against Byvshev (note
the striking stylistic and lexical parallels with Soviet newspeak):

HaunOonee akTHBHAs W MOJMTHYECKH I'PAMOTHAsI YacTh MOJIOAEKH HAIIEro ropoja
Ober TpeBory |[...] B HecrokoitHOe BpeMsi, KOT1a BHEIITHNE Bpark OCKaIMIA CBOU 3yObl
¥ 3aTalIMCh B CMEPTOHOCHOM TIPBDKKE, HAXOAATCS JIFOIH, KOTOPbIE MOphIBafoT Poc-
CHIFO U3HYTpH, NEUCTBYs Kak rsitast konoHHa. (Cited from Kanygin 2017: 6)

The most active and politically literate part of the youth of our town are raising the
alarm [...]. In a turbulent time, when external enemies have shined their teeth and
are lurking in a deadly jump, there are people who are undermining Russia from
within, acting like a fifth column.

144 Reference to the lake Ladoga near St. Petersburg.
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(“Pioneer’s truth™).!** He also took third place in the Crystal national literary festi-
val-competition «Xpycranenblii poxauk» (“Crystal spring”) in 2012.'46 Although
his doubts had been gradually growing since the late 1990s, it was not until the
events of 2014 that he finally turned his back to the mainstream. '’

4.1 Formal properties

The poem consists of seven stanzas a four lines, and a regular rhyme scheme of
aa — bb that is interrupted only in the first two lines of stanza 4. It also differs from
Brodsky’s poem in terms of metrics, as it is written in a five-stress dol 'nik (namu-
UKMHBLI OOAbHUK) S,

There are almost no enjambments in the poem. Instead, almost every line in-
cludes a syntactically complete sentence. Exclamations occur only in literal
speech. This makes the poem appear more uniform and less dynamic than Brod-
sky’s. It is possible that Byvshev chose this rhythmic and syntactic structure to
reflect the opposition to Brodsky’s original.

Some of the simple sentences in the poem are transitive sentences, the subject
of which is the Russian leadership (subject actants in point are ceunsie pvina (‘pig
snouts’), kembimas «Pawa»'*® (‘unwashed Russia”); for an interpretation of these
terms, cf. sections 4.2 and 4.3). These constructions underline an active role of
the Russian leadership in the policy towards Ukraine deplored in the poem.

The passages relating to the Russian people, on the other hand, include con-
structions implying reduced semantic subject properties of the subject actant. The
first construction in point is traditionally referred to as neonpeodenénno-nuunas
koncmpykyus ‘indeterminate personal construction’: Cmanuna nouumarom onsams
kak omya poonoeo (‘Stalin is again worshipped like a father’, stanza 6, line 2).
The subject actant of this construction cannot be overtly expressed and refers to a
referentially underspecified group of people.

The third line of stanza 6 makes the first explicit reference to the Russian peo-
ple, by means of the dysphemism uganywxu ‘Ivans’ («uBaHyIIKam cambiii CMaK,
“the Ivanushkis ultimate pleasure”). Importantly, these ueanywxu do not occur as
semantic agents of the clause. Instead, they are marked in the dative case, which
is the typical case to express the semantic role of experiencer, that is, of an actant
that is affected by the actions of others. The last line of stanza 6 includes an im-
personal construction with a so-called “dative subject” (Buowuo, u enpsawe 6es
naémku um He npoocums Huxak..., ‘Obviously, they just can’t live without a

145 Cf. ibid., 5.

146 Cf: [17],

147 Cf. Kanygin (2017: 5).

148 T thank Jurij B. Orlickij (Moscow) for this information.

149 The spelling imitates the English pronounciation of the word Russia (cf. section 4.3).
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whip’). Dative subjects are semantically restricted to “non-agentive” semantic
roles, primarily to the roles of experiencer and patient. This underlines the pas-
siveness ascribed to the Russian people in these lines, and relates to the stereotype
of Russians as a people of servile subjects.

4.2 Perspectivation

Byvshev’s reply is written from a decidedly different perspective than Brodsky’s
original. Whereas Brodsky adopts the perspective of a generalized Russian ma-
jority, Byvshev expresses a minority view. The singularity of the views expressed
in Byvshev’s poem becomes evident most clearly in the final stanza, when the
perspective changes from third person (singular and plural, see below) to first
person singular, including even direct speech in the first person singular. In the
first and last stanzas, the second person singular occurs, in an address towards the
country of Ukraine.'*° This yields a strong personification effect of Ukraine and
promotes sympathy and compassion.

The middle verses (stanzas 2 to 6) deal with the Russian self-image and Russian
policy towards Ukraine. The Russian position is described from the outside per-
spective, which is reflected in the use of the third persons singular and plural. The
only exception is the citation «Mb1 — 6oroHOcenr Hapoa» (“we are the people of
God”) put into the mouth of «nembITas Pama»'>! (“unwashed Russia™), stanza 4.

The middle stanzas evaluate the Russian self-conception from an external per-
spective adopted by the lyrical I. Some notions of Russian self-conception are put
in quotation marks to express ironic distancing. Examples in point are Pyco
«Csamyio» (‘‘holy’ Rus’”), Tpemuii Pum (‘Third Rome’)'>?, and Kumeoc 2pao
(‘City of Kitez’!*%). Importantly, reference to Russia is more differentiated than
in Brodsky’s poem. There are a number of negative (and few neutral) denomina-
tions and predications relating to the representants of the Russian state and its
perceived henchmen. For instance, the toponyms Mocksea (‘Moscow’) and
Kpemnoe (‘Kremlin’) (stanza 1) refer to the Russian government (but not usually
to an entire people). Using the name of a state’s capital to refer to this country’s
government is of course an established metonymy. The ceunsie pwvira (‘pig

150 Note that the second person singular imperative daii ‘give’ in stanza 4 does not count as a
form of address in the second person towards Ukraine or another entity or person. This is be-
cause this form is an instance of what is known as the general-personal construction (0606-
wénno-uunas koncmpykyus), which means that it is not directed towards a concrete person
but has a generalized referent.

151 Reference to a poem by Mikhail Ju. Lermontov (cf. section 4.3).

152 Reference to the dictum of Moscow representing the legacy of Rome after the fall of Con-
stantinople under Ottoman rule in 1453.

153 Kitez is a mythical city said to have sunken into the lake Svetloyar in central Russia when
the city was attacked by the Golden Horde while its inhabitants were praying for their salvation.
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snouts”)'** mentioned in stanza 2 likewise relate only to parts of the Russian so-
ciety, and not to the Russian people as such. This becomes evident in the two
subsequent lines of the stanza, which state that “these pig snouts” have captured
(3axeamunu) Russia. The meaning of the verb zaxeamums ‘seize (e.g., power);
conquer’ is crucial here, since it is not possible for an entire people to seize power
or conquer its own country. Rather, the seizure of power is an act of only a group
of people. Denominations and predications referring to the mass of the Russian
people occur only in stanza 6. They evoke the stereotype of the Russian people as
submissive and obedient to authority (cf. the last two lines of stanza 6).

The distinction between partial and holistic reference to the Russian people is
not always clear cut. A case in point is the expression Ilapuxoswt (‘Sharikovy’)!>?
mentioned in the last line of stanza 2. Although it is claimed that this group makes
up a large part of the population, the formulation does not cover the Russian popu-
lation as a whole. Similarly, although a mema copsuux conoe-ommoposxoe (‘host
of unscrupulous villains’, stanza 4) is undoubtedly a large group and, consequently,
refers to a majority of the Russian population, it does not necessarily include the
entire Russian people. This means that the reader has the choice to identify with the
alleged majority of Russians, which is likely to result in a feeling of offense. Or
else, s/he can take a critical stance towards the alleged behavior of Russian elites
and masses. This alternative stance is encouraged by the perspective of the lyrical
I, which gets the chance to speak implicitly in the first stanza, where it addresses
Ukraine, and explicitly the last stanza, where it gets to speak to Ukraine directly.

The perspectivation of Byvshev’s version thus contrasts greatly with Brod-
sky’s. As elaborated in section 3.2, Brodsky’s poem establishes a binary opposi-
tion between a Russian inside perspective directed towards the Ukrainian outside
perspective. Byvshev’s text is, to some extent, the mirror image of Brodsky’s in
that it associates with Ukraine by adopting a respectful and compassionate attitude
towards Ukraine, which is reflected also in the direct address in the second person
singular. The views expressed about Russia are, in turn, consistently negative,
almost devastating.

The perspectivation in Byvshev’s reply to Brodsky is also more differentiated and
not only binary. As elaborated above, the poem adopts the perspective of a lyrical I
that does not share the (conceived) Russian mainstream views. As argued above, the
Russian “masses” are distinct from the Russian elites and policy-makers, although
both come off badly in the text. This constellation of inner and outer perspectives, or
“constellation of figures”, in Byvshev’s poem can be illustrated as follows:

154 A citation from Gogol’s famous comedy «PeBusop» (“The Government Inspector”).

155 Sharik is a typical dog’s name. Sharikov is the name of the mongrel created of a dog and a
man in Mikhail Bulgakov’s novella “Heart of a Dog” («Cob6ause cepaue», 1925). The word
Sharikov has become a designation for an uncultivated, coarse person.
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majority of
Russians

Russian
elites and
policy
makers

Figure I “Constellation of figures” in Byvshev’s version of «Ha nezasucumocms YxpauHol»

The lyrical I addresses only Ukraine directly, that is, in the second person singular.
The Russian elites and the adherents of the majority view are addressed only in-
directly, that is, in the third persons singular and plural. The arrows pointing in
both directions indicate oppositional views; the one-way arrow indicates that the
lyrical I addresses Ukraine.

4.3 Lexical and stylistic analysis

Byvshev’s poem also brims with colloquial and non-standard language, and even
more so than Brodsky’s. There is also a mixture of styles, but slightly less pro-
nounced than in Brodsky, with an emphasis on razgovornaja re¢’ (colloquial lan-
guage), and particularly on the non-standard styles of prostorecie, ugolovnyj Zar-
gon (criminal jargon), and mat (vulgar language). There is an opposition between
the language styles in the first two lines of stanza 1 and the last two lines of stanza
7, which are directed towards Ukraine, and the rest of the poem. The passages
addressing Ukraine adhere to the standard language, including forms associated
with conceptually written,'>® and, hence, “higher” style. Cases in point are the use
of the gerund mons ‘asking for, requesting’, and the verb ezadems ‘gaze’ (stanza
7, line 3). The last line of the poem includes direct speech in Ukrainian, uttered
by the lyrical I towards Ukraine. The use of Ukrainian is typical of Byvshev’s
recent poetry, and expresses appreciation of the autonomy of the Ukrainian lan-

156 Cf. Koch / Oesterreicher (1985).
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guage and people; an autonomy that has been questioned repeatedly by the Rus-
sian side.!>” Another element of Ukrainian language is the name of Nikolaj V.
Gogol’. It is given in the Ukrainian variant of his first name, however in Russian
orthography (Muixona instead of Ukrainian Muxona'®). Gogol’s last name is
spelled alike in both Russian and Ukrainian; a difference is perceivable only in
the pronunciation.'> The choice of the Ukrainian version of Gogol’s first name is
a gesture of recognition of Ukrainian autonomy, and a reminiscence of Gogol’s
Ukrainian origin, also against the background of the frequent usurpation of Gogol’
from the Russian side.'®

The elements of higher style occurring in the intermediate verses are either al-
lusions to literary works or carry an ironic touch. A case in point is the designation
of Russia as Cesepnas oepoicasa ‘Northern state,” with deporcasa belonging to the
upper or poetic style'®!, or the archaism noou ‘probably’ (which occurs in Brod-
sky’s version as well). Other examples are references to Russian historical narra-
tives (the dictum of Moscow as the “Third Rome” and the legend of the sunken
city of Kitez, cf. section 4.2).

Keeping in mind that the boundaries between razgovornaja rec¢’, prostorecie,
and other substandard varieties are not always clear cut,'®* relevant examples of
colloquial and non-standard expressions include:

B3svims ‘howl, wail’, ommoposox ‘a cold-blooded, ruthless person’, 6opzems
‘to get impudent, bold’, raowca ‘lie, deceit’, 0o uepma ‘a lot of; lit.: to the devil’.
The phrase moma copsauux conos-ommoposrxos ‘host of unscrupulous villains’ in-
cludes an expressive oxymoronic element: the phraseonym eopsuas conosa
‘quick-tempered person, hothead’ contrasts with ommoposzok ‘cold-blooded per-
son’ (whose root {moroz} means ‘frost’). More literally, the phrase could be trans-
lated as ‘a host of cold-blooded hotheads.” Russia is associated with climatic and
mental coldness at other points as well: Stanza 4, line 1 refers to Russia as the
Cesepnas oeporcasa ‘Northern state’, and nedsauwiii bvionocman ‘icy Bydlostan’.

157 Cf. KuBe (2019a: 77-90, 91-111).

158 The reason why Byvshev does not use Ukrainian orthography is most probably that the
Ukrainian grapheme <u> signals the non-palatalization of the preceding consonant (/m/, in our
case) and is spelled approximately like the Russian grapheme <er>. Russian <u>, on the other
hand, signals the palatalization of the preceding consonant, which for a Russian reader results
in the erroneous pronunciation [m’ikola].

159 Byvshev pronounces the name in the Russian way, that is, as [gogol’].

160 For instance, the Russian Wikipedia entry of Gogol’ classifies him as «pycckuii npo3auk,
JpaMartypr, Mo3T, KpuTHK, myommmmct» (“a Russian playwright, poet, critic, publicist”), whereas
the Ukrainian entry considers him a «pociiicbkuii MUCbMEHHHUK YKPaiHCHKOTO MOXOXKSHHS
(“writer of Russian nationality [but not ethnicity, KS] and Ukrainian origin”). For a more pro-
found treatment of Gogol’s disputed identity, cf. Bojanowska (2007) or Ilchuk (2021).

161 The neutral term for ‘state’ is 2ocydapcmeo.
162 Cf. Valieva (2016).
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Boutler’s Russian-English slang dictionary defines the term Awidnocman as a
“IbJackward place, boring and behind the times [, an] area populated by Philis-
tines”.1% The term 6wu10n0 is defined as a “[s]imple-minded and usually strong
bloke [...] easily manipulated by others”.!®* This meaning is derived from the
original meaning of 6w1010 ‘cattle.’

The words and idioms belonging to these styles occur in the middle verses. As
noted in section 4.2, these verses express the lyrical I’s evaluation of Russian pol-
icy towards Ukraine, Russian militarism, and nation-building narratives. These
narratives are consistently questioned and exposed as lies. This part includes a
number of nominations for and predications about the Russian elites and / or the
Russian people. Table 2 summarizes these nominations:

Neutral nomi- Positive nominations in . e .
. c . Negative nominations

nations ironic use
Mocksa «Tpemuti Pumy» Kayanwi
Kpemno «Kumesrc-epaoy CBUHbIE pblid
Pyccruii

Y bozonocey Hapoo Hemwvimas "Pawa"
Me08e0b

movma copAvuUx c0n106-

Cesepnas deparcasa
OMMOPO3K08

«Bamnuury

Table 3 Nominations for Russia, Russian elites and the Russian people in Byvshev’s
«Ha nesasucumocmo Yxpaunvi»

The only nominations for Ukraine occurring in the text are ykpon and the name
of Ukraine itself. Yxpon is an abbreviation of yxpaurncrxue nampuomut (‘Ukrainian
patriots’).'® The notion of Yxponampuom is clearly derogatory, but the abbrevi-
ation has been reinterpreted by the Ukrainian side as representing the Ukrainian
syntagm  Vkpaincexkuti  onip (‘Ukrainian resistance’).'®  Bamnux (also
menoepetika ‘body warmer’) is actually a special kind of warm jacket used in the
Soviet army. The association with the Soviet regime is why the term has been
reinterpreted as a nomination for Russian nationalists and adherents of Russian

163 Cf. http://www.russki-mat.net/e/Russian.php [08.08.2020].

164 Boutler (1997-2020: 10, s.v. 661010).

165 Another of Byvshev’s poems is called «Ykpaunckum natpuoram» (“To Ukrainian patriots”).
The poem is also forbidden in the Russian Federation.

166 Cf. KuBe (2019a: 69). Note that ykpon also means ‘dill,” which is why the abbreviation
UKROP is even used by a Ukrainian political party founded in 2014 named «Yxpaincbke
00’eqnanns nmatpioriB» (“Ukrainian Association of Patriots”). The party uses illustrations of
dill as its party badge (ibid., 69f.). According to KuB3e (ibid.), the party was founded only in
2015, but according to its Wikipedia entry, the party was registered on 25 September, 2014.
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imperialism. The poem also perpetuates the negative stereotypes of the Russian
people as submissive (stanza 6, lines 3 & 4), bibulous (stanza 3, line 4), ruthless
(stanza 4, lines 2 & 4; stanza 5, line 4), and backwards (stanza 6, lines 1 & 2).

Mat (vulgar, obscene language) represents the “most offensive forms of invec-
tives” («xpaiinne GopMsI crioBecHoi Opanm» °7), and obscene language is often a
marker of aggression.!®® The strongest expressions included in Byvshev’s poem
occur in stanzas 3 and 6. The respective lines are as follows:

[H]embrTas ‘Pama’ [...] MeyTaeT no-npexxHeMy B MUPE UMETh BCEX B POT.

JIpy>KHO BCTaTh B 1103y paKa — UBAHYIIKAM CAMBIA CMaK.

" BIIPSIMb 0e3 IIETKU UM He IMPOXHUTH HUKAK...
Hmemw roeco 6 pom ‘force someone to have oral sex’ is a vulgarism, obviously
used here to refer derogatorily to Russia’s striving for world power. Cmames 6
no3y paxa ‘stand in the crab’s position’ depicts a sexually submissive position;
the subsequent predication 6e3 niémxu um ne nposxcums Huxax (‘they just can’t
live without the whip’) likewise evokes association with sado-masochistic sexual
practices. As a whole, the lines perpetuate the stereotype of Russians as a submis-
sive people!® in decidedly vulgar language. The sexually connotated mat expres-
sions create an emotionally aroused and aggressive tone. Byvshev himself (p.c.)
acknowledges that he wrote the poem in a highly emotional state, as a sign of
protest against Russia’s involvement in the Donbas war.

There is a plethora of references to famous works of Russian literature woven
into the text. As noted already in section 4.2, ceunvie pvina ‘pig snouts’ makes
reference to Gogol’s comedia “The Government Inspector” («PeBuzop»); Hemubi-
mas «Paway 1s an expression from the poem «llIpomaii, HembiTass Poccusp»
(“Farewell, unwashed Russia”) from Mikhail Ju. Lermontov, in which the great
Russian romanticist laments state surveillance and censorship. Pawa imitates the
Russian pronunciation of the English word Russia, which brings to mind the idea
of international oligarchy. The expression «HUYTO HEe HOBO IO/ JIyHOI (Stanza 6)
relates to a famous line from the poem “Solomon’s wisdom, or thoughts chosen
from the ecclesiastes” («CosioMOHOBa MyIpPOCTh, WJIM MBICIIH, BHIOpAaHHBIC W3
akkje3nactay) by Nikolay Karamzin, which, in its turn, is a variation of the Bible
verse “there is nothing new under the sun” (Ecclesiastes 1:9). The term boconocey
Hapoo (‘people of God’) relates to the idea of the Russian people as pioneers of a
new Christianity, expressed famously in Fyodor Dostoevsky’s novel “The broth-
ers Karamazov” («bpatest KapamaszoBsi»). As mentioned already in the previous

167 Shcherbinina (2015: 118).

168 Ibid. As noted in section 2, invectives may serve other functions as well. For instance, invec-

tives can function as pain-relievers, attention catchers, expressions of individuality (ibid., 129f.).

169 A stereotype that has played a central role in the social debate, including the viral poetical
discussion following the release of Anastasiya N. Dmitruk’s poem «Hukorga Mer He Oynem
opatbsimu» (“Never will we be brothers™; cf. Stahl 2015; KuBle 2019a: 122-136).
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section, the term [llapuxosw (‘Sharikovy’) alludes to the figure of Illapuxos
(‘Sharikov’), a cold-blooded mixed-species of man and dog in the novella “Heart
of'a Dog” («Cobaune ceparuie») by Mikhail Bulgakov. The choice of references is
well-motivated, as all the works criticize the omnipotence of the Russian state and
/ or the submissive attitude of the Russian people. At the same time, the works
and their authors belong to the canon of Russian world literature. By referring to
these socially critical but celebrated works, Byvshev lays bare the contradiction
between the content of the works and the increasingly autocratic raison d’étre of
the Russian state.

There are also intertextual references to Brodsky’s original of the poem. Along-
side the identical title, the first two lines of the last stanza make the most imme-
diate reference to Brodsky’s text by reversing its content.

C Toii, uyto Tebst rHOOMIIA, ['0CTIOb €1I€ CIPOCUT CTPOTO.
B ne6pwu, neca, 6010Ta ckaTepThiO €if gopora.

God will speak severely to the one who put you down.

May she [Russia] get lost in mazes, forests, swamps.
Taking up the patronizing announcement that Russia will rebuke Ukraine strictly
in Brodsky’s poem, Byvshev’s text announces that God will rebuke Russia and
punish it for evil it is doing to Ukraine. In the same way, Russia, not Ukraine, is
told to ‘hit the road’ (ckamepmuwio eii dopoea, stanza 6).

The poem ends with the words ¢ ysaoicenuem, Anexcanop bwisues, a respectful
farewell formula typically used in letters. Byvshev uses this formula also after other
poems and in online posts, but here the formula appears to take up the first words of
Brodsky’s poem, which begins like a letter addressed to Charles XII (cf. section 3.3).

To sum up, Byvshev’s poem is characterized by substandard elements, which
give the text a strong emotional coloring. A number of lexical elements include a
clear violation of norms, that is, a transgression of a symbolic border, and it is in
this sense that the poem can be called aggressive. It is not aggressive, however, in
the sense that it advocates violence towards a group of people. Like Brodsky,
Byvshev includes mixing of lower and higher style, and the use of the different
styles represents the attitudes expressed by the lyrical I towards the different ref-
erents of the predications, with low style being directed towards Russia, and elab-
orated style towards Ukraine.

4.4 Argumentative analysis

The quaestio underlying Byvshev’s poem can be paraphrased as follows: Is Rus-
sia’s foreign policy towards Ukraine justified? Although there are no open mark-
ers of argumentation, it is clear that the poem’s answer to this question is negative.
A number of arguments are given to support this position, which all boil down to
the reproach of lying and hypocrisy towards the Russian authorities. Positively
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connotated terms for Russia are used only ironically (e.g., Tpemuii Pum,
bocoHnocey Hapoo, cesepras oepacasa). The intensity of the arguments put for-
ward in vernacular and vulgar language intends to shock the addressees (namely,
the Russian people) and tear them out of their supposed lethargy. The last line of
the first stanza points to what represents the core of Russian resentment towards
Ukraine in the view of the lyrical I. The Majdan movement is as threatening for
the Russian leadership as a leukoma for a one-eyed (namely the one-eyed giant
Cyklops from Greek mythology), as it weakens Russian influence over Ukraine
and might lead to uprisings in Russia as well.

The simple syntax of Byvshev’s texts includes hardly any omissible elements
that could be exploited for argumentative purposes. There are no overt markers of
argumentation, and only few markers of modality and evaluation. The particle
uwb ‘well [here denoting patronizing surprise]’ in the third line of the first stanza
characterizes Russia’s stance towards Ukraine’s strive for democracy and inde-
pendence as malevolent. Another example of the modal evaluation of an argument
is the last line of stanza 6: Buowo, u énpsimv 6e3 niémxku um He NPOHCUMb HUKAK.
The modal word sudno ‘obvious, visible’, intensified by the adverbs snpsams ‘re-
ally; lit: directly’ and ruxax ‘in no way’, serves as a marker of indisputability in
the sense of Atayan.!”

Given that Byvshev’s poem has been forbidden and classified as «ynnunxu-
TEIBHBIM ISl pycckoro Hapoaa» (“humiliating for the Russian people”), and,
more importantly, as «pasxurarom[ee] HenaBuctb» '’ (“inciting hatred”), it is im-
portant to ask whether the text is really an instance of hate speech. The poem does
not include any direct or indirect appeals to violence. Yet it draws a decidedly
negative image of groups of people, namely, of Russian authorities and their citi-
zens. The criticism expressed in the poem targets Russian paternalism and impe-
rialism, the glorification of national myths, and the (alleged) particular mindset of
the majority of Russian citizens to accept these ways. The language chosen to
utter this criticism is harsh and potentially offensive, and it deliberately breaks the
rules of public language use. This is done to express deep indignation and to call
for reflection. On the other hand, the numerous references to Russian literature in
the poem imply appreciation and esteem for Russian culture, and highlight the
discrepancy between this praiseworthy aspect of Russian identity and centuries of
perceived encroachment of the Russian state on the freedom and autonomy of its
own citizens and of neighboring countries.

Importantly, the potential offensiveness of an utterance does not automatically
mean that it is an instance of hate speech.!”? For an utterance to classify as hate

170 Cf. Atayan (2006: 437).
171 Kljagin (2018: unpag.).
172 Cf. Linde-Usiekniewicz (2020: 251).
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speech, Linde-Usiekniewicz assumes that there must be a “hate component™!73,

and proposes

to trace the hate component to the notion of attack [...]. This attack actually takes

the form of an implicature [...], along the lines of ‘something should be done about

the targeted individual or targeted group’.!”

The measures called for may include all kinds of discriminatory practices, ranging
from social exclusion to physical annihilation.!” Therefore, although Byvshev’s
poem includes offensive language, it is not an instance of hate speech in the sense
of Linde-Usiekniewicz adopted here.!”® Rather, by criticizing Russian policy to-
wards Ukraine as militarist (whether one agrees with this criticism or not), one
could argue that the poem actually rejects violence.

5. Conclusion

As noted in section 2, the question of whether a given utterance or sequence of
utterances is aggressive cannot be answered by focusing merely on the utterance
itself. This is because the evaluation of an utterance is always context dependent,
with the notion of context including not only the setting of a communicative event
(time, place, social background of interactants, etc.), but also the speaker’s inten-
tion and the hearer’s interpretation of the intention as aggressive. Yet the use of
swearwords is a typical indicator of aggression on the part of the speaker, and
both poems have these characteristics. Given that these designations are used in
predications about others, it is not surprising that individuals perceiving them-
selves as members of the respective groups take offense in these designations. As
language use in poetry is highly conscious and intentional, the possibility that this
emotional reaction was unintended by the authors of the poems can be excluded.
Rather, the poets chose their words carefully to express their views and emotions,
and were aware of the fact that they would in all likelihood cause discomfort,
offence, and even anger. As noted in section 3, Brodsky explicitly acknowledged
the daring content of his poem.

In addition to the opposed contents, the poems also differ in terms of emotional
overtones. Brodsky’s poem is a sarcastic “billing;” the lyrical I is reminiscent of
an abandoned lover trying to pass on part of his own pain, hurt pride and anger to
the abandoner. In doing so, the lyrical I disrespects the other one’s right to auton-
omy and self-determination. At the same time, the poem adopts the alleged view
of the majority of Russians, which manifests itself in the form mer ‘we’ as opposed
to e ‘you.’ It is hard to describe the poem as a misstep or outlier that cannot not

173 Tbid., 252.
174 Ibid.
175 Tbid.
176 Thid.
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be integrated into Brodsky’s oeuvre. The poem is not only consistent with the
view that Ukraine did not constitute a state structure distinct from Russia ex-
pressed by Brodsky on several occasions;!”” it also contains stylistic features
which are typical of Brodsky’s poetry, such as the mixing of styles, including
archaisms and colloquialism, and complex syntax. The poem thus fits into his
oeuvre in terms of content and form.

Although Demchikov’s claim that there are just as many invectives and re-
proaches towards Russia as there are towards Ukraine could not be corroborated,
it is true that there are argumentative fractions in the text in which the reproachful
and condescending tone towards Ukraine is suspended and makes way to other,
mournful, bitter, and even slightly self-ironic nuances (cf. sections 3.2 and 3.3).'7

As noted in the introduction, the analyses given here are far from exhaustive.
Particularly with respect to Brodsky’s original, the following desideratum ex-
pressed by Demchikov is therefore still valid:

Jlymato, Korna-HuOyab 9TO XaOTUYHOE, paCTPENaHHOe U YSA3BUMOE JJIsi KPUTHKH,
HO BCJIMKOJICITHOC, MOIIMTHOC U CTPACTHOC CTUXOTBOPCHUC 6yneT HU31aHO OTI[GJ'IBHOﬁ

KHUTOW — C MOJPOOHBIM KOMMEHTapHEM, B KOTOPOM OyIyT pa3oOpaHbI Bce Tepe-
KJIMYKHU C APYT'UMHU CTUXAMHU U IIOOMaMH1 BpO,Z[CKOFO. 179

I think that someday this chaotic, disheveled and vulnerable to criticism, but mag-

nificent, powerful and passionate poem will be published as a separate book — with

a detailed commentary, which will sort out all the roll calls with other verses and

poems by Brodsky.
Byvshev’s poem is a mirror image of Brodsky’s with respect to content, and it
imitates its structure with respect to the mixing of styles. It surpasses Brodsky’s
original regarding the use of non-standard language in that it does not only hint at
vulgar language but uses it openly. The non-standard language serves to express
despise for the Russian political leadership and harsh criticism of the mass of the
Russian population, whom he perceives as unreflecting and servile. However,
there is decidedly no call to violent acts against anyone. The language indicates
anger, an emotion associated with aggression as a possible physical reaction. This
anger, similarly to the anger expressed by Brodsky, has been caused by feelings
of disappointment, powerlessness and sadness. The sadness is caused by sympa-
thy for Ukraine, which is expressed in the personal address with mas ‘you.’
Byvshev is aware that he expresses a minority view, which is reflected in the use
of the first person singular.

Both texts are argumentative in so far as they advocate a certain thesis and put
forward arguments for it. The fact that the poems feature almost no open markers of
argumentation somewhat conceals their argumentative nature. As shown in the re-

177 Cf. Bertelsen (2015: 273f)).
178 Cf. also Demchikov (2015: unpag.).
179 Ibid.
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spective sections above, the texts still underpin their position by using highly expres-
sive lexis, hinting at already existing stereotypes, and by using less explicit markers
of argumentation, such as markers suggesting the indisputability of a viewpoint.

Both poets use substandard lexical elements to mark their dissenting views. In
other words, linguistic deviation from the norm iconically hints at deviation from
mainstream opinion. The use of non-standard language, including not only lexical
but also grammatical deviation, to indicate social deviation of various kinds is a
typical feature of contemporary Russian poetry. '8’
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Russian Cultural Imperialism and its Subversion: Ivan Volkov’s “Mazepa” and Al-
exander Pushkin’s “Poltava”

The essay will compare Pushkin’s “Poltava” (1828) and Ivan Volkov’s “Mazepa”
(2014), a counterargument to Pushkin’s text. Volkov’s poem not only demonstrates the
topicality of Pushkin’s classic but also reveals the latter’s hidden layers of meaning.

Both poems renew the tradition of the verse epic. However, they turn the foundation
story, typical for the epic, towards tragedy, focusing on the fall of Ukraine rather than
the success of Russia’s imperial gesture. Volkov reverses the dominant perspectives
and advances the Ukrainian point of view, while Pushkin displays a double-voiced
strategy that disrupts the ostensible political message. The heroic panegyric also be-
comes fragile: in both poems, neither Mazepa nor Peter are ‘masters’ of history. Fur-
thermore, in both texts, the status and function of the omniscient poet as epic narrator
is challenged and transformed. Pushkin, in particular, uses his narrator as a mask; yet,
in so doing, he also invites the reader to regard the ‘author,” ‘Pushkin,” with greater
scrutiny and makes him a device that structures the work as a whole.

Finally, in both poems, Ukraine’s lost fight for independence in a past age reflects
a lack of freedom within the Russian state. Pushkin’s and Volkov’s poems are thus
not so much texts about history as they are agents of history. Where they expose
that history as constructed, they appeal to a critical position that would interrogate
the driving narratives and political forces of the present.

Keywords: Alexander Pushkin, Poltava, Ivan Volkov, Mazepa, Epic Poetry, Rus-
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Einleitung

[Tetp 1 [...] Huuero ue orropran! On Bo3paman! [...] Hy, cyas no BceMy, Ha Hamry
JIOJTIO TOKE, 3HAYUT, BHIIAIO BO3BPAIIATH U YKPEIUIAT.

Peter der Erste hat nichts weggenommen! Er hat zuriickgeholt! [...] Nun, wie es

aussieht, miissen also auch wir zuriickholen und festigen.
Diese Worte Vladimir Putins, die er am 9. Juni 2022 anlésslich des 350-jdhrigen
Geburtstags Peters 1. zu einem jungen Unternehmerkreis sprach, haben in den
westlichen Medien als Ausdruck neoimperialen Legitimationsgebarens fiir Em-
porung gesorgt. Peter I. nannte sich als erster russischer Zar Imperator und steht
fiir die Transformation des Moskauer Staats in ein russldndisches Imperium. In
diesem multiethnischen Gebilde haben die russische Sprache und Kultur ihren
Vorrang behauptet, der spdter in der Sowjetunion und in der Russischen Fodera-
tion weiterhin gelten sollte. Auch die Literatur hat zur Ausbildung einer imperia-
len russischen Leitkultur beigetragen. Ewa Thompson charakterisierte dies als
eine Form von Kolonialismus.?

Ehemalige Sowjetstaaten haben den sowjetischen und russischen Kulturimpe-
rialismus abgebaut, symbolisiert durch das Abtragen von Denkmélern. Das ge-
schieht heute erneut in der Ukraine, die nach Kriegsbeginn auch in den 6stlichen
Gebieten russische Denkmiler demontiert oder zumindest verhiillt hat. Das gilt
nicht nur fiir historisch relevante Denkmadler, sondern auch fiir Denkmaler an Kul-
turtrdger. So wurde etwa in Poltava das Denkmal Peters 1. geschédndet, aber bisher
nicht abgetragen,® wie es dagegen dem Puskin-Denkmal in Poltava,* aber auch in
anderen ukrainischen Stidten widerfahren ist. Insbesondere Puskin ist unbeliebt
in der Ukraine, und zwar nicht nur, weil er als russischer Nationaldichter gilt,
sondern auBBerdem auch besonders aufgrund seines, wie es in einem Gedicht Vik-
tor Merzljakovs vom 31. Mai 2022 heiBt, ,,imperialen Chauvinismus*.> Puskins
Hochschitzung der ,,segensreichen Kriege* Peters und speziell seines Siegs bei
Poltava, in deren Folge die ,,Aufklédrung an den eroberten Ufern der Neva an-
legte®, lassen diesen Vorwurf gerechtfertigt erscheinen.® Gerade das Poem

! https://tass.ru/obschestvo/14870521 [08.08.2023]. Alle Ubersetzungen aus dem Russischen
hier und im Folgenden stammen von mir, H.S., so nicht anders gekennzeichnet.

2 Thompson (2000, 3). Zwischenzeitlich hat sich eine postkoloniale Forschungsrichtung auch
in der Slavistik etabliert, vgl. etwa Smola / Uffelmann (Hg., 2016).

3 https://ukraina.ru/20230330/1044819934 . html [08.08.2023].

4 https://www.rbc.ru/rbefreenews/64c119709a7947289496af69 [08.08.2023].

5 Merzljakov (2022). Georgij Fedotov (1990) hatte Puskin 1937 als ,,Singer des Imperiums und
der Freiheit™ bezeichnet.

®Vgl. den Essay «O HuuTOXKeCTBe MUTEpaTyphl pycckoit» (Puskin PSS 11, 269): «Poccus Bo-
nuia B EBpony, Kak criyIieHHbIH KOpabiib, — IpU CTYKE TOIOpa U IpH TpoMe nyuiek. Ho BoiiHsl,
npennpussaTeie [lerpom Benukum, Obun G1aroeTeNbHBI U IIOIOTBOPHBL. Y CIIEX HAPOIHOTO
npeoOpazoBanus ObUT ciaeacTBUeM [loaTaBcKoi OUTBBI, U €BPOIMEHCKOE TPOCBEIICHUE TIPUYa-
o k Oeperam 3aBoeBanHOU HeBbl». [Russland betrat Europa wie ein vom Stapel gelaufenes
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,Poltava* scheint Puskins imperiale Position zum Ausdruck zu bringen, preist es
doch im Epilog Peter als ,,Held Poltavas®, der sich in der ,,Biirgerschaft des nord-
lichen Staats* ein ,,Denkmal errichtet” habe.” Dieser ,,nordliche Staat* umfasst
unter anderem auch Gebiete der heutigen Ukraine, die mit der Niederlage von
Poltava 1709 ihre — relative — Unabhéngigkeit, die sie im Rahmen des Hetmanats
damals besessen hatte, verloren hat. Kneper (2020) urteilt iber Puskins Poem wie
folgt:

In the case of Poltava, the intention to inscribe the events that had taken place in

Ukraine within Russian memorial heritage was quite clear.®

On the political level, the poem offered a meaningful justification for the incorpora-

tion of Ukrainian lands into the Russian Empire, thereby contributing to the Russian-

Ukrainian debate about a shared historical past and contemporary imperial politics.’
Ahnlich wie Kneper mag Zar Nikolaj I. das Poem verstanden haben, das er sogar
héher als ,,Evgenij Onegin® geschitzt haben soll:'° Nikolaj konnte in dem Poem
ein Werk gesehen haben, das den russisch-imperialen Griindungsmythos fort-
schreibt. Doch gerade am Beispiel von ,,Poltava‘ ldsst sich zeigen, dass es zu kurz
greifen kann, einen kolonialen Gestus an der Textoberfliche aufzuzeigen. Denn
Literatur kann auch auf indirekte Weise widerstindig sein und sich gegeniiber
ideologischen Positionierungen und der Vereinnahmung durch ideologische Zu-
schreibungen als resistent, ja vielmehr sogar als Gegenmittel mit potenziell sub-
versiver Sprengkraft erweisen. Puskins ,,Poltava® jedenfalls gehdrt zu solchen
Texten mit einem sublimen kritischen Diskurspotential. Zum Zeitpunkt der Ent-
stehung des Poems hatte die Inkorporierung der Ukraine und ihre auch literarische
Einschreibung in die russische Geschichte ldngst stattgefunden; Kneper hat {iber-
sehen, dass PusSkin bereits post festum schreibt und dass sein Poem genau diese
Tatsache bewusst macht.

Diese subversive Sinnschicht des Poems entgeht Kneper, da er vernachlassigt,
dass ,,Poltava® ein Sprachkunstwerk ist. Mithilfe poetischer Mittel wird in
,,Poltava“ eine Sinnschicht erzeugt, welche eine gerade umgekehrte StoBBkraft zur

Schiff — unter dem Krachen der Axt und Kanonendonner. Doch die von Peter dem Grof3en
gefiihrten Kriege waren segensreich und fruchtbar. Der Erfolg der Umgestaltung des Volkes
war eine Folge der Schlacht von Poltava, und die europédische Aufklarung legte an den Ufern
der eroberten Neva an.] Vgl. auch sein ,,Vorwort zur Erstausgabe® von ,Poltava“
(«IIpenucnosue k nepomy uzganuto»; PSS 5, 335).

7 «B TpaxmaHCTBE CEeBEPHOIA epKaBhl, / B ee BOMHCTBEHHOM cyab0e, / JIUIIb Th BO3/IBUT, Te-
potii [TonTassl, / Orpomuslii namaTHUK cedey. [In der Biirgerschaft des nordlichen Reichs, / In
seinem kriegerischen Schicksal, / Hast Du allein, Held von Poltava, / Dir ein gewaltiges Denk-
mal errichtet.] (Puskin PSS 5, 63; 3. Lied, Verszeile 431-434).

8 Kneper (2020: 626).
? Ders., 627.
10Vogman (2019: 114, 121). Vgl. die Notiz von Nikolaj I. an Benkendorf in: Blagoj (1931: 101).

1ZfK 10 (2023). 209-235. DOI: 10.25353/ubtr-izfk-db33-¢320


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

212 Henrieke Stahl

Botschaft des Erzihlers entfaltet:!' Puskin entlarvt in ,,Poltava* die russisch-nati-
onale Sichtweise als ein historisches ,Narrativ®, das durch Widerspriiche mit der
erzahlten fiktiven Welt entkriaftet wird. Diese erzahlten ,fiktiven Fakten® aber
stiitzen eine der russischen entgegengesetzte, ukrainische Wertungsperspektive.
Die sublime Entfaltung ukrainischer Sichtweisen entspricht ihrer inferioren Stel-
lung gegeniiber der imperialen Vereinnahmung durch das Zarenreich.

Die durch die Mischung von Historie und Fiktion entstehenden Ambivalenzen
des Poems konnen Grund dafiir gewesen sein, dass es wenig Beriihmtheit erlangte
und nach seinem Erscheinen als ,,Misserfolg*“!? bewertet wurde. Die Verbindung
des historischen Stoffs auf Quellenbasis!® mit einer fiktiven Liebesintrige ent-
sprach ,,nicht den Erwartungen des Publikums an ein historisches Poem*;!* dem
Poem fehle ,,die kompositionelle Einheit®, wie schon ,,in den ersten Kritiken*!”
bemaéngelt wurde. Die ,fehlende Einheit bezieht sich nicht nur auf die Doppel-
handlung um Liebe und Krieg, sondern beruht vielmehr auf Widerspriichen zwi-
schen Bewertungen des Erzihlers'® und der Darstellung der Figuren sowie den
Paratexten.!” Genau diese Widerspriiche aber sind es, welche den imperialen Ge-
stus des Poems aufbrechen und fiir eine differenzierte Sicht Puskins auf die Frage
nach einer Unabhéngigkeit der Ukraine von Russland sprechen.

Zunichst jedoch gilt es, die Ambiguitit des Poems sichtbar zu machen. Hierzu
eignet sich ein Vergleich mit einem anderen literarischen Werk, Ivan Volkovs 80-

' Kneper versdumt beispielsweise zwischen Autor und Erzihler zu differenzieren und iibersieht
auch die ,,Vielstimmigkeit* des Poems, wie sie bereits 1988 Debreczeny detailliert herausgear-
beitet hatte — Kneper war diese Arbeit offenbar nicht bekannt (sie wird nicht in seinem Artikel
angefiihrt).

12 Ebbinghaus (2004: 312, Fn. 3).

13 Vgl. zu Pugkins historischen Quellen: Izmajlov (1975); Ebbinghaus (2004: 312-316).

14 Ebbinghaus (2004: 312).

15 Ders. 315f.

16 T otman bemerkte zurecht, dass ,,Poltava“ sich von Puskins anderen Poemen durch Wertun-
gen in ,.hoch emotionalem Ton*“ und die ,Fiille tendenzioser Epitheta* unterscheidet. Vgl.:
«ToH m03MBI HAMPSHKEHHO-IMOIIMOHAIIBHBIN. DTO camas orieHo4YHas mosMma [lymkuna. [To o6u-
JIMIO TCHJICHIIMO3HBIX 3MUTETOB [...] MPOU3BEICHHUE PE3KO BBIJACIACTCS Ha (POHE OCTATBHBIX
nymkuHcKuX modm.» [Der Ton des Poems ist hoch emotional. Das ist das wertungsreichste
Poem Puskins. Mit seiner Fiille tendenzidser Epitheta (...) setzt sich das Werk scharf von den
anderen Poemen Puskins ab.] (Lotman 1997: 235; in: «K cTpyKkType quaqoruueckoro TeKcTa B
noamax [lymrkuHay).

17 Debreczeny (1988: 319) bezeichnet das als ,,Vielstimmigkeit narrativer Stimmen** (“multi-
plicity of narrative voices”). Er unterscheidet anhand der unterschiedlichen Bewertungsper-
spektiven 1) den Autor des Vorworts, 2) den Autor, der das Epigraph wihlt; 3) den Editor der
Fussnoten, 4) Erzihler, 5) Figuren und 6) Geriichte oder Stimmen aus dem Volk (ders., 323).
Ich stimme Debreczeny in Bezug auf die Differenzierung dieser Stimmen einschlieBlich von
Autor des Vorworts und Editor der Fullnoten zu, aber versuche im Unterschied zu ihm zu zei-
gen, dass sich diese Vielstimmigkeit hinsichtlich ihrer Wertungsperspektive zu einer Zweistim-
migkeit — prorussisch versus proukrainisch — zusammenfassen lésst.
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seitigem Poem ,,Mazepa* (2014), das eine Kontrafaktur zu Puskins ,,Poltava* dar-
stellt. Volkov kehrt die Perspektiven um und setzt die ukrainische Sichtweise do-
minant. Es zeigt nicht nur die Aktualitit des Klassikers, sondern ist vielmehr auch
geeignet, die Wahrnehmung fiir die versteckte subversive Schicht von Puskins
Poem zu schérfen.

Im Folgenden werden zunéchst die zentralen historischen Bezugspunkte und
die mit ihnen assoziierte Motivgeschichte skizziert, bevor Volkovs und Puskins
Poem im Hinblick auf die Darstellung des Ukraine-Russland-Verhiltnisses ana-
lysiert werden. AbschlieBend wird zu fragen sein, weshalb Puskin eine solche
»Doppelstimme* entwickelt, die das imperiale Narrativ fortsetzt und dieses zu-
gleich als imperialen Griindungsmythos entlarvt und widerlegt.

Der ,, Mazepa “-Stoff — Realia und Fiktion

Der Stoff der beiden Poeme steht im Kontext des sog. ,,Groen Nordischen
Kriegs®“ (1700-1721) unter Peter I., an dessen Ende die schwedische Gro3macht
zerbrochen und aus Moskovien das russldndische Imperium mit der neuen Haupt-
stadt Sankt Petersburg geworden ist. Protagonist der Poeme ist der aus dem ukra-
inischen Adel stammende Ivan Stepanovi¢ Mazepa.'® Mazepa, der an der Mohyla-
Akademie in Kiev sowie in mehreren Landern Westeuropas studiert hatte, war
1687 zum Hetman der Dnepr-Kosaken gewahlt worden, d.h. er war zugleich mi-
litdrisches und staatliches Oberhaupt.!® 1704 vereinigte Mazepa unter sich die
sog. rechts- und die linksufrige (d.h. vom Dnepr aus in FlieBrichtung gesehen)
Ukraine.?® Das Hetmanat war selbstverwaltet, aber nur beschrinkt souverin, denn
es hatte seit 1654 einen Protektoratsvertrag mit Moskovien.?! Der Vertrag sollte
einerseits dem Hetmanat Schutz gewihrleisten, etwa vor Ubergriffen durch Po-
len-Litauen, die Krim-Tataren oder die Osmanen, andererseits sah er als Gegen-
leistung militdrische und andere Dienste fiir das Zarenreich vor. Der Hetman und
das Heer waren per Treueeid dem Zaren unterstellt. Die Interpretation des Ver-
trags differiert jedoch — der Zar nannte sich seit 1654 ,,Selbstherrscher von ganz
Grof3- und Kleinrussland* und betrachtet das sog. Kleinrussland als ,,Vatererbe*

18 Zur Biografie Mazepas: Schwarcz (2017: 75ff.); vgl. ebd., dass das verbreitet angenommene
Geburtsdatum 1639 durchaus nicht als gesichert gelten kann. Vgl. auch Plokhy (2016: 123).
“Mazepa’s life trajectory reflected the general fate of Cossackdom in the last decades of the
seventeenth century.” (Ebd.).

19 Vgl. Kappeler (2013: 35f.). Zur Geschichte der unterschiedlichen Bewertungen Mazepas in
der ukrainischen und russischen Historiografie siehe z.B. Kappeler (2012: 255ft.); Schwarcz
(2017).

20vgl. Schwarcz (2017: 77).

2l Diese Konstruktion geht auf den Vertrag von Perejaslav 1654 unter Hetman Bogdan
Chmel’nickij zuriick; vgl. genauer hierzu: Kappeler (2012: 2491f.). Der Vertrag wurde mehr-
fach verdndert, so auch beim Amtsantritt von Mazepa.
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(6omuuna), aus ukrainischer Sicht hingegen handelte es sich um eine Allianz
zweier unabhingiger Staaten.?

Kommen wir zu den Schliisselereignissen: Im Mérz 1708 zeigte der General-
richter des Hetmanats Vasilij Leont’evi¢ KoCubej Mazepa bei Peter des Verrats
wegen an — librigens schon zum zweiten Mal.?® Peter schenkte der Anzeige erneut
keinen Glauben. Kocubej wird dieses Mal mit seinen Gesinnungsgenossen hinge-
richtet.”* Ende Oktober 1708 wechselt Mazepa dann aber tatséchlich die Seiten
zum Schwedenkonig Karl XI1.>> Peter veranlasst umgehend den Sturm auf die
Hetmanstadt und Festung Baturin, die Anfang November 1708 durch Verrat ein-
genommen werden kann und dem Erdboden gleichgemacht wird.?® Die Vernich-
tung Baturins mitsamt seiner Zivilbevolkerung zielte darauf, ein Exempel zu sta-
tuieren und die Mazepa anhidngenden aufstindischen Kosaken abtriinnig zu ma-
chen. Mit derselben Zielsetzung verdammte Peter I. Mazepa als Staatsverriater und
sorgte fiir seine Diskreditierung: Mazepa wird als Puppe symbolisch erhdngt, mit
einem eigens fiir ihn geschaffenen Judasorden verteufelt und von der Orthodoxen
Kirche mit dem Anathema, dem Kirchenbann, belegt und exkommuniziert.?’

Am 27. Juni 1709 kommt es zur Schlacht bei Poltava; sie endet mit der Flucht
des Schwedenkdnigs Karls XII. und Mazepas ins Osmanische Reich nach Bender
(heute Moldawien), wo Mazepa am 21.9.1709 mit ca. 70 Jahren verstirbt. In der
Folge verliert das Hetmanat seine Unabhéngigkeit und wird Moskovien bzw. dem
Imperium eingegliedert.?®

22 Genauer zum angespannten Verhiltnis zwischen Ukraine und Moskovien im 17. Jh.: Plokhy
(2016: 120ft.).

23 Vgl. hierzu: Tairova-Jakovleva (2007: 206). Der erste Verrat bzw. Verleumdung Mazepas
durch Kocubej an Petr fand am 17.9.1707 statt, vgl. Tairova-Jakovleva (2007: 199). Sie weist
darauthin, dass insbesondere durch die — hdchst wahrscheinlich félschliche — Verquickung mit
der Liebesaftire der Doppelverrat zu ,,einem literarischen Mythos* geworden sei, auf den auch
,ernsthafte Forscher* hereinfallen wiirden (dies., 200: «/lonoc Kouy0est HACTOIBKO CTa JUTE-
paTypHbIM MH(OM, YTO JIaXKe Cephe3HbIC MCCICIOBATEIH MOIIAI0TCS €r0 BIMSHUIO U MTOBTO-
psitoT MHOTHE U30uThIe mTammbhy. [Kocubejs Denunziation ist zu einem solchen literarischen
Mythos geworden, dass sogar seridse Forscher seinem Einfluss erliegen und viele abgedro-
schene Klischees wiederholen.]).

24 Vgl. hierzu Tairova-Jakovleva (2007: 212); sie schreibt, dieses sei innerhalb von 20 Jahren
von Mazepas Hetmanats die einzige Hinrichtung gewesen (ebd.).

2 Dies., 2171f.
26 Vgl. Plokhy (2016: 125); Tairova-Jakovleva (2007: 222f.).
27 Tairova-Jakovleva (2007: 224f.).

28 Vgl. Plokhy (2016: 128). Ferner: “The Battle of Poltava in 1709 profoundly changed the fate
of the Cossack Hetmanate and Ukraine as a whole. The loss for Charles was a double loss for
Mazepa and his vision of Ukraine as an entity separate from Russia. [...] The idea of Ukraine
as a separate polity, fatherland, and indeed nation did not disappear entirely but shifted out of
the center of Ukrainian discourse for more than a century.” (Ders., 119).
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Internationale Tragweite gewinnt die literarisch-kiinstlerische Stoffgeschichte
um Mazepa mit Lord Byrons beriihmtem Poem von 1819, aus dem das Epigraph
von Puskins Poem stammt. Byrons Poem fokussiert, ausgehend von Voltaires
,Histoire de Charles XII“, eine Legende aus der Jugend des Hetmans, der zur
Strafe fiir Amouren mit der Frau eines polnischen Edelmanns nackt riicklings auf
den Riicken eines Pferds gebunden davongejagt wurde — woraus eine internatio-
nale Modewelle um das Motiv entstand.?’ Juliusz Stowacki zeigt dagegen in sei-
ner Tragddie, eigentlich einer Art Mysteriendrama, von 1839 den jungen Mazepa
als edlen Tugendverteidiger.’® Ein anderer Motivstrang widmet sich dem sog.
Verrat bzw. umgekehrt positiv gewertet dem Freiheitskampf, in welchen der
Kampf gegen imperiale Vereinnahmung mit dem Kampf gegen den Absolutismus
verkniipft wird. So wird im Poem des seinerseits 1826 gehenkten Dekabristen
Kondratij Ryleev mit dem Titel ,,Vojnarovskij* (1825) Mazepa als Kédmpfer fiir
die Freiheit bzw. Unabhingigkeit der Ukraine durch seinen Neffen geschildert.
Aber auch Misstone klingen in diesem Gedicht an, wenn Ryleev die — angebliche
— Verfiihrung der Tochter Kocubejs erwihnt.’! Hier setzt Puskins Poem an, der
die Beziehung zwischen der Tochter Marija (die historische Person hiefl Motrja
bzw. Matrena) und Mazepa zum Anlass fiir Kocubejs Verrat als Rache fiir die
Entehrung seiner Familie nimmt.>? Die Liebesintrige, die in Ko¢ubejs Hinrich-
tung durch Mazepa gipfelt, lasst PuSkins Erzéhler sich iiber den Bosewicht erei-
fern:

Yto oH HE BE€OACT CBATBHIHU,
YT0 OH HE IOMHUT 6HaFOCTBIHI/I,

YTo OH HE JIIOOUT HUYETO,
YTo KpOBb F'OTOB OH JIMTh, KaK BOJY,

29 Hierzu Grob (2006: 41, 45). ,,Diese Legende kehrt die barocke ,Fallhdhe* gleichsam um und
thematisiert den Aufstieg vom todgeweihten ,Niemand‘ zum geachteten Fiirsten, der zum
Schluss allerdings — dies gehort zum allgemeinen Hintergrundwissen und wird meist zumindest
erwdhnt — wieder scheitern wird. Es ist dabei vornehmlich die Form der Bestrafung und der
erotisierte Kontext, die den erzdhlerischen Reiz stiftet.” (Ebd.).

30 Woldan (2011).

31 Zu Ryleevs Gedicht vgl. Grob (2006: 59ff.). Allerdings fiihrt Ryleev das Liebessujet nicht
weiter aus; das wird erst PuSkin tun. Vgl. Koselev (2016: 152). Tatsédchlich aber hatte Mazepa
Motrja zuriickgewiesen, als diese gegen den Willen der Eltern zu ihm floh, obwohl er ihre Ge-
filhle erwiderte (vgl. Tairova-Jakovleva 2007: 163). Dass die Beziechung Motrjas mit Mazepa
Anlass fiir den Verrat Mazepas an Petr durch Kocubej gewesen sein soll, ist sehr unwahrschein-
lich — die Affare lag bereits zweieinhalb Jahre zuriick. Bereits vor dem ersten Verrat 1707 hatte
Motrja einen Mazepa nahestehenden Richter geheiratet (dies., 165; 201), der 1710 von Petr
nach Sibirien verbannt wurde — wohin Motrja thm folgte (ebd.).

32 Burns (1980: 21) weist zurecht daraufhin, dass die Motivation fiir den Verrat und die Rache
an Mazepa als niedriger Beweggrund erscheint, der Kocubej diskreditiert — zumal zu Beginn
des Poems verdeutlicht wird, dass er seine Tochter egoistisch verdinglicht, da er sie als seinen
,Besitz* betrachtet, auf den er stolzer ist, als auf allen seinen sonstigen Reichtum.
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Uro npe3upaet oH cBobo Yy,
YT0 HET OTYMU3HBI JJIS HETO. >

Dass er kein Heiligtum kennt,
Dass er von keiner Barmherzigkeit weif,
Dass er nichts liebt,
Dass er Blut wie Wasser vergieBen will,
Dass er die Freiheit verachtet,
Dass es kein Vaterland gibt fiir ihn.
Doch diirfen wir Puskins Erzihler so einfach Glauben schenken?** Schauen wir

uns zundchst Ivan Volkovs Poem an.
Ivan Volkovs ,,Mazepa‘“ (2014) — Kontrafaktur von Puskins ,, Poltava “

Ivan Volkov (*1968) bezeichnet sein 2014 erschienenes Poem als ,,Remake* von
Puskins ,,Poltava‘.* Er greift die poetische Form des vierhebigen Jambus mit ver-
schiedenen Reimen und Strophenldngen sowie den Wechsel zwischen auktoria-
lem Erzdhler und Dialogen auf und durchsetzt seinen Text immer wieder mit
wortlichen Zitaten aus ,,Poltava®, aber auch aus Puskins Peter 1. gewidmeten
Poem ,,Mednyj vsadnik* / ,,Der eherne Reiter*. Der minimale Ansatz zur Mehr-
sprachigkeit in Puskins Poem, das sog. ,kleinrussische Realia wie etwa die Herr-
schaftsinsignien des Hetmans Buntschuk und Bulava und auch einen Ukrainismus
(,,kat®, Henker) enthilt,’® wird systematisch ausgeweitet. Im Sprachengemisch
von Russisch mit zahlreichen Ukrainismen sowie Polonismen, aber auch dem
Deutschen spiegelt sich die multiethnische Zusammensetzung des Hetmanats.
Und damit beginnen auch schon die Unterschiede zu Puskins Text, die einerseits
auf dessen Korrektur, andererseits auf Ergdnzung von Leerstellen dieses Pratexts
zielen. Schauen wir uns eine Auswahl davon néher an.

Volkov erweitert die Anzahl der Lieder von drei bei Puskin auf sieben. Und er
verdndert auch das Aufbaukonzept: Wenn PuSkins Poem chronologisch von
Handlungsgipfel zu Handlungsgipfel springend die Spannung vorantreibt, ordnet
Volkov die Szenen im scharfen Bruch zur Chronologie mit argumentativer Logik

33 Pugkin (PSS 5, 25, 1. Lied, Verszeile 236-241).

34 Vgl. hierzu Debreczeny (1988: 324), der die Stilisierung der Passage hervorhebt: “It has been
pointed out in scholarly literature that these words echo the revilement of Mazepa in various
historical sources: not only in the Church’s anathema, which we have already mentioned, but
also in the writings of Feofan Prokopovic and Stepan Javorskij, as well as in the various eight-
eenth-century ‘Petriades’. Yet, despite the obvious historical stylization of the poet’s voice in
this passage, it has been taken by many critics as the final judgment of the Hetman in the poem.*
AnschlieBend weist Debreczeny auf Widerspriiche dieser Erzidhlerrede mit Rede und Handeln
Mazepas selbst hin.

33 Volkov (2014: 5).
36 Pugkin erklirt sie in den FuBnoten zum Poem (Nr. 6 und 27): Puskin (PSS 5, 65-66).
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an: In der Mitte des Poems erfolgt in Lied 4 der Grund fiir Mazepas Seitenwech-
sel. Dieser steht im Kontrast zu dem in den Liedern 1-3 thematisierten zweifachen
Verrat, dessen Konsequenzen in Lied 5-7 erfolgen. Darin spricht sich eine verin-
derte Geschichtskonzeption aus: Entwickelt Puskins Erzéhler eine Teleologie, die
in Peters heroischen Sieg von Poltava miindet und in versepischer Tradition einem
Legitimierung gebenden Griindungsmythos huldigt, kennt Volkovs Poem weder
Teleologie, noch Geschichte machende Helden. Vielmehr wird Geschichte als
Verkettung von Umstinden, gewollter wie ungewollter, zufilliger, gezeigt.

Volkovs Entromantisierung von Puskins Poem bestimmt auch den Umgang mit
Handlung und Personen. So eliminiert Volkov die Liebesintrige und reduziert sie
auf das historische Faktum der Zuriickweisung der verliebten Motrja durch Ma-
zepa. Kocubejs Motiv ist entsprechend auch nicht die Rache. Bei Volkov handelt
er aus Neid: Als Generalrichter ist er nur der ,,zweite* im Hetmanat und Mazepa
ist zudem reicher.?” Und schlieBlich gehort Kocubej politisch zum Lager der Un-
geduldigen, die auf den Bruch mit Moskovien dringen und kein Verstidndnis fiir
Mazepas Loyalitidt mit dem Zar aufbringen.3®

Und in Volkovs Poem ist ein anderer Verrat noch gewichtiger, mit dem er sein
Poem erdffnet: Mazepa holt zum Schutz seiner Hetmanstadt Baturin den Kosa-
kenoberst Ivan Nosov mit seiner Truppe in die Stadt, bevor er selbst zu Karl XII.
abreist. Nosov verrit dann die Festung an den russischen Belagerer MenSikov, der
daraufhin das zuvor uneinnehmbare Baturin stiirmt.* Der Untergang Baturins hat
in Volkovs Poem Fernwirkungen auf die Schlacht bei Poltava: Denn Karl XII.,
der aufgrund von Baturins Untergang an der Vertrauenswiirdigkeit der Kosaken
zweifelt, gibt ihnen keine strategisch wichtigen Positionen.*® Mazepas gut ge-
meinte Entscheidung fiir Nosov, gepaart mit der hochgradigen ethnischen und re-
ligiosen Inhomogenitét der Kosakenschaft selbst, zieht in Volkovs Poem Baturins
Fall nach sich und trigt indirekt zur Niederlage von Poltava bei.

37 Volkov (2014: 16): « renepanbuslii cymus — / Bropas mmimka B rerManate. / He Hroxas
nopoxy — repoii, / be3 pucka — 6anoBens ynaun! / (A Bc€ — He IepBBIid, a BTOpOii, / A Bcé
Masena no6oraue)». [Und der Generalrichter / Ist der zweite Boss im Hetmanat. / Ohne Pulver
gerochen zu haben — ein Held, / Ohne Risiko — ein Giinstling des Erfolgs! (Und doch — nicht
der erste, nur der zweite, / Und Mazepa ist auch noch reicher.)] Tairova-Jakovleva (2007: 200)
hebt hervor, dass Kocubej sogar von der ,,Bulava®, also der Hetmanwiirde, getrdumt habe, dass
Mazepa ihm misstraut und ihn, laut einem Brief aus Mirz 1708, d.h. bereits nach dem ersten
Verrat aus 1707, als seinen Erzfeind («uckoHHBIN MOii ecTb Bpar») bezeichnet habe. Mazepa
war ,sagenhaft reich® (vgl. dies., 234).

38 Volkov (2014: 20): «ITokyna y Hero KieiiHobl, / YKpauHe He BUAATh cBO60aB [So lange
er (Mazepa) die Kleinode hat, / Wird die Ukraine nicht frei sein].

39 Vgl. Tairova-Jakovleva (2007: 222f.).

40 vgl. Volkov (2014: 76): «Upe3 BoceMsb Mmecsres — Ilonrtasa / (Kapn, HeloBepuHBHIi OT
HepB, / Ko3akoB 3anmuxHeT B pe3epB)». [,,In acht Monaten <d.h. nach Baturins Zerstorung; H.S.>
wird Poltava stattfinden / (Karl, misstrauisch vor Nervositit, / wird die Kosaken in die Reserve
stecken.)].
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Volkov verriickt entsprechend die Gewichtung der beiden Schlachten: Er schil-
dert anstelle der Schlacht von Poltava die sog. Tragodie von Baturin, die in
Puskins Poem dagegen nur ganz beildufig vorkommt.*! Dabei entromantisiert
Volkov die Schlachtdarstellung, wie wir sie bei Puskin finden, durch den Fokus
auf einerseits die Extension der Zerstorung — die Stadt und Umgebung werden
wie durch den Fleischwolf gejagt — sowie andererseits auf die Intensitdt, die in
einem «xasHei kapuasan“*? / , Karneval der Exekutionen®, Exzessen grausamer
Hinrichtungsformen kulminiert:

A 065110 Tak: BooOpasw,

UTo BBIMYCTHIN U3 NICUXYIIKU

[...]

3epHOAPOOUIKH, KPYTIOPYIIKH,
KyXOHHBIN CIISTUBIIMI «CHIEIIHA3:
Bce MenbHIUKH, Bce MsICOPYOKH
CerojHs BBI3BaHBI Ha MapIll,

WX >xepHOBKH, HOXKKH U 3yOKH
Barypun npeBpamaroT B dapi,

[L..]%8

Und es war so, stell dir vor,
als hitt man das Irrenhaus losgelassen

[...]

Kornquetschen und -miihlen,

Eine durchgeknallte Kiichen-“Spezialeinheit*:
Alle Miihlen, alle Fleischwolfe

Sind heut zum Marsch gerufen,

Ihre Miihlsteine, Zangen und Zidhne
Verwandeln Baturin zu Hackfleisch,

[...]
Mit Baturin wird in Volkovs Poem eine barocke Hochkultur vernichtet, in der
Infrastruktur und Industrie den Aufbau einer multifunktionalen und zugleich &s-
thetisch hochwertigen Stadtanlage ermdglichten, und zwar durch die freien Biir-
ger und mit den Geldern des Mézens Mazepa** im Unterschied zum seit 1703 im
Bau befindlichen Petersburg, das, wie Volkov betont, auf den Knochen wesent-
lich von Sklaven — beteiligt waren aber auch Kosaken des Hetmans — errichtet

41 Sie wird in Puskins FuBnote 28 zum Poem erwiihnt (Puskin PSS 5, 66) und ist im Poem selbst
indirekt mit einem Hinweis auf die Exekution Dmitro Cecel’s présent.

42 Volkov (2014: 45).
4 Ders., 49.
4 Vgl. zu den kulturellen Verdiensten Mazepas etwa Plokhy (2016: 124).
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wurde.* Volkov kehrt damit die Wertungsperspektive Puskins um, der die Ukra-
ine mit brodelndem Chaos assoziiert*® und mit dem durch Struktur gekennzeich-
neten aufsteigenden russlédndischen Imperium kontrastiert hatte.

Beide Poeme erzdhlen also einen Epochenwechsel, aber in umgekehrter Per-
spektive: Puskins Erzihler prasentiert den Aufstieg einer neuen Epoche bzw. des
russldndischen Imperiums, wiahrend Volkov das Ende einer Epoche — der Unab-
hiangigkeit des Hetmanats — fokussiert. Und er erzéhlt die Vorgeschichte zu Poltava
neu — aus ukrainischer Sicht und auf der Basis ukrainischer Historiografie.*’

Auch die Darstellung Mazepas fillt entsprechend anders aus. Volkov zeigt ihn
als weitsichtigen und geschickten Diplomaten, der an erster Stelle auf die Wahrung
des Rechts pocht: und zwar sowohl im Hetmanat, wo er sich durch Schwur an das
Gemeinwohl bindet, als auch gegeniiber dem Vertragspartner Moskau. Und da sind
wir auch bei dem Grund fiir seinen Seitenwechsel. In PuSkins Poem ist es die sog.
Schnurrbartintrige: So erzdhlt Mazepa, Peter habe ihn einst am Schnurrbart gefasst,
weil er ,.ein kithnes Wort“*® gesprochen habe. Und nun sei die ,,Zeit reif**,* die ihm
dafiir geschworene Rache einzuldsen — d.h. zusammen mit Karl XII. Peter vernich-
tend zu schlagen. Zuvor hatten wir aber einen anderen Grund erfahren — dass Ma-
zepa die Ukraine zum ,,unabhingigen Staat* machen méochte.>°

Bei Volkov dagegen gibt es gleich eine ganze Palette an Griinden, die Mazepa
zum Seitenwechsel veranlassen. Ausloser fiir seinen Entschluss sind Peters Bruch
des Schutzvertrags mit der Ukraine und, mehr noch, eine neue, dreifache Anord-
nung (russ. ,,prikaz‘), die Folgendes vorsieht: 1) die rechtsufrige Ukraine an Polen
abzutreten; 2) sieben grof3e Stidte, darunter Kiev, an das Moskauer Reich abzu-
geben und 3) eine militirisch-administrative Reform durchzufiihren, welche Ko-
saken auf Heer und Bauern aufteilt, d.h. de facto das Hetmanat abzuschaffen.’!

43 Volkov (2014: 34). Vgl. Plokhy (2016: 124f.): “The Cossack colonels had complained for years
to Mazepa about Peter’s use of Cossack regiments outside the Hetmanate, especially to dig canals
in and around St. Petersburg [...]. There the Cossacks died like flies from cold and disease.”

4 Vgl. Lied 1: «Ykpauna rayxo BonHoBanacky». [Die Ukraine war untergriindig in Aufruhr.]
(Puskin PSS 5, 23, 1. Lied, Verszeile 160).

*7 Im Vorwort schreibt Volkov (2014: 5): «B pa6oTe MmMpoKo HCIONb30BaHbl KAK HOBeHIIMe
UCCIICIOBAaHMS, TAK 1 MHOTOYUCIICHHBIE HCTOYHUKH, B OCHOBHOM YKPaWHCKHE, MAJIOJIOCTYTI-
HbIe pycckoMy uutatento». [Dieses Werk verwendet ausgiebig sowohl neueste Forschungsar-
beiten als auch zahlreiche, vor allem ukrainische Quellen, die dem russischen Leser kaum zu-
ginglich sind.]

8 «4 cnoBo cmenoe ckazamy». [Ich habe ein kithnes Wort gesagt.] (Puskin PSS 5, 55, 3. Lied,
Verszeile 132).

4 «Cpox nactamy. [Die Zeit ist reif.] (Puskin PSS 5, 55, 3. Lied, Verszeile 140).

30 «Ho ne3aBucuMoii fepxaBoii / Ykpaune GbITh yike opa» [Aber fiir die Ukraine ist es an der
Zeit / Ein unabhéngiges Reich zu werden] (Puskin PSS 5, 36, 2. Lied, Verszeile 66-67).

S1'Vgl. Volkov (2014: 42).
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Entsetzen 16st bei Mazepa ferner Peters Vorschlag aus, mit der Technik der ,ver-
brannten Erde‘ auf Gebieten des Hetmanats das Vordringen Karls Richtung Mos-
kau zu erschweren, indem ihm der Wintervorrat genommen wird.>?

Volkovs Poem ,korrigiert also Puskins ,,Poltava® zum einen durch Kontraste
und Umkehrung von Wertungen sowie zum anderen durch die Umgewichtung
erzahlter Ereignisse; leitend ist dabei eine systematische Entromantisierung mit
dem Abbau der Begriindungsnarrative, die PuSkins rdsonierender Erzdhler vor-
bringt. Genau dieser Erzdhler ist es, den Volkovs eigene Erzdhltechnik in einem
neuen Licht erscheinen lidsst — denn auch Volkovs Erzédhler schwadroniert. Aber
seine Rede wird sehr offenkundig dehierarchisiert und aufgebrochen, indem er
zum Sprachrohr flir Standpunkte und Sichtweisen verschiedener Personen oder
Gruppen wird, ohne dass dieses formal kenntlich gemacht wiirde. Vgl.:

IToxyna crapblii XpbI4 y BIAaCTH,
CB000/IbI TOUHO HE JOOBITH.

He Oyner Bonu npu Masere,
Kotopslii npojan aTum ncam

3a OynaBy poaHBIC CTEMH

U ner mox MeHIIHKOBa cam.>>

So lang der alte Kauz an der Macht ist,

Ist die Freiheit nicht zu erlangen.

Unter Mazepa gibt es keine Freiheit;

Er hat diesen Kotern

Fiir die Bulava die eigenen Steppen verkauft

Und sich selbst unter den MenSikov gelegt.
Volkov legt damit das zentrale Verfahren des Puskinschen Poems offen, dem es
seinen Ruf als Petriada, als panegyrisches Heldenlied fiir Peter, und als Schmih-
stiick gegen Mazepa verdankt: die Scheinauktorialitit des Erzéhlers. Folgen wir
nun diesem Hinweis und lesen wir ,,Poltava* erneut, wobe1 wir die Geschichte
des Erzihlers, sein Narrativ, anhand der von 1thm selbst erzdhlten und auch der
nicht erzdhlten, aber indirekt prisenten, durch Aussparung via negativa konturier-
ten Fakten priifen. Und es wird sich zeigen — hinter der Erzdhlrede steckt eine
andere Geschichte. Sie ist, wie wir nun sehen werden, gar nicht so weit von dem
entfernt, was Ivan Volkovs Poem iiber Mazepa und seinen Seitenwechsel aussagt.
Zugleich brockelt mit der Aufdeckung dieser ,Geschichte in der Geschichte® die
romantische Fassade des Poems.

52 Volkov (2014: 57). Vgl. zum historischen Korrelat: Tairova-Jakovleva (2007: 190).
53 Volkov (2014: 20).
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¢

Die Doppelstimme in PuSkins ,, Poltava‘

Puskin baut in ,,Poltava‘“ eine Spannung zwischen der Erzidhlrede mit ihren Wer-
tungen und Kommentaren zum Verhalten und AuBerungen der Figuren selbst
auf.>* Eine wichtige Rolle spielt dabei die Liebesgeschichte, die keineswegs, wie
lange angenommen wurde,” fiir die historische Sinnschicht des Poems bedeu-
tungslos ist. Vielmehr ist gerade sie es, an welcher die Urteile des Erzdhlers auf-
gebrochen werden und eine gegenldufige Sicht auf Mazepa eroffnet wird.

Puskins Erzéhler 14asst kaum eine Gelegenheit aus, Mazepa zu beschimpfen —
er habe eine , hinterlistige*, ,,grausame und verderbte Seele*,*° sei ein ,,boser* und
,unerbittlicher* , Alter*>” usw. Und dennoch liebt die wunderschone junge Ma-
ria®® Mazepa, den der Erzihler als schrecklichen Unhold darstellt. Und sie liebt
thn, wie eigens gezeigt wird, weniger aufgrund sinnlich-erotischer Verblendung,
als vielmehr aus intellektueller Uberzeugung: Sie singt seine Lieder, schiitzt seine
Bildung, seine Reden bzw. politischen Auffassungen und nicht zuletzt seinen
Kampf fiir die Unabhingigkeit der Ukraine. Und in ihrer Beziehung zeigt sich ein
erstaunliches Moment: Maria ist es, die Mazepa im zweiten Lied mit Entschie-

denheit zur Rede stellt, um den Grund fiir seine scheinbare Abkehr von ihr zu

>4 Vgl. Grob (2006: 63): ,,Die Ambiguitit der Mazepa-Figur entsteht dadurch, dass der Erzihl-
stimme, die das ,offizielle* negative Mazepa-Bild zu transportieren scheint, andere Textschich-
ten entgegenlaufen.” Vgl. auch Eubanks (2008: 34).

33 Vgl. Burns (1980: 15): “It has been argued that it lacks structural unity in that the love story
of Mazepa and Maria is only tenuously connected to the political story.* Ferner weist sie auf
die entgegensetzten politischen, prorussischen versus proukrainischen Deutungen des Poems
hin, die dann entstehen wiirden, wenn Elemente isoliert und ohne Beriicksichtigung ihrer
Einbindung in das Ganze des Poems betrachtet wiirden (dies., 17): “Thus the poem has been
read, rightly or wrongly, by Russians as a glorification of Russian expansionism and autocracy;
and by Ukrainians as a depiction of the demise of the incipient Cossack kingdom. Such prac-
tices of reading the poem, not as a literary text, but as beautiful raw material for extra-literary
purposes, at best as a pastiche of ‘purple passages,” has done violence to the poem qua poem
and has perpetuated the canonical view that the poem lacks cohesive form and thus a compre-
hensive theme.” Burns weist dabei jedoch nicht auf den Widerspruch zwischen Erzéhlerrede
und Liebeshandlung als Ursache fiir die Ambiguitdt des Poems hin. Sie iibergeht auch die ex-
plizite Positionierung des Erzdhlers und seine Verdammung Mazepas, die im Widerspruch zur
Darstellung der Figuren und ihrem Handeln steht.

36 Vgl. «rymm xoBapHoit» (Puskin PSS 5, 25, 1. Lied, Verszeile 206); «K mayme cBupenoit n
paszBpartnoit» (Puskin PSS 5, 32, 1. Lied, Verszeile 467).

37 Vgl. «310# cTapuk, crapel HenpeknoHHblin» (Puskin PSS 5, 31, 1. Lied, Verszeile 458).

58 Zum historischen Vorbild, der Tochter Kocubejs Matrena (Motrja), den historisch iiberlieferten
Angaben zu ihrer Person und der Beziehung zu Mazepa sowie den Abweichungen hiervon in
Puskins Poem vgl. Pauls/Pauls (1983). Sie betonen Puskins ,,/icentia poetica* (dies., 249), dessen
poetische Fiktionalisierung sowohl die Beziehung als auch die Charaktere und ihre Biografie
stark verdndert. Tatséchlich zeigt Puskin keine ,,Verfithrung Marija[s; H.S.]* (Grob 2006: 62),
vielmehr ist ihre Entfiihrung als von ihr selbst gewollte Flucht aus dem Elternhaus dargestellt.
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erfahren. Im Spiegel von Marias Augen erscheint der ,andere‘ Mazepa, der Dich-
ter, Denker der Freiheit und kluge Diplomat. Fiir diesen Mazepa opfert sie alles,
auch ihren gesellschaftlichen Stand, da sie ihn, weil sie sein Patenkind ist, nicht
heiraten kann. Und sie ist am Ende bereit, auch das Leben ihres Vaters sowie ihr
eigenes fiir Mazepa und seinen Freiheitskampf zu geben.*

Vernichtet nun Mazepa ehr- und gewissenlos Maria und ihre Familie? Dagegen
spricht nicht nur, dass er ihr die Wahrheit vorenthélt, um sie zu schiitzen, sondern
auch, wie die Entscheidung fiir Kocubejs Hinrichtung zustande kommt: Sie ist
unausweichlich, tragisch. Der Erzéhler liigt, wenn er sagt:

U ¢ kpoBOKagHBIMU CIIE3aMU

B xonmognoit aep3octu cBoeit
Ux ka3uu Tpedyer 3nmozei. .. &

Und mit blutgierigen Tridnen

In seiner kalten Dreistigkeit

Fordert ihre Hinrichtung der Bosewicht...
Denn es gibt fiir Mazepa gar keine andere Wahl.®! Wiirde er Kocubejs Verrat be-
stitigen, wiirde er sich selbst an Peter ausliefern und damit auch seinen Plan, mit
Karl Peter zu schlagen und die Ukraine unabhingig von Moskau zu machen, ver-
eiteln.®* So lasst Puskin Mazepa selbst richtig in wortlicher Rede bemerken:

5 Vgl. Eubanks (2008: 459): “In her dialogue with Mazepa she seems to love him genuinely.
She hardly acts as if under a spell when she questions the Hetman about Princess Dul’skaia.
Maria excitedly offers to support and even die for Mazepa's plot to shift allegiances, because
she interprets it as a plan to establish him as tsar of an autonomous Ukraine.”

60 Pugkin (PSS 5, 31, 1. Lied, Verszeile 445-447).

1 Vgl. Debreczeny (1988: 326): “[...] we get a chance to see that Mazepa deeply suffers be-
cause he has to consign his former friend to the gallows. He says twice — in lines 248 and 252
of Canto Two — that there is no way for him to save Kocubej if he is to stick to the political
course of action he has chosen; but from his words it is quite clear that he would like to save
him if he could.” Puskin selbst betont in der FuBBnote 22 zum Poem jedoch, dass Mazepa ,,be-
harrlich ihre Hinrichtung gefordert* habe («neorctymnno TpeboBan ux xazuu»; Puskin PSS 5,
66, Fullnote 22). Tatsdchlich hatte Mazepa die Hinrichtung in einem Brief an Peter gefordert
(Tairova-Jakovleva 2007: 212); Kocubej betrachtete er seit dem ersten Verrat als seinen ,,Erz-
feind“ (dies., 200). Der ,fiktive‘ Mazepa hingegen ist durch eine emotionale Bindung an
Kocubej gekennzeichnet, die trotz Kocubejs Verrat und Verweigerung der Ehe seiner Tochter
mit Mazepa weiter besteht. Hier zeigt sich deutlich, wie ein Widerspruch zwischen erzéhlter
Darstellung und Erzdhlerbewertung, die mit historischen Anhaltspunkten untermauert wird,
aufgebaut wird.

62 Vgl. dazu auch Burns (1980: 25): “Thus, Mazepa’s decision to execute Kochubei, although
generally not recognized as such, is demonstrated by Pushkin to be inescapable. Not to do so
would be virtually an admission of guilt, and because Mazepa is simultaneously the leader
(Hetman) of a people and a servant of an overlord (the tsar), he does not have Peter’s option of
forgiving an enemy or traitor. The extent to which the denunciation limits Mazepa’s options is
revealed by the fact that even if he does not execute Kochubei, he would still lose Maria, for
then Mazepa himself, as a proven traitor to the tsar, would have been executed by Peter.”

IZfK 10 (2023). 209-235. DOI: 10.25353/ubtr-izfk-db33-¢320


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Russischer Kulturimperialismus und seine Subversion 223

«OH cam, HaJIMEHHBI BOJBLHOAYMEII,
Cam TouuT Ha ce0s Tomop.

]

He To Most pombeTcs KpoBb.»®

,Er selbst, der hochmiitige Freigeist,
Selbst schérft er sich die Axt

[Anc]lernfalls miisste mein Blut flieBen.*
Und als Mazepa im Garten einen Schrei hort, den er mit Kocubejs Folter assozi-
iert, entringt sich ihm selbst ein Antwortschrei, und zwar derselbe Kriegsschrei,
wie er ihn frither ausstieB, als er ,,mit ihm [...] mit diesem Kocubej / in der
Schlachtenflamme galoppierte®.®* Dieser Schrei mag Ausdruck nicht nur von Mit-
gefiihl oder Entsetzen sein,® sondern auch seines Gewissens.®® Das Motiv des
Gewissens klingt spéater nochmals an und auch in diesem Fall verdeckt: Das Poem
gibt einigen Anlass, die Erscheinung der wahnsinnigen Maria im dritten Lied als
Traum Mazepas zu deuten und damit als Ausdruck seines Gewissens.®” Denn sein
Schlaf wird als unruhig (russ. «cmyTHbII») bezeichnet, und unruhig nicht auf-
grund der verlorenen Schlacht von Poltava, wie eigens vermerkt wird, sondern
weil er am Abend am zerstorten Gut Kocubejs vorbei gekommen ist. Und dann
erwacht er plotzlich, weil sich ,,vorsichtig, mit dem Finger drohend, / jemand tiber

63 Puskin (PSS 5, 31-32, 1. Lied, Verszeile 454-455, 461).

64 «[...] c uumM [...] u ¢ a1um Kouy6eem / On B GpanHom miamenu ckaxam» (Puskin PSS 5, 44,
2. Lied, Verszeile 312-313).

65 Vgl. Debreczeny (1988: 326): “Further, the garden scene shows, despite the Court Chroni-
cler’s claims of Mazepa’s thirst for blood, that he is not aware of Orlik’s visit to Kocube;j’s cell,
and s stirred to deep emotion by the tortured man’s faint cry. Such feelings are not in line with
the fiend the Chronicler had depicted.”

% Fine sublime Andeutung des Gewissens von Mazepa findet sich auch in Ryleevs Gedicht:
»Ryleevs Mazepa hat nach der Schlacht Halluzinationen, in denen er den Tod Kocubejs und Iskras
sieht, die er hinrichten liel3, weil sie ihn bei Peter verrieten.” (Grob 2006: 60). In einer Fullnote
hingegen hebt Puskin als Beleg fiir die Aussage des Erzahlers {iber Mazepas Grausamkeit hervor,
dass Mazepa nicht nur die Hinrichtung, sondern auch stérkere Folter fiir die Verriter gefordert habe
(Puskin PSS 5, 66, Fullnote 22). Diese Stelle demonstriert das Gegeneinander poetisch-fiktionaler
und historischer Darstellungen und damit die , Vielstimmigkeit* der Bewertungen.

7 Das Poem lisst sowohl seitens Erziihler als auch Mazepas in der Schwebe, ob Marija ihm
tatsdchlich oder im Traum erscheint; werden die Anhaltspunkte abgewogen, erscheint der
Traum als wahrscheinlicher. Diese Abwégung wird in der Forschungsliteratur jedoch oft nicht
vorgenommen und behauptet, dass die wahnsinnige Marija real Mazepa begegne, so etwa
Pauls/Pauls (1983: 253), Ebbinghaus (2004: 319) oder auch Grob (2006: 62), Eubanks (2008:
36) und Steiner (2009: 111).
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ihn neigte*.%® Er selbst fragt sich, ob es ein Traum ist. Dass Maria an den Lager-
wachen unbemerkt vorbeidringen kann und dann auch noch zielsicher auf den
schlafenden Mazepa st6Bt, ist jedenfalls hochst unwahrscheinlich.

Und nun abschlieBend zum Motiv Mazepas, das mit der Schnurrbartintrige ver-
kniipft ist. Geht es wirklich nur um einen Ehrenhandel, darum, dass Mazepa eine
Beleidigung rachen mochte? Puskin selbst hat dies 1830 in einem Aufsatz unter-
strichen, denn ,,einen Polen oder Kosaken am Schnurrbart zu ziehen ist dasselbe,
wie einen Russen beim Bart zu packen.*“® Er deckt dabei nicht die Semiotik des
Schnurrbarts auf — aber darin liegt gerade die Essenz: Er steht fiir das Kosakentum
selbst, und das heif3t fiir die Freiheit des Kriegers, der sich seinen Hetman wihlt.
Der Griff an den Schnurrbart nach dem ,.kithnen Wort* Mazepas zielt genau hierauf:
auf die Abschaffung des Kosakentums und mit ihm der Souverénitit des Hetma-
nats.”® Auch Puskins Mazepa ist nur auf der Oberflidche des Narrativs ein Récher
aus verletzter Ehre, tatsdchlich geht es um den politischen Kern der Sache.

Und wenn nun Mazepa hinter dem Riicken von Puskins Erzdhler rehabilitiert
und vom rachegetriebenen Verrdter zum politisch bewussten Kdmpfer fiir eine
unabhéngige Ukraine wird, bleibt dann doch Peter wenigstens noch der ,,Held von
Poltava*“? Auch das sehe ich nicht. Denn kurz vor Schlachtbeginn stellt Mazepa
eine Diagnose der Lage, welche ihn seinen eigenen Fehler einsehen ldsst. Er habe
sich in Karl getdauscht, der nicht das ndtige militdrische Potential mitbringe:

«IIponana, BUgHO, LIETH MOSL.

Uto nenats? gai s npoMax BaKHBIH:
Ommb6cs B aTom Kapie s1.

CTBIXYCh: BOMHCTBEHHBIM OpOasTON
VBJIeKcs A Ha CTapOCTh JIeT». |

Verfehlt ist offenbar mein Ziel.

Was tun? Ich habe einen wichtigen Fehler gemacht:
Getduscht hab ich mich in diesem Karl.

[...]

Ich schdme mich: fiir einen kriegerischen Vagabunden
Hab ich mich begeistert in meinem Alter.

Und auch das Epigraph aus Byrons ,,Mazeppa® deutet in diese Richtung:

68 «[...] nax UM, Tpo3s mepctoM, / TUXoHBKO KTO-TO Hakaonuucay. (Puskin PSS 5, 61, 3. Lied,
Verszeile 360-361).

% Vgl. in dem Essay «Onposepsxenue Ha kpuTukn» (,,Einwinde gegen Kritiken®): «JlepayTh
Js1Xa MK Ka3aka 3a YCbl BCE paBHO OBLIO, YTO CXBAaTHTh pOCCHsIHUHA 32 Oopoay». (Puskin PSS

11, 159).
70 Eubanks (2008: 52) deutet Mazepas Rachewunsch aufgrund der Bartintrige als Hinweis da-
rauf, dass sich Mazepa als Hetman dem Zaren Peter gleichgestellt sieht und deswegen rebelliert.

"I Puskin (PSS 5, 53-54, 3. Lied, Verszeile 92-93; 113-114).
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The power and glory of the war

Faithless as their vain votaries, men,

Had pass’d to the triumphant Czar.”?
Verriterisch — faithless — ist nicht Mazepa, sondern Fortuna,”® welche das Zepter
des Siegs an Peter iibergibt.” Oder anders zugespitzt gesagt: Peter siegt, weil Ma-
zepa sich getduscht hat. Damit fallt das romantische Begriindungsnarrativ in sich
zusammen — nicht der Held macht die Geschichte, sondern die unvorhergesehene
Verkettung historischer Umsténde.

Immerhin noch scheitert Mazepa in der versteckten Geschichte von Puskins
Poem tragisch,” d.h. entgegen seinem wohldurchdachten Plan, und damit indirekt
doch romantisch. Und auch Maria endet tragisch’® — wahrscheinlich nicht im
Wahnsinn, wie ithn Mazepas Traum zeigt, sondern, nimmt man ihren selbstbe-
stimmten energischen Charakter ernst, durch einen zu konjizierenden Suizid.
Denn am Ende von Lied 2 verlassen die beiden Frauen die Hinrichtungsstitte,
aber es bleibt dann nur eine iibrig:

N MaTh ogHA BO MpaK M3TrHAHBS
Ymuaia rope ¢ HUIIETOMH.

72 Puskin (PSS 5, 16).

3 Vgl. Debrezceny (1988: 320): “The implication is that a personified fickle Fortuna (of a type
we find in Renaissance poetry) handed victory to the Russian Tsar, in which case his genius
was only an instrument of fate. Puskin loved this passage from Byron — he copied it into the
notebook containing “Poltava” (V:326) — and it is clear that the author who chose it for the
epigraph, contradicting the implications of the Preface, was not the same as the Court Histo-
rian.” (Debrezceny bestimmt die Stimme und Position des Autors des Vorworts als Hothistori-
ker im Stile Karamzins.)

4 Ebbinghaus sieht Peter im Poem in eine doppelte Aquivalenzstruktur einerseits mit Karl,
andererseits mit Mazepa als seinen ,,Lehrern® (vgl. zum Motiv Puskin PSS 5, 60, 3. Lied, Vers-
zeile 308) eingebunden: ,,Peter hat Karl im Hinblick auf den militdrischen Ruhm beerbt, der
das eine Grundthema des Poems ist. Die ‘glory of the war’, nach dem aus Byron genommenen
Motto, ‘pass’d to triumphant [erginze: the; H.S.] Czar.”** (Ebbinghaus 2004: 322). ,,Diese leere
Stelle der errichteten Peter-Mazepa-Aquivalenz betrifft die Grausamkeit des russischen Zaren
[...]. Grausamkeit und Unerbittlichkeit gehdren aber unbedingt zum Peter-Bild Puskins. Wenn
Peter einen zweiten ,Lehrer‘ in Mazepa hat, so darin, dal Mazepa die Folterung und Hinrich-
tung des Kocubej, des Vaters der Geliebten, vormacht, wéhrend Peter dasselbe treiben wird mit
seinem eigenen Sohn.* (Ders., 323). Im Unterschied zu Ebbinghaus iibersieht Steiner (2009:
101) die durch Aquivalenzen auch via negativa aufgebaute Ambivalenz der Peter-Darstellung
in ,,Poltava®: “[...] Pushkin creates in Poltava a consciously idealized image of Peter I as a hero
who awakened Russia from its prolonged slumber, [...].”

5 Vgl. auch Debreczeny (1988: 327).

76 Vgl. Eubanks (2008: 36) sieht in ,,Poltava“ eine Tragddie in Poemform und bezeichnet Ma-
rijas Schicksal als “the core of Pushkin’s tragedy”; er betont ihre “harmartia,” die er in ihrer

Liebe aufgrund einer Téduschung in Mazepas Charakter sieht (ebd.) und argumentiert dafiir, sie
sei ,unschuldig schuldig‘ geworden (ders., 49).

77 Puskin (PSS 5, 50, 2. Lied, Verszeile 490).
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Und die Mutter tridgt allein ins Dunkel der Verbannung

Kummer und Armut.
Von Maria jedoch ist jede Spur verschwunden. Die historische Motrja hingegen
ist zu dieser Zeit lingst verheiratet und wird 1710 ihrem von Petr nach Sibirien
verbannten Mann folgen.”

Die doppelte Tragik — der Verlust Marias, die Niederlage Karls und Mazepas
bei Poltava — ist eigentlich nur eine, denn Maria wurde zu Beginn des ersten Lieds
als Inkarnation der Naturschonheit der Ukraine eingefiihrt:” Maria steht metony-
misch fiir die Ukraine selbst, deren Perspektive auf ein selbstbestimmtes Dasein
im Hetmanat mit der Schlacht von Poltava Geschichte geworden ist. In den ent-
gegengesetzten Bewertungsperspektiven zwischen Mazepa und Maria einerseits
sowie andererseits dem Erzdhler verbirgt sich die Polaritdt zwischen Ukraine und
Russland.®

Doch wieso sollte Puskin die durch die Figuren verkorperte Tragddie der
Ukraine hinter und in der Geschichte des Erzdhlers und seiner russischen, natio-
nal-imperialen Wertungsperspektive verstecken?

Puskin — der ,Autor ‘ als Kunstgriff

Neben den ,Stimmen* der Figuren und des Erzéhlers gibt es auch Puskins eigene
Stimme als Autor in den Paratexten. Die Paratexte sind einerseits nichtpoetische,
direkte Rede des Autors Puskin mit Vorwort und FuBBnoten, andererseits poetische
Texte mit Epigraph und Widmungsgedicht. In diesen beiden Arten der Paratexte
wiederholt sich die Doppelstimmigkeit entgegengesetzter Wertungsperspektiven,
welche Erzédhler und Figurendarstellung im Poem charakterisieren.

78 Tairova-Jakovleva (2007: 165; 201).

7 Gerade in der Beschreibung Marias konzentriert Puskin folkloristisches Kolorit, das
Pauls/Pauls (1983: 247) wie folgt beschreiben: “Puskin artfully utilized folklore devices of ep-
ithets and comparisons too, emotionally painting a most attractive picture and simultaneously
recreating delightful local, poetical color.” Auch Burns (1980: 23) hebt hervor, dass Maria die
,Naturschonheit* der Ukraine symbolisch verkorpert, und bemerkt, dass ihre Beziehung mit
Mazepa lexikalisch in Kontrast zu Peters Beziehung zum — generischen Femininum — Russland
gesetzt wird. Dabei spielt eine Rolle, dass Mazepas und Maria Beziehung illegal ist
(Burns1980: 24): “Russia is called ‘young’ (molodaia) and attained manhood (muzhala) under
Peter’s genius. The young (molodaia) Maria has taken a husband (muzh), the leader of the
Ukraine. In the poem, the civic love between the Russian nation and its leader is compared and
constrasted not just to Mazepa’s relation with the Ukrainian Cossacks but also to the personal
love between Mazepa and Maria. [...] The plot of the poem as a whole expands this point and
makes it explicit, for the illegality of the couple's relationship, despite the unquestionable sin-
cerity of their love, paralleled the Ukraine's anomalous position with respect to Russia.”

80'Vgl. auch Eubanks (2008: 38).
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Puskin hat im Vorwort zur Erstausgabe des Poems®! eine negative Wertung
Mazepas gegeben, die der seines Erzihlers entspricht.®? Puskin weist mit dem
Hinweis auf ,,die” Geschichte, welche Objektivitit gewéhrleisten soll, die litera-
rischen Fiktionen zur Figur Mazepas ausdriicklich zuriick, darunter, wie aus der
Anspielung deutlich wird, Ryleevs Gedicht ,,Vojnarovskij*, das aus Mazepa einen
,,Freiheitsheld” mache und dabei die schlechten Seiten seines Charakters iiber-
sehe.® In den FuBnoten, welche Puskin dem Poem beigefligt hat, macht er teils
die Fiktionalitdt von Angaben des Erzéhlers deutlich, teils stiitzt er dort, wie im
Vorwort, dessen Urteile durch Hinweise auf Quellen ab. Er legitimiert also den
Erzidhler auktorial durch die Paratexte.

Im Poem selbst finden wir jedoch eine Umkehrung: Die literarische Fiktion, re-
prasentiert durch Reden und Handeln der Figuren der erzahlten Welt, widerspricht
den Urteilen des Erzdhlers. Die Faktizitat der fiktiven erzéhlten Welt macht die
Subjektivitit des Erzdhlers sichtbar. Die Stimme sowohl des ,Autors‘ im ,,Vor-
wort* wie auch und vor allem des Erzéhlers aber ist, wie in der Forschung erkannt

81 Debreczeny (1988: 319) weist darauf hin, dass ,,Poltava® in der Erstpublikation zusammen
mit dem Vorwort erschien: “The reader of the 1829 edition was presented first with the authorial
persona of the Preface (left out of later editions by Puskin).” Ferner sieht er im Vorwort ein
Bestreben, “to stylize the writer of the Preface as a Court Historian of the Karamzinian type.”
Die ,russisch imperiale Perspektive des Autors wird jedoch nicht von Puskin selbst distanziert,
wie Puskin dieses etwa in den ,,Povesti Belkina® [Belkins Erzdhlungen] macht. Nur dadurch
kommt es zur auktorialen Legitimation des Erzéhlers.

82 Vgl. Puskin im ,,Vorwort* (PSS 5, 335): «Mas3ena ecTb OJJHO U3 CAMBIX 3aMeUaTeIbHBIX JIHI]
TOM 310XH. [...] McTopus npeacTaBisieT ero 4ecTono01ieM, 3aKOpeHENbIM B KOBAPCTBE U 3110-
NesTHUsX, KieBeTHUKoM CaMoiiyioBHYa, CBOEro Onarojerens, ryOuTereM OTiia HeCYaCTHON
cBOeH JI00OBHUIIEI, n3MeHHUKOM [leTpa mepen ero mobenoro, npenarenem Kapia mocne ero
MOpaKEHUS: IAMSITh €ro, MpeIaHHas [EPKOBHIO aHadeMe, He MOXKET M30CTHYTh U MPOKJISTUS
yenoBedyecTBa». [Mazepa ist eine der bemerkenswertesten Personlichkeiten dieser Epoche. (...)
Die Geschichte stellt ihn als einen Ehrgeizling dar, hartgesotten in Hinterlistigkeit und Frevel-
taten, als Verleumder von Samojlovi¢, seinem Wohltiter, als Verderber des Vaters seiner un-
gliicklichen Geliebten, als Verrdter an Peter vor dessen Sieg, als Verriter an Karl nach dessen
Niederlage: sein Andenken, von der Kirche geédchtet, kann dem Fluch der Menschheit nicht
entgehen.] Der ,Autor® wiederholt hier Stereotype, die aufgrund von Mazepas Verdammung
durch Peter 1. die russische Sicht prigten, und seine Verurteilung Mazepas stimmt inhaltlich
wie im Ton mit der des Erzéhlers im Poem tiberein.

83 Vgl. Puskin im ,,Vorwort* (PSS 5, 335): «JIyurie 65170 6bI pa3BUTh ¥ 00BACHUTH HACTOSIIIHIA
XapakTep MATSIKHOTO TeTMaHa, He MCKaXKasi CBOCBOJILHO HCTOPHYECKOTO JHIay. [Besser sollte
der echte Charakter des rebellischen Hetmans entwickelt und erklédrt werden, ohne eigenwillig
die historische Person zu verzerren.] Er verweist auf Ryleevs ,,Vojnarovskij* und Alad’ins Er-
zahlung ,,Kocubej“. Er selbst sowie der Erzéhler im Poem aber ,,verzerren* ebenfalls ,,eigen-
willig* das Bild Mazepas in den Beurteilungen; in der fiktiven Handlung jedoch zeigen sich die
weitgehend von ihnen ausgeblendeten, ihrem Urteil widersprechenden Charakterziige.
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wurde, literarisch stilisiert und erinnert an den Hofhistoriker und Verfasser ein-
flussreicher russischer historischer Griindungsmythen Nikolaj Karamzin.®* Puskin
entlarvt also durch diesen Widerspruch Geschichtsschreibung als Narrativ.®

Das leitende Narrativ der Geschichte aber schreibt die Siegermacht. Puskin sagt
dies nicht explizit, aber er zeigt es durch einen impliziten Widerspruch in einer
Fullnote an. Puskin betont hier, dass Peters ,,starke Mallnahmen die Ukraine in
Gehorsam hielten, und zitiert dann aus ,,Petrs Journal“, welches als wichtige rus-
sische Quelle die Darstellung der Geschichte fixiert: dass ,,auf Befehl des Herr-
schers die Kosaken nach ithrer Gewohnheit mit freien Stimmen den Oberst aus
Starodub Ivan Skoropodskij zum Hetman wihlten®.3¢ Der Widerspruch zwischen
Befehl und freier Wahl heift aber, dass sie gerade nicht ,frei wihlen®, wie es ei-
gentlich im Hetmanat bisher iiblich war, sondern Peters Befehl ausfiihren. Die
Pseudowabhl ist ein Beispiel fiir die ,,strengen Mallnahmen®, auf die Puskin zu
Beginn der Fulinote hinweist. Es belegt die Unterwerfung der Ukraine. Mazepa
und seine Anhédnger werden also nur aus Peters Sicht, bzw. dieser Sicht folgender
Geschichtsschreibung, zu Rebellen; ihr folgt der Autor des ,,Vorworts* (vgl. ebd.
,,Charakter des rebellischen Hetmans‘‘). Mazepa und seine Leute hingegen wollen
nicht nur eine (gewisse) Unabhingigkeit von Moskau erhalten, sondern treten
auch fiir eine protodemokratische Form der Herrscherwabhl ein.

Beide Themen, das Schreiben von Geschichte und das Motiv vom verlorenen
Freiheitskampf, werden auch in den beiden poetischen Paratexten angespielt. Das
Epigraph macht deutlich, dass der Sieg Peters nicht Verdienst, sondern Gunst For-
tunas 1st — sie ,macht‘ die Geschichte. Die Menschen erzidhlen sie dann als ihren
Triumph (“the triumphant Czar”), als ihren Verdienst — dieses Narrativ ist Fiktion;
entsprechend stammt das Epigraph aus Byrons Poem.

Die Adressatin des Widmungsgedichts ist anonym; wer die Dame ist, wird
nicht angegeben. Jedoch enthilt das Gedicht einen versteckten Hinweis, dass sie

84 Vgl. Debreczeny (1988: 320, 323) — er sieht den Stil des ,,Hofhistorikers* im ,,Vorwort*“ des
Poems aufgebaut und dann an bestimmten Stellen in der Rede des Erzéhlers auftretend.

85 Vgl. Eubanks (2008: 53), der als MaBstab der Bewertung durch den Erzihler einen retrospek-
tiven Blick auf die Geschichte ausmacht, fiir den die Folgen von Peters Sieg entscheidend sind:
“The subjective assignation of right and wrong in Poltava emanates from a retrospective view
of history, which has shown us that the tsar of Russia brought his nation into its foreordained
greatness.” Als Beleg fiihrt er besagtes Vorwort Puskins zum Poem an.

86 «Cunvuuie mepsl, npuHaTHIE IleTpoM [...] yaepxkanu YkpauHy B TIOBHHOBEHHH. [...] 1O yKa3y
rocy/apeBy, Ka3akd M0 OOBIYAI0 CBOEMY 60.IbHbLMU TOJIOCAMHU BHIOpAIM B T€TMAaHBI MOJIKOB-
HuKa ctapoayockoro MBana Ckoponasackoroy». [Die starken MaBBnahmen, die Peter ergriffen
hatte (...) hielten die Ukraine in Schach. (...) auf Befehl des Herrschers haben die Kosaken
nach ihrer Gewohnheit mit freien Stimmen den Oberst aus Starodub Ivan Skoropodskij zum
Hetman gewdhlt.] (Puskin PSS 5, 66, Fullnote 26, meine Hervorhebung).
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sich in Sibirien befindet.?” Das aber spielt darauf an, dass sie die Frau eines der
verbannten Dekabristen sein konnte — entsprechend wird in der Forschung die Auf-
fassung vertreten, diese Dame sei Marija Volkonskaja (Raevskaja).®® Hierfiir
spricht auch, dass sie denselben Namen wie die Protagonistin des Poems Marija
trigt und eng mit der Ukraine, wo sie geboren wurde und ihre Familie lebte,® ver-
bunden ist. Im Widmungsgedicht weist das lyrische Subjekt darauf hin, dass die
Dame die ,,Stimme der dunklen Muse* und das ,,Streben meines Herzens* verste-
hen moge — dies kann als Hinweis auf eine verborgene Aussage des Poems verstan-
den werden. Die verborgene Sinnschicht aber ist, wie gezeigt wurde, der Freiheits-
kampf Mazepas fiir die Ukraine. Dieser Freiheitskampf wird also durch das Wid-
mungsgedicht mit den Dekabristen in Beziehung gesetzt. Zu den Zielen der De-
kabristen zdhlten Flemente demokratischer Mitbestimmung in einer Konstitution
oder sogar Republik, wie sie das Hetmanat durch Peters ,,strenge MaBnahmen*°
verliert. Die Mazepa-Geschichte wird in diesem Zusammenhang lesbar als Stell-
vertreter flir eine Bezugnahme auf den gescheiterten Aufstand der Dekabristen.”!

Der ,Autor® der Paratexte wird durch die skizzierten Ambivalenzen und Wi-
derspriiche relativiert und als eine ,Stimme* unter anderen sichtbar gemacht. Im
Unterschied zu den ,,Erzédhlungen Belkins* ist der ,Autor‘ hier jedoch nicht als
fiktiv markiert. Gerade seine ausgegebene Faktualitidt bzw. Identitdt mit Puskin
selbst aber macht ithn im Werkganzen zu einem Kunstgriff, ndmlich, als Legiti-
mationsstrategie fiir den fiktiven Erzdhler zu dienen. Wie die ,Geschichte®, die

87 Vgl. hierzu Lotman (1997: 253). Unter den Entwiirfen findet sich fiir das Widmungsgedicht
die Zeile «Cubupu xnagnas myctoias» (Puskin PSS 5, 324), die als Vorstufe fiir den Vers «TBost
neyanbHas mycTeiHD im Widmungsgedicht (Puskin PSS 5, 17, Verszeile 13) gewertet wird.

88 Vgl. zur Geschichte des Streits um die Frage der Adressatin: Lotman (1997: 253); er argu-
mentiert anhand der Rekonstruktion der Genese der Verse fiir die Identifizierung mit Marija
Volkonskaja (ders., 253-257).

%9 Die Familie lebte u.a. in Kiev (vgl. Séegolev 1922: 15). Steiner (2009: 110) sicht — anders
begriindet — auch einen Zusammenhang zwischen Maria und den Dekabristen hergestellt: ““The
Napoleon complex,” which often disguises itself as passionate commitment to the nation, often
attracts enthusiasts like Maria, making them unwitting instruments in the hands of villains like
Mazepa. In this sense, the story of Maria can be read as an allegory of the Decembrists’ fate.”

% puskin (PSS 5, 66, FuBnote 26).

%! Ungeachtet personlicher Verbundenheit distanzierte Puskin sich immer wieder von den De-
kabristen, vgl. etwa sein Gedicht ,,Antwort an Katenin“ («OtBet Karenuny»; 1828), das im
selben Jahr wie ,,Poltava® entstand. Vgl. Steiner (2009: 100): “Pushkin directly rebuts this ac-
cusation in his poem “A Reply to Katenin” (“Otvet Kateninu”), without, however, clarifying
his new pro-imperial stand. As I argue below, “Poltava”, which was written in the same year as
“Reply to Katenin” (1828), can also be read as a coded polemic against Katenin and other sur-
viving members of the Decembrist generation who found themselves at odds with Nicholas I’s
reactionary politics and could neither understand Pushkin’s decision to ‘make peace’ with the
government nor appreciate the new direction Pushkin’s work was taking in the late 1820s.”
Dennoch ist es um Puskins ,,proimperiale Einstellung® und deren Niederschlag in ,,Poltava*
nicht so einfach bestellt, wie ich in diesem Aufsatz in Absetzung von Steiner (2009) zeige.
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der Autor als ,objektiv’ und maBigeblich prisentiert, im Poem als subjektiv und
fiktional entlarvt wird, wird es auch der ,Autor‘ selbst: Er wird als konstruierte
Rolle vorgefiihrt, die Teil des Werkganzen ist.”? Der ,Autor* ist nicht mit dem
empirischen Autor selbst kurzzuschlief3en.

Wo Puskin als empirische Person nun selbst fiir die Beurteilung Mazepas und
damit der Freiheitsfrage der Ukraine zu verorten ist, kann nicht einfach beantwor-
tet werden. So hat er zwar 1824, als er selbst noch in Verbannung aufgrund seiner
freiheitlichen Lyrik war, sein Interesse an Mazepa dadurch bekundet, dass er des-
sen Grab besuchen wollte.”* Und seit 1826 hat er immer wieder sein ,Mitgefiihl*
mit den verurteilten Dekabristen zum Ausdruck gebracht und betont, dass er sich,
ungeachtet seiner Nihe zum Hof, weiterhin als ,Sanger der Freiheit® erachtet.”
Andererseits aber hat er 1826 Zar Nikolaj, der ihn vorgeladen und auf seine Be-
zichung zu den Dekabristen hin personlich vernommen hat, seine Distanzierung
von den Dekabristen glaubhaft gemacht.”® Seit diesem Gespriach war der Zar
Puskins personlicher Zensor, auch wenn das Alltagsgeschift Graf Alexander Ben-
kendorf erledigte, der Chef der von Nikolaj 1826 neu gegriindeten Dritten Abtei-
lung. Seit diesem Zeitpunkt gilt grundsitzlich fiir jede schriftliche — wie aber auch
miindliche — Aussage Puskins, dass er sie fiir sich selbst praventiv durch den Filter
der Zensur lésst, d.h. Leseerwartungen des Herrschers antizipiert.

Zur Entstehungszeit von ,,Poltava* hatte nun Puskin gleich zwei Zensurverfah-
ren laufen, eines davon betraf sein Freiheitsgedicht auf den 1794 hingerichteten
franzdsischen Dichter André Chénier von 1825.%° Beide Verfahren stellte der Zar

92 Bereits Lotman (1997: 265) wies darauthin, dass die , komplizierte Verbindung von Vorwort
— Widmung — Poem — Anmerkungen ein vieldeutiges Sinngeflecht erschaffen* habe; vgl. auch
Debreczeny (1988: 347).

% Vgl. Liprandi (1985: 347).

4 Ahnlich ambivalent ist Puskins Bezugnahme auf das Gedicht ,,Vojnarovskij* des gehingten
Dekabristen Ryleev, von dessen Darstellung Mazepas als ,,Freiheitsheld* er einerseits im ,,Vor-
wort“ Abstand nimmt, andererseits aber gerade Vojnarovskij in seinem Poem eine wichtige
Rolle einrdumt, da dieser das fiktive Attentat auf Mazepa durch den jungen, abgewiesenen Ver-
ehrer Marias verhindert.

%5 Vgl. hierzu Vogdan (2019: 6-29).

% Bereits Blagoj wies darauf hin, dass Puskin mit ,,Poltava‘ politisch opportun habe erscheinen
wollen. Allerdings libersieht er, wie Debreczeny zurecht bemerkt, die Bewertungsperspektiven
im Poem, welche dem Erzdhler zuwiderlaufen. “Blagoj mentions that Puskin had just barely
extricated himself from the ‘André Chénier’ affair (government agents assuming that the poem
commemorated the Decembrist uprising, even though it had been written earlier) when his
youthful “Gavriiliada” fell into the hands first of the clerical and subsequently of the secular
authorities. He had to make two depositions, denying his authorship, and eventually wrote a
personal letter to Nicholas I, in which he probably confessed he was the author and asked for
pardon. Since this was going on up to October 1828, when he wrote the bulk of “Poltava”,
Blagoj concludes that the verse tale was a kind of offering on Puskin’s part to show his political
and ideological loyalty to the monarchy ([Blagoj 1931,] 101). This conclusion oversimplifies
the matter, chiefly because it assumes that the message of Poltava is contained, simply and
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fiir Puskin ein.”” Und zur Entstehungszeit von ,,Poltava“ erkliarte Nikolaj I. im
April 1828 der Hohen Pforte den Krieg. PuSkin wird, ungeachtet des ausdriickli-
chen Verbots, kurzzeitig den Kriegsschauplatz besuchen.”® Auch sah der Zar sich
selbst als Nachfolger Peters 1.°° Puskin unterstiitzte Nikolaj in seinem Selbstbild
als Nachfolger Peters 1.1%

In diesem Kontext ist es unvorstellbar, dass Puskin in ,,Poltava® mit dem herr-
schenden Geschichtsbild brechen und eine Umwertung Mazepas bzw. der Frei-
heitsbestrebung der Ukraine vornehmen wiirde. Umgekehrt aber ist Puskin zu
stolz, sich Befehlen zu beugen, wie etwa sein Gedicht von 1828 ,,Druz’jam* —
»Den Freunden®, formuliert. Sein Zarenlob ist ,,frei* und driickt ,,kiihn* die ,,Spra-
che seines Herzens* aus, wobei allerdings offen bleibt, wie das geschehen wird:

Her, g He nbCcTEN, KOTAa HApIo
XBairy CBOOOIHYIO CJIararo:

51 cmeno 4yBCTBa BBIpaxaro,
SI3BIKOM cepiiia roBOpIo.

Nein, ich bin kein Schmeichler, wenn ich dem Zaren

Ein freies Lob komponiere:

Kiihn driicke ich meine Gefiihle aus,

Mit der Sprache des Herzens spreche ich.
Das ,,Herzensbestreben* des Dichters soll die Dame des Widmungsgedichts er-
kennen, das hier aber als ,,dunkles®, als verborgenes gekennzeichnet wird. In dem
Gedicht,,Den Freunden* wird das Gegenbild des unfreien Zarenschmeichlers ent-
worfen. Er ist es, der sich ausdriicklich von einem ,,gewissen rebellische Geist*
abgrenzt,'! eine Anspielung auf die Dekabristen:

solely, in what the Court Chronicler says.” (Debreczeny 1988: 334). Debreczeny unterbewertet
jedoch den doppelstimmigen Grundtenor des Poems, in welchem ukrainische und russische
nationale Sichtweisen gegeneinander laufen.

7 Eubanks (2008: 41, Fn. 19) fasst Debreczenys Position (Debreczeny 1988), die mit meiner
hier vertretenen weitgehend konvergiert, sehr gut zusammen: “Debreczeny’s reading aims to
liberate Poltava from the charge of imperialism and, in keeping with Izmailov (in “Pushkin v
rabote nad ‘Poltavoi’”), proposes a complex meaning in the poem connected to the poet’s re-
sponse to the Decembrists’ fate and a willingness to reconcile himself with the tsar after his
own periods of exile.”

%8 Vgl. Vogman (2019: 31).
9 Vgl. zum Peterbild Nikolajs: Vyskockov (2023).
100y/g]. Puskins Gedicht «Crance» [Stanzen] (1826).

101 pugkin selbst sagt Aufstand und Revolution nach 1826 mehrfach explizit ab und gibt sich
als staatstreu, allerdings kann sein Verhalten auch als ein ,,Lavieren® (Vogman 2019: 26) zwi-
schen Verbot bzw. Zensur und dieser widerstreitenden eigenen Ansichten oder sogar Idealen,
die er dem Zaren vermitteln mochte, verstanden werden. Vgl. hierzu genauer: Vogman (2019:
8-9, 19, 26).
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OH ckaxer: mpe3upail HapoJ,
['mymm mpupoasl roaoc HEXHBIM,
OH CcKaXXeT: MPOCBELIEHbS TUIOA —
Pa3Bpat u Hekuii Jyx MaTexKHbIi !

bena ctpane, riae pad u nbcrery
OnHu npuOIMKEHBI K TPECTOY,
A HeOOM M30paHHBIN MEeBeI]
Mouuur, notymns ouu gomy. %

Er wird sagen: verachte das Volk,

Diampfe der Natur zarte Stimme,

Er wird sagen: der Aufklédrung Frucht ist
Unzucht und ein gewisser rebellischer Geist!

Ungliick iiber ein Land, wo Sklave und Schmeichler

Allein dem Thron nahe stehen,

Und der vom Himmel erwéhlte Sénger

Schweigt und die Augen senkt.
Diese Aussage des ,,Schmeichlers® leistet einer liber Benkendorf vermittelten
Aufforderung des Zaren an Puskin Folge.!” Der ,,vom Himmel erwihlte Dichter
hingegen soll gerade dies nicht tun und nicht,,schweigen®, sondern vielmehr seine
Meinung, auch wenn sie dem Zaren nicht gefillt, doch zu Ausdruck bringen. Dass
dieses aber nicht ohne Weiteres explizit geschehen kann, ist klar — das wiirde er-
neut zu Strafe und ggf. Verbannung fithren. Puskin hat einen poetischen Weg ge-
funden: die Doppelrede, die mehrere Codes zugleich bedient und gegenlaufige
Sinnperspektiven bzw. Deutungsmoglichkeiten bietet.

In ,,Poltava* gelingt es ihm durch solche Doppelrede, die Fiktionalitit von Ge-
schichtsschreibung durch die Siegermacht vorzufiihren. Durch den systemati-
schen Aufbau von Widerspriichen wird die als ,objektiv‘ markierte Geschichte als
nicht weniger fiktional erkennbar macht, als es die fiktionale Geschichte des Po-
ems offenkundig ist. Damit dekonstruiert Puskin in ,,Poltava* die imperial herr-
schaftsstiitzende, modern gesprochen: koloniale Funktion der russischen Litera-
tur, auch wenn diese Dekonstruktion durch Zuschaustellung und Subversion um

102 pygkin (PSS 3.1., 90).

193 Benkendorf schreibt an Puskin am 23.12.1826 warnende Worte, die seine Nihe zu den De-
kabristen betonen: «Ero BemuuecTBO mpu ceM 3aMETUTh M3BOJWII, 4TO MpHuHATOe Bamu mpa-
BUJIO, OyATO OBl MPOCBENICHNWE U TEHUH CITy’KaT MCKIIIOUYUTEIHHBIM OCHOBAHHUEM COBEPIICH-
CTBY, €CTh MPABHUJIO OMIACHOE sl OOIIEro CIIOKOMCTBUS, 3aBiekiee Bac camux Ha kpail mpo-
MACTH U TIOBEPTIIEE B OHYIO TOJMKOE YHCIIo Monoabix moaei» (Puskin PSS 13, 315). [Seine
Majestit erlaubten sich dabei zu bemerken, dass Thre aufgestellte Regel, Aufklarung und Genie
sollten als alleinige Grundlage fiir die Vollkommenheit dienen, eine fiir die allgemeine Ordnung
gefahrliche Regel ist, die sie selbst an den Rand des Abgrunds gebracht und eine gewisse Zahl
junger Leute in diesen gestiirzt hat.]
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den Preis geschieht, den imperialen Diskurs zugleich zu reproduzieren und, fiir
den poetisch wenig ambitionierten Leser, imperiale Lektiiren zu stimulieren.

Restimee

Kommen wir zur abschlieBenden Auswertung. Die beiden Poeme von Volkov und
Puskin erneuern die Tradition des Versepos. Sie transformieren dabei klassische
Merkmale, welche die Tradition von Homer liber Vergil, Dante und Tasso bis zu
Michail Cheraskovs ,,Rossiada‘ entwickelt hat: Zentral flir das Epos ist die Wahl
eines historischen Stoffs, der eine Legitimation stiftende Griindungsgeschichte
fiir eine ,,Herrschaft ohne Ende* bietet, wie es in Vergils Aeneis 1, V. 279 heil3t:
Limperium sine fine*. Durch die Kombination mit romantischem Poem und Bal-
lade bei Puskin bzw. durch die postmodernistische Puzzlekonstruktion bei Volkov
wird diese Griindungsgeschichte jedoch antiimperial verkehrt — beide fokussieren
am Ende die Tragik des Untergangs der Ukraine und entlarven den imperialen
Gestus Russlands.

Auch die Heldenpanegyrik wird briichig, weder Mazepa, noch Peter sind ,Herr*
der Geschichte. Besonders aber ist der allwissende Dichter, in dessen Rolle der
epische Erzdhler traditionell erwartet wird, von der Transformation betroffen —
Puskin benutzt nicht nur den Erzdhler als Maske bzw., wie er im Widmungsge-
dicht zu ,,Poltava“ schreibt, als ,,dunkle Muse®, also als Verfahren der Verdunk-
lung bzw. Verschleierung fiir ,,das Streben meines Herzens“ («CtpemieHbe
cepaua moeroy), das zu verstehen das anonym adressierte Widmungsgedicht die
Leserschaft auffordert, sondern er macht auch den ,Autor zu einem Kunstgriff
und Teil des Werkganzen.

Beide Poeme fokussieren die Tragik des — damals — verlorenen Unabhéngig-
keitskampfes der Ukraine, der zugleich die Unfreiheit im russischen Staat selbst
spiegelt; das gilt fiir Puskin wie fiir Volkov gleichermallen. [hre Poeme sind damit
weniger Texte iiber Geschichte, als selbst ein Agens der Geschichte. Denn sie
decken den gemachten, ,,fiktiven* Charakter von Geschichtskonstruktionen auf,
hinter denen in Wahrheit politische Triebkréfte stecken. Damit appellieren sie an
eine forschende, kritische Urteilsbildung, welche nichts fiir bare Miinze nimmt,
was eine Propaganda aufdrangen mochte und was doch einer logischen wie sach-
lichen Priifung nicht standhalt.
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238 Mikhail Paviovets

1. Leere Flugbldtter und unsichtbare Plakate als eine neue Form des politischen
Protests

Am 8. April 2016 16ste die Polizei in Moskau eine tags zuvor gestartete Protestak-
tion zur Unterstiitzung der sog. ,,Bolotnaja-Gefangenen*? auf. Dabei wurden sechs
Demonstranten festgenommen, weil sie auf dem Manege-Platz unsichtbare Plakate
in den Handen ,,gehalten* hatten. In einem Bericht des israelischen Fernsehsenders
9TV hieB es dazu, dass einer der Protesteilnehmer, Mark Gal’perin, das Geschehen
wie folgt kommentierte:

Das ist doch das Remake einer sowjetischen Anekdote: Rabinovi¢ verteilte Flug-

blétter im Lenin-Mausoleum auf dem Roten Platz. Die Flugblétter enthielten kei-

nen Text und als die verbliifften KGB-Mitarbeiter an Rabinovi¢ herantraten und

ihn fragten, warum er leere Flyer verteile, antwortete Rabinovi¢: ,Wozu etwas

schreiben? Es ist auch so alles klar*.’
Gal’perin ergénzte, dass er mit eigenen Augen einen Polizeibericht gesehen hitte,
in dem stand: ,,stellte mit seinen Hianden ein Plakat dar®. ,,Das unsichtbare Pla-
kat 1st das gefdahrlichste, denn auf ihm kann alles Mogliche geschrieben wer-
den!“, bemerkte Gal’perin weiter.*

Bald wurden solche Kundgebungen auch in anderen Léndern des postsowjeti-
schen Raums organisiert: Am 1. Mai 2017 wurden im belarussischen Baranavit-
chy sechs Aktivisten an unterschiedlichen Orten wegen leeren Papierblittern in
den Hénden festgenommen.®

Ein dhnlicher Fall wiederholte sich wenig spiter am 6. Mai 2019 in einem
weiteren postsowjetischen Staat, wie die Zeitung ,,Ural’skaja Nedelja* mitteilte:
Aslan Sagutdinov, aus der kasachischen Stadt Oral, flihrte ein Experiment durch:

Mit einem leeren Plakat demonstrierte er auf dem Abaj-Platz, um darauf aufmerk-
sam zu machen, dass in Kasachstan die Rechte und die Freiheit der Biirger nicht
gewahrt werden. Polizisten nahmen Aslan Sagutdinov fiinf Minuten nach Beginn
seiner Aktion fest.°
Laut Aslan haben die Polizisten etwa eine halbe Stunde darum ersucht, er moge
etwas auf das Plakat schreiben, ,,um ein amtliches Protokoll zu erstellen. Ich lehn-
te ab. Sie nahmen mir einen Begriindungsbericht ab und ich wurde nach Hause
entlassen®,” so der Aktivist.

2 Bei den ,,Bolotnaja-Gefangenen* handelt es sich um inhaftierte Teilnehmer der Demonstra-
tion “March of Millions”, die am 6. Mai 2012 auf der Strecke vom Stadtteil Jakimanka zum
Bolotnaja-Platz in Moskau stattfand und von der Polizei brutal aufgelost wurde. Vgl. dazu
Gabowitsch (2015); Burkhardt / Dollbaum (2018).

30.V.(2016: 0. S.; Ubersetzung: M.P.).

4 Ebd., Ubersetzung: M.P.

>Vgl. 0. V. (2017: 0. S.).

® Vorob’ev (2019: o. S.; Ubersetzung: M.P.).
7 Ebd., Ubersetzung: M.P.
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In Nursultan wurde am 9. Mai 2019 Zanbot AlZanova verhaftet: Einige Tage
zuvor hatte die junge Frau auf ithrem Facebook-Account ein Foto gepostet, auf
dem sie ein imagindres Plakat hielt. Die Aktivistin berichtete anschlieend, dass
drei unbekannte Personen sie darauthin aus dem Bus gezerrt, mit Gewalt in ein Au-
to gesetzt und auf ein Polizeirevier gebracht héitten, wo sie befragt wurde. In einem
Post schreibt Alzanova: ,,Ich wurde iiber meine zivilgesellschaftlichen Ansichten
befragt und dartiber, welche sozialen Probleme mich genau beunruhigen wiirden.*®
Nach dem Verhor, das ca. sieben Stunden dauerte, wurde die junge Frau aus dem
Polizeigewahrsam entlassen.

All diese Ereignisse verweisen tatsdchlich auf einen der beliebtesten politi-
schen Witze in der UdSSR, der auf der Website ,,anekdot.ru unter der Nummer
637671 zuganglich ist:

Ein Mann verteilt leere Flugblitter auf dem Roten Platz. Ein Bulle sieht’s und
lauft zum Vorgesetzten:
— Genosse Major, was mach’n wir jetzt, hu?

Beide gehen hin, um sich den Typen vorzunehmen. Heben ein Flugblatt auf: aber
da steht nix.

— Kollege, was wirfst denn du leere Blatter rum?!!?
— Was soll man denn was schreiben, ist auch so alles klar!!!’

Wie bei einem folkloristischen Text tiblich, zeichnet sich dieser Witz erstens durch
Anonymitét aus (er stammt also immer vom Erzdhler und nicht vom Verfasser),
zweitens durch Variabilitét (es ist gleichermallen ein Witz iiber Rabinovi¢ wie iiber
einen einfachen Mann oder einen Dissidenten, der Flyer auswirft oder verteilt) und
drittens durch seinen diskursiven Gebrauch als alltidglichen Fall oder Parabel. Die
Rabinovi¢-Anekdote wird oft erzdhlt, um die Absurditit offizieller Mallnahmen zu
veranschaulichen, die sogar wortlose Gesten bestrafen konnen. So zieht der Polito-
loge Stanislav Belkovskij diesen Witz als ein Gleichnis heran, um zu zeigen, dass
einige Situationen keine Worte benotigen, um verstanden zu werden. '

Was hat diese Anekdote nun mit den Ereignissen gemeinsam, die hier zuvor
rekapituliert wurden? Diese Proteste fanden nicht einfach auf der Stral3e statt, son-
dern auf zentralen Stadtplitzen: in Moskau auf dem Roten Platz oder in der Nihe
davon, auf dem zentralen Platz von Baranavitchy, auf dem Abaj-Platz in Oral etc.
Dies sind 6ffentliche und vielbesuchte Orte, auch von Touristen — einheimischen
wie ausldndischen. Es handelt sich also um in besonderem Male ideologisch und
politisch gekennzeichnete Orte.

Die Wahl des Moskauer Roten Platzes als Ort der oben genannten Protestak-
tion ist auch aus einem anderen Grund kein Zufall: Die Vorlage dafiir, in Mos-

8 Alzanova (2019: o. S.; Ubersetzung: M.P.). Der Facebook-Beitrag ist nicht mehr verfiigbar.
Ein Online-Artikel iiber die Plakataktionen, der auch Alzanovas Folgepost zitiert, findet sich
hier: 0. V. (2019: 0. S.).

0. V. (0.].: 0. S.; Ubersetzung: M.P.).
10 Belkovskij (2015).
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kau vor dem Kreml zu demonstrieren, lieferte die Kundgebung der sog. ,,Sieben
Mutigen®, einer Gruppe von eigentlich acht sowjetischen Dissidenten, die auf
dem Roten Platz gegen den Einmarsch der Truppen des Warschauer Paktes in
die Tschechoslowakei in der Nacht vom 20. auf den 21. August 1968 protestiert
hatten. Der Protest fand sitzend am Baudenkmal ,,Lobnoe mesto* (,,Schiadelstét-
te*) statt, auf dem im Mittelalter staatliche Dekrete verkiindet und Hinrichtungen
veriibt wurden. Um genau zwdlf Uhr mittags hissten dort die acht Demonstranten
die Banner mit den Losungen ,,Lang lebe eine freie und unabhingige Tschecho-
slowakei!“, ,,Fiir eure und unsere Freiheit®, ,,Hdnde weg von der CSSR“ u.a.!!

Der Prager Friihling im Jahr 1968 wurde mit seinen &sthetisierten Formen des
politischen Protests ohne Zweifel nicht nur zu einem Impuls der Menschen-
rechtsbewegung, sondern weckte auch das Interesse am Umgang der Dichter mit
politischen Sinngehalten. Sowohl unzensierte Autoren wie Aleksandr Gali¢ mit
,,Die Ballade der sauberen Finger* («bamnmama o uncteix pykax») oder Vsevolod
Nekrasov mit ,,Jan Palach* («SIu [Tanax») als auch legale sowjetische Dichter wie
Aleksandr Tvardovskij mit ,,Was werden wir mit dir machen, mein Eid...* («YTo
7enath HaM ¢ T000#, Most mpucsra...») oder Evgenij EvtuSenko mit ,,Panzer fah-
ren durch Prag® («Tanku unyt mo Ilpare...») reagierten in ihren Gedichten auf
die Ereignisse in Prag. Nicht nur die Folklore wandte sich dabei den sog. ,Null-
Texten® zu, sondern insbesondere auch die unzensierte Dichtung, die das politi-
sche Potenzial des wortlosen Protests ausnutzte.

Nicht nur der bekannte Rabinovi¢-Witz, sondern auch die kreative Umsetzung
dieser folkloristischen Tradition in einer Reihe von Protestaktionen im postsowje-
tischen Russland zeigen also, dass ,Null-Texte* unter den Bedingungen eines au-
toritdren Regimes ein politisches Potenzial entfalten. Der Ursprung dieser Aktio-
nen ldsst sich, wie im Folgenden niher beleuchtet werden soll, auf ,Null-Texte*
zuriickfiihren, die in der poetischen Avantgarde (zum Beispiel im ,,Poem des En-
des* von Vasilisk Gnedov) und in der Neo- oder Post-Avantgarde in der zweiten
Halfte des 20. Jahrhunderts verwendet wurden, insbesondere in Werken von
Aleksandr Kondratov und Dmitrij A. Prigov, die die politische Semantik des ,ab-
wesenden Texts® aktualisierten.

2. Der ,Null-Text ‘: Zur Geschichte eines Konzepts

Der ,Null-Text* ist ein vollstindig abwesender Text, der durch seinen eigenen Pa-
ratext substituiert wird. Dabei stellt er fiir sich genommen einen Akt der rein aver-
balen AuBerung dar, deren Inhalt sich erstens aus seinem Kontext, vor allem dem
Kontext seiner Prasentation, zweitens aus der Gestalt des Autors / des Prasentie-

"' Lehman (2018: 0. S.).
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renden, der den Text benennt, sowie drittens aus einer Art ,Rahmen-Text*, der
die Grenzen des ,Null-Textes‘ festlegt, konstituiert. '2

Den ersten ,Null-Text® in der russischen Dichtung stellt das Opus ,,Poem des
Endes* (1913) von Vasilisk Gnedov dar, einem Ego-Futuristen. In dieses miin-
det ndmlich die konsequent durchgefiihrte Reduktion der poetischen Form der
vorherigen vierzehn Gedichte des Buchs ,,Der Tod der Kunst“!* — ausgehend
vom einzeiligen Gedicht ,,STONGA* bis zum vierzehnten Gedicht ,,Ju’, das aus
nur einem Buchstaben («lO») besteht. Der fiinfzehnte Text, ,,Poem des Endes®,
verkorpert schlieflich eine vollstindige Abwesenheit der verbalen Form des eigent-
lichen Gedichts: Es besteht lediglich aus einem Titel auf der Position der Gedicht-
iiberschrift, die zusammen mit dem Druckereilogo und anderen technischen Anga-
ben auf der letzten Seite des Buches platziert ist. Dies widerlegt die gingige An-
sicht, dass das ,,Poem des Endes* einfach ein leeres Blatt Papier sei.'*

Der Avantgardedichter und Literaturwissenschaftler Serge Segay (Cepreit
Cureii) stellt ebenfalls fest, dass es sich bei dem Gedicht um ein ,,betiteltes Blatt
Papier* handele, wodurch es aus der Begrenzung des rein Literarischen heraus-
tritt und in Bereiche der visuellen und sogar der materiellen Kunst-Objekte vor-
dringt, die also eher in den Sphéren der Malerei, der Installation oder des Kiinst-
lerbuches verortet werden konnen.'> Auch spricht Serge Segay vom ,,Poem des
Endes* als einem Beispiel der ,,Gesten-Dichtung* — priziser wire ,,der perfor-
mativen Dichtung —, indem er auf die Form der 6ffentlichen Auffiihrungen des
Opus durch den Autor selbst hinweist. Damit ist die Grenze des Textrahmens
nicht mehr der Rand seiner Titelei, sondern der Beginn und das Ende der Geste,
die einerseits von der Ankiindigung in der Uberschrift ,,Poem des Endes* und
andererseits durch das abschlieBende Wort «Bcé» (,,Ende / Das ist alles®) einge-
rahmt wird. Was den Akt der Prisentation betrifft, so wird er dadurch méglich,
dass der Text auf der Biihne vor Zuschauern im Kontext mit anderen Werken
des Autors oder der Werke anderer Autoren ,gelesen® wird.

Um die asthetische Geste in eine politische zu verwandeln, mussten die Dar-
steller des ,,wortlosen Protests* mit ,,unsichtbaren Plakaten* also lediglich den
Ort der Prasentation ihrer ,Null-Texte‘ dndern: Sie mussten das Auditorium
durch einen politisch markierten Ort ersetzen. Die Geste der Prdsentation eines
Plakats oder Flugblatts — sogar dann, wenn sie keinen geschriebenen Text ent-
halten oder selbst gédnzlich fehlen — wird so mit einer politischen Semantik auf-
geladen. Diese Geste wird umgehend als eine Form des Protests wahrgenom-
men, was zu Repressionen seitens der Strafverfolgungsbehdrden fiihrt.

12 Ausfiihrlicher dazu siehe: Pavlovets (2015); Orlitskij (2020: 566-573).
13 Gnedov (1913).

4 Vgl. dazu ausfiihrlich Pavlovets (2009: o. S.).

15 Gnedov (1992: 192; Ubersetzung: M.P.).
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Dariiber hinaus nehmen die Autoren der ,,unsichtbaren Plakate“ aber auch
zwei mutige Anderungen vor, und zwar hinsichtlich des beliebten Witzes iiber
die wortlosen Flugblétter: Zum einen veranstalten sie ihre Protesthandlung nicht
auf dem Roten Platz selbst, sondern neben diesem, auf dem Manege-Platz (was
den politischen Raum erweitert hat), zum anderen ersetzen sie die leeren Blétter
durch gemimte Blitter, also durch die Pantomime des Hochhaltens von Plaka-
ten, indem sie sogar das Tragermaterial des Textes ,auf null‘ reduzieren.

Wahrend also Gnedovs ,,Gesten-Dichtung dem Zuschauer lediglich anbietet,
sich mit dem Ausdruck der eigenen Bewertung der Vorkommnisse zu begniigen,
zerstort diese Art der politischen Demonstration die ohnehin nur konventionell
bedingten Grenzen zwischen Publikum und Darsteller, so dass die Polizei (wie
auch die applaudierende Menge) als Akteure der Inszenierung in diese mit einbe-
zogen werden. Das Eingreifen der Polizei verstiarkt ndmlich die Protest-Semantik,
also die threm Wesen nach politische Semantik des ,Null-Texts®, der bei der Kund-
gebung hochgehalten wird: Ohne die Festnahme der Demonstranten wiirde diese
praktisch sinnlos werden.

Als Ursache fiir die Entstehung des ,Null-Texts® in der Dichtung wéhrend der
zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts kann das Interesse an einer extralitera-
risch begriindeten Abwesenheit eines Werkes angenommen werden, das je-
doch mit einer Uberschrift angekiindigt ,,vorgefunden* werden kann — sei es,
weil es letztlich doch nicht zu seiner Entstehung gekommen ist, oder aber, weil es
im Nachhinein zerstort wurde.

3. Aleksandr Kondratov: Der ,Null-Text‘ als Vertreter zerstorter oder nicht ge-
schaffener Klassiker?

Aleksandr Kondratov (1937-1993) war nicht nur als Universalgelehrter (u.a.
Dichter, Schriftsteller, Journalist, Ubersetzer, Versforscher, Altertumswissen-
schaftler, Popularisierer der (Natur-)Wissenschaft, Yogi) bekannt, sondern auch
als Vertreter der sogenannten ,,philologischen Schule der unzensierten Poesie in
Leningrad. Dort trat er als neofuturistischer Dichter hervor, der sich das utopische
Ziel setzte im Alleingang Avantgarde-Projekte zu realisieren und in seiner Arbeit
alle ihm zur Verfligung stehenden avantgardistisch-kiinstlerische Techniken zu
erproben. In seinen Arbeiten kann man ein ganzes Paradigma von Leer- und Null-
Texten finden, die teils strukturell (aufgrund ihrer ,kreativen Zerstorung®), teils
ideologisch (z.B. dem buddhistischen Konzept von ,,Shunyata“ folgend)'® moti-
viert sind. Kondratov présentiert eine Reihe solcher Texte in seinem auf die
1980er Jahre datierten Buch «Mcropus pycckoit nureparypb» (,,Geschichte der
russischen Literatur). Es enthilt Texte, die verschiedenen Autoren gewidmet

16 Im Gegensatz zu Null-Texten bedeuten Leer-Texte nicht das Fehlen von Text, sondern des-
sen Ersetzung durch leere Zeilen oder Aquivalente von Wortzeichen (z.B. Punktreihen). Zu
Kondratovs Unterscheidung zwischen Leer- und Null-Texten vgl. Pavlovets (2015).
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sind und die sich mit ,Null-Texten‘ in Form von beschreibenden Uberschriften
mit Angaben zu deren Abwesenheit abwechseln, wobei mehrere solcher Texte
pro Seite, getrennt von einer Leerzeile, platziert sein kdnnen. GroBtenteils handelt
es sich dabei um Werke, die von ihren Autoren letztlich nicht verfasst werden
konnten, weil diese friih bzw. vor der Fertigstellung ihrer Werke verstarben, t6d-
lich verungliickten oder ihre Ideen nicht wie geplant verwirklichen konnten. So
z.B. im Falle der ,,Ungeschriebenen Gedichte des friith verstorbenen Del’vig* !7,
der ,,Ungeschriebenen Gedichte des erschossenen Gumilev*!®, der ,,Unrealisierten
Ideen des Olesa“!® usw.

Besondere Aufmerksamkeit widmet Kondratov zwei ,,Klassikern der sowjeti-
schen Literatur: Maksim Gor’kij (genauer: dem, laut einer beriihmten Anekdote,
von ihm nicht verfassten Roman ,,Vater*?° sowie dem unvollendeten Roman ,,Das
Leben des Klim Samgin‘?!) und Vladimir Majakovskij (erwihnt werden seine Po-
eme ,,Schlecht“*? und das ,,Poem {iber den Fiinfjahresplan“*® sowie ,,Majakovskij
nach 1930°“** und der ,,Nicht realisierte Majakovskij“*). Eine separate Gruppe be-
steht aus Texten, die zusammen mit dem Nachlass ihrer Autoren zerstort wurden

oder verschwanden, so z.B. der ,,Unveroffentlichte und unbekannte Chlebnikov**®.

Daher wurden die meisten von Kondratov erwéhnten Texte aus politischen
Griinden nicht geschrieben oder zerstort — sei es aufgrund von Zensur, der Aus-
libung totalitdrer Macht durch repressive Organe oder dem vorzeitigen Tod des
Autors. Diese Texte existieren in der russischen Literatur nur in Form von ,,Lii-
cken®, ,,Hohlrdumen®, ,,Aposiopesen®, bestenfalls in Form ihrer Titel oder Ent-
wiirfe, und sind ein wortloser Vorwurf an die Politik der Behorden Russlands
und der UdSSR im 19. und 20. Jahrhundert.

3

17 Kondratov (2015: 277): ,,Die ungeschriebenen Gedichte des friih verstorbenen Del’vig®
(«<HEHATIMCAHHBIE CTUXU PAHO YMEPIIET'O AEJIbBUT A»).

18 Ders., 341: ,,Die ungeschriebenen Gedichte des erschossenen Gumilev* («<HEHAIIHU-
CAHHBIE CTUXU PACCTPEJISHHOI'O T'YMUJIEBAY).

Y Ders., 346: ,,Die unrealisiert geblicbenen Ideen des Olesa“ («<HEMCITOJIHEHHBIE 3A-
MBICJIbI OJIEHIN ).

20 Ders., 324: ,,Vater” («Otemy).
21 Ders., 326: ,,Das Leben des Klim Samgin® («Xu3up Kima CaMrunay).
22 Ders., 341: , Majakovskij. Das Poem ,Schlecht* (<MASIKOBCKHI. TIODMA “TIJIOXO”»).

2 Ebd. ,,Majakovskij. Das Poem iiber den Fiinfjahresplan* («MASKOBCKHI. IIOOMA O
[IATUJIETKEY).

24 Ders., 358: ,,Majakovskij nach 1930 («MASIKOBCKHUI ITOCJIE 1930 TOJIA»).
25 Ders., 359: ,,Der nicht realisierte Majakovskij* («<HECOCTOSIBLLIMICSI MASIKOBCKUI»).

26 Ders., 338: ,,.Der unverdffentlichte und unbekannte Chlebnikov* («<HEU3JAHHBIN 1 HEBE-
JOMBbIN XJIEBHUKOByY).
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4. Dmitrij Prigov: ,,Dieser Text existiert nicht mehr

Eine dhnliche Funktion erfiillen auch die FuBBnoten im Falle von Dmitrij Prigovs
,Null-Texten‘: So geben sie z.B. zu den Uberschriften im dreiteiligen Zyklus
,Drei Schlachten* (hier zur Uberschrift des dritten Teils: ,,3. Die Schlacht bei
Stalingrad‘?”) sowie des vierten und fiinften Opus des Zyklus ,,Das Sprechen‘“?® an:
,[Dieser Text existiert nicht mehr]“ («[Tekct yxe He cymecTByeT]»).?’ Dmit-
rij Aleksandrovi¢ Prigov (1940-2007) gilt als einer der grof3ten Vertreter des
Moskauer Konzeptualismus. In Prigovs kreativen Praktiken nehmen ,,leere*
Texte, Leinwandbilder, Fotografien und Handlungen einen wichtigen Platz
ein. ,,Leere” hat im Konzeptualismus normalerweise eine andere Funktion als
bei (neo-)avantgardistischen Kiinstlern wie Aleksandr Kondratov oder
»lrans-Poeten* wie Serge Segay und Ry Nikonova, die ihr eigenes Konzept
des kiinstlerischen ,,Vakuums* entwickelten. Kondratovs, Segays und Niko-
novas ,,Leere* ist keine unmittelbare Folge der avantgardistischen Zerstéorung
der Kunstform bis zu ihrer ,,Aufhebung* bzw. ,Nullstellung®, sondern eine
Methode, die die Aufmerksamkeit des Empfingers vom Objekt der Wahr-
nehmung auf den Akt der Wahrnehmung selbst lenkt und somit auf die Be-
dingungen ihrer Moglichkeit oder Unmoglichkeit.*°

Brigitte Obermayr, die Herausgeberin der hier zitierten Prigov-Ausgabe, er-
klarte in einer privaten E-Mail vom 27. September 2019:

In meinem ,Archiv’, d.h. in den Druckvorlagen des zweiten Bandes, befinden sich
zwei Blitter zum Band ,Tri bitvy‘: Auf dem ersten Blatt befindet sich der Titel
,Drei Schlachten‘ und dann der Text ,I. Kulikowo Feld.‘ Der Text ,2. Borodino® auf
dem zweiten Blatt. Mit Blick auf den Titel fragte ich damals D.A. [Prigov], der, be-
sonders zu Beginn des Projekts ,Sobranie Stichov*, dessen Fortgang immer wieder
begleitete, was denn nun mit der ,dritten Schlacht® sei. Und seine Antwort war un-
gefdhr so: ,Diesen Text gibt es nicht mehr, es gab so ein Gedicht mit dem Namen
,Schlacht von Stalingrad‘.® Und so habe ich nach den formalen Grundsitzen der
,Sobranie Stichov‘ auf das Vorhandensein eines dritten Textes verwiesen: Im In-
haltsverzeichnis ist der Titel ,Stalingradskaja Bitva® in eckigen Klammern ange-
fithrt, was immer im Fall von Rekonstruktionen passiert. AuBlerdem fehlt in diesem
Fall der Hinweis darauf, dass der Text oder ein Teil des Textes als Faksimile repro-
duziert ist, was in der Ausgabe mit «(®C» (Faksimile) gekennzeichnet ist (siche S.
XIII, Band 2). Somit ist also deutlich gemacht, dass dieser ,Text‘, von dem in diesem
Fall nur der vom Autor genannte Titel geblieben ist, vom Verlag reproduziert wurde.

27 Prigov (1997: 249): ,,3. (Die Schlacht bei Stalingrad)* («3.(CTanuurpaackas 6uTBa)»).
28 Ders., 271-272: ,,Das Sprechen® («I'naronenus»).

2% In der Ausgabe von 2016 berichtet eine FuBnote von der Schlacht von Stalingrad (,,3.
[Schlacht bei Stalingrad]* [«3. (Cranunrpazackast 6uta»)]): «Tekct orcyrcTByeT (,,Der Text
fehlt™). (Prigov 2016: 512). Der Zyklus ,,Ausfiihrlichkeit® ist in dieser Ausgabe nicht enthalten.

39 Uber die Kategorie und das Motiv von ,,Leere” von Dmitry Prigov vgl. Surodina (2002) und
Lipovetskij (2017: 16-17, 29-30).
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Prigovs Kommentar kann so verstanden werden, dass es den Text von der
Schlacht bei Stalingrad gab, dieser aber aus irgendeinem Grund nicht mehr exis-
tiere. Vielleicht hat der Autor ihn verloren oder sogar zerstort, auf jeden Fall
aber in einen ,Null-Text® verwandelt, der lediglich aus einem Titel besteht. Die
Titelangabe ,,Drei Schlachten* verweist ja hinsichtlich der Struktur des Zyklus
(Prigov selbst hat immer wieder von «c6opuuk» [Band] gesprochen) auch auf
einen dritten Text, und Prigov hatte keine Einwidnde gegen seine Verdffentli-
chung in genau dieser Form.

Der Grund fiir das Fehlen des Textes in diesem Fall ist, soweit man das beurtei-
len kann, nicht in der romantischen Problematik des ,,Unaussprechlichen* zu su-
chen. Es ist also nicht als Demonstration einer referentiellen Ohnmacht der Spra-
che zu verstehen — im Sinne von Tjutéevs Aussage «MpIcib U3peUeHHAs €CTh
noxby» (,,Der ausgesprochene Gedanke ist eine Liige*). Denn bei Prigov hat das
,Unaussprechliche* eine eindeutig politische Konnotation: So beschiftigt sich der
Zyklus ,,Drei Schlachten* mit den drei wichtigsten sakralisierten Ereignissen der
russischen Militdrgeschichte (Kulikowo, Borodino und Stalingrad). Diese drei
Schlachten haben in der offiziellen Ideologie sowjetischer (wie auch postsowje-
tischer) Zeit einen konstitutiven Charakter fiir die gesamtrussische Staatlichkeit
erlangt: Die symbolische Bedeutung der ersten beiden Schlachten ist, wie all-
gemein bekannt, weitaus grofer als die militdrische. Denn sie markieren jeweils
einen Sieg (obwohl historisch der eigentliche Sieg erst spiter datiert wird) liber
Invasoren, die in das Heimatland eingefallen waren: das Moment der Kulmina-
tion und der Wende im Kampf gegen den Feind in einem Krieg, der als nationa-
le Befreiung, als ,,Vaterldndischer Krieg* gedeutet wird. Im Falle der Kulikovo-
Schlacht vereint er versprengte Fiirstentiimer, die durch alte Fehden und eine lis-
tige Horden-Politik getrennt waren, im Kampf gegen einen gemeinsamen Feind.
Auf dem Schlachtfeld von Borodino kdmpfen dann die gegnerischen Klassen der
Adligen und der Bauern Seite an Seite. Der Sieg in Stalingrad schlieSlich markiert
die endgiiltige Uberwindung alles Trennenden und die Uberlegenheit der Sowjet-
macht {liber alle ihre Gegner — innerhalb wie aullerhalb des Landes (die Wende im
Krieg nimmt nicht nur dulleren, sondern auch inneren Feinden — Kollaborateu-
ren und Gegner der Sowjetmacht — jegliche Hoffnung auf einen Sieg).

Dabei ist es kein Zufall, dass den beiden ersten Schlachten des Zyklus recht
umfangreiche Texte gewidmet werden, wéhrend der Text zur dritten Schlacht
vollstindig fehlt. Der Grund dafiir ist anscheinend der, dass die Schlacht von Sta-
lingrad in der offiziellen Ideologie eng mit dem Problem der Legitimation der
seinerzeit herrschenden Sowjetmacht verbunden ist und daher nicht als Gegen-
stand der konzeptuellen Reflexion dienen kann, ohne dass fiir den Autor die Ge-
fahr der Repression besteht. Dies hat eben die Behauptung zur Folge, dass der
Text verschwunden sei.

Zu betonen wire, dass dabei nicht die Rede von einer sichtbaren Abwesenheit
eines vorhandenen Textes ist, sondern von seiner Nicht-Existenz. Auf diese Wei-
se bezieht sich dieses Opus nicht auf ein echtes historisches Ereignis, sondern auf
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seinen ideologischen ,,Subtext®, der untrennbar mit der Volks-,,Mythologie* ver-
bunden ist (wie im Grunde auch im Fall der iibrigen Texte des Prigov-Zyklus).
Die ,,Leere” des nichtexistierenden ,Null-Textes‘ verweist auf die Unmoglichkeit
der AuBerung aus auBerliterarischen Griinden. Kann méglicherweise der Rezipi-
ent jedoch dank des Paratextes (der Uberschrift) sowie des Kontextes, also der
beiden anderen ,Nicht-Null‘-Texte im Drei-Schlachten-Minizyklus, die Bedeu-
tung des ,Null-Textes* rekonstruieren?

Im ersten Teil des Zyklus tritt der Sprecher in der Rolle eines Demiurgen auf,
und nicht zufillig triagt der Text den Titel ,,Kulikowo Feld*:

Bor Bcex s 1o Mectam paccTaBuil
Bot sTux cnpasa s moctaBui
Bor 3Tux cieBa s nmocraBun
Bcex nmpounx Ha MOTOM OCTaBUII
[TonsikoB Ha MOTOM OCTaBHII
@®paHIy30B Ha [IOTOM OCTABUII

N HemueB Ha TOTOM OCTaBUJI

U cBepXy BOPOHOB ITOCTaBUI

W npouunx nTui BBEpXy MOCTaBUI
A cHU3Y 10J€ NpeaoCTaBul

J1711 GUTBBI T0JI€ TPEIOCTABUI

[...]

Nun habe ich alle aufgestellt

Diese hier habe ich auf die rechte Seite gestellt
Diese hier habe ich auf die linke Seite gestellt
Die iibrigen habe ich mir fiir spiter aufgehoben
Die Polen habe ich fiir spater aufgehoben

Die Franzosen habe ich fiir spéter aufgehoben
Und die Deutschen habe ich fiir spater aufgehoben
Und obenauf habe ich Raben abgestellt

Und die librigen Vbgel obenauf abgestellt
Sowie unten das Feld zur Verfiigung gestellt
Fiir die Schlacht das Feld zur Verfligung gestell

Das Schlachtfeld wird als ein Spielfeld behandelt, auf dem eine hohere Macht
Spielfiguren platziert und bestimmt, wer den Kampf gewinnen soll. Der Text macht
dabei deutlich, dass die Sympathie des Demiurgen zundchst den ,,Russen* gilt,
dann den ,,Tataren®, die endgiiltige Entscheidung aber auf den néichsten Tag ver-
schoben wird («A, Brpouem, 3aBTpa OyaeT BUuaHO» [,,Obwohl, morgen wird’s sich
zeigen“]). Die Allmacht des demiurgischen Sprechers besteht auch darin, dass er,
sobald er einmal eine Entscheidung gefallt hat, diese jederzeit &ndern kann (und der
historische Kontext legt nahe, dass genau dies am Ende auch passieren wird).

t.31

Im zweiten Teil des Minizyklus, ,,Borodino®, entfaltet sich eine weitere sinn-
generierende Metapher: Die Eroberung einer Stadt als sexueller Akt. Die meta-

31 Prigov (1997: 245): , Kulikowo Feld* («KYJIMKOBO ITOJIE»); Ubersetzung: Henrieke Stahl.
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phorische Verkniipfung der militdrischen Aggression mit einem Akt sexueller
Gewalt ist nicht nur in der Sprache selbst verankert (bedenkt man nur die Polyse-
mie von Wortern und Redewendungen wie ,,nehmen®, ,,erobern, ,,den Widerstand
brechen®, ,,eindringen‘ usw.), sondern wird oft auch literarisch (implizit oder ex-
plizit) umspielt. Es scheint, als verweise der Text von D.A. Prigov direkt auf die
entsprechende Stelle in Lev Tolstojs ,,Krieg und Frieden* (Band 3, Teil 3, Kapitel
XIX), in dem Napoleon vom Poklonnaja-Hiigel aus auf Moskau blickt, das dazu
verdammt ist, sich ihm zu ergeben:*

[To Tem HeompeneIMMBIM MPU3HAKAM, [0 KOTOPHIM Ha JaJlbHEM PacCTOSIHUU 0e3-
omMO0YHO y3HAETCs JKMBOE Telo oT MepTBoro. Hamosneon ¢ IlokioHHOH TOpBI
BUJIEJI TPETIETaHue )KU3HU B TOPOJIe U YyBCTBOBAJ KaK ObI IbIXaHUE 3TOTr0 00Jb-
IIOTO M KpacuBoro Tena. [...] «['opoa, 3aHATHII HenpusATENneM, Mo100€H JIeBYIIKE,
MOTEPSIBIICH HEBUHHOCTHY, — IyMas OH (Kak OH M roBOopwJ 3T0 TydkoBy B Cmo-
neHcke). M ¢ 3Toll Touku 3peHHs] OH CMOTpEJ Ha JIKABUIYIO Tepe]] HUM, HEBU-
JAHHYIO €IlIe UM BOCTOYHYIO KpacaBully. EMy cTpanHO ObUTO camoMy, 4TO, HaKO-
Hell, CBEpIINJIOCh €r0 JIaBHUIIHEE, Ka3aBlleecsi eMy HEBO3MOXKHBIM, Kenanue. B
SCHOM YTPEHHEM CBETE OH CMOTpEJ TO Ha TOPOJ, TO Ha IJIaH, IPOBEpsis MoApPo0-
HOCTH 9TOTO TFOPOJIA, U YBEPEHHOCTH 0071aJaHuUs BOIHOBANA H y’Kacana ero.™

Aus jenen unbestimmten Anzeichen, an denen man schon von weitem einen leben-
den Korper von einem toten unterscheidet, erkannte Napoleon vom Poklonberg aus
das Pulsieren des Lebens in dieser Stadt und spiirte den Hauch dieses grof3en, scho-
nen Korpers. [...] Une ville occupée par I’ennemi ressemble a une fille, qui a perdu
son honneur [Eine vom Feind besetzte Stadt sieht aus wie ein Madchen, das seine
Unschuld verloren hat; Ubersetzung: M.P.], dachte er, wie er schon bei Smolensk
zu Tutschkow gesagt hatte. Und von diesem Gesichtspunkt aus betrachtete er die
vor ihm liegende, noch nie gesehene orientalische Schonheit. Es kam ihm selber
merkwiirdig vor, dal} sich sein lang gehegter Wunsch, der ihm fast unerfiillbar er-
schienen war, nun doch verwirklichen sollte. Im grellen Morgenlicht blickte er bald
auf die Stadt, bald auf den Plan, priifte alle Einzelheiten nach, und die GewiBheit,
sich dieser Stadt bemichtigt zu haben, regte ihn auf und dngstigte ihn.>*

Bei Prigov wird alleine schon der ,,Einmarsch* der Franzosen in Moskau als Akt
der ,.Befruchtung® Russlands durch den Westen und seiner Kultur interpretiert.
Offen lasst der Text allerdings, wem sich Moskau (als Synekdoche fiir ganz Russ-
land) letztlich hingibt, da hier von ,,Unzucht* die Rede ist:

A 4YTO HU TOBOPH — KYJIbTYPHBIA BCE-TKHU
Jpyrue npuHecau noJapKu-CBEPTKU

W 181 Oyauna, oTanack Tl BCe-TKU

[To menoyam, HO OTAANIACH THI BCE-TKH
Cunena Ha X0IMax pacKUHYB HOTU
biynuna nocpenu Beayuen B Pum noporu

32 Nekljudov (2005: 376-379); Zolkovskij (1995: 95-97).
3 Tolstoj (1958-1959: 6,337-338).
34 Tolstoj (1984: 1191).
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Was man auch sagt — kultiviert ist er ja

Andere brachten die Geschenke-Sécke

Und du hast rumgehurt, hast dich doch hingegeben

Fiir Kleinigkeiten, doch hast dich hingegeben

Hast auf den Hiigeln gesessen und die Beine breit gemacht

Hast rumgehurt mitten auf der StraBe, die nach Rom fiihrt.?
Die Unzucht wird aber moglicherweise auch erst mit den Vertretern der ,.kulti-
vierten Nation* vollzogen, denen sich die Heldin freiwillig ,,hingibt* und nicht
bedingt durch Gewalt. Immerhin erweisen sich die Kinder, die aus dieser ,,Ver-
einigung® geboren wurden, als undankbar und ,,beien**¢ ihre Mutter.

Hinzu kommt die Gefahr des ,,anderen Fremdlings* («unol uy»xkak»), der sich
,,von hinten* («co cmub»)®’ nihert, also von Osten.*® Seine Gefahrlichkeit besteht
nicht in der Ausiibung sexueller Gewalthandlungen, wie man aufgrund der Wort-
wahl zunichst denken mag, sondern in der volligen Vernichtung Russlands. Im
Rahmen christlichen Denkens bedeutet aber paradoxerweise gerade der Tod auch
die Auferstehung (was im Text ebenfalls problematisiert wird: ,,vielleicht auch:
nicht**” heiBt es da, so wie im Falle der Befruchtung durch den Napoleon-Westen).

Auf diese Weise entwickeln die beiden ersten Teile des Zyklus Metaphern mit
historiosophischer Bedeutung: Das erste Opus verbindet historische Ereignisse
mit einer hoheren (also gottlichen) Vorsehung. Das zweite behandelt das Wech-
selverhéltnis zwischen Russland und dem Westen einerseits sowie dem Osten
andererseits als zwei Formen eines Gewaltverhéltnisses: Bei Ersterem handelt es
sich um einen Vergewaltigungsversuch (der moglicherweise auch nicht stattge-
funden hat), beim zweiten um einen Mordversuch (der moglicherweise zur Auf-
erstechung geflihrt hat).

In diesem Kontext bedeutet der ,Null-Text® des dritten Teils die Unmoglichkeit
solcher ,,historiosophischer Metaphern, wenn sie im Zusammenhang mit dem
sakralen Ereignis der Schlacht um Stalingrad auftauchen wiirden. Alleine die Idee
einer ,,gottlichen Vorsehung* widerspricht dem sdkularen und atheistischen Cha-
rakter der sowjetischen Ideologie. Erst in der postsowjetischen Zeit kann man von
einer solchen sprechen, als man beginnt, aktiv den Mythos von einer himmlischen
Beschiitzerin der sowjetischen Armee in Stalingrad zu festigen, demzufolge die

35 Prigov (1997: 247): , Borodino* («5OPOJJUHO»); Ubersetzung: Henrieke Stahl.

36 Prigov (1997: 248).

37 Ebd.

38 Gemeint ist der Mythos von der ,,Bedrohung aus dem Osten®, der in Russland seit Ende des
19. Jahrhunderts dank des Gedichts ,,Panmongolismus* («ITanmonromusmy», 1894) des Religi-
onsphilosophen und Dichters Vladimir Solov’ev (Bmagumup ConoBrseB) und seiner utopi-
schen Schrift die ,,Kurze Erzdhlung vom Antichrist* («KpaTkas moBectb 00 AHTUXpHUCTEY,
1899) populédr wurde. Dahinter verbirgt sich auch die russische Erinnerung an die mongoli-

sche Invasion in der Mitte des 13. Jahrhunderts, die Niederlage im Russisch-Japanischen
Krieg (1904—-1905) und die Angst vor der wachsenden Macht Chinas.

39 Prigov (1997: 248).
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Stalingrader Ikone der Gottesmutter von Kazan’ angeblich dreimal um die vertei-
digte Stadt fliegt, in deren Stralen eine Kreuzprozession veranstaltet wird. Auch
ist die Metapher einer Befruchtung als Folge einer Vergewaltigung undenkbar (al-
lein schon aufgrund der empfundenen Verwerflichkeit der nationalsozialistischen
Ideologie, die ja erst die deutschen Truppen an die Wolga gefiihrt hat) ebenso wie
die Metapher der Auferstehung durch Mord (denn Stalingrad wurde im Gegensatz
zu Moskau nicht aufgegeben).

Wichtig ist, sich daran zu erinnern, dass es sich hier um einen konzeptualisti-
schen Text handelt: D.A. Prigov interessiert ndmlich, wie er wiederholt betont,
nicht die Moglichkeit, sich auszudriicken, sondern die Erforschung der Méglichkeit
des Ausdrucks selbst, oder, wie Prigov in seinem bekannten Briefwechsel mit Ry
Nikonova (Rea Nikonova) erklért:

[...] HamIa cCeroqHSIIHSIS KyJIbTYpa, C €€ OTCYTCTBUEM MJIEU IPEIMETA U €ro Kadec-
TBEHHOCTHU, €CTh KYJIbTYypa UACOJIOrn4eCKasd, rac npeaMeT 3aMCHEH SA3bIKOM €T'0 OITH-
CaHus, a A3bIK ONMCAHMA MpeAMeTa (CBOMCTBEHHBIN MPEAMETHON KYyJIbTypeE) — SA3bI-
KOM OIIMCAaHMA SA3bIKa OIMMCAHUA NPEAMETA, IIPCACTAaBUTCIBCTBYIOICTO IMTPEAMCET.

[...] unsere heutige Kultur ist mit ihrer Abwesenheit einer Idee des Objekts und

seiner Qualitét eine ideologische Kultur, in der das Objekt durch die Sprache sei-

ner Beschreibung und die Sprache der Beschreibung des Objekts (die fiir die Ob-

jektkultur charakteristisch ist) durch die Sprache der Beschreibung der Sprache

der Beschreibung des Objekts, die das Objekt reprisentiert, ersetzt wird.*°
Das Bild des zerstorten Textes wird so fiir den Dichter zu einer addquaten (bild-
lichen) Sprache der Beschreibung dieser Sprache der Beschreibung, die im sow-
jetischen ideologischen Kontext im Zusammenhang mit den jlingsten politisch
und ideologisch bedeutsamen Ereignissen zuldssig wird. Es ldsst sich also
schlussfolgern, dass die Abwesenheit von Text, die durch die Tatsache motiviert
ist, dass ,,der Text nicht mehr existiert®, selbst zum Text wird.

Zusammenfassend ist anzumerken, dass der gemeinsame Punkt der ,,Geschichte
der russischen Literatur® des Neo-Avantgardisten (bzw. Neo-Futuristen) Alek-
sandr Kondratov und der ,,Schlacht von Stalingrad® des Post-Avantgardisten
(bzw. Konzeptualisten) Dmitrij Prigov in der auf dhnliche Weise kiinstlerisch
umgesetzten anwesenden Abwesenheit von Text und der Darstellung dieser Ab-
wesenheit durch einen Titel liegt. Im Gegensatz zu den meisten anderen Féllen
der Verwendung von ,Null-Texten‘ in der Poesie sowohl der ,historischen
Avantgarde® als auch der Neo-(Post-)Avantgarde der zweiten Hélfte des 20. Jahr-
hunderts wird diese Abwesenheit von Text zu einer bildhaften Visualisierung der
Einmischung des politischen Regimes in die Literatur. Und das auch und vor al-
lem als graphische Bezugnahme auf die vorsowjetische Zeit, in der politische
Zeitungen Zensurmalinahmen in Form von auslassenden Weillungen (weillen

40 Prigov (1982: 54f.; Ubersetzung: M.P.): ,D.A. Prigov an Rea Nikonova* («J].A. [IPUT'OB
— PbI HUKOHOBOWN»).
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Spalten) veroffentlichten, was darauf hinwies, dass Journalisten / Autoren die
Grenzen des politisch Akzeptablen iiberschritten hatten. Es ist auch wichtig zu
betonen, dass diese Technik mit Kondratov und Prigov von zwei Dichtern ver-
wendet wird, die literarisch auBlerhalb des sowjetischen Zensurapparates gewirkt
haben. So wurden einerseits die Folklore (in Form von Anekdoten iiber leere
Flugblatter) und andererseits die unzensierte Dichtung (in Form von ,Null-
Texten‘) zu einem poetischen Arsenal politisch ausdrucksstarker und effektiv
umsetzbarer Avantgardetechniken, die — wie eingangs gezeigt — durch politische
Aktionen im postsowjetischen Raum in den Jahren von 2000 bis 2010 erneut ak-
tualisiert wurden.
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Plamen Doynov’s “The Tyrants’ Ball”: Paradoxes of the Political in Contempo-
rary Bulgarian Poetry

In 2016, the Bulgarian poet and philologist Plamen Doynov initiated a poetic pro-
ject called “The New Political Poetry” (NPP). Doynov presented examples of his
new political poems at two readings in 2016 and 2019 and published “fragments of
a manifesto” in his poetry collection “The Tyrants’ Ball” (2016). The NPP strives
to overcome the trauma of politicized ideological writing in the communist era.
This article analyzes Doynov’s NPP project against the background of a general
tendency towards political engagement in literature that has recently emerged in
Bulgaria as well as elsewhere in Europe and beyond. It posits that Doynov’s New
Political Poetry, alongside other literary trends in contemporary Bulgaria, paradox-
ically addresses the political precisely by returning art to heightened cultural auton-
omy, and rejects the idea of engagement in a narrower sense.

Keywords: Plamen Doynov, Bulgarian Poetry, New Political Poetry, “The Tyrants’
Ball”, Engaged Literature

1. Politische Poesie nach Totalitarismus und Postmoderne

2016 formuliert der bulgarische Dichter-Philologe Plamen Dojnov sein Pro-
gramm einer ,,Neuen Politischen Poesie® («HOBa moimMTHUECKa MOE3UsA»), Zu-
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254 Henrike Schmidt

ndchst im Rahmen einer Lesung, spéter in dem Gedichtband ,,Der Ball der Tyran-
nen* («baxbT Ha TUpaHUTE», Sofia 2016).! Der Band umfasst Gedichte, die sich
den Problemen der aktuellen bulgarischen Gesellschaft widmen (Nepotismus und
Oligarchie; Rassismus, Migration und Emigration), aber auch dem ungentigend
aufgearbeiteten Erbe der kommunistischen Ara.

Die Kontroversen iiber eine politische oder engagierte Kunst der letzten rund
zwei Jahrzehnte vollziehen sich parallel zum Erstarken autoritdrer Regierungs-
modelle in so unterschiedlichen geopolitischen Kontexten wie Polen, Ungarn oder
Russland, aber auch den USA unter Prisident Donald Trump.? Ziel der Kritik po-
litischer Kunst sind auch die als exzessiv empfundenen Auspriagungen eines glo-
balen neoliberalen Wirtschaftssystems. Politisches Engagement in der Kultur
sieht sich dabei mit zahlreichen Dilemmata konfrontiert: Nach der postmodernen
Wende ist eine Riickkehr zum dichotomischen Modell dissidentischer Opposition
nicht mehr moglich (auch wenn das postmoderne Narrativ zunehmend in Frage
gestellt wird).? Denn eine solche einfache Gegeniiberstellung scheint naiv ange-
sichts der unhintergehbaren Erkenntnis der eigenen Verwobenheit in die Macht-
systeme und -diskurse. Des Weiteren offenbaren sich — nicht zuletzt aufgrund der
Dominanz digital inspirierter viraler Strategien — die Grenzen ,klassischer® Pro-
testnarrative (De- und Rekontextualisierung von Mythologemen und Ideologe-
men). Denn diese werden von den Thinktanks autoritdrer Regime erfolgreich ko-
piert. Die politische Kunst / Literatur ist also ihrer sicheren Positionierung als
Apologetin respektive Opposition zur Macht sowie ihrer strategischen Mittel
gleichermallen beraubt, weshalb sie sich oft in konkret praktisches, quasi aul3er-
kiinstlerisches Handeln ,zuriickzieht*.*

Diese Herausforderungen manifestieren sich in der Dichter*innen-Debatte um
einen addquaten Begriff der ,politischen Poesie‘, die hier in einigen exemplari-
schen Beitridgen aufgerufen werden soll. Jeffrey Grey und Ann Keniston sprechen
fiir die amerikanische Poesie des 21. Jahrhunderts von “public” or “engaged po-
etry”, die sie als “writing about concerns beyond the personal, epiphanic, or aes-
thetic” definieren.® Der Begriff des “engagement” sei neutraler und historisch we-
niger belastet als derjenige der “political poetry”.® Claudia Rankine und Michael
Dowdy erweitern dies zu einer “poetics of social engagement [which] create[s]

! Ich danke Silvia Vasileva fiir ihre Unterstiitzung bei den Ubersetzungen aus dem Bulgari-
schen. Etwaige noch verbliebene Fehler unterliegen allein meiner Verantwortung.

2 Gray (2020); Gray / Keniston (2016); Rankine / Dowdy (2018); Korchagin (2018); Golynko (2011).
3 Smola / Sapper / Weichsel (2019: 3).

4 Smola (2019).

5 Gray / Keniston (2016: 1).

¢ Dies., 5.
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sites, forms, modes, vehicles, and inquiries for entering the public sphere, con-
testing injustices, and reimagining dominant norms, values, and exclusions”.” Fiir
den russischen Kontext verbleibt Kirill Korchagin bei der Formulierung einer
“political poetry”, allerdings im Riickgriff auf Jacques Ranciéres Konzept des Po-
litischen (e politique>) als Schnittstelle zwischen kollektiver Systemerhaltung
(,Polizei‘ / a police>) und disruptiver Selbsterméichtigung (,Politik‘ / la poli-
tique»).® Dmitrij Golynko operiert mit dem Begriff einer “applied social poetry”
(«IIpuKIagHas conuanbHas modsus»), so der Titel seines Artikels zum Thema.’ Je
nach Fokus steht die Herausbildung eines neuen Wirklichkeitsbezugs oder eines
neuen Begriffs vom poetischen als politischen Subjekt im Mittelpunkt. Unter-
schiedlich féllt in den US-amerikanischen und russischen Kontexten naturgemaf
die Positionierung hinsichtlich einer Kontinuitét zwischen ,alter und ,neuer® po-
litischer Poesie aus. Grey und Keniston beklagen die Marginalisierung der “di-
dactic poetry” in der amerikanischen Nachkriegsliteratur, die bis heute negativ
nachwirke.!® Korchagin und Golynko sehen sich hingegen — wie Plamen Dojnovs
NPP — mit einer dominanten Tradition sozialistischer Tendenzliteratur konfron-
tiert, von der sich Ersterer abgrenzt und an die Letzterer ankniipfen will.!! Einig
sind sich die genannten Positionen hingegen in der weitgehenden Ablehnung einer
Jbiirgerlichen‘ Autonomie-Asthetik, exemplarisch wiedergegeben in der Formulie-
rung Golynkos: “In order to give the poetic utterance an applied character, the poet
with a radical gesture renounces the principle of aesthetic autonomy”.'> Der Grad
an dsthetischer Gestaltung — vulgo ,Schonheit® —, welcher politischer oder sozial
engagierter Dichtung ,erlaubt® sei, wird dabei unterschiedlich bemessen.

Der vorliegende Artikel stellt vor diesem Hintergrund Plamen Dojnovs ,Neue
Politische Poesie‘ (NPP) kompakt vor und geht den folgenden Fragen nach: Wel-
che gesellschaftliche Aufgabe stellt sich die NPP eingedenk der Instrumentalisie-
rung politischer Lyrik in der kommunistischen Vergangenheit? Wie denkt sie das
Verhiltnis von schriftlicher und stimmlicher Performanz im Hinblick auf Kon-
zepte von Offentlichkeit und Politik? Wie verhilt sich Plamen Dojnovs Konzept
zu anderen politisch engagierten Positionen im Feld der bulgarischen Poesie? Und
wie schreiben sich diese wiederum in die aktuellen Tendenzen einer Repolitisie-
rung des Literarischen europaweit respektive global ein?

7 Rankine / Dowdy (2018: 6-7).

8 Korchagin (2018).

? Golynko (2011).

10 Gray / Keniston (2016: 2).

1 vgl. Korchagin (2018); Golynko (2011).
12 Golynko (2011: 0.S.).
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2. Plamen Dojnovs literarisches Schreiben. Von der Mystifikation zum Manifest

Plamen Dojnov ist Literat und Literaturwissenschaftler. Er reprasentiert den Ty-
pus des zeitgendssischen poeta doctus, des postmodernen gelehrten Dichters, der
sein Schreiben aus der Theorie generiert und umgekehrt sein literarisches Werk
wieder zu Theorie ausgestaltet. Seine ersten Gedichtbinde bewegen sich im Be-
reich der literarischen Mystifikation, der — offengelegten — Fingierungen von klas-
sischen Werken der bulgarischen Literatur aus den Epochen der Wiedergeburt
(«BB3paxxnane») und der Moderne. In den ,Hingenden Girten Bulgariens*
(«Bucsiimure rpagunu Ha bearapusy», 1997) simuliert er deren Sprechweisen und
poetische Verfahren und ,,trdgt den utopischen Topos der Schonheit zu Grabe*
(«typs kpbeT Ha yronudaus Tornoc Kpacora»)!?. Dojnov ist damit ein typischer
Vertreter der jungen und postmodern geschulten Wende-Generation, die Mitte der
1990er Jahre nicht nur den sozialistischen Realismus ad acta legen will, sondern
auch die paternalistische, stark kanonische bulgarische Literaturgeschichte im
Allgemeinen dekonstruiert.'* Er tut dies unter anderem im Verbund mit den Ly-
rikern Jordan Eftimov, Georgi Gospodinov und Bojko Pencev unter dem Label
des ,,neuen Kreis ,Misal**“ («aoB kpbr <Mucwm»). Zur Erlduterung: Der historische
Kreis ,Misal‘ (Gedanke) stellte an der Wende zum 20. Jahrhundert eine der zentra-
len literarischen Vereinigungen dar, gruppiert um die gleichnamige periodische
Zeitschrift (1892—-1907). Sein Wirken war gepragt durch den Impetus einer radika-
len Europdisierung der bulgarischen, vorgeblich ,riickstdndigen‘ Literatur, mittels
Implementierung einer nicht minder radikalen Autonomie-Asthetik, nach Jahr-
zehnten politischer Funktionalisierung im Auftrag der nationalen Befreiung. '

Der neue Kreis ,Misdl vollzog eine Art performativer Kanon-Kritik, die nicht
die eine literarische Norm durch eine andere ersetzen wollte, sondern die Funkti-
onsmechanismen der Literaturgeschichte blof8legte. Beispielsweise reinszenierten
seine jungen Protagonisten historisch einschldgige Anthologie- und Chrestoma-
thie-Projekte. Als Literaturhistoriker beschreibt Dojnov diese reenactments seiner
eigenen Epoche folgendermafen':

13 Vgl. Novkov (2001).
4 Vgl. dazu Dojnov selbst (2007a: 42ff.) sowie Antov (2010: 94, 99).

15 Vgl. dazu die Beitrige von Milena Kirova, Boyko Penchev und Bilyana Kourtasheva in dem
Band “Bulgarian Literature as World Literature” (Harper / Kambourov 2020), der weitere ein-
schldgige Fragestellungen des hier behandelten Themas, etwa zur Funktion der Anthologie fiir
die Nationenbildung oder das Thema der Mystifikation, abdeckt.

16 Der Problematik einer solchen Doppelung der Funktion von Akteur und Beobachter ist sich
ein hochreflektierter Autor wie Dojnov bewusst. Er versuche in seiner wissenschaftlichen Be-
arbeitung der Epoche (vgl. Dojnov 2007a; 2007b), die eigene Rolle entweder bewusst auszu-
grenzen oder gezielt mitzudenken (vgl. Dojnov 2007a: 13-14). Die Uberlappung von literari-
scher und akademischer Tétigkeit ist angesichts des liberschaubaren Personenkreises fiir den
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3aroBa XpUCTOMATHATA MOC[SiC|MOAEPHUCTKH MIPOUTPaBa MOIEPHHU3MA B MOJTyIIIE-
TOBUTHUTE-TIOYCEPUO3HUTE TT03M HA YETUPUMA aBTOPH, CUMYJIUPAKKHU |...] (mope-
JIeH) CTapT Ha JuTepaTypara u uctopusra. ETo kak Bcpen guinocodusita Ha U3ry-
OeHuTe Havajga MUCTH(UKaLMATA ce MPeBpbhIla B MOAXOIAIIA paMKa 3a npeHa-
nuceanemo na mpaouyuama.'’

Deshalb inszeniert die Chrestomathie den Modernismus postmodernistisch mittels
der halb scherzhaften, halb ernsthaften Posen der vier Autoren [...], einen (wieder-
holten) Neustart der Literatur und der Geschichte simulierend. So entsteht aus der
Philosophie des verlorenen Beginns die Mystifikation als geeigneter Rahmen zur
Umschreibung der Tradition.
Von einem ,,Willen zur (Re)Interpretation‘ (“will to re-interpretation”) spricht der
Literaturwissenschaftler Plamen Antov (im Ubrigen gleichfalls in Personalunion
Verfasser emblematischer Lyrikbiande) in der englischen Zusammenfassung sei-
ner Studie zur ,,Poesie der 1990er Jahre: Das Bulgarische und das Postmo-

derne*.!®

Gerahmt wurden diese mystifikatorischen Buch-Projekte durch Performances im
Rahmen des sogenannten Autoren-Literatur-Theaters («ABTOPCKH JIUTEpaTypEH Te-
atbp» ALT). Dem Frithwerk Dojnovs haftet also bereits ein performatives Element
an, das sich innerhalb postmoderner Parameter bewegt und Machtkritik mittels einer
Subversion des literarischen und kulturellen Kanons {ibt. Dojnov ist in seiner Eigen-
schaft als Literaturwissenschaftler auch Chronist dieser Epoche (und damit seiner
selbst), mafigeblich in seiner zweibdndigen Geschichte der bulgarischen Poesie.

Im Rahmen der umfassenden poetischen und literaturwissenschaftlichen Pro-
duktion des Autors macht sich im Verlauf der 1990er Jahre eine Verschiebung
bemerkbar, und zwar von der metapoetischen zur sozialen, dem Politischen sich
offnenden Poesie. Dieser Wandel kommt emblematisch in den Schliisselbegriffen
der Mystifikation und der Authentizitit zum Ausdruck: Wihrend die ersten Ge-
dichtbande programmatisch als Mystifikationen bezeichnet werden, finden sich
in den spiteren Zyklen ,,echte Geschichten* («uctuncku ucropum»)'®, wobei
selbstredend auch hier kein ungebrochenes Authentizititsverstindnis zugrunde
gelegt wird. Vielmehr handelt es sich um eine Verschiebung des Vektors von der
literarischen Metakritik hin zum gesellschaftlichen Kommentar der postsozialis-
tischen Wirklichkeit — und das bei weitgehend unverdnderter Poetik. Der Gesell-
schaftsbezug von Dojnovs Dichtung erhilt in dem 2012 erschienenen Band ,,Sofia
Berlin“ («Codwus bepnuny») auch eine gesamteuropéische, geopolitische Nuance.
Der Band setzt deutliche Akzente etwa im Bereich von Migration, wie sie das

bulgarischen Kontext eher die Regel denn die Ausnahme und flihrt immer wieder zu erbitterten
Auseinandersetzungen um die Definitionsmacht im literarischen Feld.

17 Dojnov (2007b: 41; Kursivierung: P.D.; Ubersetzung: H.S.). Eine Lesart der bulgarischen
Poesie der Postmoderne, die weniger auf deren spielerisch-dekonstruktiven als vielmehr
traumabewdéltigenden Charakter abstellt, legt Lutzkanova-Vassileva (2001) vor.

18 Antov (2010: 287).
19 Dojnov (2019b: 170, 190).
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postsozialistische Bulgarien in doppelter Hinsicht kennzeichnet: als Staat, mit ei-
ner starken Netto-Emigration insbesondere junger Menschen, und als Land, das
aufgrund der jahrhundertelangen Erfahrungen mit Fremdherrschaft ein gebroche-
nes Verhiltnis zum Anderen und damit zu Immigration hat.

Plamen Dojnovs Poetik mochte ich — stark abstrahierend — als formal iiberdeter-
miniert beschreiben. Der Einsatz von Versmal3 und Reim ist stark akzentuiert (ange-
sichts aktueller Tendenzen eines formal freieren Verses), jedoch mit lediglich mini-
malen klanglichen Effekten und starker intertextueller Aufladung. Maria Todorova
spricht von einer ,,metaphorischen Verdichtung der Bilder («meradopuuna ymibT-
HEHOCT Ha 00pasute»).?’

In seinen dezidiert akademischen Forschungen bewegt sich der Literaturwissen-
schaftler Dojnov durch die Epochen, aber gleichfalls von im engeren Sinne litera-
rischen Themen (die Poesie der 1990er Jahre)?! zu kulturpolitischen Sujets, etwa
in seinem einschligigen Band iiber die Literatur des sozialistischen Realismus.??

3. ,,Der Ball der Tyrannen “ und die Illusion des poetischen Niemandslands

Die NPP Dojnovs hat einen miindlichen Ursprung und einen schriftlichen ,Uber-
bau‘, den bereits erwidhnten Gedichtband ,,Der Ball der Tyrannen®. Die erste Auf-
fiihrung der NPP findet am 22. Februar 2016 auf der kleinen Biihne ,,Mirakal* des
Theaters der Bulgarischen Armee in Sofia statt. Von der Lesung existiert ein Video-
Mitschnitt, der iiber YouTube einsehbar ist.>* Diese Lesung, der Griindungsakt der
NPP, verlauft im Modus einer auf die Aussage fokussierten Poesie-Rezitation. Per-
formative Elemente wie klangliche Ausgestaltung oder die Entwicklung einer spre-
cherischen Autorenmaske fehlen weitgehend. Dagegen werden die Gedichte inter-
textuell gleichsam unter Spannung gesetzt, denn die NPP wird von Werken der
,,alten politischen Poesie* («cTapa monutruecka moesus») gerahmt, Lob- und Wid-
mungsgedichte auf die Fiihrer und Funktiondre des kommunistischen Bulgariens.
Allenfalls hier findet sich eine bewusste rezitatorische Ausgestaltung des Vortrags,
der an dieser Stelle das Pathos politischer Agitation nachmodelliert, im Wesentli-
chen mittels Lautstirke und Sprechtempo. Der Initial-Lesung folgt im Januar 2019
am selben Ort ein als ,,zweite Nacht* («BTopa Hoty) bezeichnetes Follow-up. Auch
diese Rezitation wurde aufgezeichnet und ist auf YouTube zuginglich.?* Auch
diesmal werden — im bereits bekannten theatralen Rahmen — Werke politischer Po-
esie unterschiedlicher Epochen kombiniert. Fiir den Einstieg in die Lesung wihlt

20 Todorova (2017).

21 Dojnov (2007a, 2007b).
22 Dojnov (2011).

2 Dojnov (2016a).

24 Dojnov (2019a).
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Dojnov nun jedoch einen ,,anderen Anfang* («apyroto nagano»), ndmlich die dis-
sidentische oder nonkonforme Dichtung (Konstantin Pavlov, Christo Fotev, Niko-
laj Kéncev, Veselin Tacev und Ivan Canev). Die Vektoren der ,,alten politischen
Poesie*, die das Dojnovsche Projekt bei den Lesungen flankieren, sind also negativ
(systemtreu) versus positiv (nonkonform) gesetzt.?

Die Buchpublikation weist sich gegeniiber dem miindlichen Griindungsakt als se-
kundar aus. Klappentext und Frontispiz akzentuieren den Ursprung im gesprochenen
Wort. ,,.Der Ball der Tyrannen* ist der aktuell letzte Gedichtband des produktiven
Autors, der sich in seinen Gedichten gelegentlich selbstironisch als graphomanisch
entlarvt.?® Das Buch ist 2016 im Verlag Kralica Mab erschienen. Das Titelbild zeigt
die Abdriicke zweier nackter Fiile im Sand, umgeben von Spuren festbeschuhter
Tritte. Es evoziert damit den grundlegenden Gegensatz von Verletzlichkeit und Ge-
walt, anders ausgedriickt: von Widerstand und Macht, um die es in der NPP auch
thematisch geht. Das Buch ist mit weiteren graphischen Elementen wie Ausschnitten
aus Akten oder Piktogrammen (Straenschilder) visuell gestaltet. Gemeinsam mit
dem Cover ergibt sich daraus eine stark divergente dsthetische Gestaltung.?’

Der Band umfasst rund fiinfzig Gedichte, die in drei Zyklen unterteilt sind: ,,An
vorderster Front: Skizzen nach der Natur“ («Ha mepBa muams: Ckumu OT
Hatypa»), ,,Alles fiir meinen Namen?®: Portrits von Dichtern, Agenten und sons-
tigen Personen® («3a eqHoto ume: [lopTpeTn Ha MOETH, ar€HTH U TPETH JIUIIA»),
,Das Vergehen der Zeit: Etiiden nach dem Gedéchtnis («OtmunraBane: Etroau mo
nameT»). Die Zyklus-Bezeichnungen beziehen sich nicht zufillig auf den Bereich
der Malerei und rufen verschiedene Gattungen auf, die jeweils ein unterschiedli-
ches Verhiltnis zur duBleren, sozialen Wirklichkeit implizieren. Im ersten Fall
handelt es sich dabei um eine moglichst getreue Wiedergabe nach der Natur, im
zweiten um eher statische, auf (Akten)Studium basierende Portrits. Die abschlie-
Benden Etiiden implizieren einen Ubungscharakter, dessen Vorliufigkeit noch
durch den Verweis auf die triigerische Natur des Gedéchtnisses unterstrichen
wird. Dojnov praktiziert auch eine Form der plein air-Dichtung, wenn der Autor
in die Stadt ausschwarmt und seine literarischen Eindriicke vor Ort skizziert, die
sich im ,,Ball der Tyrannen‘ niederschldgt, ohne explizit ausgewiesen zu sein.

Die Gedichtzyklen sind konzeptionell gerahmt. Drei Epigraphe rufen einschlé-
gige Positionen im Verhiltnis von Macht und Widerstand auf (innere Emigration
in der Figur Nikolaj Kancevs; programmatische Dissidenz a la Georgi Markov;

25 Zu Dojnovs Begriff und Figuren eines ,,alternativen Kanon® («aaTepHaTUBHHUAT KAHOHY), in
welchem er gerade die Schnittstellen und Uberlappungen zwischen Partizipation am System
des Sozialistischen Realismus und widerstidndigen Schreibweisen akzentuiert, vgl. Velkova-
Gajdarzieva (2013).

26 Dojnov (2019b: 81).

27 In der Werk-Anthologie fehlen diese visuellen Gestaltungselemente, die also anscheinend
nicht untrennbar mit den Texten verbunden sind. Vgl. ebd.

28 Im Sinne von ,Ich tue alles, nur um meinen Namen zu schiitzen, meine Reputation oder Wiirde®.
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duBere Emigration, markiert durch Atanas Slavov). Es folgt das titelgebende Pro-
grammgedicht ,,Ball der Tyrannen®, auf dem das lyrische Subjekt Gast und Zeuge
ist, wie die Ungeheuer der Macht sich iiber die allegorisierte Freiheit her- und
lustig machen. Damit ist auch die Position des lyrischen Subjekts als Chronist und
Beobachter im gesamten Gedichtband gesetzt. Den Abschluss bilden die ,,Frag-
mente zu einer neuen politischen Poesie* («®parMeHTH KbM €IHA HOBA NOIUMU-
yecka noesus»*?), in denen der Autor die eigene Position manifesthaft begriindet.

Kurz zu den einzelnen Zyklen: Die ,,Skizzen nach der Natur* enthalten soziale
Studien des postsozialistischen Bulgarien: selbstverliebte Minister und selbstver-
gessene Straflenverkduferinnen; gedankenlos priigelnde Polizisten und verzwei-
felt priigelnde Viter. Physische und strukturelle Gewalt sind in ihren Wechsel-
wirkungen dargestellt. Die ,,Portrat*“-Sektion fiihrt aus der Gegenwart in die kom-
munistische Vergangenheit. Im Mittelpunkt stehen hier die im Untertitel aufgeru-
fenen Dichter und Agenten, zumeist in Personalunion. Zentral gesetzt sind die
Themen politischer Instrumentalisierung und des kulturellen Opportunismus im
Totalitarismus, etwa mit Gedichten, die sich mit dem Konzentrationslager Belene
oder der spétsozialistischen Kampagne zur Bulgarisierung der tiirkischstimmigen
Bevolkerung beschiftigen. Aufgerufen werden verschiedenste, freiwillige oder
erzwungene Kooperationen zwischen Intelligenz und Macht: die berithmten Tref-
fen des bulgarischen Staatsoberhaupts Todor Zivkov mit Dichter*innen und
Kiinstler*innen, die Infiltration kiinstlerischer Kreise durch die Uberwachungs-
methoden der Staatssicherheit, der ,,ddrzavna sigurnost® / «1bp>xaBHa CUTYPHOCTY
(DS), nicht zuletzt die Téatigkeit gerade auch zahlreicher Intellektueller als Infor-
manten der bulgarischen Staatssicherheit. Eine Sonderrolle iibernehmen hier die
Ubersetzer*innen, die als Reisende zwischen den Sprachen und Lindern beson-
ders im Fokus der DS standen.

Der letzte und kiirzeste Zyklus erdftnet titelgemdll den poetischen Raum hin
auf Phantastisches, ohne den kritischen Realitdtsbezug génzlich aufzugeben. Ein
Embryo will nicht zur Welt kommen; einem Migranten gelingt die Flucht, indem
er sich in sich selbst auflost.

Den Abschluss des schmalen Bands bilden, wie erwihnt, die manifestartigen
Fragmente zu einer neuen politischen Poesie. Diese sind neun an der Zahl und,
der Gattung Manifest entsprechend, mit typographischem Pathos mittels Initialen
voneinander abgesetzt. Sie sollen hier in Kiirze in weniger als neun Punkten zu-
sammengefasst werden:>°

Die NPP ist erst nach dem Ende der kommunistischen Diktatur und der Zensur
moglich. Sie dient der Freiheit nicht, sondern praktiziert sie. Die NPP ist nicht
unabhéngig, weil Unabhingigkeit eine politische Fiktion ist. Sie ist ,,Niemands-
land* («amums 3ems») und als solches eine kontinuierlich aufrecht zu erhaltende

29 Kursivierung: Dojnov.
30 Dojnov (2016a: 75-79).
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[lusion. Aus der doppelten Negation der unmdglichen Unabhéngigkeit resultie-
ren die programmatischen Angste der NPP: vor den ,,Dinosauriern der Parteitreue
(«TMHO3aBpUTE HA MAPTUHHOCTTA»), vor den ,,vollgeweinten Taschentiichern der
sozialen Sentimentalitit («MOKpuUTe KBPHUYKH HAa COLUAIHUA CAHTUMEH-
Tanu3bpm»), vor dem ,,erhobenen Zeigefinger des Moralisierens («BaurHatus
IpBCT Ha MOpaIM3aTopcTBOTON), vor den Verlockungen des ,,leichten Humanis-
mus®, vor den Salons der sprachlichen ,,Politkorrektheit* («ot mecHus xyma-
HU3BM, OT CaJIOHUTE HA IPABUIHOTO €3MKOBO MoBeeHue» ). Diese Angste konnen
nicht {iberwunden, sondern nur ,iiberstiegen* werden («zma ce u3auray), in der
tiaglichen Praxis des poetischen Schreibens, das ,,hoch oben auf dem diinnen Seil
des Geschmacks* («kMruHaBa BUCOKO, BUCOKO MO ThHKOTO BBXKE Ha BKycay) balan-
ciert. Die NPP ist sich dabei der Relativitit jeglicher Wahrheit bewusst. Der
Schriftsteller steht auf der Seite der Opfer, doch Opfer und Téter wechseln ihre
Pliatze. Die NPP fiirchtet darum die schnelle Identifikation mit den gerechten
Causae der aktuellen Agenda.

Die NPP erinnert an die fritheren Unrechtsregime und ihre literarischen Prota-
gonist*innen und Gattungen (Oden, Pamphlete, Anthologien). Sie iiberdauert
Phasen der Repression im ewigen Korper der Stadt. Die Stadt ist das manifeste
Gedachtnis politischer Gemeinschaft. Charakteristische Eigenschaft der NPP ist
das ,,direkte Schreiben* («aupexTHO MHcaney), das eigentlich ein Sprechen ist.
Das direkte Sprechen ist nicht die Buchstéblichkeit der Publizistik. Die NPP hat
die Metaphern nicht aufgegeben. Aber ithre Metaphern sind anders — sie iibertra-
gen den Sinn direkt, als direkte Metaphern («aupextau metadopm»).

Die Sprechposition der NPP ist das ,,innere Zimmer des Politischen* («BbTper-
HaTa cTas Ha nmojauthdeckoTo») und die ,,Biihne, auf der das unsichtbare Gesicht
des freien Biirgers beleuchtet wird («ciienara, BbpXy KOSATO C€ OCBETSIBa HEBH-
JUMOTO JIMIle Ha cBOOOHUS rpakmannny). Und dieser ,,spricht™ («roBopm») —
,,ohne (Selbst)Zensur, ohne Heuchelei, ohne Vorbehalt* («6e3 (aBTo)en3ypa, 6e3
auueMepue, 6e3 octarbk»), ohne dabei jedoch die Poesie zu verlassen («Ho u
HUKOTa HE HaIyCKa MOE3UsTa).

Soweit die Paraphrase des Dojnovschen Manifest-Fragments. Der Anachronis-
mus der letztlich modernen Gattung Manifest wird vom postmodern geschulten
Autor liber das Fragmenthafte aufgefangen. Die Fragmente wiederum eignen sich
den Duktus des Manifests durch die Einfiihrung eines amorphen Wir (,,lassen wir
uns nicht tduschen®, «ueka He ce 3a0mykmaBame») an, das die individuelle Ver-
fasserschaft iiberhoht. An mancher Stelle erhilt die NPP selbst handelnden Cha-
rakter (,,lhre Worte fiihlen, dass sie direkt reden miissen®, «/lymute 1 ycemar, ye
TpsiOBa Aa roBopsT HampaBoy). Auffillig ist die starke inszenierte Oralitét: Das Po-
litische ist hier im Sinne der antiken Agora das Miindliche. Die NPP greift neben
der antiken Tradition, ohne dies explizit zu deklarieren, auf die politische Theorie
einer biirgerlichen Offentlichkeit zuriick, die sich rdumlich auf den Plitzen der
Stadt und semantisch im gemeinsamen Diskurs manifestiert (Habermas, Popper).
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Die NPP positioniert sich nicht als Poetik (,,sie hat keine spezifische Sprache®,
«HsMa crienuduyueH e3uk»), sondern als Praxis. Diese besteht in einer prekiren
Freiheit, die angesichts der doppelten Negation ,unmdglicher Unabhéngigkeit*
immer wieder neu zu gewinnen ist. Sie beharrt deshalb gegentiber dem Engage-
ment im direkten Sinne auf dem Primat der Autonomie-Asthetik. Gleichzeitig
bleibt sie einem ethischen Verstindnis des Asthetischen — des guten Geschmacks
— verbunden. In der pathetischen Formel von der ,,direkten Sprache* werden al-
lerdings die zuvor artikulierten Vereinnahmungséngste, die vor einem Riickfall in
die ,,alte” politische Tendenzliteratur bewahren sollen, in einer Fiktion der Un-
mittelbarkeit wieder aufgehoben.

4. ,,Der Ball der Tyrannen“. Gedicht-Analysen
4.1 Agenten-Gedichte

Innerhalb des Gedichtbands ,,Ball der Tyrannen* hat der Zyklus der Agenten-Ge-
dichte die wohl grofite Aufmerksamkeit erfahren, da er eine der besonders emp-
findlichen Schmerzzonen der bulgarischen Offentlichkeit beriihrt: die Aufarbei-
tung des kommunistischen Totalitarismus und insbesondere den Umgang mit den
Archiven der bulgarischen Staatssicherheit. Globale Aufmerksamkeit fiir das
Thema erwuchs 2018 insbesondere aus der Verdffentlichung der Geheimdienst-
Akte der bulgarischstimmigen Psychoanalytikerin und Philosophin der Dekon-
struktion, Julia Kristeva.’! Die Agenten-Gedichte sind direktes Ergebnis der
Dojnovschen literaturwissenschaftlichen Recherchen in den Archiven der DS.
Um die gewonnenen Einsichten gesellschaftlich wirksam zu machen, wéhlt der
Wissenschaftler jedoch den Weg iiber die Poesie.*? Die poetische Bearbeitung er-
laube es, das Thema jenseits eindimensionaler politischer Funktionalisierung zu
positionieren.** Angesichts der mangelnden gesellschaftlichen Aufarbeitung der
totalitiren Vergangenheit libernimmt die Literatur aufklérerische Funktion.

An dieser Stelle sind einige Kontextualisierungen zum Thema der Aufarbei-
tung der kommunistischen Vergangenheit und speziell der Téatigkeit der bulgari-
schen Staatssicherheit angebracht. Der spektakuldre ,Fall Julia Kristeva® ist das
international wahrgenommene Symptom einer Problematik, die im Land selbst in

31 Die tatsichliche Natur dieser Zusammenarbeit ist im Jahr 2020 nicht geklirt. Experten erkli-
ren die Akte fiir authentisch, jedoch manipuliert (vgl. Christov 2018; Kenarov 2018). Es lassen
sich daraus keine Schliisse ziehen iiber die konkrete Zusammenarbeit Kristevas mit der DS (vgl.
Dimitrova 2018). Eine solche wiirde die Relevanz ihres Werks nicht beeintrachtigen, wohl aber
dessen Wahrnehmung verdandern (vgl. Schmid 2018). Die Autorin selbst dementiert (vgl. zum
Beispiel Kristeva 2018).

32 Trojanow (2017).
33 Dojnov (2018).
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den vergangenen zwei Jahrzehnten zyklisch aufbricht. Die Absetzung Todor Ziv-
kovs als Staatsratschef und Erster Sekretir der Bulgarischen Kommunistischen
Partei aus dem Apparat heraus hat zu der These gefiihrt, dass es sich bei der bul-
garischen Wende nicht um einen echten System- und Elitenwandel gehandelt
habe, sondern vielmehr um einen gezielten — und erfolgreichen — Versuch, die
,Revolution* zu okkupieren. Folgt man der These von der nicht vollzogenen Re-
volution, wie sie unter anderem der engagierte Schriftsteller und 6ffentliche In-
tellektuelle Ilija Trojanow vertritt**, so ergibt sich daraus die Annahme, dass die
Macht- und Wirtschaftszentren in den Hénden ehemals kommunistischer Eliten
verblieben sind, und dies nicht nur in den stiirmischen Krisenjahren der 1990er
Jahre, sondern auch in der Phase der stabilisierten Oligarchie nach 2000.% Eine
Mischung aus ehemaligen Geheimdienstlern und neuen Oligarchen habe die
Schaltfunktionen iibernommen, in Politik, Justiz und den Medien, iiber welche sie
die offentliche Meinung effektiv steuern. Dies gilt — nach Meinung der Vertreter
der Usurpationsthese — fiir die meisten Parteien des politischen Spektrums und
nicht ausschlieBlich fiir die Bulgarische Sozialistische Partei (BSP) als Nachfol-
gerin der Bulgarischen Kommunistischen Partei (BKP).

Eine weitere, nicht weniger einschneidende Konsequenz aus diesem nicht voll-
zogenen Machtwechsel ist die nachhaltige Kontrolle der Geheimdienste iiber die
eigenen Archive. Tatsache ist, dass im europdischen Vergleich erst spit ein Ge-
setz zur Offnung der DS-Archive verabschiedet wurde, nimlich im Jahr 2006.3
Die tatsdchliche Zuginglichkeit der Akten fiir Biirger*innen und Wissenschaft-
ler*innen bleibt dabei weiterhin umstritten. Die zustdndige Kommission zur Auf-
arbeitung der Akten der bulgarischen Staatssicherheit Komdos und ihre Zusam-
mensetzung sind ein bestindiger Zankapfel unter den politischen Parteien und re-
gierenden Koalitionen. Unumstritten ist hingegen, dass Akten manipuliert sind
und Teile der Archive fehlen, sodass eine vollstindige Rekonstruktion nicht mehr
moglich sein wird. Seit der Offnung der Archive und der Einrichtung der Kommis-
sion werden regelmifBig Personen unterschiedlichster Funktion und Parteienzuge-
horigkeit als Informanten der DS entlarvt. Aufgrund der ungesicherten Archivlage
sind diese Enttarnungen in der Regel von Kontroversen um ihre Belegbarkeit be-
gleitet und stehen im Ruch, politisch motiviert zu sein. Sie betreffen sowohl Ver-
treter*innen der politischen Parteien und Amtsinhaber (wie im Jahr 2007 den da-
maligen Prisidenten Georgi Parvanov®’) als auch Intellektuelle wie den Altphilo-
logen und Wissenschaftsmanager Bogdan Bogdanov, oder zuletzt — Julia Kristeva.

34 Trojanow (2006).

35 Christov (2019).

36 Vgl. dazu Horne (2015).
37 Christov (2011).
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In dieses Vakuum rechtlicher, politischer und gesellschaftlicher Aufarbeitung
stofft Plamen Dojnov mit seiner poetischen Intervention vor, die auf eigener Ak-
teneinsicht basiert. Die Philosophin und Literatin Miglena Nikol¢ina, eine Kris-
teva-,Schiilerin‘, sieht deshalb die besondere Bedeutung des ,,Balls der Tyrannen
darin, ,,dass er das schwerwiegendste und ungeldste Problem der postkommunis-
tischen Periode thematisiere [...]: die fehlende Sduberung [der politischen Eliten,
H.S.], die Nicht-Benennung der Grenze, die zwischen Opfern und Tétern verlauft,
aber auch der moralischen Ausgangsposition, von der aus eine solche Reinigung
hitte stattfinden miissen® («Hal-TEKKUAT U HEpEIIEH MPOOJIEM Ha MOCTKOMYHHU-
CTHUYECKHS MEPHO/, [...] OTChCTBUETO HA MPEYHUCTBAHE, HA SICHO HA30BaBaHE Ha
rpaHuIiaTa, KOSTO MUHaBa MEXITy )KepTBaTa | 3J10/ies, HO M Ha MOpaJTHATa Ij1aT-
(GopmMa, OT KOATO TOBa MpeUUCTBaHe TpsiOBalle 1a ce ciayur.»)>® Im Folgenden
soll nun eines der insgesamt sechs Agenten-Gedichte genauer in den Blick ge-
nommen werden.>’

Aeenm ,,I'eopeu “* npesexcoa ,, Bracm u conpomusa “

[Ile ro mpeBena u TO3M aBTOP, 1€ T'O MIPeBea

B 3JIaTHOTO MBJIYaHUC HA MO CBAT,

HaJ| pekara ¢ TpyIoBe, HO 0e3 Ja ce yCeTH,

JIOKaTO pa3/aBa yM | MPHCKa gap,

1€ o MpeBe/ia ¢ OHas Cilajika cBoOoa,

KaKTO KaHAJDKKS ThPCH BT 3a OexkaHer dorar —

3Hac, 4€ ccra My € IIo11aAHajJ BbB p’bL[eTe

U IO BOIHU,

............................... 3a]1 HETrO OHs Ce MPEBPHIA B 3BSP.

[Ile ro mpeBena — 6e3 BiacT, 6€3 CHIPOTHUBA,

B CMBTHOTO O€3CHiine Ha AyMUTE, C yCTa,
KbpBaBU OT UCTUHATa BKYCHA,

JIOKaTO 3aCBETHU TS B HEBUAUM YJITPa3BYK

Y HEBUHHO M3THHEE B IPUKA3Ka KpacHBa.

IIle ro mpeBena OT HETOBUS pall HaKpaul CBETa,
1I1€ TO XBBPJISA B MO aJ] M HSIMa J1a IO IyCKaM,
JOKaTO HE 3alpUIndaMe €IUH Ha ApYT.

[Tocne Toii m1e Me OTKapa B LIEHThpPa Ha UCTHUHCKHUS 0aJ,
IIIe M€ 3aI03Hae ¢ KpaJs, IIe Me BKapa B JIOXKaTa.

Tam oTBcsIKBE 11Ie PHKOIUIACKAT:
............................... — bpaso! Koxara cu my onpan!

38 Nikol¢ina (0.J.: 0.S.).

39 Ubersetzung von Ilija Trojanow (2017: 8). Die Ubersetzung beriicksichtigt die formalen Ge-
staltungselemente des Originals nicht, das in einer ausgefeilten Reimform (abcd) und einem
rhythmisch abwechslungsreichen Trochdus gehalten ist.
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CabpkaHo 1€ UM OTBbPHA:
............................... — Camo koxara.*’

Agent ,, Georgi ““ iibersetzt ,, Macht und Widerstand “

Auch diesen Autor werde ich iibersetzen, auch ihn,

in das goldene Schweigen meiner Welt,

iiber einem Fluss voller Leichen hinweg, doch ohne, dass er’s merkt,
wihrend er Weisheit austeilt und Charme verspriiht,

werde ich ihn in siiler Freiheit iibersetzen,

so als fiihrte ich einen reichen Fliichtling,

der mir in die Hinde gefallen ist, durch die Kanalisation*,

hinter seinem Riicken in eine Bestie verwandelt.

Werde ihn iibersetzen — ohne Macht, ohne Widerstand —,

in der triibben Ohnmacht der Woérter, mit einem Mund,

blutig von einer Wahrheit, die mir mundet,

bis sie klingt wie unsichtbarer Ultrasound,

und unschuldig schrumpft zu einem schonen Mérchen.

Werde ihn iibersetzen, aus seinem Paradies am Ende der Welt,
werde ihn in meine Holle sto3en und ihn nicht loslassen,

bis wir von einander nicht zu unterscheiden sind.

Dann wird er mich in den Ballsaal des wahren Fests fiihren,

Wird mich dem Kaiser vorstellen, mich in die Loge einladen.

Von allen Seiten wird Applaus aufbrausen:

— Bravo, du bist ihm wie aus dem Gesicht geschnitten.

Bescheiden werde ich erwidern:

— Ich habe ihm nur das Fell abgezogen.

(aus: ,,Der Ball der Tyrannen* / «banbT Ha TUpaHHUTEY).
Faktischer Kern des Gedichts ist die Ubersetzung des Romans ,,Macht und Wi-
derstand* («Bmact u cenpotuBay, 2015) des deutschsprachigen, bulgarischstdm-
migen Schriftstellers Ilija Trojanow durch den Ubersetzer Ljubomir Iliev, der
nach Dojnovs Recherchen als Informant der bulgarischen Staatssicherheit titig
gewesen sein soll.*? Dojnov verzichtet im Gedicht auf die Nennung des Klarna-
mens, um, wie oben skizziert, mittels der Poesie eine liber den Einzelfall hinaus-

%0 Dojnov (2016a: 41).

4! Der bulgarische Begriff xananoocus / kanaldzija kann ‘Trafikant’ im Sinne von Menschen-
schmuggler bedeuten. Von Trojanow wird er in dieser Interlinear-Ubersetzung wortlich iibertragen.

422017 teilte die Kommission zur Aufarbeitung der Akten der bulgarischen Staatssicherheit
Komdos mit, Ljubomir Iliev sei Informant der DS gewesen. Vgl. Dojnov (2018) sowie den Ein-
trag auf der Website von Komdos: https://tinyurl.com/y2thwmgq4 [15.04.2021]. Iliev dementiert.
Fiir eine Diskussion mit Iliev und Dojnov vgl. Balgarska Nacionalna Televizija (2017). Das iiber-
setzerische Werk Ilievs, der von Goethe iiber Hesse und Grass bis Lewitscharow und Tellkamp
deutsche Literatur epocheniibergreifend iibertragen hat, bleibt von der Problematik unberiihrt.
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gehende Problematik zu behandeln. Die konkrete Benennung des tibersetzten Ti-
tels unterlduft diese Intention allerdings. Als besonders heikel erweist sich die
Konstellation von Werk, Autor und Ubersetzer, weil der Roman sich explizit mit
der Bedeutung der DS in der totalitiren Vergangenheit, aber auch im postsozia-
listischen Bulgarien beschéftigt. Der Autor Ilija Trojanow hat sich zudem massiv
dafiir eingesetzt, dass die Archive der bulgarischen Geheimdienste Jahrzehnte
nach der Wende offentlich gemacht werden.

Das Gedicht basiert auf der doppelten Bedeutung des bulgarischen Verbs «pre-
vezdamy / «mpeBexaam» als ,,libersetzen® und ,,iibersetzen im Sinne von ,,(hin-
tiber)fithren®, ganz dhnlich wie im Deutschen. Auf dieser Ambivalenz beruhen
gleich die ersten Zeilen. Die scheinbar triviale Formulierung ,,Ich werde auch die-
sen Autor libersetzen‘ erhilt einen bedrohlichen Unterton. Die dichotomische Ge-
geniiberstellung des Titels ,,Macht und Widerstand* wird aufgelost. Die Macht
liegt nicht mehr beim Autor, der keinen Widerstand leisten kann gegen seine
,Ubersetzung* im Sinne einer Manipulation, sondern bei seinem Ubersetzer, des-
sen Worten sich der Autor bedingungslos ausliefert.

Im Prozess dieses ,Uberfiihrens‘ gleichen sich Original und Kopie, Autor und
Ubersetzer, ja letztendlich auch Macht und Widerstand aneinander an und gehen
schlieBlich ineinander auf. Darin liegt die ,,siiBe Freiheit der Unsichtbaren, die
zwar keine O0ffentliche Anerkennung und Ruhm erfahren, gerade aus dieser hinter-
griindigen Manipulation jedoch ihren Genuss ziehen. Durch diese metaphorische
Parallelisierung werden Ubersetzer und Agent gleichgesetzt. Explizit mit Blick auf
die zeitgendssische Realitit der 2010er Jahre wird der Ubersetzer zudem mit dem
Schmuggler in Bezug gesetzt, dem Menschenhéndler, der den (reichen) Fliichtling
iiber die Grenze bringt. Original und Ubersetzung entstammen unterschiedlichen
Welten, dem ,,Paradies® des ausldndischen Autors am anderen ,,Ende der Welt*
und der verschwiegenen Hoélle des Inlands, der zuriickgelassenen Heimat.

Die Erzihlperspektive ist diejenige des Ubersetzers als lyrisches Subjekt, das
sich sein Objekt mit ,Haut und Haar* aneignet. In den ersten beiden Strophen wird
der Prozess der iibersetzerischen Aneignung beschrieben. Der Mund wirkt hier
als Organ nicht der Verstindigung, sondern als Instrument der Macht, das die blu-
tige Wahrheit geniefit. Am Ende dieser sprachlichen Einverleibung steht die Un-
unterscheidbarkeit der Texte und Akteure.

Die letzte Strophe wechselt den Fokus und greift den Titel des Gedichtbands
und des einfiihrenden allegorischen Gedichts vom ,,Ball der Tyrannen* auf. Der
Autor — respektive seine erfolgreiche ,Ubersetzung‘ ins Reich der verstummten
Wahrheit, jenseits von Macht und Widerstand — sichern dem Ubersetzer einen
Platz auf dem Fest und einen Besuch in der Konigsloge. Fiir seinen subversiven
Vers-Schmuggel erhilt der Ubersetzer-Agent Applaus und Anerkennung. Um das
Gewaltsame dieses stillen Akts der Ubersetzung als Aneignung deutlich zu ma-
chen, bedient sich Dojnov einer in die sprichwortliche Rede eingegangenen Me-
tapher: ndmlich des ,,Hautabziehens* («ogupam koxata»). Im Bulgarischen kann
dies in einer grammatisch leicht variierten Form auch bedeuten, dass sich zwei
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Menschen ,,aufs Haar gleichen. Der Schmeichelei der Macht begegnet das lyri-
sche Subjekt mit selbstbewusster Zuriickhaltung: es habe dem Autor ,,lediglich*
(«camoy) die Haut abgezogen. Die deutsche Ubersetzung von Ilija Trojanow kann
zwar das Wortspiel zum Ausdruck bringen, nicht aber seine Eleganz, die in der
totalen lexikalischen Kongruenz bei semantischer Doppeldeutigkeit liegt.

In welchem Verhiltnis steht dieses — exemplarische — Gedicht nun zum Projekt
der NPP und ihren Postulaten eines direkten Sprechens, einer direkten Metapher?
Zunichst einmal gilt festzuhalten, dass die Metaphern der Dojnovschen Gedichte
zu Allegorien gerinnen und ihre Bedeutung zumeist nicht aus sich selbst gewin-
nen. Die Allegorie des Tyrannenballs, mit seinen blutriinstigen Ungeheuern der
Macht, die ,,Blut in griine Weinglédser gielen* («itocriecTu onamkm, «HaJIMBaT
KPBB B 3€JIeHH CTpoiHU yankuy»), und dem nackten Korper der hilflosen Freiheit
(«emyTeno Tamo»)*, durchdringt die Gedichte des gesamten Bands und verleiht
thm, bei allen zeitgenossischen Sujets, ein médrchenhaftes Kolorit. In einem ande-
ren Gedicht, das den Schriftsteller-Treffen mit Todor Zivkov gewidmet ist, wer-
den die opportunistischen Schriftstellerinnen, die sich Begiinstigungen und Aus-
landsreisen erschmeicheln, als ,,Feen“ («pen»)** gezeichnet, in Korrespondenz
zum méannlich besetzten Tyrannenball. Formal unterscheiden sich diese Allego-
rien nicht von der dsopischen Sprache, die in den Zeiten kommunistischer Zensur
die ,Wahrheit‘ zum Ausdruck bringen sollte. [hre Direktheit ist keine formale und
kann es nicht sein. Denn die direkte Metapher ist ein dhnliches Paradox wie die
,Lunmogliche Unabhéngigkeit. Thre Direktheit ist kontextuell. Sie verschleiert
Sinn nicht durch Verschiebung, sondern offenbart ihn in der tautologischen Uber-
akzentuierung dessen, was ohnehin offen zu Tage liegt.

Bedeutsam ist die Ausgestaltung der Erzéhlperspektive, nimmt man die zent-
rale Metapher des Manifests der NPP vom ,,inneren Zimmer* («BbTperiHaTa
cras»)* ernst. Die Innenperspektive ist hier nicht diejenige des miindigen, um
Freiheit ringenden Biirgers, sondern des Agenten-Ubersetzers. Das Postulat, das
innere Zimmer des politischen Subjekts zu betreten, besteht hier darin, die Per-
spektive des Téters zu iibernehmen und die dichotomische Trennung zwischen
Macht und Widerstand zu problematisieren. Vor diesem Hintergrund kommt der
Metapher der Haut in ihrer Doppeldeutigkeit von ,,abgezogen* und ,,identisch*
thre Schnittstellenfunktion zu als gleichzeitiger Verbindung und Trennung zwi-
schen Innen und Auflen.

Insgesamt fiinf Gedichte tragen den ,,Agenten* im Titel. Sie operieren alle mit
der Doppeldeutigkeit des Ubersetzungsbegriffs, verstirkt noch durch die dhnliche
Wirkung des bulgarischen Verbs «predavamy, «npemaBam» gleich ,,libertragen®,
,»uberschreiben und ,,verraten®. Mittels der metaphorischen Doppeldeutigkeit,

43 Dojnov (2016a: 5).
# Ders., 35.
4 Ders., 79.
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die in den sprachlichen Begriffen selbst angelegt ist, verhandelt Dojnov die Am-
bivalenzen von Macht und Widerstand.*¢

4.2 Panoptikum der politischen Dichter

Weniger prominent als die Agenten-Gedichte, aber nicht weniger wichtig sind die
Dichter-Gedichte. Sie sind iiber die drei Zyklen verstreut und bilden einschlédgige
Positionen politischen Dichtens ab, wie sie in den Manifest-Fragmenten theore-
tisch formuliert sind. Da wére zundchst einmal die ,,alte* partei-politische Poesie,
mit ihren Inszenierungen inniger Zusammenkiinfte zwischen Diktator und erge-
benen Literat*innen in den Schriftstellerhdusern am Schwarzen Meer. Themati-
siert werden jedoch auch die heutigen Rechtfertigungsstrategien sozialistischer
Schriftsteller jenseits der eindeutigen Propaganda-Dichtung: in ihrem Beharren,
dass ihre unpolitische intime Lyrik implizite Systemkritik gewesen sei statt Op-
portunismus. Zwei Gedichte greifen schlielich aktuelle Positionen politischer
Dichtung auf, die abschlieBend skizziert werden sollen.

Toxanama om npe3udenma npucmuea npu MoYHUsL Y08eK

[Tumma ToBa CTUXOTBOPEHHE BHPXY I'bp0Oa HA TIOKaHATA
OT Mpe3uIeHTa 3a npuema Ha 24 mail. Hsma na xoas tam.
Tos3u T — He. He € mporect, HUTO 1EMOHCTpALus.

He e u 3apaau npecrapaBaneTo Ha oxpaHaTa.

K®M abpprkaBata He M3MUTBAM HUTO THSIB, HUTO CpaM,
HUTO I'bK TOBA € HSIKAKBA aHApXMUeCKa JIeKJIapalus.

He e u 3apaau ToBa, ye Tam 11e ObJAAT METUMA MUHUCTPH,
poYesid 0010 OKOJIO IBaHAJIECET KHHTH,

KaKTO W €IMH U3JIaTel, KONTO nevara Ookiynure Ha EBpomna,
HE 1 3a110TO IIIe BUAA KaK 10 MallOHE3EHH ITHCTH

ce CITyCKaT C YMHUHU B PBLE, C IPOTOYEHU JIUTU

ITYMHU YYUTENKH, TAXH JAPUTEIKH, IO 0e3 ComH,
npodaHu, XyJIUTraH!, TIIUTaHu,

TananTu, (adpUKaHTH, TICIAHTH,

OpaTopH, aruTaToOPH,

Bb3/IyXOILIaBaTEIH, TUCATEIIH,

BbOPBIKEHU CTPAKHU

Y NpOYee CENTEMBPUNCKHU MTEPCOHAXKMU. ..

Hsma ma xodst TaM He 3aI10To II1e I'bMIKH OT JIAKEH,
HE 3apaJiy THIIUTE OT TeHUHU, HAI3bPHAIN B HUIIOTO,
HE OT yac npen rmienkara « Equn Hapon 6e3 e3ux»,
He 3a10TO Is1aTa a30yka Ie oHemee,

46 Die Subtilitit dieser Darstellungen wird durch die Gestaltung des Einbands in seiner stati-
schen Gegentiberstellung von verletzlichem Korper und aufgeriisteter Macht unterlaufen.
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BCUYKHU OYKBH U 3BYKOBE II[€ OTKaXAaT J1a JUIIAT
U MEX]y MacuTe Ile ce JIyTa euH O0e3Mpu30peH BUK.

[Ile cu ocTana Tyk — 6e3 martoc, 63 BbhJIHEHUE.
JoOpoBOIIHO 111€ 3anmpriiniaM Ha HermoTpeOHa kambOaHa.
ITpocTo TpsOBa 1a 3aBbpIIa TOBA CTUXOTBOPEHHE

W J1a 9YaKaM cjieaBainara mokasa.t’

Die Einladung des Prdsidenten erreicht den Richtigen

Ich schreibe dieses Gedicht auf die Riickseite der Einladung

zum Présidialempfang anldsslich des 24. Mai. Ich werde nicht hingehen.
Dieses Mal nicht. Das ist kein Protest, und auch keine Demonstration.
Es ist nicht wegen des Ubereifers der Sicherheitskontrolle.

Gegeniiber dem Staat verspiire ich weder Wut, noch Scham,

und dies ist auch nicht irgendeine anarchistische Deklaration.

Es geht auch nicht darum, dass dort fiinf Minister sein werden,
die zusammen genommen ungefahr zwolf Biicher gelesen haben,
so wie ein Herausgeber, der den Abschaum Europas druckt,
auch nicht, weil ich sehen werde, wie sie iiber die Mayonnaise-Pisten
rutschen mit Tellern in den Handen und Sabber am Mund
larmende Lehrerinnen, stille Mazeninnen, Schopen ohne Stocke,
Banausen, Hooligans, Wildséue,

Talente, Fabrikanten, Pedanten,

Oratoren, Agitatoren,

Piloten, Literaten,

bewaffnete Aufpasser

und andere septembrische Personagen...

Ich werde nicht deshalb nicht dort hingehen, weil es von Lakaien wimmelt,
nicht wegen der Massen von Genies, die ins Nichts schauen,

nicht aus Entsetzen vor dem Anblick ,,Ein Volk ohne Sprache®,

nicht weil unser ganzes Alphabet verstummt,

alle Buchstaben und Klidnge authéren werden zu atmen

und zwischen den Tischen irrt ein verwaister Schrei.

Ich werde hier bleiben — ohne Pathos, ohne Emotion [ Aufregung]
Freiwillig werde ich einer Glocke @hneln, die keiner braucht.

Ich muss einfach dieses Gedicht fertigschreiben

und auf die nichste Einladung warten.

(aus: ,,Der Ball der Tyrannen® / «bambT Ha TupaHuTe»).*s

7 Dojnov (2016a: 29).
8 Interlineariibersetzung: H.S.
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Die eingenommene Position des lyrischen Subjekts fallt hier mit der Autor-Per-
sona Plamen Dojnov zusammen. Der Dichter und Wissenschaftler hat eine Einla-
dung erhalten zum jéhrlichen Empfang beim Présidenten anlésslich des Feiertags
der bulgarischen Kultur und des slawischen Alphabets am 24. Mai (dem Tag der
Heiligen Kyrill und Methodius). Der Dichter nimmt die Einladung nicht an. Und
die im Gedicht folgenden Erklarungen fiir diese ,,Nicht-Annahme* schreiben sich
ein in die Poetik und Politik der doppelten Verneinung, wie sie fiir das Projekt der
NPP préigend ist. Die Absage ist ,,kein Protest und keine Demonstration®, sie ist
weder durch ,,Zorn noch durch Scham* motiviert, und auch keine ,,anarchistische
Deklaration®. Die Negativ-Reihung zihlt etablierte Formen politischen Protests
auf. Sie ist ein Versuch, dem klassischen Muster von Aktion und (Gegen)Reak-
tion zu entkommen, nach dem das eigenen Tun immer durch die politische
Agenda bestimmt ist.

Die zweite Strophe bezieht sich dann auf Personengruppen, die den Anlass do-
minieren und diskreditieren: in lawinenhafter Reihung rutschen iiber die ,,Mayon-
naise-Pisten‘: ,,lirmende Lehrerinnen, stille Mdzeninnen, Schopen ohne Stocke®,
,,Talente, Fabrikanten, Pedanten®, ,,Oratoren“ und ,,Agitatoren*.** Das starke
Sprachspiel und die lawinenartige Reihung verweisen auf Geo Milevs ikonisches
Gedicht ,,September* («CentemBpu») aus dem Jahr 1924, in dem der Expressio-
nist die Niederschlagung des kommunistischen Aufstands gegen den Militér-
putsch des Jahres 1923 beschreibt. Neben dem stilistischen Zitat wird hier also
ein Beispiel einer politisch engagierten, linken Literatur zitiert, das von der ,alten
politischen Poesie‘ usurpiert wurde.>°

In der dritten Strophe schlieBlich werden als Grund fiir die Absage das pompdse
Interieur der Présidialresidenz aufgerufen sowie die Phrasen eines Feiertags, der
ein im Kern transnationales kulturelles Ereignis wie die Schaffung des glagoliti-
schen Alphabets (als Vorldufer der kyrillischen Schrift) durch die Geistlichen und
Gelehrten Kyrill und Methodius®! zu einem bulgarischen Nationalfeiertag iiber-
hoht. Angesichts des pomposen Pathos dieses in Mayonnaise ertrinkten Festakts
verstummen die gefeierten Buchstaben und formen sich zu einem stillen Schrei.

Der Reihung von Negativ-Griinden fiir die Absage (diskreditierte Formen po-
litischen Protests; Profanitdt des Publikums; Pathos der Représentation) folgt das

49 Angemerkt sei, dass die im Manifest beschworene Wiirdigung der einfachen Menschen, aus
deren Perspektive das ,,innere Zimmer* der Politik beleuchtet werde, hier durch die Position
eines elitdren Ressentiments von Seiten des gebildeten lyrischen Ichs unterlaufen wird.

59 Mbglicherweise ist hier ein weiterer literaturgeschichtlicher Bezug enthalten, niimlich auf die
zur Zeit des Sozialismus dominante Zeitschrift ,,September* («CentemBpu») und indirekt auch
auf den nationalen Feiertag zu Zeiten der bulgarischen Volksrepublik anldsslich der kommu-
nistischen Machtergreifung am 9. September 1944 (,,Tag des Volksaufstands vom 9. Septem-
ber®, «/len Ha HapoAHOTO BbcTaHue Ha 9 centemBpu»). Ich danke einem anonymen Gutachten
fiir diesen Hinweis.

>1'Vgl. Rohdewald (2017).
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eigentliche Motiv in der vierten und kiirzesten Strophe: ,,Ohne Pathos, ohne Emo-
tion* libernimmt der Dichter freiwillig die Rolle der ,,nicht bendtigten (Alarm)-
glocke® und verfasst das vorliegende Gedicht. Der Verzicht hat rein rhetorische
Wirkung und ist dennoch moralisch geboten. Der Text demonstriert metaleptisch
seine Entstehung. Die negative Philosophie und Poetik der Absage gerinnt zur
selbstreferentiellen Geste.

Das Panorama der engagierten politischen Poeten, damaliger wie heutiger, ver-
vollstindigt ein Portrdt des sentimentalen Dichters. ,,Der Schriftsteller, der weil3
wie* («IIucaren, koitto 3Hae kak») lautet der elliptische Titel, und die implizierte
Vervollstandigung wird in den darauffolgenden drei Strophen geliefert.

Tucamen, Koumo 3uae Kax

C Ta3u cTpaHUIA e MPOCHII3S CBETA:
1Ie pa3kaxka 3a yJ1aBeHOTo Oebe

Kpaii Opera, B Ho3eTe Ha EBpona,

B €IIbp TUTaH OOBPKAHUST TATKO,
BIIETICHEH OT CKPBO U CcyeTa,

pelie ce ¢ enquH OTpKaaHaT rpedeH,
JIOKATO MO3Upa, KPOTKO TuIaye,

0aBHO ce IpeBpbIIIa B ATUTaTOP

¥ OTHAacs MBbPTBOTO FOHAYE.

[Ile pa3kaxa 3a MOMYEHIIETO ¢ OaoHa,
BJIMTHAJIO C€ Tope Haja AJeno,

MUHaJI0O HeOecHaTa Bpara,

aya IIbpKeJ WA CaMOJIET HeJeIo

r'o JJOKOCHAJ C KJIFOHA CH JKEJIE3€H,

U cera ro ThpcsT HaJl CBETA,

YyyBaT My OTHeiie TenedoHa,

U TO Yakar Ipe3 HoLITa Jia clie3e.

ITocne we pema 3a neT MUHYTH

OTkbe KaKBO /1a MaxHa, JIEKO

1€ TTOCTUTHA TEMOBP 01aro3ByueH

Y peuTa MU I'bCTA 11IE CE JIEE.

[Tnucanero Mu Bce olle CTpyBa.
[IpecmeTHETE KOJIKO 111€ moJiyyal...
3Has,

OT TOBA HE Ce )KMBEe.

Hnma, CJICAOBATCIIHO HE C’IJH_ICCTBYBEIM.5

2
Der Schriftsteller, der weif3 wie

Mit dieser Seite werde ich die Welt zum Weinen bringen:
Ich werde erzdhlen von dem ertrunkenen Baby

52 Dojnov (2016a: 59).
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am Ufer, zu den Fiilen Europas,
GroBeinstellung auf den verstorten Vater,
versteinert vor Trauer und Eitelkeit,

kdmmt er sich mit einem gestohlenen Kamm,
wihrend er posiert, still weint,

sich langsam in einen Alligator verwandelt
und den jungen Helden forttragt.

Ich werde erzéhlen von dem kleinen Jungen mit dem Ballon,
der hoch aufgestiegen ist iiber Aleppo,

die Himmelspforte durchquerte,

aber ein Storch oder ein Flugzeug ungeschickt

beriihrte ihn mit seinem Schnabel eisernen,

und nun sucht man ihn auf der ganzen Welt,

hort von irgendwoher sein Telefon,

und wartet, dass er in der Nacht herabsteigt.

Dann entscheide ich in fiinf Minuten,

was ich wo streiche, leicht

erreiche ich einen wohlgefélligen Sound [Timbre]

und meine dichte Sprache sie wird flieen.

Mein Schreiben ist noch etwas wert.

Uberlegen Sie mal, wie viel ich bekomme!...

Ich weil3,

davon kann man nicht leben.

Ich schreibe, also bin ich nicht.

(aus: ,,Der Ball der Tyrannen® / «BanbT Ha THpaHHUTE»). >
,Der Schriftsteller, der weill wie* verbindet die NPP mit den Herausforderungen
der medialen Gegenwart und ihren viralen Verbreitungsformen von Nachrichten
in Form von Elendsnarrativen. Die tragischen Medienstories ertrunkener Fliicht-
lingskinder und kriegsversehrter Waisen in den Krisenzonen des Nahen Ostens
scheinen auf. Auch hier sind marchenhafte Allegorien eingeflochten, bedrohliche
Ungeheuer und phantastische Rettungen.

Das lyrische Ich des Gedichts ist hier wieder ein Dichter, allerdings ohne An-
bindung an die Autor-Persona Plamen Dojnov. Und die dritte Strophe beschreibt
gleichfalls eine Schreibszene, nun diejenige des engagierten, sentimentalen Dich-
ters. Sein Schreiben ist leicht, sein Schreiben ist eintrdglich. Der emotionale Ap-
pell hat Wert, im buchstédblichen wie iibertragenen Sinne. Moral ist merkantil.

,Der Dichter, der weill wie* ist die poetische Verkorperung des Typus des emo-
tionalen Engagements wie er in den Fragmenten zu einem Manifest der NPP ne-
gativ modelliert wird. Es ist der Dichter-Typus, der auf schnelle Identifikation
zwischen politischem Objekt und Subjekt setzt; der sich tagesaktuell auf die Seite

53 Interlineariibersetzung: H.S. Das Original ist — ungewdhnlich fiir Dojnov — nicht durchgiingig ge-
reimt und in einem rhythmisch variierten Trochdus mit unterschiedlich vielen Versfiilen gehalten.
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moralisch scheinbar gerechtfertigter Agenden schlédgt; der aus dem Appell an die
individuelle Ethik letztendlich symbolisches und reales Kapital generiert.

Die Verkniipfung der Dichter-Gedichte mit den nachfolgenden Manifest-Frag-
menten bringt unausgesprochen eine Wertung ein in das Panoptikum der Dichter-
Gedichte. Die scheinbar neutrale Beobachter-Position des iibergeordneten lyri-
schen Ichs, das den Gedichtband in seiner Gdnze zusammenhalt, wird unterlaufen.
Auch finden sich im ,,Ball der Tyrannen* Texte, die auf einer vergleichbaren Ethik
der Identifikation beruhen und das politische Subjekt nicht aus einer ,,inneren Kam-
mer* iber die eigene Teilhabe an der systemischen Gewalt nachdenken lésst. Ein
Beispiel ist das Gedicht ,,Wihrend sie das Gliicksspiel von der Mehrwertsteuer be-
freien («/loxaTo ocBOOOXaBaT Xa3apTa OT JaHBK 100aBeHa CTOWHOCTY). Ein Va-
ter versucht iiber Wetten das Geld fiir die Behandlung seiner schwerkranken Toch-
ter zusammenzubekommen — und verliert alles, woraufhin er sich umbringt.

,,Der Dichter, der weil} wie* kombiniert das Verfahren eines direkten Benennens
(tagespolitische Dilemmata der europdischen Migrations- und Abschottungspoli-
tik) mit metaphorischen und allegorischen Verweisstrukturen. Anders als die Ver-
treter der ,alten‘ politischen Poesie, die oft namentlich erwihnt sind>*, wird der Ty-
pus des heutigen engagierten Dichters jedoch nicht direkt personifiziert.

Ist die NPP Dojnovs nun der Beweis dafiir, dass es ,,eine nicht-tendenzidse po-
litische Dichtung geben kann® («BB3MoxHO 71 € Ja ce ch3[aBa MOJIUTHYECKA
nmoe3usi, B KOATO Jia HAMa TEHACHIIMO3HOCT?»), wie der Literaturwissenschaftler
Michail Nedel¢ev meint, der Dojnovs Schaffen vom Mystifikator zum Manifest-
Autor feuilletonistisch begleitet hat?>> Kann sein Projekt der NPP als Lyrik im
offentlichen Raum bezeichnet werden? Zunéchst einmal tridgt mindestens das Ma-
nifest die Berufung auf die biirgerliche Offentlichkeit im Munde, und zwar buch-
stdblich mittels einer starken Inszenierung von Oralitit und der damit verbunde-
nen Vorstellung von einer wirksameren politischen Kommunikation.

Plamen Dojnovs NPP {iberschreitet andererseits die Grenzen des literarischen
Feldes nicht, obwohl die Stadt als Ort und Gedéchtnis der Offentlichkeit im Ma-
nifest stark gemacht wird. Sie findet nicht auf der Stra3e statt oder an 6ffentlichen
Orten, sondern im Theater. Dies liegt mdglicherweise auch an ihrer programma-
tischen Selbstbeschrankung, die eine Identifikation mit aktuellen politischen De-
batten verbietet. In der Geschichte der bulgarischen Poesie kommt performativen
Formaten generell eine geringe Rolle zu. Wo sie existieren, gehen sie nicht in das
kulturelle Gedichtnis der Epoche ein.>®

3% Der angefiihrte Ljubomir Levéev etwa dient als Inbegriff des sozialistischen Kader-Poeten.
Levcev war unter anderem Vorsitzender des bulgarischen Schriftstellerverbands.

> Nedelgev (2017: 5).

3¢ Schon in der Moderne und der Avantgarde waren Uberschreitungen der klassischen Dichter-
Lesung und korperliche Inszenierungen die Ausnahme — mindestens im Vergleich mit den Stro-
mungen des italienischen oder russischen Futurismus, die zeitnah rezipiert wurden. Auch in der
kommunistisch dominierten Epoche fehlen performative Gattungen, welche die Grenzen des
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Die performative Uberschreitung der Dojnovschen Rezitale liegt also — und
hier erlaube ich mir nun selber eine negative Aufzihlung — nicht im Bereich des
Korperlichen (etwa der Entbl6Bung oder Verkleidung), nicht im Bereich des Mul-
timedialen (in Klang oder Visualitdt, auch wenn Gedichte und Fotos im Hinter-
grund eingespielt werden) oder Raumlichen (der Verschiebung in den stadtischen
oder natiirlichen Raum; inklusive ihrer digitalen Ausformungen).®” Thr performa-
tives Potenzial liegt in der Uberschreitung der Grenzen von Wissenschaft und Poesie.
Literaturwissenschaftliche Forschung und poetischer Akt sind unfreiwillig, aber un-
trennbar verbunden. Sie iiberbriicken damit das fehlende Mittelglied: ndmlich eine
intakte Offentlichkeit, in der politische Fragen wie die Erinnerung an den Totalita-
rismus und der Umgang mit den Archiven der Staatssicherheit diskutiert werden
konnen. Insofern stellen die Rezitale Dojnovs eine Form der research poetry dar.>®

5. Der zeitgenossische Kontext. Praktiken des Politischen im Feld der bulgari-
schen Poesie

Die NPP entsteht in einem Kontext allgemeiner Politisierung der Literatur, in Bul-
garien, in den Lindern des Ostlichen Europa inklusive Russlands sowie global,
wie sie einfithrend exemplarisch skizziert wurde. Die Enttduschungen angesichts
der wirtschaftlichen und sozialen Defizite der postkommunistischen Wende, die
Kritik an einem neoliberalen Kapitalismus und die ,geistige Krise der Postmo-
derne fithren zum Erstarken illiberaler Demokratien oder autoritdrer Regime.
Diese Dynamiken provozieren auch die Literatur zu Stellungnahmen. Fiir den bul-
garischen Kontext kommen die besondere Wucht des wirtschaftlichen Nieder-

Buchs und der literarischen Biihnen iiberschreiten, und zwar auf beiden Seiten des politischen
Spektrums, der offiziellen politischen Poesie sowie der informellen, widerstdndigen. Die non-
konforme Literatur, vertreten im (Euvre einzelner Autoren wie Konstantin Pavlov, formiert sich
nicht zu einem Samizdat-System (K’osev 2005), anders als nicht nur in der Sowjetunion, son-
dern auch den ,Satelliten-Staaten‘ Polen, der Tschechoslowakei oder Ungarn. Mit dem Anbruch
der postsozialistischen Epoche treten auch erste im engeren Sinne performative Formate auf.
Die Dichterinnen und Dichter des Kreises ,,Freitag der 13.“ («Ilerbk 13»), allen voran Mirela
Ivanova und Bojko Lambovski organisieren Performances aullerhalb der literarischen Raume,
an Flussufern und in Kirchen. Vgl. Dojnov (2007a). In das poetische Gedéchtnis der Epoche
sind sie jedoch nicht eingegangen. Dieses wird geprigt von einzelnen konzeptuellen Gedicht-
bianden wie der ,,Quelle der Hésslich-Schonen* («M3BopbT Ha rpo3HOXyOaBuTe», 1994) des
Dichters der postmodernen Erhabenheit Ani Ilkov, ,,Auf der Insel der Koprophilen*“ («Ha
octpoBa Ha kompodmiure») von Zlatomir Zlatanov oder ,,Der Kirschbaum eines Volkes*
(«Yepermrara Ha enuH Hapoay, 1996) von Georgi Gospodinov, vgl. Antov (2010). Die bulgari-
sche performative Poesie richtet sich auf den Korper der Literatur: das Buch.

37 Fiir einen Uberblick iiber die Auseinandersetzung der Performance-Art im dstlichen Europa
mit den Praktiken der geheimdienstlichen Uberwachung vgl. Krasznahorkai / Sasse (2019).

58 Znepolski (2017: 7).
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gangs sowie der mangelnde Elitenwandel und eine oligarchisch dominierte Me-
dienlandschaft hinzu. Nach der postmodern-karnevalesken Dekonstruktion der
Dogmen des Sozialistischen Realismus und weiter gefasst der Machtmechanis-
men des literarischen Feldes und seiner Institutionen folgt spitestens seit den
2010er Jahren eine Repolitisierung. Stimuliert wird diese einerseits durch die sich
weiter zuspitzende soziale Schieflage in der Gesellschaft, andererseits durch die
Protestbewegungen gegen den politischen Status quo. MaBigeblich sind hier die
Massendemonstrationen des Jahres 2013/2014 zu nennen, die in direkter zeitli-
cher und struktureller Ndhe zu den weltweiten Dynamiken zwischen Arabischem
Friihling, US-amerikanischer Occupy-Bewegung und den russischen Bolotnaja-
Protesten stattfinden, ohne jedoch groBere europdische oder gar globale Aufmerk-
samkeit zu erfahren. Ausloser waren zunéchst Steigerungen der Energiekosten,
welche die sozial schwache Bevolkerung iiberforderten. Schnell jedoch weitete
sich die Agenda aus in Richtung der Forderung eines grundlegenden Systemwan-
dels und einer neuen politischen Moral.’® Der Protest verlief, wie fiir die neuen
vernetzten Bewegungen im Sinne Manuel Castells typisch®, liber kreative, virale
Ausdrucksformen, ohne hierarchische Strukturen und Fiihrungspersonen und in
dezidierter Ablehnung der existierenden Parteien. Den Aktivist*innen gelang es
so, zwel Regierungen abzusetzen. Die Forderungen nicht nur nach einem politi-
schen, sondern auch nach einem moralischen Wandel jedoch vergliihten, und es
gelang nicht, das Protestpotenzial in neue gesellschaftlich wirksame Krifte umzu-
wandeln. Der ,bulgarische Friihling* galt teils schon wéhrend seines Verlaufs, ins-
besondere aber nach dem weitgehend wirkungslosen Verpuffen, als ,naive‘ roman-
tische Traumerei. Er ist eher zu einem Anlass der Scham als des Stolzes geworden.
An diesen Protesten beteiligten sich auch viele Kulturschaffende und Literat*innen.
Als emblematisch kann in dieser Hinsicht das Engagement des international erfolg-
reichen Autors Georgi Gospodinov gelten, dessen Formulierung vom ,,protestie-
renden Menschen als schonem Menschen* («ITpoTecTUpamyaT 40BeK € Kpacus»)®!
das Ethos der Bewegung auf den Punkt brachte. Seinen Kritikern galt diese hinge-
gen als Beleg fiir die moralisch-naive, die sozialen Wirklichkeiten ignorierende Na-
tur des Protests. Dieser Hintergrund wird im Manifest der NPP nicht artikuliert, ist
in der Liste der ,,Angste vor Vereinnahmung jedoch mitzudenken.

Im selben Jahr 2016, in dem Dojnov seine NPP formuliert, formiert sich eine
weitere neue poetische Gruppierung unter dem Slogan der ,,Neuen Sozialen Poe-
sie” («HoBa comuanna mmoe3usp» NSP). Initiiert wird diese durch die Dichter Vla-
dimir Sabourin (auch Literaturwissenschaftler) und Vasil Praskov, unterstiitzt
durch eine lose Figuration von Dichter*innen, die in ihren Texten Sprach- und
Machtkritik betreiben. Unter den ,Sympathisanten‘ ist auch der wirkméchtige

39 Krasteva (2016).
60 Castells (2012).
1 Gospodinov (2013b).
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Vertreter einer ,erhabenen Postmoderne‘, Ani Ilkov.®* Die NSP tritt gleichfalls
mit einem Manifest an die Offentlichkeit®, begleitet von einer eigenen, nicht-pe-
riodisch erscheinenden Zeitschrift in Form einer Website. Die NSP richtet sich
zundchst einmal gegen die von ihr diagnostizierten Verhértungen im literarischen
Feld, das seine Unabhéngigkeit und Autonomie verloren habe. Grund dafiir sei
wesentlich die Symbiose der freien Kunst und Literatur mit akademischen und
gesellschaftlichen Institutionen. Die weiter oben ausgefiihrte These von der nicht
vollzogenen politischen Transformation wird von den Bereichen der Politik und
der Wirtschaft auf diejenigen der Kultur und der Literatur ausgeweitet.

In zehn Punkten fordert die NSP eine Repolitisierung des literarischen Feldes
nach den Jahren der ,,friedlichen Transformation® («mMupHus ipexom»), unter der
sie die Kontinuitédt von oligarchischen Eliten in Politik und Medien, aber eben auch
in der Literatur versteht. Politisch-diskursiv (und kommunikativ-methodisch) be-
zieht sie sich auf die politische Theorie Carl Schmitts und fordert eine klare Diffe-
renzierung von ,,Freund* und ,,Feind*. Die NSP bewegt sich damit — ohne explizite
Referenz — im Umkreis eines alternativen Populismus im Sinne der franzdsischen
Philosophin Chantal Mouffe, die angesichts der neoliberal condition auf Konfron-
tation setzt, anstatt auf die Habermaschen Aushandlungen (demokratischer) Kom-
promisse in einer biirgerlichen Offentlichkeit (wie sie Dojnovs Projekt der NPP
grundiert). Aufgrund der nachhaltigen Diskreditierung der linken Ideologie in der
Ara des kommunistischen Bulgarien, von der sich die Vertreter*innen der NSP de-
zidiert absetzen wollen, ist eine direkte Positionierung in diesem Feld versperrt,
weshalb auch hier das Soziale ins Asthetische gerettet werden muss. Asthetisch
propagiert die NSP hingegen die Riickkehr zu einer Poetik des Erhabenen, die ein
Alleinstellungsmerkmal gerade der bulgarischen Postmoderne gewesen sei. Diese
impréigniere die Poesie gegen den oberflichlichen Schonheitsbegriff einer konsu-
mistischen Asthetik und dessen sentimental-empathische Ausprigungen.

Mit Letzterem zielt die NSP unausgesprochen auf das poetische Projekt des
erwiahnten Post-Postmodernisten und ,,neuen Sentimentalisten® Georgi Gospo-
dinov (1999). Gospodinov tritt, anders als sein fritherer Mitstreiter aus dem ,neuen
Kreis ,Misal‘‘, Plamen Dojnov, nicht mit einem geschlossenen politisch-poeti-
schen Programm auf. Seine literarischen Werke der 2010er Jahre — in Form von
Lyrik und Prosa — basieren jedoch wesentlich auf Verfahren und Topoi der Ein-
fiihlung®, so der Roman ,,Die Physik der Schwermut* («®u3uka Ha Tbratay»,
2012; dt. Ubersetzung 2014) und der Gedichtband ,,Da, wo wir nicht sind** («Tam,
KbIEeTO He cMmex, 2015).9 Der Autor steht fiir eine engagierte Literatur, die auf
Empathie setzt und der Kultur die Fahigkeit zuschreibt, als moralischer Kompass

62 Nedelcev (2017: 7).

63 Sabourin / Praskov / Merdzanov (2016).

% Fiir eine Kritik der Empathie als ethischer Emotion vgl. Breithaupt (2009).
65 Schmidt (2017).
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zu dienen. Literatur steht innerhalb des Gospodinovschen Denkens auf der Seite
der Opfer. Sie impragniert das Individuum und die Gesellschaft mit dsthetischer
Bildung und ,,gutem Geschmack* gegen Totalitarismus und Gewalt.

In dieser bildungsutopischen Vision entsprechen sich das Gospodinovsche Em-
pathie-Projekt und die NPP, so sehr Dojnov sich auch vom moralischen Pathos
absetzt. Gospodinov entstammt demselben postmodernen Umfeld. Gemeinsam
mit Dojnov gehorte er zum erwihnten ,Neuen Gedankenkreis®, war als Redakteur
der maBigeblichen Literaturzeitschrift ,,Literaturen vestnik* titig und dekonstru-
ierte mit postmodernen Performances die Institutionen des literarischen Feldes.
Eine Abwendung oder mindestens Modifikation des Postmodernismus der reinen
Lehre zeigt sich innerhalb seines (Euvres jedoch schon Ende der 1990er Jahre.
Sein Schreiben charakterisiert er selbst nun als einen ,,neuen Sentimentalismus®,
der das karnevaleske Spiel und die postmodernen Verfahren der Sprachkritik mit
einem identifikatorischen Modus auflddt.®” Kontinuierlich entwickelt Gospo-
dinov sein literarisches, zunehmend gattungsiibergreifendes Denken weiter in
Richtung einer engagierten Empathie. Er beteiligt sich als 6ffentlicher Intellektu-
eller mit essayistischen Beitrdgen an bulgarischen wie globalen Debatten, etwa
der ,Migrationskrise‘ des Jahres 2015. In seinen Essays liberformt er diese poeti-
schen Einsichten in einige wirkméachtige Formeln, die in der bulgarischen litera-
rischen Offentlichkeit starken positiven wie negativen Widerhall gefunden haben,
beispielsweise die Formulierung ,,vom protestierenden Menschen* als ,,schonem
Menschen®.%® Dojnovs NPP grenzt sich in der Aufzihlung ihrer Vereinnahmungs-
dngste explizit von einer solchen sozialen Sentimentalitét ab, die er im Gedicht
tiber den ,,Schriftsteller, der weil} wie* karikiert.

Unterschwellig wird in diesen Konflikten das Erbe der 1990er Jahre verhandelt.
Samtliche der Protagonisten — die Dichterinnen spielen hier eine nachgeordnete
Rolle — entstammen der ersten oder zweiten Generation der bulgarischen Postmo-
derne®’, die in unterschiedlichen, nicht konfliktfreien Konstellationen um die ein-
schldgigen Publikationen wie den ,,Literaturen vestnik* das Projekt der postsozi-
alistischen Sprach- und Machtkritik gemeinsam vollzogen. Angesichts der unter-
schiedlichen Karrieren und Lebensldufe, die aus diesem postmodernen Urgrund
entstanden, sind die dsthetischen Konflikte auch Kdmpfe um die Aufteilung des
symbolischen Kapitals der Epoche. Die NSP etwa hat sich in den wenigen Jahren
seit ihrer Formierung in eine Reihe von Splittergruppen aufgespalten, darunter die
»Neue Asoziale Poesie* («HoBa Aconnanna [Toe3us»).

% Gospodinov (2013a).
7 Gospodinov (1999: 35).
8 Gospodinov (2013b).

69 Zur ersten Generation der bulgarischen Postmoderne gehdrt etwa Ani Ilkov, der in den frithen
1990er Jahren eine Reihe ikonischer Gedichtbdnde mit radikaler Sprachkritik verdffentlicht.
Auf den anti-kommunistischen Furor dieser Dichtung folgt aktuell eine, auch populistische
Ziige tragende, Kritik des neoliberalen Wirtschaftssystems und der ,Briisseler Eurokratie®.
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Die NPP ist also eine profilierte Position im Ringen um politische Relevanz der
Poesie — und um die Aufteilung des postmodernen Erbes der bulgarischen Litera-
tur (in welcher die Lyrik die Leitgattung ist). Thesenartig komprimiert mochte ich
die folgenden abschlieBenden Betrachtungen formulieren:

Postmodern in der Formensprache, nimmt die politisch orientierte bulgarische
Lyrik eine innere Revision der Postmoderne in unterschiedlichen Richtungen vor:
Utopie des direkten Sprechens (Dojnov), Riickkehr zu einer Asthetik des Erhabe-
nen (Neue Soziale Poesie), Einfiihlung und emotionale Identifikation (Gospo-
dinov). Ihr performatives Potenzial im Sinne von Performance bleibt dabei eher
traditionell und den etablierten Kanilen literarischer Offentlichkeit verbunden
(und ihren digitalen Uberformungen).

Die unterschiedlichen Tendenzen einer Repolitisierung oder ,Resozialisierung*
der bulgarischen Lyrik meiden die Idee direkten politischen Engagements, mit der
Ausnahme der Person und des Individualprojekts Georgi Gospodinov. Sie behar-
ren stattdessen, trotz politischer Profilierung, auf der Autonomie der Kunst und
teilen, bei aller Unterschiedlichkeit, ein emphatisches Verstindnis von Asthetik,
die im Schillerschen Sinne ethisch und aufklarerisch wirken soll. Direktes Enga-
gement wird dagegen als naiv oder ideologisch leicht korrumpierbar abgelehnt,
wozu auch die Erfahrung des Scheiterns der bulgarischen Protestbewegungen der
Jahre 2013/2014 beigetragen haben mag.

Die NPP Plamen Dojnovs weist vor diesem Hintergrund einige zeit- und epo-
chentypische Widerspriiche auf. Das zentrale Paradoxon liegt im Anspruch, eine
nicht-engagierte politische Poesie theoretisch zu formulieren und poetisch zu re-
alisieren. Gefasst wird dieses Paradox in die Metapher von der NPP als einem
,Niemandsland* («anums 3ems»), das allerdings nur als Fiktion existiere. Aller-
dings entsprechen sich die Aussagen des Manifests der NPP und die darunter ver-
sammelten Gedichte nicht immer. Unter den Werken des ,,Tyrannenballs* finden
sich sowohl ,tendenziose* (im Sinne von Partei ergreifende) als auch sentimentale
Gedichte. Mit diesem Widerspruch einer nicht-engagierten politischen Poesie
steht das Dojnovsche Projekt symptomatisch fiir breitere Tendenzen im um-
kdmpften Feld der bulgarischen Lyrik in threm Verhiltnis zu den gesellschaftli-
chen Entwicklungen. Im Beharren auf kultureller Autonomie und ausgefeilter
Formensprache als Garanten fiir politische Kritik stellt die NPP, so die abschlie-
Bende These, einen einsichtsvollen Sonderfall innerhalb der européischen, ja glo-
balen Renaissance politischen oder engagierten Schreibens dar.”®

Status-Update Herbst 2020: Im Jahr 2020 finden die geschilderten Prozesse
eine Wiederholung. Ob als Farce, als Tragddie oder — entgegen des Marxschen

70 Fiir eine exemplarische Analyse linken engagierten Schreibens vgl. Meindl / Witte (2011);
Korchagin (2018). Fiir einen Uberblick iiber politische Positionen in den Kulturen des dstlichen
Europa Smola / Sapper / Weichsel (2019).
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Bonmots — moglicherweise auch als Vollendung, ist angesichts der Aktualitét of-
fen. Anstatt einzelne Ergdnzungen im Artikel selbst vorzunehmen, sollen diese
Dynamiken hier kurz als Appendix skizziert werden.

Im Frithsommer 2020 formiert sich eine neue gesellschaftliche Protestbewe-
gung. Ausgangslage und Forderungen haben sich dabei seit 2013/2014 nicht we-
sentlich veriindert (was im Ubrigen nur fiir weitere Verbitterung unter den Betei-
ligten sorgt und ihr Engagement befeuert): Grund sind weiterhin die oligarchische
Verflechtung von Regierung und krimineller Schattenékonomie, die in der rheto-
rischen Formel von Bulgarien als einem ,,Mafia-Staat* kulminiert. Bulgarien ran-
giert in den Punkten Freiheit der Medien und Unabhéngigkeit der Justiz ,zuver-
lassig® auf den letzten Listenplétzen in Europa, aber auch weltweit. Gefordert wer-
den kurzfristig der Riicktritt der zentristisch-konservativen Regierung Borisov (in
threr dritten Legislaturperiode) sowie des Generalstaatsanwalts, dem politische
Einflussnahme vorgeworfen wird.

Auf den Straflen versammelt sich eine neue, jiingere Generation. Sie ist dezi-
diert pro-européisch eingestellt und fordert eine wirksame Einflussnahme der EU-
Gremien auf die Entwicklung der Rechtsstaatlichkeit im Land, auch durch das
Einfrieren von Finanzhilfen. Die Realitdt der Proteste ist komplexer als hier dar-
gestellt: Sie wird bestimmt auch durch geopolitische Faktoren und die Macht-
spiele um Gaspipelines und die europidische Gasversorgung. Kritiker vermuten
deshalb eine Appropriation der zunichst primér innenpolitisch motivierten De-
monstrationen durch ,den Kreml‘ sowie russlandfreundliche Krifte im Land, na-
mentlich den Prasidenten Rumen Radev.

In der ersten Phase der Proteste hat sich die bulgarische Literatur, respektive
die bulgarischen Dichter*innen, nicht aktiv im Geschehen positioniert, jedenfalls
nicht mit ithren ikonischen Figuren. Eher verschdmt geisterte gelegentlich das
Schlagwort von den ,,schonen* Protestierenden durch die medialen Diskurs-
rdume. Und so fragt der Dichter und Redakteur Rumen Leonidov in einem Radio-
Interview denn auch provokant, wo die Stimmen der Intellektuellen und der po-
puliren Schriftsteller*innen zur Unterstiitzung des Protests blieben.”! In der Tat
schien sich das Debakel der Proteste der Jahre 2013/2014, die paradoxerweise
trotz ihrer Erfolge absolut ineffektiv geblieben sind, demotivierend auf ein erneu-
tes Engagement auszuwirken. Am 1. Oktober aber, am Tag nach Bekanntgabe des
Berichts der EU-Kommission iiber rechtsstaatliche Mangel in den Mitgliedsstaa-
ten und mafgeblich auch in Bulgarien, verdffentlichen mehr als hundert Kultur-
schaffende einen 6ffentlichen Brief. In dem Schreiben verlangen sie nicht nur den
Riicktritt des Premiers und einen effektiven Kampf gegen Klientelwirtschaft und
Medienoligarchie, sondern formulieren auch eine Absage an eine populistische,
konfrontative Erinnerungspolitik sowie an eine ,,unbalancierte staatliche Politik
im Bereich der Kultur, die zu einer Begiinstigung von Kitsch und MittelméBigkeit

"I Darik (2020).

1ZfK 10 (2023). 253-283. DOI: 10.25353/ubtr-izfk-1bb3-a266


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

280 Henrike Schmidt

auf allen Niveaus zuungunsten tiefgreifender kiinstlerischer Experimente* fiihrt
(«nebanancupanara Ibp’KaBHA MOJUTHKA B 00JacTTa Ha KyJNTypara, BOJCIIa JI0
(daBopu3MpaHe Ha KW4Ya W TOCPEICTBEHOCTTA HAa BCUYKHM HUBA 3a CMETKa Ha
3a1bI009EHUTE TBOPUECKU ThpceHus»).”> Unterzeichnet haben den Brief auch der
engagierte Empath Georgi Gospodinov und der literarische Grenzgianger und Strei-
ter fiir eine Aufarbeitung der kommunistischen Vergangenheit, Ilija Trojanow.

Mitten hinein in den heillen Protestsommer fallt auch die Publikation von Pla-
men Dojnovs zweitem Gedichtband aus der Reihe der NPP, diesmal unter dem
Titel ,,Verliebt in den Diktator («Biro6Bane B qukraTopa»)’>. Der Band, der mir
zur Lektlire noch nicht vorliegt, enthilt auch Gedichte {iber Proteste und Gegen-
proteste der vergangenen Jahre (sowie iiber Julia Kristevas mutmaBliche Tatigkeit
als Informantin der DS). In einer TV-Gesprachsrunde bekriftigt der Autor erneut
seine programmatische Position, dass politischer Protest nicht moralisch sein
konne und, ganz im Sinne der Luhmannschen Systemtheorie, die Subsysteme Po-
litik und Poesie getrennt bleiben miissen.”

Literatur

Antov, P. (2010): [Toe3usta Ha 1990Te: bparapcko u moctmonepuo. T. 3: bearapckust moct-
MonepHu3bM. Kontekcr. I'enesuc. Crnenuduxa. [1noBaus.

Balgarska Nacionalna Televizija (2017): 3amo npeBogaubsTt JIrobomup Nnues 6emre oOBHHEH B
npunamnexxuoct keM JIC? 31.01.2017. https://bnt.bg/bg/a/zashto-prevodachat-lyubomir-i-
liev-beshe-obvinen-v-prinadlezhnost-kam-ds [11.04.2021].

Bélgarska Nacionalna Televizija (2020). IIpo¢. Ilnamen JloitHoB: ChbMHSIBaM ce, y€ KOHUTO H
na e mporect € mopaieH. [lanopama. 17.07.2020. https://bnt.bg/bg/a/prof-plamen-doynov-
smnyavam-se-che-koyto-i-da-e-protest-e-moralen [11.04.2021].

Breithaupt, F. (2009): Kulturen der Empathie. Frankfurt a. M.

Cernokozeva, R. (2020): IToetuueckata hopma kaTo monutuka. In: JIuteparypen Bectauk. 32.
https://litvestnik.wordpress.com/2020/09/30/noernueckara-hopma-KaTo-noJMTHKA/
[11.04.2021].

Castells, M. (2012): Networks of Outrage and Hope: Social Movements in the Internet Age.
Cambridge.

Christov, Ch. (2011): locuero Ha ['eopru [IspBanoB — ['ome. In: JIbpxkaBHa curypHOCT.CcOm.
07.04.2011. https://desebg.com/prezident/199-2011-04-07-18-38-04 [11.04.2021].

Christov, Ch. (2018): Bcuuku pazoupar ot nocuerata Ha JIC (kakBO 0€ MpOITyCHATO TIPH MPO-
gyuta Ha genoto ,,CABMHA” — lOmus Kpscrea). In: [IbpkaBHa CHTYpHOCT.COM.
02.04.2018. https://desebg.com/2011-01-16-11-42-13/3533-2018-04-02-10-03-12
[11.04.2021].

72 Dnevnik (2020).
73 Dojnov (2020). Fiir eine exemplarische Besprechung vgl. CernokoZeva (2020).
74 Bilgarska Nacionalna Televizija (2020).

IZfK 10 (2023). 253-283. DOI: 10.25353/ubtr-izfk-1bb3-a266


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://bnt.bg/bg/a/zashto-prevodachat-lyubomir-iliev-beshe-obvinen-v-prinadlezhnost-kam-ds
https://bnt.bg/bg/a/zashto-prevodachat-lyubomir-iliev-beshe-obvinen-v-prinadlezhnost-kam-ds
https://bnt.bg/bg/a/prof-plamen-doynov-smnyavam-se-che-koyto-i-da-e-protest-e-moralen
https://bnt.bg/bg/a/prof-plamen-doynov-smnyavam-se-che-koyto-i-da-e-protest-e-moralen
https://litvestnik.wordpress.com/2020/09/30/%D0%BF%D0%BE%D0%B5%D1%82%D0%B8%D1%87%D0%B5%D1%81%D0%BA%D0%B0%D1%82%D0%B0-%D1%84%D0%BE%D1%80%D0%BC%D0%B0-%D0%BA%D0%B0%D1%82%D0%BE-%D0%BF%D0%BE%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B8%D0%BA%D0%B0/
https://desebg.com/prezident/199-2011-04-07-18-38-04

Plamen Dojnovs ,, Ball der Tyrannen “ 281

Christov, Ch. (2019): IIpexonsT B bbirapus ome He e npukimodmi. In: DW.COM.
25.10.2019. https://www.dw.com/bg/XpucTO-XpHUCTOB-TIPEXOIBT-B-ObITapUsI-OIIIC-HE-C-
npukouni/a-50983063 [11.04.2021].

Darik (2020): Pymen JleonnmoB. 3a Bimactra u Bb3ctanusaTa. In: Darik Radio. 18.09.2020.
https://www.facebook.com/watch/live/?v=754347438681742&ref=watch permalink
[11.04.2021].

Dimitrova, M. (2018): A Jar, a Blouse, a Letter. The Kristeva Dossier. In: London Review of
Books Blog. 03.04.2018. https://blog.Irb.co.uk/blog/2018/april/a-jar-a-blouse-a-letter
[11.04.2021].

Dnevnik (2020). Hax cro nuntenekryanu: HezabaBHa octaBka Ha bopucos, ['eme, Komury-
koB, Kapasnuesa. In: Dnevnik. 01.10.2020. https://www.dnevnik.bg/ana-
1izi/2020/10/01/4121079 nad sto intelektualci nezabavna ostavka na borisov/
[11.04.2021].

Dojnov, P. (2007a): bearapckara moe3us B kpas Ha XX Bek. Yact nmbpBa. Codus.

Dojnov, P. (2007b): bearapckara moe3ust B kpast Ha XX Bek. YacT Bropa. Codusi.

Dojnov, P. (2011): bearapckusar coupeanussm 1956, 1968, 1989: Hopma u kpu3a B IUTEpary-
para Ha HPbB (Poredica Minalo nesvarSeno). Codus.

Dojnov, P. (2016a): bansT Ha THpanute. Codus.

Dojnov, P. (2016b): Iloernuecko dyereHe, HOBa moauTHYecka moe3us. In: Youtube.com.
02.03.2016. https://www.youtube.com/watch?v=M9IxkuSw8I0 [11.04.2021].

Dojnov, P. (2018): Arent ,['eopru‘, arent ,IIppaudeB‘, arent ,bornan‘ u Hatarsk. In: Jlute-
patypeH BecTHHK. 6, 14.-20.02.2018. https://litvestnik.wordpress.com/ 2018/02/16/4964/
[11.04.2021].

Dojnov, P. (2019a): HoBa monutuuecka noe3us II (Bropa gacr). In: Youtube.com. 15.08.2019.
https://www.youtube.com/watch?v=MWCgykAzkFI [11.04.2021].

Dojnov, P. (2019b): IToe3us. ce6pano u uzdbpano. Codusi.
Dojnov, P. (2020): Bnro6Bane B qukratopa. Codus.

Gotek-Sepetliewa, D. (2018): brarapckara noesus npe3 90-te ronuan Ha XX BEK M KYJITYyp-
Harta namer. In: Slavica Lodziensia. 2. 211-218. https://czasopisma.uni.lodz.pl/slav/arti-
cle/view/4762 [11.04.2021].

Golynko, D. (2011): Applied social poetry: Inventing the political subject. In: cement. a transla-
tion collective. 01.05.2011. https://cementcollective.com/dead-poets/applied-social-poetry/
[11.04.2021]. [russische Originalfassung: I'onbraK0-Bonbdeon, . (2012): IIpuknagnas co-
[UaTbHAS MT033Us: N300peTeHHE MoIMTHYecKoro cyobekra. In: Tpanciut. 10/11. 180.]

Gospodinov, G. (1999): Karnevalisierung statt orthodoxer Postmoderne. In: Neue Literatur.
Zeitschrift fir Querverbindungen. 1. 33-35.

Gospodinov, G. (2013a): HeBuaumute kpusu. Ecera u uctopuu. [Tnopaus.

Gospodinov, G. (2013b): IIporectupamusr 4oBek e kpacus. In: JlneBnuk.or. 13.06.2013.
http://www.dnevnik.bg/analizi/2013/06/18/2084449 protestirashtiiat chovek e krasiv/
[11.04.2021].

Gray, J. (2020): ENGAGEMENT, AGAIN: American Poetry Then and Now. In: The American
Poetry Review. 49. 5. 23-27.

Gray, J. / Keniston, A. (2016): The News from Poems: Essays on the 21st-Century American
Poetry of Engagement. Ann Arbor.

Harper, M. / Kambourov, D. (2020): Bulgarian Literature As World Literature. New York.

1ZfK 10 (2023). 253-283. DOI: 10.25353/ubtr-izfk-1bb3-a266


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://www.facebook.com/watch/live/?v=754347438681742&ref=watch_permalink
https://www.youtube.com/watch?v=MWCgykAzkFI

282 Henrike Schmidt

Horne, C. (2015): ,Silent Lustration‘: Public Disclosures as Informal Lustration Mechanisms
in Bulgaria and Romania. In: Problems of Post-Communism. 62. 3. 131-144.
https://doi.org/10.1080/10758216.2015.1019799 [11.04.2021].

Kenarov, D. (2018): Was the Philosopher Julia Kristeva a Cold War Collaborator? In: The New
Yorker. 05.09.2018. https://www.newyorker.com/news/dispatch/was-the-philosopher-julia-
kristeva-a-cold-war-collaborator [11.04.2021].

K’osev, A. (2005): bearapckust camuzaar. In: Ders.: Jlensra ot I'soTuaren. Codus. 119-139.

K’osev, A. / Nikol¢ina, M. (2017): baBaoto yetene. [Imamen JloiinoB. bansT Ha TUpanure. In:
Bectauk , Kynrypa“. 2 (2882). 20.01.2017. http://newspaper.kultura.bg/bg/print arti-
cle/view/25596 [11.04.2021].

Korchagin, K. (2018): ,,The Mask Is Ripped Off along with the Skin‘“: Ways of Constructing
the Subject in the Political Poetry of the 2010s. In: Russian Studies in Literature. 54. 1-3.
120-140. https://doi.org/10.1080/10611975.2018.1507399 [11.04.2021]. [Russische
Erstpublikation: Kopuarun, K. (2013): «Macka cnupaercsi BMECTE ¢ KOXKEW»: CITOCOObI
KOHCTPYUpPOBaHUs CyObeKTa B momuTraeckoi nosszuu 2010-x ronos. In: HoBoe JluTtepa-
TypHOe O603penue. 6. 225-238.].

Krasteva, A. (2016): The white piano, or, the dilemma of creative versus contestatory (e-)citi-
zenship. In: Digital Icons: Studies in Russian, Eurasian and Central European New Media
15. 83-93. https://www.digitalicons.org/issuel5/the-white-piano-or-the-dilemma-of-crea-
tive-%E2%80%A8versus-contestatory-e-citizenship/ [11.04.2021].

Krasznahorkai, K. / Sasse, S. (2019): Performance Art, Happenings, Aktionskunst und die Ge-
heimdienste. Leipzig.

Kristeva, J. (2018): Bulgaria, Post-Totalitarian Europe and Me. In: The Philosophical Salon.
07.09.2018.  https://thephilosophicalsalon.com/bulgaria-post-totalitarian-europe-and-me/
[11.04.2021].

Lipovetsky, M. (2019): Zynismus statt Postmoderne. Geschichte eines (kalkulierten) Missver-
standnisses. In: Osteuropa 5. Salto mortale. Politik und Kunst im neuen Osteuropa. 91-106.

Lutzkanova-Vassileva, A. (2001): Testimonial Poetry in East European Post-Totalitarian Lit-
erature. In: CLCWeb: Comparative Literature and Culture. 3. 1. http://docs.lib. pur-
due.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1103&context=clcweb [11.04.2021].

Meindl, M. / Witte, G. (2011): Die Neue Aufrichtigkeit: Kirill Medvedevs politische Sprache.
In: Schreibheft XXX. 176-179. http://doi.org/10.5167/uzh-93823 [11.04.2021].

Nedelcev, M. (2017): CamomnipeacTaBsiHe Ha TOJUTHYECKOTO. In: JIuTeparypeH BecTHUK 1.
11.-17.01.2017. 4-5. http://www.bsph.org/members/files/pub_pdf 1529.pdf [11.04.2021].

Nikol¢ina, M. (o. J.): Kputnuen nornex: Ypouurte Ha ,Mankus Ilaxec”. In: Bwmpekn.
https://xn--blagjhxg2e.com/post/152889158486/xputuueH-noraen-ypounTe-Ha-ManKus-
naxec [11.04.2021].

Novkov, M. (2001): YBucnanara uentoct Ha ntutepatypa. In: Ders.: BAPTBexu. Codus: Ju-
TepaTypeH BecTHHK. 26-32. https://liternet.bg/publish23/m_novkov/uvisnalata.htm
[11.04.2021].

Rankine, C. / Dowdy, M. (2018): American Poets in the 21st Century: The Poetics Of Social
Engagement. Middletown/CT.

Rohdewald, S. (2017): Kyrill und Method: Religidse Erinnerungsfiguren im 6stlichen Europa
zwischen (Trans)Nationalitdt und Religion. In: Themenportal Europdische Geschichte.
http://www.europa.clio-online.de/essay/id/fdae-1704 [11.04.2021].

IZfK 10 (2023). 253-283. DOI: 10.25353/ubtr-izfk-1bb3-a266


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.1080/10758216.2015.1019799
https://www.newyorker.com/news/dispatch/was-the-philosopher-julia-kristeva-a-cold-war-collaborator
https://www.newyorker.com/news/dispatch/was-the-philosopher-julia-kristeva-a-cold-war-collaborator
https://thephilosophicalsalon.com/bulgaria-post-totalitarian-europe-and-me/
https://liternet.bg/publish23/m_novkov/uvisnalata.htm
http://www.europa.clio-online.de/essay/id/fdae-1704

Plamen Dojnovs ,, Ball der Tyrannen “ 283

Sabourin, V. / Praskov, V. / Merdzanov, L. (2016): Manudect na HoBara Connanna [Toe3us.
Hoga commanna moe3wus. https://novasocialnapoezia.eu [11.04.2021].

Schmid, U. (2018): Politischer Horror und private Melancholie — Julia Kristeva war eine dus-
serst schwierige Geheimdienstmitarbeiterin. In: Neue Ziircher Zeitung. 01.04.2018.
https://www.nzz.ch/feuilleton/politischer-horror-und-private-melancholie-julia-kristeva-
war-eine-unbedeutende-geheimdienstmitarbeiterin-1d. 1371085 [11.04.2021].

Schmidt, H. (2017): Engagierte Melancholie: Zum lyrischen Schreiben des bulgarischen Autors
Georgi Gospodinov. In: Welt der Slaven-Halbjahresschrift fiir Slavistik. 62. 319-338.

Smola, K. (2019): Alternative statt Protest. Pragmatische Wende in der neuen russischen Kunst.
Osteuropa 5. Salto mortale. Politik und Kunst im neuen Osteuropa. 5. 73-89.

Smola, K. / Sapper, M. / Weichsel, V. (2019): Editorial. Die Politisierung des Formalen. In:
Osteuropa 5. Salto mortale. Politik und Kunst im neuen Osteuropa. 5. 3.

Todorova, M. (2017): Acniektu Ha cBoOoaaTa B moe3usaTa Ha [Imamen JlotiHoB. In: EnekTponHO
cnucanue LiterNet. 9. 214. 18.09.2017. https://liternet.bg/publish31/mariana-todorova/pla-
men-doinov.htm [12.10.2021].

Trojanow, L. (2006): Die fingierte Revolution: Bulgarien, eine exemplarische Geschichte. Ak-
tualisierte Neuausgabe. Miinchen.

Trojanow, 1. (2017): Verrat, wie lautet dein Name? Internationale Elias Canetti Gesellschaft.
http://eliascanetti.org/wp-content/uploads/2017/02/Verrat-wie-lautet-dein-Name.pdf
[11.04.2021].

Velkova-Gajdarzieva, A. (2013): ,,AnrepHaruBHusT kaHoH: [Toeture™ ot [Inamen [oiiHoB. 3a
€3UKOBUTE EKCIIEPUMEHTH U 3a MopaiHuTe u3bopu. In: Enexrponno cnucanue LiterNet. 4
161. 27.04.2013.  https://liternet.bg/publish2/avelkova/alternativen-kanon-dojnov.htm
[02.01.2021].

Znepolski, 1. (2017): benexku kpm ,banbt Ha TUpanuTe. In: Jluteparypen BectHuk. 1. 5,7.
11.-17.01.2017. http://www.bsph.org/members/files/pub_pdf 1529.pdf[11.04.2021].

1ZfK 10 (2023). 253-283. DOI: 10.25353/ubtr-izfk-1bb3-a266


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://www.nzz.ch/feuilleton/politischer-horror-und-private-melancholie-julia-kristeva-war-eine-unbedeutende-geheimdienstmitarbeiterin-ld.1371085
https://www.nzz.ch/feuilleton/politischer-horror-und-private-melancholie-julia-kristeva-war-eine-unbedeutende-geheimdienstmitarbeiterin-ld.1371085

	00_Impressum.pdf
	00_Inhalt IZfK 10
	1_Stahl Vorwort
	Vorbemerkung

	Leerseite
	02_Geist_HS
	Der junge Marx in der DDR-Lyrik
	Literatur


	Leerseite
	03_Lamping
	„Die eiserne Maske der Freiheit“: Hans Magnus Enzensberger und Karl Marx
	1.
	2.
	3.
	4.
	Literatur


	Leerseite
	04_Grübel HS
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