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Het grote heiligdom van Sarapis in Alexandrië

Laurent Bricault en Richard Veymiers Het grote heiligdom van Sarapis in Alexandrië is een van de mooiste en 
beroemdste heiligdommen uit de antieke wereld. Zoals de historicus 
Ammianus Marcellinus in de jaren 380 n.C. schreef ‘kan de ontoereikend-
heid van de woorden enkel afbreuk doen [aan de pracht van de tempel]; […] 
behalve het Capitool, dat de lof zingt van het eerbiedwaardige Rome, is er 
niets grandiozers te zien in de wereld’. De verrukking van de historicus 
getuigt van het uitzonderlijke aura dat dit prestigieuze heiligdom aan het 
eind van de vierde eeuw nog altijd had in een rijk dat intussen christelijk 
was geworden.

Het monumentale heiligdom stond al zeven eeuwen in het zuidwes-
ten van Alexandrië, in de Egyptische wijk van Rhakotis, op een heuvel die 
dienstdeed als akropolis. Deze door Alexander de Grote opgerichte Griekse 
stad werd zo verrijkt met een echte heilige citadel. Nadat hij Memphis – de 
oude hoofdstad van de farao’s – had verlaten, vestigde Ptolemaeus I Soter 
zich daar en hij maakte er het centrum van zijn macht van. Er kwamen veel 
Grieken naar de Nijlvallei en dat resulteerde in een multiculturele samenle-
ving waar mensen en goden naast elkaar leefden en soms met elkaar verwe-
ven waren. Er tekende zich een nieuw religieus landschap af. In die context 
ontstond de Alexandrijnse cultus van Sarapis. 

De Grieks-Macedonische vorst wilde graag een beschermgod voor zijn 
hoofdstad en zijn dynastie, en hij kwam overeen met de Egyptische reli-
gieuze hoogwaardigheidsbekleders om een god met stierenkop, die bij-
zonder vereerd werd in de necropool van Memphis, in rang te verhogen. 
Die god was bekend onder de Egyptische naam ‘Osiris-Apis’ (Wsjr- p) en 
kreeg toen een Griekse naam, ‘Sarapis’ (Σάραπις), en een Griekse afbeelding 
(zie hiernaast), die van een oude man met een baard en een grote bos haar, 
zoals Zeus, Hades of Asklepios. Als eerste koning van Egypte was Osiris 
uitermate geschikt om de nieuwe dynastie te wettigen, omdat hij de link 
vormde tussen de oude en de nieuwe hoofdstad van Egypte.

Sarapis nam dan de plaats van Osiris in naast Isis, die werd voorge-
steld als zijn zus en echtgenote. Dit nieuwe goddelijke paar gold voort-
aan als model van en stond garant voor het Ptolemaeïsche koningspaar. 
Niettemin werd enkel Sarapis vermeld op de oprichtingsplaket van een 
uitgestrekt heiligdom dat Ptolemaeus III Euergetes (246–221 v.C.) hele-
maal in het begin van zijn bewind liet bouwen op de plaats van een 
bescheidener tempel, die terugging tot Ptolemaeus II of Ptolemaeus  I. 
Die plaketten van diverse materialen werden ritueel aangebracht volgens 
een oeroude Egyptische traditie; ze hadden een tweetalige tekst, opge-
steld in hiërogliefen en Griekse karakters, die de naam vermeldde van 
de tempel en van de heilige omheining, in de hoeken waarvan ze werden 
ontdekt. 

Sarapis van Pozzuoli, eind 2e–begin 3e eeuw n.C.
Napels, Museo archeologico nazionale di Napoli
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Bij de opgravingen die sinds het einde van de negentiende  eeuw 
(p.  128) op de site plaatsvinden, kwam een heiligdom in Griekse tradi-
tie aan het licht, waarvan zeldzame stukken muur, in de rots gehouwen 
geulen en ook enkele ondergrondse structuren overbleven. Het heiligdom 
besloeg een groot rechthoekig terrein van ongeveer 160 × 75 meter, afgeba-
kend door een perifere zuilengang die dienstdeed als heilige omheining 
(zie hierboven links). Je kwam er binnen via twee ingangen aan de oost-
kant van het complex. Aan dezelfde kant, aan de buitenzijde van het heilig-
dom, bereikte je via een trap een lager gelegen nilometer, een structuur met 
een schaalverdeling om de hoogte van het Nijlwater te meten. De tempel 
waar het cultusstandbeeld van Sarapis was ondergebracht – we weten niet 
precies hoe dat eruitzag – had een klassiek voorkomen, afgeboord met een 
zuilengang aan de voorzijde. Hij stond in de noordoostelijke hoek van het 
complex en had een oppervlakte van ongeveer 10 × 20 meter. Die configu-
ratie week volledig af van de Egyptische traditie, waar de tempel in het 
midden van de heilige ruimte stond. Het complex had bovendien diverse 

Axonometrische reconstructie van het heiligdom van Sarapis in de Ptolomaeïsche  
en in de Romeinse tijd, in J. McKenzie, The Architecture of Alexandria and Egypt,  

300 BC – AD 700, New Haven-Londen, Yale University Press, 2007Mike P. Sheperd, gezicht op de site van het heiligdom van Sarapis in Alexandrië, 2015
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structuren die misschien plaats boden aan andere godheden, het cultusper-
soneel huisvestten of voor andere rituelen konden worden gebruikt, maar 
hun precieze functie blijft onduidelijk. 

Isis had zeker haar plaats in het heiligdom, naast haar echtgenoot. 
Het was trouwens in opdracht van het goddelijke paar dat Ptolemaeus IV 
Philopator (221–204 v.C.) aan hun zoon en erfgenaam Harpocrates, of 
‘Horus het kind’ in het Grieks, een klein tempeltje schonk dat geïdentifi-
ceerd is dankzij de ontdekking van de oprichtingsplaketten, die ook twee-
talig waren (zie hierboven). Het gebouw stond in de zuidoostelijke hoek 
naast de tempel van Sarapis en belichaamde in de ruimte van het heiligdom 
de cultus van de Isistriade (vader-moeder-zoon), een echt goddelijk model 
voor de koninklijke familie. 

Tijdens de twee daaropvolgende eeuwen lijken de Ptolomaeën geen 
andere grote constructies te hebben toegevoegd aan dit complex, mis-
schien omdat de dynastie geleidelijk minder interesse toonde voor de grote 
god van Alexandrië. Dat verklaart wellicht een observatie van de geograaf 
Strabo die, tijdens zijn verblijf in Alexandrië in de jaren 20 v.C., noteerde 
dat het heiligdom er vrij verwaarloosd bijlag, in een Egypte dat kort daar-
voor een Romeinse provincie was geworden. 

Het Griekse heiligdom, dat vanaf het begin aansloot bij de Egyptische 
rituele tradities, hervond in de Romeinse periode zijn volle aura. Na de 
dood van Nero wedijverden verscheidene kandidaten om het keizerschap. 
Een van hen was Vespasianus. Hij was bevelhebber van de Romeinse troe-
pen in Judea en werd op 1 juli 69 tot keizer uitgeroepen nabij Alexandrië, 
in aanwezigheid van de prefect van Egypte. Tijdens zijn verblijf in de 
Egyptische hoofdstad ging de nieuwe keizer naar het heiligdom van 

Sarapis, waar hij de god opzocht die hem zijn goddelijke bescherming ver-
leende en zo zijn nieuwe macht wettigde. De heilige investituur was niet 
zonder tegenprestatie. De god, die voortaan waakte over de prins en zijn 
gezin, kreeg in ruil een uiterst belangrijke plaats. Hij werd nu erkend op 
het hoogste niveau van de Romeinse staat. 

Na het bezoek van Vespasianus, kort daarna gevolgd door dat van zijn 
eigen zoon Titus, werd het heiligdom van Sarapis – het stond regelmatig 
afgebeeld op de munten van Alexandrië, van het bewind van Trajanus tot 
Marcus Aurelius – een essentiële etappe voor de keizers die in Egypte ver-
bleven. Ter gelegenheid van de beroemde reis van Hadrianus in 130 in de 
Nijlvallei droeg de stad Alexandrië bijvoorbeeld een groot basalten stand-
beeld van de stier Apis op aan de gezondheid van de prins, in het heilig-
dom van Sarapis. Zeven decennia later, in 199–200, maakte Septimius 
Severus een lange reis in Egypte, waar hij toen op zijn beurt de god Sarapis 
‘ontmoette’. Zijn zoon Caracalla, die al aanwezig was tijdens die Nijlreis, 
kwam toen hij keizer was in 215–216 voor meerdere maanden terug naar 
Alexandrië en hij verbleef zelfs een aantal dagen in het heiligdom van 
Sarapis. Van alle eerbewijzen die hij de god bracht, bleef het offer van het 
zwaard waarmee hij zijn jongere broer Geta vermoordde diep in het geheu-
gen gegrift staan. 

Het heiligdom waarin de keizer verbleef, was echter niet meer het 
heiligdom dat Ptolemaeus III had opgericht. In 181 was het complex ver-
woest door een brand en de daaropvolgende decennia onderging het gron-
dige veranderingen (p. 129 rechts). De tempel van Sarapis werd uitgebreid 
ten koste van die van Harpocrates, die met de grond werd gelijkgemaakt. 
Conform de Romeinse traditie werd hij op een podium gebouwd en aan 
alle kanten omringd door zuilen van meer dan 10 meter hoog, waarvan zes 
aan de hoofdgevel. Om de tempel een meer axiale plaats te geven binnen 
de heilige ruimte, werd de omheining uitgebreid naar het noorden en het 
oosten en kreeg ze twee nieuwe ingangen. Het zo gewijzigde heiligdom, 
dat men nu bereikte via een grote trap die de oude nilometer bedekte, was 
uitgestrekter dan zijn voorganger, met een grondoppervlakte van zowat 
205 × 105 meter. De ruimte voor de tempel had nog enkele structuren uit de 
Ptolemaeïsche tijd, zoals de ondergrondse galerijen, en aan de oostkant was 
er een zwembad aangelegd. Diverse Egyptische werken, zoals een aantal 
sfinxen en twee obelisken, kregen een plaats in de heilige ruimte. Naast de 
kapellen die aan specifieke Egyptische goden waren gewijd, werd een heel 
rijke bibliotheek ondergebracht in een groot aantal kamers van de perifere 
zuilengang. Tussen de duizenden rollen die er werden bewaard, kon men 
onder andere de Septuagint vinden – en lezen! –, de Griekse vertaling van de 
Hebreeuwse Bijbel, die in de tijd van Ptolemaeus II gemaakt werd. 

Oprichtingsplaket van de tempel van Harpocrates binnen de omheining  
van de tempel van Sarapis, onder Ptolemaeus IV, 221–204 v.C.

Alexandrië, Grieks-Romeins Museum van Alexandrië
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Buste van Sarapis, Rome, 2e eeuw n.C.
Morlanwelz, Musée royal de Mariemont

Dit weelderige nieuwe complex werd waarschijnlijk voltooid onder 
het bewind van Caracalla en is in 298 nog verrijkt met een monumentale 
zuil van rood graniet, bijna 29 meter hoog, die vandaag nog altijd zicht-
baar is. De emblematische zuil werd opgericht in de buurt van de oostelijke 
ingang, op het hoogste punt van de akropolis, en herdenkt de herovering 
van Alexandrië door Diocletianus na een afscheiding van bijna twee jaar. 

In de hele vierde eeuw putten reizigers en waarnemers zich in lovende 
woorden uit over de teruggevonden pracht van het heiligdom van Sarapis. 
De redenaar Aphthonios aarzelde niet om het te omschrijven als een 
‘wonder’, waarin de woorden van Ammianus Marcellinus weerklinken. 
Zelfs een christen zoals Rufinus van Aquileia – die in het prille begin van de 
vijfde eeuw in een apologetische en polemische context schreef, die de over-
winning van het christendom bezong – kon niet anders dan de pracht van 
de tempel erkennen, met zijn met marmer, goud, zilver en brons beklede 
muren en met een reusachtig standbeeld van Sarapis, gemaakt van hout en 
diverse metaalsoorten. 

De uitzonderlijke faam van het heiligdom betekende tegelijkertijd ook 
zijn ondergang. De keizerlijke bevelschriften die Theodosius achtereenvol-
gens in 391 en 392 uitvaardigde, versnelden de val van de traditionele cultus-
sen. In de stad Alexandrië leidden de provocaties van bisschop Theophilus 
begin 392 tot gewelddadige confrontaties tussen heidenen en christenen, 
met de vernietiging – te vuur en te zwaard – van het heiligdom van Sarapis 
en zijn schitterende standbeeld als gevolg (p.  152). Deze opzienbarende 
gebeurtenis markeerde, zoals Rufinus niet zonder tevredenheid noteerde, 
‘het einde van het ijdele bijgeloof en de aloude vergissing van Sarapis’.

Meer weten
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Armband met buste van een godheid 
in een tempel, 30 v.C.–395 n.C.
Athene, Nationaal Archeologisch Museum

Armband met buste van Sarapis,  
30 v.C.–395 n.C.
Athene, Nationaal Archeologisch Museum

Ring met Helios en Sarapis, 3e eeuw n.C.
Morlanwelz, Musée royal de Mariemont

Links zit de beschermgod van de stad Alexandrië, 
Sarapis, op een troon. Rechts staat Helios, de Zon, 
in de gedaante van een baardloze jongeman met 
op zijn hoofd een kroon met zes stralen. Dit tafereel 
wordt vaak de ‘zoen van de zon’ genoemd en 
symboliseert een ritueel waarmee men het 
standbeeld van de god nieuw leven wilde inblazen 
door het met de Zon te verenigen.
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