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UN AUTRE REGARD SUR LA MUSIQUE AFRO-AMERICAINE ET SON ENVIRONNEMENT
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ans « The music of Black Americans :
a history » (1982), la regrettée Eileen
Southern mentionnait ce qu’elle consi-
dérait comme les deux plus anciens et
les plus explicites témoignages relatifs aux
origines des musiques afro-américaines .
Ceux-ci sont exactement contemporains
et concernent apparemment la Virginie.
Le premier est da a Philip Vickers Fithian,
originaire de la vallée du Delaware, qui,
apres des études a Princeton, trouva un
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emploi aupres d'un planteur de Virginie.
Le voyage qu'il accomplit a cette occasion
fut consigné dans un journal qui couvre les
années 1773-1774 @, Il y fait état de « giggs »
qui rassemblent dans la danse, le samedi a
cinq heures, « toute la classe inférieure du
peuple avec les serviteurs et les esclaves ».
On en est bien stir réduit, pour ce qui est de
la musique, aux conjectures, ou pour mieux
dire a toutes les possibilités. Un prototype
du blues a pu y trouver sa place.

Un second témoignage est apporté par
un autre jeune homme, anglais cette fois.
Nicholas Cresswell, né en 1750 dans le
Derbyshire, s'embarqua pour la Virginie
en 1774 ety tint pendant trois ans un jour-
nal demeuré fameux ©. Le passage ot il
évoque les divertissements des esclaves,
particulierement attachant, mérite d’étre
reproduit. Se réfere-t-il a une scéne vue en
Virginie ou dans le Maryland ? Cela serait
a examiner . On peut en tout cas la dater
du 29 mai 1774 (voir illustration 1).

M. Bayley et moi sommes allés voir un
bal de Noirs [Negro Ball], les samedis étant

les seuls jours ot ces pauvres créatures
posent d’elles-mémes. Ils ont I'habitude d
rencontrer et de s'amuser & danser au s
banjo. Cet instrument de musique (s'il ¢
étre appelé ainsi) est fait d'une caleba
quelque chose d'une imitation de guitare, -
seulement quatre cordes qui se jouent
doigt de la méme maniere ; certains d'er
l'accompagnent en chantant, ce qui ;
vérité une treés drole de musique [a very
music]. Dans leurs chansons, ils racor
général de quelle fagon leur maitre et
se comportent avec eux, dans un s!yls ef
maniere trés satiriques.

On posséde au moins une autre
des « giggs » qui se tenaient le s
soir ou le dimanche, en ces mome
repos oit les Noirs pouvaient enfin s=
trouver quelque peu eux-mém
un excellent article relatif a I'his
banjo, intitulé « Afro-Atlantic }
Archive » ®, Laurent Dubois, prof
a I'Université Duke (Durham,
du Nord), reproduit une aquare
fin du XVIII® siecle que 'on pe:
dérer comme « la représentation
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Gi-dessous : Tllustration 2
env. 30 x 45 cm. Conservée
Foundation, Virginia. Tmage Refer
complé pa Jerome Handlet et Hichael T Sieeiep:

la plus connue de la ‘pieds du ban- ‘§ ces obljets dans urie scen
au XVIIF siecle », ainsi la ) eien vette du coté de & quoi sont ~ils places d
Slavery Images Databas ité s deux, on verrait une

de Virginie (illustration 2) &% sal pient pour la creme, tous*

tion anglaise). « Que font!

Traditionnellement intitulé « The Old s
le}ta 0it-»,.ce document montre des es-
claves dansant et faisant de la musique,
au moyen d’instruments sur lesquels la
Slavery Images Database s'interroge, On
reconnait bien sr une espéce de banjo
dans I'instrument a quatre cordes dont
joue le musicien au.chapeau (cet aspect de

son vétement traduirait-il tut social e
particulier ?). « Un autre homme se sert

, de baguettes ou d’os pour un petit |
tambour, peut-étre un réci iBE en terre 3
mis al'envers ou une gourd ou galebasse ».
Ce que tiennent les deux dag:seuses est

plus problématique : on dirait des fou-
lards ou des bandanas, « mais il pourrait
s’agir en fait d’instruments de musique
africains - des hochets de calebasse tenus
par un filet, auxquels seraient cousus des
objets durs, tels que coquillages ou 0s ».
Ne sont pas moins « problématiques »,
selon la notice de la Slavery Images Data-
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duo de nos musiciens, si l’on ose dire, un
des premiers jug bands de I'histoire du
blues. L. Dubois consacre a I’émergence,
ala symbolique et aux fonctions du banjo
des considérations particulierement bien-
venues, ol il insiste sur le fait que les
premiers témoignages concernent les Ca-
raibes et spécialement Haiti, « un demi-
siecle avant qu'il apparaisse en Amérique
du Nord ». Il inscrit des lors I'histoire de
ce qui fut surnommé « l'instrument de
I’ Amérique » dans le contexte plus large
du « monde atlantique ». On voit ici une
autre image relative a son utilisation dans
le Sud des Etats-Unis (illustration 3).

« Exemple d’'un processus de créolisa-
tion », résultant de « la condensation et
combinaison de diverses influences afri-
caines, modelées par les contextes trés
particuliers de l'esclavage », le banjo se
présente d’emblée, des les plus anciennes
images qui en sont conservées, comme
un instrument unissant une gourd ou ca-
lebasse, un manche apparemment plat et
un nombre limité de cordes. Une autre
image procurée par I’historien en apporte
une représentation particulierement pré-
cieuse. Dans son « Voyage to the Islands
Madera, Barbados, Nieves, S. Christophers
and Jamaica », paru en 1707, le naturaliste
irlandais Hans Sloane fournit une gravure
‘ol figurent trois instruments : se croisent
deux « petits luths des Indiens et des
Negres », tandis que se profile derriere eux
une harpe africaine (illustration 4).

Les deux premiers instruments, précise
Sloane, sont faits de « citrouilles évidées »,

10

« recouvertes d’une peau », tandis que la
table de la harpe est de «bois creusé ». Ces
instruments seraient en principe utilisés a
la Jamaique.

L. Dubois fait ici une constatation qui
concerne tous les instruments a cordes
utilisés dans le « monde atlantique » et
particulierement ceux des esclaves noirs
du continent - nos futurs bluesmen.

L'homogénéité comparative du banjo offre
aussi un contraste frappant avec la situation en
Afrique a partir de laquelle l'instrument s'est
formé. Pour ce qui concerne a la fois I’ Afrique
occidentale et centrale, nous pouvons inférer,
des sources contemporaines et de traditions
plus tardives liées a des collections d'instru-
ments de musique, qu’existait une énorme di-
versité d’instruments. Les « chordophones »
montrent une profusion de différents corps -
certains allongés, certains ronds - et de types
de manches, quoique ceux-ci se présentent
presque exclusivement comme des manches
« en épine » faits de bois arrondis, plutot que
des manches plats vus sur les banjos.

Ci-contre : Illustration 3 / The Breakdown. Scéne de
danse, Sud des Etats-Unis, 1861. Paru dans le Harper's
Weekly du 13 avril 1861, p. 232 (copie dans le Special
Collections Department de la Bibliothéque de I'Universite
de Virginie). Image Reference HW0010. Comme montrée sur |
www.slaveryimages.org, compilé par Jerome Handlet et |
Michael Tuite, avec le parrainage de la Virginia Foundation.

Ci-dessous : Illustration 4 / Hans Sloane, Voyage to the
Islands Madera, Barbados, Nieves, S. Christophers and Jamaica
(1707) : deux « petits luths des Indiens et des Négres » et
une harpe africaine.

On renvoie au texte de L. Dubois, aisément
accessible puisque sur internet, pour les
considérations qu'il en tire et qui renvoient
notamment aux collections du Musée de
I’Afrique centrale a Tervuren, en Bel-
gique 7. On en détachera cependant cette
phrase-clé : « Cette variété correspondait a
un trés complexe ensemble d’arrangements
entourant 1'éducation et la performance
musicale qui ont été explorées en détail
dans plusieurs excellentes études » ©.

On n’ira pas jusqu’a imaginer que ces
différences concernant « I’éducation et la
performance musicale », liées a des types
différents d’interpretes, ont voyagé avec
les navires porteurs d’esclaves vers le
Nouveau Monde, ot ils ont produits des
types différents de musiciens. Il reste que
se manifeste, dans la zone ot L. Dubois
situe I'éclosion du banjo, ce qu’on pourrait
appeler une variation de maitrise de l'ins-
trument a cordes. P. Labat écrit a la fin du
XVIE siecle un « Voyage aux iles de I’Amé-
rique » ott il décrit la culture caribéenne ©.
On y lit une description de I'Espece de gui-
tare dont les Negres se servent (0.

Ils n'y mettent que quatre cordes de soie
ou de pitre, ou de boyaux d’oiseaux séchés,
et ensuite préparés avec de I'huile de Palma
Christi. Ces cordes sont élevées d'un bon pouce
au-dessus de la peau qui couvre la calebasse,
par le moyen d'un chevalet. Ils en jouent en
pingant, et en battant.

Le P. Labat ajoute a propos desmusiciens
des Caraibes : « Il y en a parmi eux qui
jouent assez bien du violon... ». Voila
qui établit déja une différence entre les
uns et les autres. Il nest pas besoin d’in-
sister ici sur le role du violon dans la
musique afro-américaine du « monde pa-
cifique ». Mais l'illustration 5 en dit plus,
quand elle place le groupe des musi-
ciens qui célebrent le retour a la plan-
tation d’un des maftres blancs, dont le
banjoiste et les joueurs de « bones » et
de tambour, sous le « leadership » du
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violoniste. L’histoire du blues ne salue-
t-elle pas a juste titre la maitrise de la
guitare chez Bo Carter, qui possédait
par ailleurs, dit-on, celle du violon ? Les
photos familieres qui montrent, a la fin
de sa vie, la pauvre musicien qu'il était
devenu, restituent mal l'image du popu-
laire créateur dont il donna I'image, au-
quel la postérité n’a guere rendu justice.

On ajoute ici un dernier témoignage qui
semble étre passé davantage inapergu.
Celui-ci concerne directement la musique
des plantations américaines et les ori-
gines du blues. « L'Histoire philosophique
et politique des établissements et du com-
merce des Européens dans les deux Indes »,
parue en diverses éditions de 1770 a
1820, est une sorte d’encyclopédie co-
loniale due a I’abbé Guillaume-Thomas
Raynal et a la collaboration de Diderot
(illustration 6). Au livre XI, le chapitre 23
s'intitule Comment on pourrait rendre I'état
des esclaves plus supportable ™. La réponse
se fonde sur un « gott naturel qui semble
particulier aux négres ».

Leurs organes sont singulierement sen-
sibles @ la puissance de la musique. Leur oreille
est si juste, que dans leurs danses, la mesure
d'une chanson les fait sauter et retomber cent
a la fois, frappant la terre d"un seul coup. Sus-
pendus, pour ainsi dire, & la voix du chanteur,
a la corde d’'un instrument, une vibration de
'air est I'dme de tous ces corps ; un son les
agite, les enleve, et les précipite.

11 s’agirait donc de favoriser cette dis-
position native qui fait que, « dans leurs
travaux, le mouvement de leurs bras ou
de leurs pieds est toujours en cadence ».
« Un penchant si vif pourrait devenir un
grand mobile entre des mains habiles »
quand on considere qu'un méme air,
«quoiqu’il ne soit qu’une répétition conti-
nuelle des mémes tons, les occupe, les fait
travailler ou danser pendant des heures
entieres ». Chanter au boulot : voila qui

Gi-contre : Illustration 5 / The Festival, Caroline du Sud,
1852, Robert Criswell, Lo case de loncle Tom, en contraste
avec Buckingham Hall, la maison du planteur (Nex York,
1852), en face de la p. 113 (copie dans la Library Company
de Philadelphie). « Buckingham Hall peut étre un nom
fictif ». Tmage Reference : LCP-62. Comme montrée sur www.
slaveryimages.org, compilé par Jerome Handlet et Michael
Tuite, avec le parrainage de la Virginia Foundation.

Ci-dessus : Ilustration 6 / Abbé Raynal, Histoire des deux Indes,
Maastricht, Dufour et Roux, 1777. Coll. particuliére. Volume
comportant le projet d'exploitation du godt des esclaves noirs
américains pour la musique. Le frontispice montre comment Les
Européens vont chercher en Afrique des cultivateurs.

allégerait sensiblement
leur condition, stimulerait
la production et augmente-
rait les bénéfices.... En plus,
I’exercice mettrait en valeur
leur sens artistique:

Un objet, un événement
frappe un négre, il en fait
aussitot le sujet d'une chan-
son. Ce fut dans tous les dges
l'origine de la poésie. Trois
ou quatre paroles qui se répe-
tent alternativement entre le
chanteur et les assistants en
cheeur, forment quelquefois
tout le poeme. Cing ou six

mesures sont toute I'étendue de la chanson.

Malgré la pression qu’exerait I'européo-
centrisme culturel du XVIIT* sigcle, certains
voyageurs ou colonisateurs surent s’ou-
vrir a la découverte de musiques incon-
nues. Dans ses « Fragments d'un voyage en
Afrique, fait pendant les années 1785, 1786 et
1787 », paru en I'an 2, Sylvain-Meinrad-
Xavier de Golbéry se souvient 2 :

J'ai dit dans le chapitre de la grande po-
pulation présumable de I'Afrique intérieure,
que toutes les nuits toute I Afrique danse ; cela
est vrai, et apres le coucher du soleil, tous les
villages retentissent des chants qui accompa-
gnent les danses.

La mélodie de ces chants est monotone
et mélancolique, quelquefois cependant
tendre et agréable, mais toujours d'un mou-
vement fort lent.
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Comime ces scénes ont lieu a la méme heure
et dans le méme temps, dans tous les villages,
et que les nuits pendant toute la saison seche
sont calmes et belles, on entend ces chants de
fort loin, et je les écoutais souvent avec atten-
tion et méme avec plaisir.

Une autre image empruntée au site www.
slaveryimages.org accompagne, a un
demi-siecle de distance, I'évocation de Gol-
béry ¥, Le commentaire du site restitue le
cadre de la chorale des esclaves (illustration
7). Un pique-nique a été organisé par les
enfants - blancs - en I'honneur de la dame
auxquels elle a enseigné. Celle-ci s’en re-
tourne avec ses proches ala fin du jour. Des
travailleurs des champs accompagnent leur
voiture et entonnent des chants de départ.

Voltaire, dans ses « Lettres d’Amabed »

mettait les « pauvres négres » au défi
d’«inventer le violon », et méme « la mu-
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sette » 14, Le P. Labat se montrait moins
assuré, moins tranchant quant a I’avenir
des Noirs en matiere artistique :

Leur musique est peu agréable, et leurs
accords peu suivis. Il y a cependant des gens
qui estiment cette harmonie autant que celle
des paysans espagnols et italiens qui ont tous
des guitares, et en jouent tres-mal. Je ne sais
s’ils ont raison.

)} NOTES

(1) London | New York: Norton, 2nd ed., 1983.
Rencontrée a 'époque, o I'occasion d'un colloque
organisé a I'Université Libre de Bruxelles sur “Les
images de I’ Africain de " Antiquité au XX* siecle »,
E. Southern avait bien voulu discuter avec moi ses
idées sur les origines du blues. Voir sa contribution
dans les actes du colloque (éd. Daniel Droixhe et
Klaus Kiefer, Francfort : Lang, 1987).

(2) Philip Vickers Fithian, Journal and letters, 1767~
1774 ; student at Princeton College, 1770-72, tutor
at Nomini Hall in Virginia, 1773-74. Ed. Par J.R.
Williams, Princeton: The Univ. Library, 1900-1934;
Journal and Letters of Philip Vickers Fithian : A plan-
tation tutor of the Old Dominion, 1773-1771 Ed.
H. Dickinson Parish. Univ. of Virginia Press, 1947.

(3) The Journal of Nicholas Cresswell, 1774-1777. Ed.
S. Thornely. New York: L. MacVeagh | The Dial Press,
1924. Cf. G. M. Curtis et H.B. Gill, « Aman apart :
Nicholas Creswuwell’s American odyssey, 1774-1777 »,
Indiana Magazine of History 96, 2000, p. 169-90.
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(4) On lit en haut du manuscrit : « Nanjemoy,
Maryland, May 29th-74 ». Nanjemoy est un
village du Charles County, dans le sud du Ma-
ryland, le long de la route 6 qui traverse I'Etat.
1l est d’abord question du voyage qu’effectue un
proche & Buls, en Virginie, endroit ou il n'y a pas
d’église & la ronde. Cresswell et « Mr. Bayley »
accompagnaient-ils celui-ci ? On peut le croire :
les événements ont tous lieu le dimanche.

(5) Paper for Africa N'Ko : La bibliotheque coloniale
en débat. Sur le site Djangology - http:/[sites.duke.
edu/banjology].

(6) Slavery Images Database, Music, Dance, & Re-
creational Activities - http:/[hitchcock.itc.virginia.
edu/Slavery/search.html.

(7) Jean-Sébastien Laurenty, Les Cordophones du
Congo Belge et du Ruanda-Urundi. Tervuren :
Annales du Musée Royal du Congo Belge, 1960.

(8) L’auteur cite: Tal Tamari, Les castes au Soudan
occidental : étude anthropologique et historique,
Lille IT1, Atel. Nat. Reprod. Theses, 1989 ; Eric
S. Charry, Mande music: traditional and modern
music of the Maninka and Mandinka of Western
Africa, Chicago Univ. Press, 2000.

(9) Je dois ce témoignage au Professeur Hélene
Cussac, de 1"Université de Toulouse, qui m’a
communiqué son exposé intitulé « Son ou bruit ?
Prolégomenes o une recherche sur I'anthropologie
musicale africaine au XVIIE siecle », donné lors
du collogue sur les représentations du Noir dans

la littérature, I'histoire et les arts européens et

américains des XVIIE, XIX® et début XX* siecle,
27-28 février et ler et 2 mars 2013, Univ. des
Antilles et de la Guyane, audio-vidéo en ligne :
www.manioc.org/fichiers/V13056.

(10) La Haye : Husson et al., 1720, p. 53b. Voir
aussi , moins fiable: Voyage aux Isles. Chronique
aventureuse des Caraibes. 1693-1705, éd. M. le
Bris, Paris, Phebus, 2011.

(11) Histoire philosophique et politique des éta-
blissements et du commerce des Européens dans
les Deux Indes, par Guillaume-Thomas Raynal,
A Geneve : Chez Jean Leonard Pellet [Liege : |.F.
Bassompierre], 1782, p. 110 sv.

(12) P. 414-415.

(13) Dont un parent s’est notamment illustré par sa
familiarité avec la culture allemande de I'époque ro-
mantique (le rapport n'est peut-étre pas indifférent

(14) Septieme lettre : « Tu me diras, grand Shasta-
sid, que l'industrie des éléphants mémes n'a pas px
parvenir i cet effort, et qu’il faut attendre. A cela j¢
n’ai rien i répliquer »...

Texte revu par M Collart

Ci-dessus : Illustration 7 / Groupe de chanteurs, Virginie
années 1840. Tllustration pour Mary Ashton Rice Livermors
« The story of My Life », Hartford, 1897, p. 185. Elle apparzit
dans un chapitre intitulé La vie dans [‘Ole Virginny’, voics
50 ans - Scénes de plantation et chants Négres - La viz
parmi les esclaves noirs. Image Reference : Livermore 185
Comme montrée sur www.slaveryimages.org, compilé pz*
Jerome Handlet et Michael Tuite, avec le parrainage ce =
Virginia Foundation.






 




 

