




141. La Charité, de Théodore de Bry, Liège, xvl. siècle

145. Isabelle de Huy, sainte Julienne, Eve de Saint-
Martin, de Jean Valdor, Liège, xvtr. siècle.

des reliques des saincts (J. Tournay, 1624), Les pleurs
de Phylomèle (L. Streel, 1626), Le soleil éclypsé, Le
triomphe de l'âme sainte (J. Tournay, 1621), Le pos-
tillon divin (H. Hoyoux, 1665). Dès I'extrême fin du
xvl. siècle, la célébration de la Fête-Dieu est évoquée
par une Histoire mémorable de sainte Julienne (J.Yoes,
1598). Cette sainte et cette fête liturgique connaîtront
une vogue qui ne se ralentira pas, au cours des années.
Les accompagnent la fête de I'lmmaculée Conception,
le pèlerinage à Notre-Dame de Lorette, Ia délivrance des
âmes du Purgatoire, l'échange des libelles entre catho-
liques et protestants. La dévotion à saint Roch, saint
Gilles, saint Albert du Mont-Carmel, Notre-Dame des
Sept Douleurs, l'Ange gardien, sainte Barbe, saint Lam-
bert sont I'occasion de publications d'aspect médiocre,
ornées de petites gravures de peu d'intérêt artistique
mais cependant révélatrices du point de vue de la socio-
logie religieuse.

Autre phénomène important pour l'évolution de
la création artistique liégeoise: placards et livres obtien-
nent la collaboration de graveurs de talent consommé,
comme Jean Valdor et Michel Natalis. En l6l l, Val-
dor exécute un titre-frontispice pour un ouvrage de con-
frérie, le Trésor ou reliquaire d'honneur de Jésus-
Christ, par Georges Maigret, de Bouillon, prieur de
I'Ordre des Ermites de Saint-Augustin-lez-Liège. En
1626, Michel Natalis et Jean Valdor unissent leurs
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efforts, le premier pour graver le frontispice, le second
pour représenter Notre-Dame de la Sarte à Huy dans
I'ouvrage de Jean Mohy, Les pleurs de Phytomèle.Yal-
dor récidive I'année suivante en illustrant Le soleil
éclypsé pour le décès de la comtesse de la Marck. Si les
vignettes de saint Hubert, sainte Geneviève, sainte
Julienne rentrent adéquatement dans la catégorie des
images de dévotion, oir classer I'admirable Vierge de
Dom Rupert, gravée par I'artiste, d'après le célèbre bas-
relief mosan du xl" siècle ?

Pour en comprendre la signification, il convient de
se rappeler qu'elle est liée à une initiative d'Oger de Lon-
cin, abbé de Saint-Laurent et membre de la congréga-
tion de la Sainte Vierge fondée par les Jésuites. En I 6 I 8,
ce prélat installe le bas-relief représentant la Vierge allai-
tant au centre d'un autel en marbre peint, orné de colon-
nes. Les inscriptions qui concouraient à I'ornementa-
tion de cet ensemble architectural de style baroque
rapprochaient le nom de Rupert de celui de la Vierge.
Une tradition voulait, en effet, que ce moine de Saint-
Laurent, futur abbé de Deutz et exégète fécond, ait
imploré la Mère de Dieu pour lui donner le don d'intel-
ligence dont il était, semble-t-il, jusqu'alors cruellement
démuni.

Cependant, Oger de Loncin accomplit un geste

supplémentaire et une démarche décisive pour notre
propos en confiant, en 1622, au graveur Jean Valdor



146. Vierge de dom Rupert, de Jean Yaldor, Liège,
xvII. siècle.

une image qui représentait Rupert priant aux pieds de
la Vierge. Et l'inscription qui explique le sens de la gra-
vure dit, en latin, textuellement ceci: « Rupert, moine
de I'abbaye de Saint-Laurent située dans un faubourg
de Liège et plus tard abbé de Deutz, ayant commencé
l'étude des lettres sacrées en I 121 et priant pour trou-
ver un remède au retard de son intelligence, est exaucé
par la Vierge Marie alors qu'il était abîmé dans la prière,
en l'église de ce même monastère, devant l'image sculp-
tée de Marie. » Dès ce moment, la personne de Rupert
fut indissolublement liée, dans l'esprit populaire, à la
sculpture que I'on venait vénérer en foule; entre autres,
les jeunes élèves du Collège des Jésuites qui, comme le
théologien, avaient besoin du secours de la Vierge dans
leurs études.

Pour répondre au væu de son commanditaire,
Jean Valdor a reproduit, avec beaucoup d'exactitude,
les éléments principaux de l'æuvre du xtI. siècle, en y
ajoutant, semble-t-il, une touche de suavité dans les
visages de I'Enfant et de sa Mère. Cependant, la modi-
fication essentielle réside dans I'adjonction du person-
nage de Rupert lui-même, agenouillé, les mains jointes,
et implorant du regard sa protectrice. Le fait que
I'artiste ait accompagné le moine de la mitre, de la crosse
et l'ait revêtu d'un manteau d'apparat semble anticiper
sur les dignités futures de Rupert ou, mieux, faire appa-
raître I'abbé Oger de Loncin sous les traits du théolo-
gien du xu" siècle. Il en est résulté un chef-d'æuvre de
technique et d'inspiration, qui devait puissamment
aider à la méditation, but principal de I'image de dévo-
tion dont cette gravure offre une version que l'on peut
qualifier d'idéale.

A propos de Michel Natalis, un placard édité en
1638 tendait à prouver la précocité de cet artiste. Les
réflexions sur la Passion, parues sous le titre O face de
mon sauveLtr, qui vous a ainsy navrée 2, comportent,
en effet, une gravure signée M. Natalis, an. 1628, qetqt.

I 7. L' artiste aurait donc eu I 5 ans lorsqu' il illus tr ait Les
pleurs de Phylomèle?

Le talent de l'artiste est abondant et multiforme,
depuis de simples vignettes jusqu'à des burins de grand
format. Il stimule la dévotion à des personnalités déter-
minées, comme la Vierge ou sainte Barbe, saint Ber-
nard, saint Godefroid de Cappenberg, exalte l'amour
conjugal avec Anne et Joachim ou saint Henri et sainte
Cunégonde, célèbre tel ordre religieux comme celui des
Annonciades par le truchement de ses fondateurs
Jeanne de Valois et le Frère mineur Gabriel-Marie, pour
finalement mettre en valeur l'Eucharistie dans les osten-
soirs qu'il fait tenir à sainte Claire et saint Thomas
d'Aquin.

147. Vierge et Enfant, de Michel Natalis, d'après un
dessin de Michel Ponceau, Liège, 1645.
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1,18. Portrait de Jésus, de Michel Natalis, Liège, 1664.

149. Visage de Jésus-Christ sur le voile de Véronique, de
Guillaume Duvivier, Liège, 1727.

Il collabore, en outre, à des campagnes destinées
à favoriser la diffusion du culte de Notre-Dame de Con-
solation, qui promeut Jean-Henri Manigart, curé de
l'église paroissiale Saint-Remy dépendant de I'abbaye
bénédictine Saint-Jacques. Une petite image, datée de
1645, est gravée par Michel Natalis d'après un dessin
du Liégeois Michel Ponceau. Comme l'a bien montré
le doyen Edmond Pochet, l'intérêt de cette estampe
réside dans le fait qu'elle nous montre, outre la Pietà
sculptée qui est à l'origine de cette dévotion, la chapelle
dans laquelle elle est honorée, et de nombreux notables
agenouillés parmi lesquels on peut reconnaître le pape
Innocent X, le prince-évêque de Liège Ferdinand de
Bavière, sans compter saint Lambert, saint Remy, et le
curé lui-même.

Cependant, et nous retrouvons là le même pro-
blème que l'on soulignait tantôt pour Valdor, Michel
Natalis transcende la notion courante et traditionnelle
que l'on pourrait se faire de I'image pieuse, dans des
gravures de grand format. On admirera sans réserve la
très belle technique du burin et la présence du regard
dans Ze Vray Portraict de Notre Seigneur Jesuchrist à
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l'ôge de douze ans suivant I'original qui est à Rome, daté
de 1664 et dédié au prince-évêque Maximilien-Henri de
Bavière. De même, l'artiste se mesure avec la virtuosité
d'un Mellan ou d'un Nanteuil lorsqu'il interprète en
1658 au burin le tableau de Sébastien Bourdon repré-
sentant Lo Vierge el I'Enfant . Mais quelle chute dans
la qualité que ce Postillon divin, estampe montrant le
pape assis, tiare en tête, tenant dans la main gauche une
lampe romaine d'oir jaillit une grande flamme ! Et,
pourtant cette vignette médiocre est signée en bas à
droite.

Comme Les larmes et regrets du très chrestien
Héraclite, ce Postillon divin, édité à Liège chez Jean-
François de Milst, pouvait être distribué et diffusé en
feuille libre, ce qui prouve les liens que I'industrie du
livre illustré entretient avec le commerce de I'image de
dévotion.

Par rapport au xvlle siècle, le xvllt. siècle liégeois
marque un recul certain de la qualité de I'imagerie reli-
gieuse. Le nom du graveur Guillaume Duvivier est sou-
vent associé à I'illustration d'opuscules pieux, dans le
premier quart du siècle. Au moment où paraissent les
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150. Chapelle du Saint-Sacrement à Saint-Martin à Liège,
de Jean-Corneille Back, Liège, 1752.
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exercices divins du Jésuite Laurent Gobart, les Effu-
sions mirqculeuses du sang des bras du glorieux saint
Nicolas de Tolentin, la Préparotion ù la mort el La
dévotion du Calvaire d'un autre Jésuite le Père Jean
Crasset, Jean-Frédéric-Antoine, membre de la famille
de Bocholtz, solidement implantée dans les charges les
plus hautes de l'Eglise de Liège, est, en sa qualité de cha-
noine du chapitre cathédral de Hildesheim, le dédica-
taire d'une belle image de dévotion: le visage ensan-
glanté du Christ sur le voile de Véronique. Pour le reste,
la dévotion à sainte Julienne et, par conséquent, à
I'Eucharistie dans les cérémonies de la Fête-Dieu, est
soutenue par de nombreuses petites gravures, en feuil-
les libres ou en illustration, montrant la moniale de Cor-
nillon en prière ou communiant sur son lit de mort. A
côté de ces æuvrettes de qualité moyenne, on rencon-
tre, sous une forme plus sommaire et plus populaire,
sainte Julienne, Eve de Saint-Martin et Isabelle de Huy,
accompagnées de Jean de Lausanne, chanoine de la col-
Iégiale Saint-Martin de Liège, à genoux devant un gigan-
tesque encensoir entouré d'angelots. De la bouche de
la bienheureuse Eve s'échappe un phylactère où I'on

peut lire : Toto orbe sacrum hoc celebretur, Domine.
Grâce aux patientes recherches de Marylène Laffineur,
cette iconographie de Ia Fête-Dieu trouve son couron-
nement dans une gravure jusqu'alors inédite de grand
format offrant une Vue générale de la chapelle du Saint-
Sacrement ù Saint-Martin de Liège. Exécutée en 17 52
par Jean-Corneille Back, elle donne une dimension nou-
velle à l'image de dévotion puisqu'elle ne confronte plus
uniquement I'orant et le saint protecteur, mais qu'elle
fait pénétrer le fidèle à l'intérieur même d'un sanctuaire
dont chaque détail architectural, mobilier, iconographi-
que rappelle la présence divine dans son Eucharistie ?

En quelque sorte, l'image absorbe celui qui la regarde
dans un univers surnaturel. N'est-ce pas là l'objectif
ultime de l'imagerie pieuse ? *

* Mll'Pascale Bach, licenciée en histoire de l'art et archéo-
logie, assistante à I'Université de Liège, m'a aidé à rassem-
bler la documentation iconographique qui forme la matière
de ce chapitre. Qu'elle en soit vivement remerciée.
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