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Le Théatre a I’ Uniyversité.
un outil de formation

(442 2)

CQ, chyftgm .i{.«,»

&

é

w

” Adc)v‘b- 3‘“ C,mj,.,, VJW\J;‘—\_J 4o /sabw{g}\" A ﬂxt"\tll L:/)é(mw'-’j‘iql

Co’\\,l).‘/,y)» ) ‘3&4&*‘3—% , w7 & 3 ’(L?/k 93 {6»\ : /é:bv))
" Ll /{?j‘!} vk . @ Fans & bl

P&« “Mw F'LL e j

M«, Y & bw\twa ® s MW ad o C% @ M-J(mn)



=

Je voudrais commencer ovar me ‘'situer" en tant que "rhédtreux®
universitaire.

Je ne suis pas historien - spécialiste du théatre universitairs
mondial, pas plus que sociologue. Je suis un philologue littéraire "happe”
progressivement par le théatre en tant que pracique; - l'étude de la théorie
est venue par la suite ... jusqu'a devenir aujodurd'hui objet de mon
d'abord

v
I

enseignement & l'Université de Ligge: ma connaissance du théidtre
dré empirique, viscéerale méme. Ayant commence comme é&tudiant germanisce,
(i'ai co-fondé =n 1962 un théatre universitaire de département} at,
dirigeant aujourd‘hul le Théatre Universitairas de Liage, j'al vécu - et je

vis ancorse - l'histoire dtun théidtre 2tudiant ean varticulier, m

1

a
l'histoira du Thédtre Universitaire en général par ma participation a de
nombreux £es S S
soit an observateur/confdrencier. *C'ast a ce ifltre gue
aujourdhui.

Aujourd'nui signifis & un moment ou le Théatre U

n
- pour la Xéme fois - avec rigueur, parfols avec passion, la grande

question de son identitd st de son unité. Jacques Lasaile a dit ' que
"arra zctsur | l ctest vivres un déséguilibrs, une Ccrisa d'identicid, uns
incarrituds &'érra. Qui suis-je et suis-je seulemenc? Y Je suis Lsencse

Dans le méme rtemps, se crédaient en province des Lroupes telles Les
Comédiens d'Agquitaine (Bordsaux), Les Zscholisrs de Picardie (Lille),
)

L.es Zscholiers du Languadcc (Montpellier
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Wallonie est aussl une province francaise puisqu'au méme moment le
Cercle de Philosophie et Lettres de l'Universitéd de Liege jouait du
Banville, mais aussi des Nativités médiévales ou de 1l'Euripide...en
grec, tandis que le cercle de Philologie germanique joualt en langue
originale des auteurs allemands, anglais et flamands, ou hollandais. Des
échanges eurent .d'ailleurs lieu en 35-36 entres les Liégeois et les
Théophiliens de la Sorbonne (pour la petite nistoirs et par parenthése ,
Gustave Conhen étalt de pére francais et de mére belge =2t avalc conguis,
en 1903, le titre de Docteur en Philosopiie et Lettres ...a l'Université

de Lieége!). To cela devait dtailleurs conduire a 1L
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reconnaissance du “Thédtre Universitairs Liégeois” par les aut
academicgues en 1941. (Le TULg n'a jamals cessé ses activitéds depuls, au
contraire de beaucoup de ses colliagues francais - ou sauropéens -

cantemporains.)

dtailleurs ), dtait en tout cas le rerflet de catte université-la: avec
le th2atre, s'il értzit bien sdr uns activitd de loisirs, lz “"vara-
universitcaire" rejoignait vites l''"universitaira" tout courtc. zn liaison

sv/ou de complémentc des “chéarss études", un nopby tout smpreint de la
rigueur, sinon de l'austéritd, de l'apprentissegs scolaire, un tsrrain
d'application de ia recnerche, des frravaux praciques” de
l'enseignement. . . Ceci, d'ailleurs, n'snleve risn  aux Qguaiitéds

R

esthétiques de ces productions d'amatsurs, qui faisalent montre d'une
Y A

[
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et, dans certains cas, par 1 0oix de la langue.
n t

ai
re-la 2tait, vu de l'extidrieur, conforme i som milieu, =t, vu
r

o

C
de l'intérieur, parfaitement intégré, voirs rassurant. Mais tout e
t et de la recherche, le

n
liques, ouvrait une bréche




dans une tour d'ivoire ou la vie culturelle n'avait sincn guere Cours.

La seconde querre mondiale, la formidable et terrifiante déchirure

qu'elle représente (rupture de la tradition, état de manque de culture,
destruction méme d'un potentiel humain) va provoquer un bouleversementc
considérable et irréversible de catte facon de pratiquer le thédtre a

1'Université, =2t, on le verra, le thédtre tout court.

l—J
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Il n'est pas &tonnant que cs solt précisément en Allemagne, dés
lendemain de la guerre, que le thédtre universitaire allait connaitre
une avolution rapide st profonde.

Plus que quiconque, les jeunes Allemands ressentaient le besoin de
combler le vide culturel gu'avaient vrovoqué d'abord les années brunas -

comme on les appelle pudiguement -, 2t =nsulits la guerrs. En rupturs

de tradition, méfiants envers les zinés, 1ls allaient, non pas
raconstrulre le tnédtre, mals an contruirsa un autre a leur facon st a

o
ie Mcnde, de découvertes culturellss, mals au

années 'S0, margqué d'une empreints profonde la théit
tous las domaines. C

1954 la premiérs Union Zurovpéenne du Théa

¢ d4 refion Nationale des Théadtras Universitairss (FNTU) francaise, toute
jeune encore - elle avait 2cé reconnue officiellement en 1947 - est l'un
des membres fondateurs. Il n'ast pas trop audacieux, enfin, de penser
que l'influenca d'Erlangen n'est vas 2dtrangéra 4 la création en 1963 du
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fameux Festival mondial de Théatre Universitairs de Nancy, sous la
direction de Jack Lang.

C'est, Jje crois, deux falts marquants des annédes 'S50: le thédtre
étudiant, parfaitement amateur, en affirmant haut et clair sa
spécificité mais aussi sa qualité par rapoort au théatre professionnel,
forcait celul-ci & remettre en question sa proore pratique tant sur le
vlan du répertoire que _r celul de la dramaturgie, voire méme celui du
rapoort au public. Cs failsant, par alllesurs, - peut-on appeler cela un

£Zet pervers" ? - le thédtre universitaires allait perdre nombre de ses

(D

memores a qui il avait servi de tremplin vers le professionalisme. Un
des exemples francais le plus connu ast sans doute celui d'Ariane
Mnouchkine qui, en 1959, fondait & la Sorbonne l'Association Thédtrale

des Etudiant
1

et 1866 - dixit Richard Monod Y -, 2lle la doit sans doutse au soutien,
certes provisolrs mails actif, de 1'Union des EZtudiants de Franca (UNEF)
(par Jean-Jacgquas Hocguard intarposéd). De méme en Belgique, 2 3Bruxelles
Dar axample, le MUBEF (Mouvement des 2tudiants universitaziras belges
G'axpression £fraacalse) organisait en 1964 un pramiar festival ds
théatre édtudiant dans le programme duqu on pou lire: "Il s'agit
oour les th2dtres dtudiancs de nouer dsas contacts les plus 2troits
Dossibles avec le monde du travail =2t d'adapter Egi_répe:tOLIe an
conséquence". Et 2n Allemagne aussi ls mouvement dtudianc a vu longtamps

dans le thédtre universitairs un moyen d'agitation sociala. Mais en uns

e cercle vicieux, la contestation (avec un grand C) a =su rai
or

te entre théitre comme moyen d'exprassion artistique et théd
outil politigue conduisait a un éclatsesment.

[}

Zn Allemagne d'apord ol la fraction la plus radicale du mouvement
¢tudiant réclame a corsdet a crif) la fin du Festival d'Erlangen, ce
qu'elle obtient de fait en 1968. " En France aussi, mais olus tard:

jusqu'en 1975, la FNTU qui privilégiait "une orientation tras militante
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du Thédtre Universitaire: thédtre-tract, agit-prop, créations
collectives" " abandonnera cette position lors de l'Assemblée Générale
de Clermont-trerrand en 1975.

Quoi qu'il en soit, pendant les années 'S0 et '60, le théatre édtudiant
venait de "bousculer" par son dynamisme le thédtre professionnel. Il
s'était révélé une pépiniére de nouveaux talents dont beaucoup sont
aujourd'hui des orofessionnels célébres. Il avait enfin considérablement
accru son audience & l'extérieur de 1'Université et & l'intérieur de
celle-ci, son importance: l'institution ne pourrait plus ne pas en tenir

compte.

Et, sans douts par voie de conséquence, le fait marquant des années '70
rastera l'apparition, un peu partout dans les universités d'Europe,

nerches Théatrales, un peu comme si on voulait
rattraper 1'avance prise en ce domaine dans le monde anglo-saxon. La
FNTU demanda méme en 1977-78 la création systématique de tels Instituts
dans chague université st "la prise en considération de travaux des
troupes wuniversitaires dans certains dipldmes e te)
Beaucoup d'institutions ont c2dé. Et ce n'était gu'un début: le comoat

continue.

Pour clore ce trop bref survol historigue, je soulignerai pour les

années '80 un fait nouveau: l'incroyable profusion de Festivals
internationaux de Théitre universitaire qu'il m'a 4téd donné de visiter
soit avec notre troupe, soit sn observataur: j'en compte aujourd'huli 24,

oour la us & Manizales en
Colombie, de Tampere (SF) & Casablanca, de Montrdal & Campinas (Brasil)
ou de Liege a Louvain-La-Neuve. Zt je na compts pas les Festivals

la toujours grande vitalitéd du thédtre 2dtudiant, mais aussi sa volonté
a s

d'eachange tant sur le plan humailn gque sur celui des pratiques
thédtrales. Et quand on voit les Institutions universitairss elles-mémes
soutanir et promouvoir ces rencontres, c'est aussi le signe gqu'elles ¥y
volent un raflet de leurs propres aspirations & s'ouvrir - se vendrev-
de plus en plus =2t sur tous les plans au monde extérieur: la bréche
dont je parlais plus haut. Cala montre snfin qu'un changement s'opere,
lentement mais sdrament, par rapport a une si longue indifférence du

ol
milieu enseignant =snvers la vie culturslle.
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Si cette dvolution, brossée ici a grands traits, montre surtout la place
qu'a occupée le thédtre selon les époques dans l'université, elle
refléte tout autant, corollairement, les grandes mutations qu'a connues
l'image méme de la vie universitaire: jusqu'a la guerre, université
d'une élite, refermée sur elle-méme ou ie théadtre reflétalt surtout la
vitalité dr'une section, d'un département et/ou l'aura de guelques
"Maitres"; puis, sous les secousses d'une crise générale de sociétg,
mise en question de tout un systéme de rapports entre enseignants et
snseignés, et ouverture vers le monde social; enfin, besoin. de
l'universicé de s'intégrer aujourd'hui de plus en plus dans le monde sur
le plan régional, national et intarnational. Et c'est la création de
nouveaux départements (thédtre, communication), c'est la mise Zax place

d'"interfaces" opour vlus de lisns avec le monde marcnand, ce sont

rasmus, Lingua... 2t les Festivals, "images de marque". Oui, le thédtre

s
iversitaire a toujours peu ou prou €té le miroir de la place qu'occupe
a

ue cherche l'Université dans la socigcs.

Le thédtre universitairs n'est an effet pas monolithigue. Zn 1962
e le de la FNTU s'ouvrait un grand débat
a

France: "Le tnéitre

cr

universitaire est-il une activit? de loisirs du milisu étudian

’
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illustration des cours de théitre dispensés dans les universités,
l'antichambre du professionalisme?" . Exactement 30 ans olus tard, un
colloque organisé & Liége en février 1992 dans le cadre des 9émes
Rencontres Internationales de Thédtre Universitaire débattait des mémes
questions, cette fols & un niveau international: des participants de 17
vays de trois continents étalent présents a ce collogque (Allemagne,
Belgique, Brésil, Québec, Danemark, France, Grande-Brestagne, Irlande,
Lituanie, Maroc, Mexique, Pays-3as, Pologne, Sénégal, Sspagne, Finlande,
Russie) représentants, certes, de thédtres universitaires, mais aussi
d'assocliations étrangéres au mouvement, oeuvrant en milieu amateur ou
orofessionnel, tels par exemple: 1'AITA (Assoclation Internationale de

éatre Amateur), 1'iiT-belge (section francophone), mais aussi le

h

héiatre National ds 3elgiqua ou le Festival ds Cracovie. Les débats,
ouventc passionnés, ont montré & suffisance combien sont différents les
J

jectifs, les méthodes et les movens des théddtres universitaires d'une

tn
ville, d'une région, d'un pays, d'un continent & l'autrs. Mals on s'ast

accordé assez rapldement sur une dérfinition & trols termes qui samblse
cable aux différants pays et quli rassemble fort & cells de la FNTU

- la thédtre "spontané": issu de groupes d'édtudiants de tcuta origine;

- le thédtre "encadré".: pratiqué par des 2dtudiants sous la conduite da
oroissssurs at/ou de professionnels;

- le théatre "pré-profasssionnel": destiné & former des atudiancs en

dits active, continuent leurs activités thédtrales. Les diffararcas dans
24 IR0 | .
la Zormaticn, les inégalités de talent et de motivation ,ensuitz. sont

Zt, plus nouveau caci: une scolarisacion de plus en plus
études qui se rsmarque dans peaucoup d'universités (la multiplication
contrdles réquliers, sc la surazbondance des matidras, entrs autres),
inuenc 2 "faire" de la

s
donne plus de mérite ancore & ceux qui cont
culture plutdt que de la subir, 2t cela au milieu d'une masse de plus

s grande de condisciples abrutis par le travail journalier (Signe

(b
3
'a
[0
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des temps certainement: depuis S5 ans, les étudiants liégeois ont
réinstauré une annuelle et trés sérieuse élection de Miss Université!
Belle alternative...)

Quant a la catégorie du thédtre "encadré", aux difficultés citées
plus haut, s'ajoute celle de trouver les moyens de transmettre un
héritage et une qualité, c'est-a-dire institutionaliser en quelque
sorte, mals tout en préservant la spontandité: ce tyve de thédtre,
souvent lié intimement & des personnes, généralement Dbéndvoles, fait

toujours un peu de la corde raide.

La troisieme catégorie, elle, le thédtre "pré-professionnel", si elle
existait depuis longtemps dans le monde anglo-saxon, elle a soudainement
gagné en importance dans nos pays depuis la floraison nouvealle de cycles
de formations thédtrales universitaires. Ici la difficulté majesure est
a recherche d'une bonne intégraticn entre théorie et pratique,
opération rendue particulidrement ardue par la carence en moye

nfirastructures (locaux, matiriel techniqu

financiers et/ou en i

versonnel atc...).

Cartes, pauvreté n'est pas vice - dirait Grotowski -, mals glle
n'aide pas le thédtrs universitaire & crouver sa place sur le marché
oro:iessicnnel ambiant..Et de dévelopver ainsi une sorts de complexe

(d'infériorité, de supérioritd, de frustration ou d'un mélange des
trois) ue le monde profassionnel "marchand" (acteurs, mettaurs
ene, producteurs, public méme) n'a que troo cendance & renforcer par

c
une attitude souvent indiffdrente, au misux condescandants, au i

nt
Les pouvoirs publics eux-mémes, coincés gu'ils son
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régissant culturs ici, enseignement 1
a S

ccroissent encers ca2 malaise r leur habituelle politigue de

[8Y]

s
communicants. EZn 3elgique francopnone, par sxemple - c'est prasque

T
O
3

une "histoire belge" -, il a'y a pas dix ans (en 1983), 1'Exécucif 4
L . . §o alile L. ) . L.
la Communaucé francaise (Ph. Moureaux) introduisait dans son budge

r,
5

nouvel arcicle de "subventions aux thédtres professionnels, semi
procfessionnels et amateurs, pour l'enfance et la jeunessa, aux théatres
universitairas, aux thédtres oprofessionnels, semi-professionnels =2t
amateurs d'éducation populaire" (9,7 millions de francs belges) . Lors
des législatures suivantes, cet article "fourra-tout" a été scindé en
deux: subventions aux théidtres pour l'enfance et la jeunesse d'une part,
et "subventions aux thédtras universitaires, semi-professionnels,

amateurs" d'autre part. EZn 1991, l'administration s'expliquait ainsi:
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“Les théatres universitaires sont spécialement mentionnés dans les
budgets de la Communauté francaise en raison de leur statut nybride, ni
tout & fait professionnel ni, sdrement vas, tout a fait amateur." ' La
phrase me laisse réveur: elle réveéle plus des états d'ame qu'elle ne
déefinit vraiment le thédtre universitairs et moins encore une politique
culturelle, '

Le malaise dont je parlais plus haut a, en tout cas, 2téd coanstamment
au centre des débats au récent colloque de Liége. Les scussions sur
la définition, 1la spécificitéd et l'image du thédtre universitairs
dépassent le probléme de la terminologis pure.

Si d'un cdté, on affirme que la diversité, la spontanéitsg,

(

vluralisme constituent la richesse du thédtre dtudiant, d'un autre cots,

se manifeste la volonté de professionaliser le théitre universitaire

Se croisent ainsi - s'affrontent méme varfois - deux notions:
1. la peur de l'image "amateur", héritisrs du thédtre dtudiant de type
"soclo-culturel", certas dépassée, mais défendue comme la "force st

l'origine" de ce qu'est aujourd'hui ls théditre universitairs;

2. la difficultd de mettre en axergue pour le valoriser la particularita
du théatre universitaire "pré-professionnel" coincé entre L'amataur
i I avalt

un objectif important du Congras seraz d'améliorer la communication

travers le monde, peut-2trs de

antrs les thédtrses universitalirss &
merctre sur pied une nouvelle Fédération intarnationale ... Vaste

Je m'en voudrais de terminer sur l'impression négative que peut
laisser cette évocation des heurs et malheurs du théitre universitaire
d'aujourd'hui. Je rappelerai donc quelques qualités bien connues qui
font de 1la pratique du thédtre & l'universitd, universellement et de
tout temps, un véritable outil de formation et d'apo ntissage;,

- apprendre un langage: traditionnellement, le drame - st var voie de
conséquence, ls théitre - a &td rangé dans la catégoris littdrature
S

(et ceci oriente ouvent le choix du répertoirs). On sait

AN
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qu'aujourd'hui les gens de thédtre ont accentué, renforcé la part du
"spectaculaire". Mais le texte dramatique n'en reste pas moins une
des composantes essentielles du spectacle, que l'on doit aussi
aborder "a la table". L'analyse littéraire d'un texte dramatique et
son analyse en vue de sa représentation ne s'excluent pas: elles se
complétent.

- apprendre a étre: qul contestera l'importance de la diction, de la
vose de la voix, du maintien du corps, du rapport a Ll'autre dans
toute vie d'homme? Qui niera l'apoort de la créativité dans le
développement intellectuel et cultural de 1'individu? Qui mesurera
l'enrichissement que représente sur le vlan personnel le travaill en
dquipe?

- apprendre a s'organiser: tout cst acquis dont je viens de parlar, il
faut encore trouver le courage de le "diffuser" hors du cercle de

t

lors, organiser de 1l'étude =2t le temps du travail "en

tnédtren
Bref, la pratique thédtrale & l'universitd est une autre manidre de
vivre sa wvie d'2tudiant =2c sans douts la lisu de l'universitd ou

recherche pour ls thédtre 1lui-méme. Parce qu'il est libre dea
préoccupations lucratives, le théidtre universitairs veut s'oiirir la
Cemps, =t méme le nomore, pour prendre des risgues - chnoix du contenu,
€L Cholx de formes -, et tenter des expériences que d'autres ne peuvent
Das souvent se permettrse. Comme a di: Mnouchkine: " ... se vlonger =n
Dleine ignorance, an touts innocence, & la racharche du théatrs (...]
C'est peut-2tre cela 2tre professionnel, ca n'est va&s savolr, c'est
savoir chercher.""" Le théitre universitaire a donné mille preuves qu'il
sait ls faire

ille et l2 jeu 2an

Vaste programme, disais-je, mais l'snjeu ast de t

vaut la chandelle. je laisse le mot de la fin ime: "Las arts
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a
(le thédtre], en tant que langage, sont de plus en plus importants dans

notre  sociétéd matérialisée & outrance. La formation artistique
(thédtrale] peut étre une réponse aumaniste 2 cetts dérive

matérialistan, (U

Robert Germay.
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NOTES
Lasalle, Jacgues: "“Un vivier", 1In: Théatrsa/Public, Hors-série §
"Théatre universitaire: quel enjeu?", Dossier porésenté par la FNTU,
&d. Thédtre de Gennevilliers, 1984, 0. 2§6.

Dans le méme numéro spécial de Thédtrse/Public, Marcel "rﬂydeFonc

alors Président de la FNTU, donne un apercu historigque trés utile da

l'évolution du thédtrs universitairs francals de 1932 a 1984, p. 8-

12,

Pour ce qui est de Lidge, volir: Wathelert, eanna/DqulHCK ,LranCOLs,

Le Thédtre Universitaire Liégeois, in: La vie wallonne, Liége, Tome

54 (1980), p. 144-153.

Pour Erlangen et l'Allemagne, voir: Hibner, Marlies Internationales
ater in Zrlangen, 1946-1968, Erlangen, 1989, 207 D.
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Notons gue le Thédtrs Univarsitaire d'Zrlangsan vient de ralancsr en
1991 un nouveau Festival Intsrnational Gul a vu catt2 année sa
deuxisme 2&dition.

Ibidem, p. 11

Thidem

Ihidem

Zspace Svntinese, Bruxellss, Ministars de la Culturs et des Affairss
sociales de la Commiinaucsd Irancaise, 3ibliothéque d'information,
n°13/1991, o. 51,

Ibidem

Mnoucakine, Arians, "Savo nercher", in Thédtrs/Public, Yors-sérise,
5, 0. 23




