Sur ma table, devant moi, un
tapuscrit, trace semi-mécanique
d’une écriture, celle, en Poccur-
rence, de Philippe Dubois pen-
sant fa photographie et les aléas
de sa théorisation. Objet d’inter-
valie (entre-la main premiére et le
plomb, flypographiquement par-
iar), autant que L'Actfe dont il
entend décrire les modalités et les
implications, ce presgue-livre, en
instance de passer dans le circuit
aditorial  (Nathan-Labor, coil.
Media), atteste une virginité dont
tout porte & croire gue le rendeur
de comptes ne peut que la flétrir.
L’Acte photographique, donc.
Comme Fobjet dont il traite, l'ou-
vrage de Ph. Dubois va dans tous
les sens, s'étoile si bien gu'il est
difficile d’en rendre compte en lui
conservant, intacte, sa richesse,
mais aussi d'exprimer en quel-
ques lignes I'enthousiasme gu'il
suscite. Ce serait une gageure
vouée & l'échec que d’espérer
pouvoir ici méme rendre sensibles
P'envergure étonnante du livre de
Ph. Dubois, son pouvoir de per-
suasion, son attrait. Dés lors, plus
modestement, ie me bornerai &
mettre au jour ce que je crois étre
ta trame essentielle du livre, a
savoir I'inscription d'un parcours
intellectuel, et son inappréciable
apport — j’allais écrire: urgence.
L'urgence, d'abord. La photogra-
phie a vu naitre recemmaent divers
discours théoriques la concer-
nant, en particulier {a réflexion de
H. Barthes (I'cet critique et
voyeur) et celle de Denis Roche (le
narcissique praticien), pour ne
citer que les plus récentes et les

plus fécondes. Dans la diversiié
(toute reiative) de ces approches,
il fallait pointer I'essentiel, dési-
gner Fincontournable de la photo-
graphie, rassembler dans un tout
cohérent la mouvance des théo-
ries et des enthousiasmes. C'est
ce qu'a fait Ph, Dubois, et plus
encore: son livre m'apparait non
seulerment comme un lieu crucial
de convergence théorigue mais
aussi comme une tentative (& mon
sens reéussie) d’aller plus loin,
d’aller jusqu’au bout.

Synthése, L’Acte photographique
{'est encore a un autre titre. il
constitue, sur e plan théorique,
en queique sorte le dépassement,
'aufthebung d'un conflit entre
deux conceptions vivement anti-
nomiques de !'image photogra-
phigue. Dans un premier chapitre
{«De la vérisimilitude a I'index»},
Ph. Dubois s’attache aretracerles
avatars d’'une théorisation, ava-
tars souterrainement travaillés
par la question (crue inéluctable)
du réalisme. Dés sa naissance, la
photo suscite polémiques et dis-
cours d’escorte, institue d’emblée
sa propre doxa: défenseurs et
détracteurs du nouveau medium
{arts vs industrig, réel vs imagi-
naire} s'accordent toutefois a ne
voir dans I'image photographique
qu'un analogon objectif du réel
(discours de la mimésis). Du réel
a I'tmage, rien n’interviem,
aucune médiation, sinon celle,
négligeable, d'une simpie techni-
que. image «acheiropoidte», la
photo se donne (est donnge) pour
un mircir du réel, miroir fidéle ol
e monde docilement vient g'ins-

crire et se fixer. Dialectiquement,
la doxa appelie une contre-doxa,
tout aussi contestable parce que
monolithiqgue. Dans la foulee du
structuralisme, un discours nou-
veau se developpe: infidéle & ce
qu'elle désigne, la photo exclut
plus qu’elle n’inclut, elle est trahi-
son, transformation, codification
du reel (discours du code et de la
déconstruction). Par ailleurs, des
chercheurs tels H. Damisch ou P.
Bourdieu s’efforcent 4 mettre au
jour tout 'arbitraire, sur quoi la
photo, « systéme conventionnel»,
se fonde, cependant que le dis-
cours anthropologique affirme
qu’inseéparable des usages que lui
assigne notre culture, la photo
exige un apprentissage des codes
de sa propre lecture. Toutes
réflexions visant & contester a ia
fois I'efficace mimétique de la
photo, sa vafeur empirique, sa
neutralité idéologique. Dépasse-
ment de ce conflit doxalcontre-
doxa — mais aussi dépfacement

—, une nouveile phase théorique
semble aujourd’hui atteinte (dont
participe L Acte photographique),
lige aureflux du siructuralisme, au
retour en force du sémioticien Ch.
S. Peirce {trichotomie index/icéne/
symbole), st se manifestant,
notamment, dans les écrits ulti-
mes de Barthes, en particulier La
Chambre claire (1980). Que la
photo apparaisse comme un sys-
teme  conventionnel, qu'elle
neécessite des codes de lecture,
soit, mais il n’en resie pas moins
gu'irrémédiablement falt relour la
question cruciale du reéférent.
Clest le «Ca g éte» obsessionnel

de Barthes, bref le statut fonda-
mentalement indiciel de F'image
photographique : «sa realité pre-
miére ne dit rien d’autre gu'une
aftirmation d’existence. La photo
est d'abord index. C’est enstite
seulement qu’elle peut devenir
ressemblante (icdne} et acqueérir
du sens (symbole) ». Evitant "abs-
tacle épistémologique de la mimé-
sis autant que celui de «la réfé-
rence pour la référence», "auteur
déploie la question de 'index pho-
tographique d’une part dans une
perspective ontologique (conse-
quences théoriques de cetie
question et spécificité de {'acte
photographique), d’autre part
dans une perspective plus histori-
gue («L'index dans V'art contem-
porain et Pindex des origines »}.
C’est grosso modo' le propos du
chapitre |i que de détailler les
implications theoriques de cette
notion d'index (principe de con-
nexion physique dont dérivent
ceux de singularité, de désigna-
tion et d’attesiation). Mais {'enjeu
de cette notion réside également
et surtout dans un déplacement
essentiel : I'accent passe du pro-
duit au processus, «la photogra-
phie, ¢'estla nécessité absolue du
point de vue pragmatiques,
«{’'image photographique (est)
impensable en dehors de I'acte
méme qui la fait dire. »

Le point de vue historigue qui
doming dansle chapitre lll conduit
auteur & guestionner, & la
luniére de la logigue de l'index, &
la fois {'art contemporain {la photo
a-t-elle permis une relance des
aulres activités artistiques ?) atles

pratiques anteérieurss a son ave-
nement. Ce regard rétrospectif
permet notamment & Ph. Dubois
d’avancer une thése audacieuse
mais dont les arguments et les
exemples allégués emportent
iadhésion: «bLa photographie
{serait) un dispositif quirenoue, en
tant que pratique indiciaire, avec
ie dispositif théorique de la pein-
ture saisie dans son moment «ori-
ginaire» et qui, par dela, affirme
«la prégnance irréductibie de la
dimension pragmatique de 'ceu-
vre d'art». Lascaux, ies histoires
d'ombres de Pline: 'acte artisti-
que méme reléeve du calgue, de
I'empreinte, de I'index. Cutre une
évocation des origines de la pho-

tographie, e chapiire se clot par -

Vanalyse de deux mythes fonda-
teurs: Narcisse et Meduse, les-
quels permettent & Fauteur
d’aborder [a cruciale « problémati-
que du miroir».

Un dernier chapitre, enfin, signifi-
cativement intitulé « Le coup de la
coupe » etudie tout ce gui se jous,
dans fa photographie, du rapport
a la temporaliié et a la spatialité.
C’est dans ce chapitre qui con-
siste & maints égards le point d’or-
gue de ouvrage, gue Ph. Dubois,
comme un photographe gui
menage des points de fuile, des
échappées {miroirs et fenétres),
ouvre te champ ilimité des pers-
pectives (thécrigues, esthétigues)
de Vlacte photographique st
revient une fois de plus sur la sin-
gularité, ['étrangeté iotales de
celui-ci.

F. Durand.




