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Artistes et voyants

L'art pour Fart. Par son auves
COMME par £08 piises de position,
Théophile Gautier va profondd-
men! modifier I'image du poéte. En
1830, lors de 1a bataitle d'Hernani
{3 gavche). 7 est déjd aux cbtés
de Victor Hugo el des ¢ gilels
rouges » lorsquil faul souterir
raudace du dreme romantigue.
« Lo Bataille d'Hemani 1. par
A Besnard, Comddis-Frangaise
{J.-L. Charmet}. Par fa suife, Gau-
tigr ne fera qu'spprofondic celta
idde ¢une nicessaire flibertd du
podte, ¢ Emaux ef camdées » repré-
sentant Fabautissement foinel da
ceite réflexion, A droite, ¢ Balzac,
F. Lemsilta et Gaulier », aguarelie
de Grandvitle, collection privés
{Bulfez).
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D e Théophile Gautier {« Ii n'y a de
vraimen{ beau que ce qui ne peut servir
a rien ») & Oscar Wilde {« Al art Is guite
useless »), Virréductibilité de la haute littéra-
ture & toute fonction utilitaire constitue 'un des
thémes obsédants des manifestes postromanti-
ques, Parce qu'il afirme que Pad ne {rouve
qu'en soi-méme sa propre finalité, ce principe
est anjourd'hui si blen intégré dans fe discours
de la théorie littéraire qu'on oublie qu'il sest
en effet imposé A la faveur du mouvement
général qui, aprés 1850, a porté les écrivains
~ ¢t principalement les podies — & révoquer la
doctrine du romantisme qui faisait de 'engage-
ment pratique de Feeuvre une valewr primor-
diale. Cependant, s'il a pu prévaloir durable-
ment — au point de constituer la base doclrinale
commune de deux écoles par ailleurs aussi
antagonistes que le Parnasse et le symbolisme —,
c'est qu'il exprimait, par-detd ce conflit de
générations et d'esthétiques, vne mutation de
foin plus décisive ¢t fondamentale.

Poétique et pratique

Homme de plume ¢t homme public, le podte
romantique ne concevait pas la littérature
comme isolée des autres domaines de activité
sociale. Aussi ne voyait-il aucune incompatibi-
lité entre sa pratique décrivain et la conduite
d’une seconde carridre, le plus souvent politi-
que : Hugo fut pair de France, Lamartine
dépulé, Vigny militaire et candidat 3 Ja
députation. Sans doute, 3 jouer ainsi sur
plusicurs tableaux, amplifait-il son prestige :
si Pécrivain cavtionne Phomme politique, ce
demier lui attribue ¢n retour une autorité
morale, et & ses écrits un pouveir pratique, qui
explique en partic la force mobilisatrice du
romantisme auprés d'un vaste lectorat. Straté-
gie redoublée par la conscience aigud qu'a
Iécrivain de sa propre responsabilité sociale et
historique. Cependant, derridre ce prophétisme
de fagade, Pintervention du polte au cceur des
débats publics traduisait surlout son ambition
d'instaurer la podsie en genre totalisant, chargé
d*ordonner une communicatfon entre des prati-
ques ou des discours séparés. En cela, elle
répondail du méme coup aux deux exigences
majeures du credo romantique, appelant d'une
part & ouvrir au plus large le champ de
Pexpérience poétigue (selon Huge, « tout a
droit de cité en poésic ») et, d’aulre part, a

exprimer le sujet « créateur » dans sa tofalité
concréte, avec ce qui le constitue (Pintimité du
vécu personnel) comme avec ce qui le situe,
dans son rapport au monde social et 4 Ihistoire,
En assignant cette double visée, éthique et
esthéique, A la likérature, la doctrine romanti-
que laisse entrevoir qu'elle repose sur une
conception ambivalente du travail de Péerivain,
Certes, tout pouvoir est reconnu a 'écriture,
dont rien ne peut limiter la sphire d*action;
néanmoins, elle ne constitue pas en soi une
activité sulfisante : encore faut-il que le texie
soit lesté d’un message destiné au plus grand
nombre. C'est que le romantisme émerge dans
une période transiloire, durani laguelle la
littérature évolue vers son autonomie cependant
que perdurent, méme {rds affaiblies, cerlaines
des valeurs de PAncien Régime. De 1i que ses
fenants oscillent, en tentant de les articuler,
entre deux représentations discordantes de
P'activité littéraire : 'une héritée du modéle
classique, qui interdit A ces aristocrates déchus
de linstituer en métier & part entidre (« La
poésie, dit Lamartine, ne m'a jamais possédé
tout entier »); Pautre en voie de formation,
qui fes incite 4 la vivie commne une pratique
sacralisée, comportant ses propres normes.

Naissance de Partiste

Tenus en équilibre tant que le romantisme étajt
en émergence, ces deux modéles vont toulefois
se dissocier dans fes années 1830 et provoquer
sa premitre crise imporiante. Au sein du
mouvemeni, deux fractions rivales se dégagent,
D'un c6té, fes « utilitaires », tels Sainte-Beuve
ou Lamartine, Adeptes de Saint-Simon, ils
revendiquent un art « utile », voué i
Péducation morale et politique des masses : fa
poésie est un forum et une éplise, le podte doit
se faire prétre et tibun. De [l'autre, les
« artistes » auxquels Gautier fournit, avee sa
Préface & Mademoiselle de Maupin (1836), un
premier manifeste. Rebelles  tout engagement,
ils proclament 1a pleine indépendance du podte,
serviteur incondifionnel de la seule Beauté. La
formule de « Part pour art » est ainsi lancée,
Mais il ne s'agit pas d'un simple slogan
polémique. Ce & quoi l'on assiste dans ces
années-la, ¢’est 4 Papparition coniroversée
d’'une figure nouvelle de P'écrivain, appelée A
s'intégrer au plus central de la mythologic
littéraire : celle de artiste.

Empruntée au champ des arts plastiques,
cette appellation d'artistes, dont un nombre
croissant de poétes s*honorent, indique qu'ils
entendent ne plus intervenir que sur le terrain
des formes, modes d'exposition d'une beauté
située, par principe, hors datteinte. A leurs
yeux, ce qui prévaut, c'est moins le message
dont le fexte pourrait &re porteur que son
exéoulion technigque, Aussi le credo de Pantiste
engendre-t-il vne morale de P'artisanal ; Fruit
d'un savoir-faire ¢t d'une volonté de perfection,
Peeuvre vaul autant par la qualité de son fini
que par fa somme d'efforts qu'elle aura coltés
pour y parvenir. De 13, chez les plus exigeants
(dont seront les parnassiens), un recours
fréquent & des formes fixes imposant une
exiréme retenue de l'expression, comme le
sonnel ou la ballade, et 4 des sujets « mini-
maux » dont [a mise en ccuvre suppose la plus
haute virtuosité verbale. Mais étre artiste, ¢'est
aussi &tre & part, et cela jusqu'd développer,
parfois sous Ia forme limite du dandysme, un
mode rituel de comporiement, marqué par un
rejet des valeurs de ta société globale. Au risque,
consenti, de la transgression, équivalent social
de "écart langagier qui est au principe de Pacte
poétique. Enfin, conséquence de son détache-
ment envers toute préoccupation concréle,
I'actiste affiche un mépris complet du succés
et, partant, du public, L'écrivain n'est plus le
porte-parole de I'humanité, ni méme d'unc
classe particulidre; il ne s'adresse qua la
communauté symbolique de ses pairs. L'art
passe pour un « luxe intellectuel » {Leconte
de Lisle), auquel le profane n'a rien 4 connattre.
Bref, Part pour Part, cela signifie aussi bien :
I'art pour les artistes.

Rupture et adhésion

i les prineipes majeurs du credo artiste sont
formulés dis les années 1830, ce n'est qutaprés
I850 qu'ils s'organisent en un programme
cohérent et conguérant. Dans 'Europe entidre,
P'émergence d'une nouvelle génération précipite
le déclin du romantisme, attaqué sur ses points
faibles, notamment tout ce qui le reliait # son
insu au modele classique, désormais périmé. De
plus, 1848 a balayé les illusions des utopistes et
donné raison aux artistes contre les utilitaires :
Ia poésie aux podies, Ia politique aux politiciens.
Aprés Pinflation verbale et le laxisme formel,
I'heure est & la densité et & la rigueur. Le cufte
du moi céde devant Pantilyrisme déclaré des



parnassiens ou I'esthétisme éthéré des préra-
phaélites. Hugo scul, en exil, perpétue une
poftique qui partout perd du terrain.

Mais cetle offensive difgée contre Pécole en
place n'explique pas seule la progression rapide
des nouveaux mots d'ordre. D'aulres facteurs,
sociaux et idéologiques, se sont conjugués pour
la favoriser. Dans la mesure ol ¢lle va de pair
avec une volonié de relrail social, la radicalité
« esthétiste » des podtes procdde pour unc
large part du mouvement d'autonomisation et
de professionnalisation qui affecte, 4 1'heure du
capitalisme triomphant, Pensemble des secteurs
de la société, dont la littérature. Non seulement
celle-ci s'institue en ¢champ autonome, séparé
des champs contigus (politique, philosophie,
science) et doté d'instances spécifiques (safons,
revues, éditeurs indépendants), mais encore elle
se segmente en une séric de sous-champs ¢los
sur eux-mémes et correspondant aux différents
genres. Le polygraphisme, fréquent A I'époque
romantique, tend alors A s'effacer au profit
d'une spécialisation croissanle des écrivains et
d’une stricte répartition des compétences (3
chacun son genre). De 13, aussi, que les artistes
s'attachent de leur ¢b1é & définir la poésie
commme pur exereice prosodique, exigeant le
savoir-faire de Pinitié.

Par ailleurs, V'apparition conjointe du Par-
nasse dans fa France du second Empire et des
courants « esthétistes » dans |'Angleterre
vicloricnne — deux régimes tenant la litiérature
sous haute surveiltance — permet de penser que
teur formalisme aura gonstitué une manidre de
tourner la censure. A ceux qui nm'optent pas
pour Pexil prophétique 4 ta Hugo, il ne reste
que deux fagons de résister, Soit ruser avec
Pinterdit en concevant une textualité duplice
(un sens critique sous un autre d’aspect neutre)
comme feron{ Baudelaire ou Flaubert, quitte
& devoir défendre leur cause dans un procés,

LES MOINES DB 'MENILMONTANY
ou
LES l‘.ll'.\(,‘l’.['liﬁ BEAMIT-3IMONIEXNXES,

Lo salnt-simonisme, Parmi l'effervescenca de fa
Jui propase une restructuraltion compldte de Ia socidlé. Comme en tmoigne celle caricalure, Futopie saint-simonienne
4t scandale, nolamment 3 propos du ¢ couvent 1 de Méallmontant. Muséa Catnavalot, Paris {JoL Charmet),

soit s¢ replier « dans ka contemplation des
formes éternelles » {(Leconte de Lisle) et
produire des textes ne remcontrant aucune
Jdemande sociale, Et il est vrai que les
« esthétistes » vouent un mépris absolu au
« bourgeois » (appellation générique, pour
cux, de tout non-artiste) et que les valeurs
dont ils se réclament semblent inverser celles
de In classe dominante : anti-fililarisme,
fascination de Péchec, haine du progrés et du
matérialisme, ete. Mais leur position se révdle
en fait plus ambigug : en &levant I'écriture
au rang d’une quéte obstinée de la perfection,
ils n'ont faif que substituer au mythe
aristocratique de I'inspiration 1a valeur bour-
geoise du {ravail. Quant & leur retranchement
politique, qu'ils crofent librement décidé,
peut-étre résulte-t-it d'une intérdorisation de
leur mise & P'dcart par un systtme tolérant
micux d'inoffensifs esthites que des podles
engagés. Hypotheses étayées, semble-t-dl, par
I'extréme conformisme d'une école telle que
le Parnasse, excluant certes la poésic édifiante
fagon Tennyson, mais plus fermement encore
l'immoralisme cynique fagon Oscar Wilde. En
somnte, avee son dogmatisme formel ¢f son
puritanisme étroit, la doctrine de Leconie de
Lisle (auquel Napoléon II accorda en secret
ung rentg) n'aura peut-&tre €€ rien d'aufre,
sous ses dehors indépendants, que la poétique
officieuse du régime impérial,

Une poétiyue de la crise

Dans te deenier quart da sidcle, les conditions
d'exercice de la poésie tendent & se modifier A
la faveur des translformations qui affecient la
société globale. En particulier, le développe-
ment des communications et des moyens de
diffusion perntet la rapide extension internatio-
nale du mouvement symboliste, Non seulement
celui-ci rassemble A Paris, autour de Mallarmé,
des podtes d'origines diverses (I’Anglais
Symons, le Gree Moréas, les Américains Merill
et Viélé-Griffin}, mais encore if suscite, partout
en Burope, Péclosion de courants apparentés,
entre lesquels s'organise une intense circula-
tion : en Belgique (Verhaeren, Maciertinek,
Rodenbach, Mockel), en Angleterre (fe
Rhymers' Club), en AHemagne (autour de
Stefan George), en Russle (avec Soloviev, Bicly
ou Brioussov). Ainsi s¢ mel en place, a I'échelle
curopéenne, un vaste réseau d'échanges, dont
bénéRcieront, au sidcle suivant, les avant-gardes
& vocation internationaliste. Par ailleurs, la
Iépitimation du genre romanesque, désormais
dominant, et l'expansion spectaculaire de la
grande presse conduisent les podies A réorienter
leur pralique en un sens qui s'écarle des
conceplions parnassiennes et opdre & plusicurs
titres un déplacement radical de perspeclive.

Déplacentent, d'abord, de visée et de vision.
A la poélique objectiviste du Parnasse et au
principe mimétique prévalant dans PPordre du
roman naturaliste, Verlaine et surtout Mal-
larmé opposent une poélique de a suggestion,
fondée sur un flou calculé de Pexpression et
privilégiant I"évocation latérale. La podsie n'a
pas & mimer le réel mais 3 Je miner, en ouvrant
cel au-deld de la représentation imaginé par
Rimbaud lorsqu’il enjoignait le podte & se faire
« voyant par un [i dérdglement de tous les
sens », qui est aussi déreglement dw sens.

remidre moilid du sidele s9 détache I socialisma saint-simonden,

S’amorce ainsi, aprés 1a glaciation parnassienne,
un retour du sujet, qui n'est plus le moi
personnel (car « Je est un autre »), mais
Pinstigateur, implicite au podme, d’une transh-
guration du monde. D'autre part, en inventant
ce qi'on pourrait appeler le texte 3 basse
définition (rhétorique allusive, ambiguttés sé-
mantigues, hermétisme), les symbolistes re-
découvrent Ia nécessité du public, non plus
comme force & mobiliser ou destinataire passif,
mais comme instance apissante, chargée de
relancer une signification qui se dérobe. Comme
'avait entrevu Baudelaire dans son adresse au
lecteur, « mon semblabte, mon frére », lire
devient une pratique et la poésic une communi-
cation, dont chague pdle a fonction active.

On assiste aussi au déplacenient de la
définition méme du travail poétique, lequel
ne se réduit plus A la mise en ceuvre de formes
préétablics, mais suppose une incessanie
expérimentation verbale, irréductible au lan-
gage instrumental et & « IPuniversel repor-
tage » (Mallarmé) de la presse ¢’information,
« Les inventions d'inconnu réclament des
formes nouvelles - » (Rimbaud), libérées du
carcan prosodique et des rhétoriques apprises,
Ce mlest plus le vers, & présent libéré, qui
fait la poésie, ni tef sujet conventionnel : fa
« poésie pure » vient d'un acte langagier
qui produil sa lof dans linstant méme de son
accomplissemnent.

Figures de ’écrivain

L'assoncs de s podels., Dans
ses pages sur Mallatmé, Valéry a
sugerbement résumé la nouvelle
condition du podte : ¢ Mallarmé
créail donc en Frence la notion
dsuteur difficite. I introduisail
expressément dans Fart {'obliga-
tien de l'effort do Vespril. Par I3, it
refevail la condition du fecteur et
avec vne sdmirabla inteligenca da
fa véiitable gloirs, it ss cheisiseait
parmii Is monde ce pelit nombre
damaleurs particuliers qui. layant
une fois goltd. ne poutsient plus
soulflrir de pedmes impurs, immé-
dials et sans défense. Tout feur
sermblait naif et liche sprds qu'ils
tavalent hu. » Renoir st Mallarmé
pletographiés psr Edgar Degss.
Aulographe de Paui Vaiéry. Biblio-
thdque littéraire Jscques Doucel,
Patis [J-L Charmet}.

Poésie en crise, a-t-on dit, parce que dépour-
vue de tout code généraf. Mais Pépoque
symbeliste a surtout ouvert la veie & une
tique de la crise, substituant au formalisme
inoffensif du Parnasse a viclence cachée d'un
langage en révolution permanente. La parodic
chez Lautréamont, le déréglement du sens chez
Rimbaud, 1a déconstruction de la syntaxe et
I'hermétisme chez Mallarmé : & I'heure i les
attenfals anarchistes vont secouer la sociétd
bourgeoise, ces expériences constituent, a feur
maniere, des formes d'attendats, perpétrés au
coeur de la langue. Ce que ces grands margi-
naux ont découverl, c'est que, A travailler dans
Pespace raréfié du langage, le podte ne s"exclut
pas du jeu social ni du débat idéologique : il
touche au contraire au plus secret de leur
fonctionnement, 1 ol se déposent, en autant
de stéréotypes ¢l de formules toutes faites, les
valeurs de la culture dominante, qui sera la cible
privilégiée des avant-gardes 3 venir.

Pascal DURAND

Finr da stdelo. En s9 plagant sous Finvocation de Baudelsire, Mallarmd et Verlaina vont donner
vie au couant symboliste qui, aux antipades du rdalisme bourgeors, se veut d'abord une podlique
da Fingffable, recourant au besoin 4 une thématique Ssolérque. ¢ Una soirda Httdraire ». 1881
dessin de Vetlaine, Coflection particulidra {J.-L. Chammet).




