(BnF allica

BIBLIOTHEQUE
NUMERIQUE

Société d'histoire littéraire de la France. Revue d'histoire littéraire de la France. 1999/05-1999/06.

1/ Les contenus accessibles sur le site Gallica sont pour la plupart des reproductions numériques d'oeuvres tombées dans le domaine public provenant des collections de la
BnF.Leur réutilisation s'inscrit dans le cadre de la loi n°78-753 du 17 juillet 1978 :

*La réutilisation non commerciale de ces contenus est libre et gratuite dans le respect de la Iégislation en vigueur et notamment du maintien de la mention de source.

*La réutilisation commerciale de ces contenus est payante et fait I'objet d'une licence. Est entendue par réutilisation commerciale la revente de contenus sous forme de produits
élaborés ou de fourniture de service.

Cliquer ici pour accéder aux tarifs et a la licence

2/ Les contenus de Gallica sont la propriété de la BnF au sens de l'article L.2112-1 du code général de la propriété des personnes publiques.

3/ Quelques contenus sont soumis a un régime de réutilisation particulier. 1l s'agit :

*des reproductions de documents protégés par un droit d'auteur appartenant a un tiers. Ces documents ne peuvent étre réutilisés, sauf dans le cadre de la copie privée, sans
l'autorisation préalable du titulaire des droits.

*des reproductions de documents conservés dans les bibliotheques ou autres institutions partenaires. Ceux-ci sont signalés par la mention Source gallica.BnF.fr / Bibliotheque
municipale de ... (ou autre partenaire). L'utilisateur est invité a s'informer auprés de ces bibliotheques de leurs conditions de réutilisation.

4/ Gallica constitue une base de données, dont la BnF est le producteur, protégée au sens des articles L341-1 et suivants du code de la propriété intellectuelle.

5/ Les présentes conditions d'utilisation des contenus de Gallica sont régies par la loi frangaise. En cas de réutilisation prévue dans un autre pays, il appartient & chaque utilisateur
de vérifier la conformité de son projet avec le droit de ce pays.

6/ L'utilisateur s'engage a respecter les présentes conditions d'utilisation ainsi que la Iégislation en vigueur, notamment en matiére de propriété intellectuelle. En cas de non
respect de ces dispositions, il est notamment passible d'une amende prévue par la loi du 17 juillet 1978.

7/ Pour obtenir un document de Gallica en haute définition, contacter reutilisation@bnf.fr.


http://www.bnf.fr
http://gallica.bnf.fr
http://www.bnf.fr/pages/accedocu/docs_gallica.htm
mailto:reutilisation@bnf.fr

_____

: .-.-~--§,« LA DESTRUCTION FUT MA BEATRICE » -
‘__'.-*f_;MALLARME OU L'IMPLOSION POETIQUE -

PASCAL DURAND% t B .

-

‘Le 12 fevner 1894 vers neuf heures du so1r une bombe explose au -
oafe Termmus de la gare. Semt—Lazare D1x-sept personnes sont touchees K
_-dont une ne-se relevera pas Unj Jeune “homme" detale pns ‘efi"chasse- par o
“des’ gendarmes Il tire &-coups de’ revolver sur ses poursmvants ‘s’en-

" Allons droit & Tattentat futur < »%

gouffre a toutes ]ambes dans la rue de Rome ou 11 est blentot mtercepte o

o plus tard le Jeune forc:ene se demasque S s appe]le Emﬂe Henry, 11 estr'::' AR

-..fIIS d’un communard condamne il'a deja Pns part a QUelques—unes des_ B R

- actions d’éclat qui ne cessent: pas; depu13 plumeurs mois, de secouer la- -

| .France de cette fin de sigcle qui, elle aussi, n’enfinit pas.2 ‘Trois sémaines -

- plus tard, & Oxford le’ 1 mars; ‘puis-a Cambndge Te lendemam un pogte
" dom.lmhe 89.rue de Rome parle & un public trié. sur le volét de « I’atten—:
tat » (c’est son mot) qui en France a fracasse le« dogme dernier » de la
_,prosodle —il s ‘agit du « vers libre », cette « heurense trouvaﬂle », d1t~11

-avec un brm d’n'ome avant d evoquer sur le meme ton presque au'__'

o ..._d une lueur sommajre ma1$ estrop1ent au381 a fa:lre grand’pme des-. Loy

o ..badaods %, oonﬁant qu 11 s’ y « mteresser[alt] en ralson de la lueur », ma:ts_,_‘_.f O

“Umversﬂe de Llege S SR '
1. Stephene Mallarmé;: Sauvegarde (1895) (Euwes completes ed Henn Mondor-G Jean~

‘Aubry, Paris, Ga]hmard <« Blbhotheque de Ia Ple1ade », 1945 p 416 [dans les. references A

suivre, abrégé en O.¢.).:

2. L anecdote . est rapportee par Jean-P1erre Rmux Chromque d urze ﬁn de szécle France ,'_' -

f889-1900 Pans ‘Seuil; 1991, chap 17, p 135. Emile Henry sera Juge et condamne ﬁn avril 1894
3 IaMus:queetiesLertres Oc -p- 644 e e

RHLE, 1999 n°3, P 373 389
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non sans « récusfer] », prend-il soin d’ajouter, « I’adjonction de balles
tir et de.clous »*.

- La double coincidence, de lieu et d’époque, valait d’€tre rapportée,
pour autant qu’on ne la sollicite pas outre mesure. S’il est fort probable en
efiet que I’arrestation d’Emile Henry, presque sous ses fenétres, a di faire.

sur Mallarmé 1a plus forte i impression alors qu’il travaillait sans doute au
texte de-son intervention sur La Musique et les Lettres, ce fait divers ne

suffit pas 2 expliquer I'insistance de la métaphore anarchiste dans le
« morceau d’estlleuque raide »°.que-le. pocte chrohiqueur des événements

estheuques de son temps («J "apporte en effet des. nouvelles / On a tou-

ché au vers »6) se préparait i aller « servir » aux ‘deux. campus d’Oxford

et de Cambridge. Depuis février 1892, & rythme irrégulier, aussi redoutés

- qu’attendus, les attentats se sont multipliés a Paris, éveillant de durables

échos dans la caisse de résonance du discours social. Au reste, plutdt qu’a
I"attentat du café Terminus, & deux pas de chez lui, c’est & 1a bombe lan-
cée 'année precedente par Auguste Vaillant en pleine scéance de. la

Chambre des députés que Mallarmé semblera faire allusion pour en tirer

une legon générale 2 la fin de sa. confelence anglalse
Anarchiste, Mallarmé ? Rien, semble-t-il a priori, n mc:1te a le penser.

L’ afﬁrmation du voulmr 1nd1VIduel la revendication de la spontanéité ne
s’accordent. guére, c’est le moins qu’on puisse dire, avec "effacement du
sujet et « la dlspanuon élocutoire du poéte, qui céde P'initiative aux:
mots »°% ni-surtout avec I’anonymat du. « Livre » auquel tout au. monde"
aurait pour mission .d’ about]r « Texte [...] paﬂa_nt de lnx-meme et sans -
voix d’auteur »°. Le refus de I autorité, la posture libertaire s’ accordent;
--'tout aussi. dlfflcﬂement avec la regulante trés affichée du potme mallar-

méen. . Mallarme — jusquw’au Coup de des ‘cet objet verbal non identi-
ﬁablc,__._;;«; -sans nouvea_ut_e_ qu’un-espacement de la Jecture »'°, — s’est

4. wid., p. 652.

5. Lettré & Marie et Genevitve Mallarme 1= mars 1894 Correspondance, tome V1, Paris,
Gallimard, 1981,.p. 232. - -

6. La Musique et les Lettres, O.c., p. 643,

7. Auguste Vaillant fut guﬂlotme le 7 février. La V1olence d’ Emllc Hanry repondra cmq'

jours plus tard, 2 la violence d’Etat.
8. Crise-dé vers, O.c., p. 366. o TR
9. Lettre [dite « autobiographique »] & Paul Verlalne 16 novembre 1885 Cm respondance
Lettres sur la poésie, Paris, Gaihmard coll. « Folio », 1995, p. 587 [abrege en C.L. dans les notes
3 suivre]. -

10. Préface & 1’édition Cosmopolis du Coup de dés, O.c., p.-455. Dans cette « Note » tournée
en facon de double -bind (le poete commence par faire savoir & son lecteur qu’il aimerait que
celui-ci ne la lise pas, ou du moins qu ’il I’ oublie des que lue), Mallarmé souhgne, d’une part, gue

-Ie « Poéme’ci-joint » indique « un “état” qui-ne [rompt] pas de tout point avec la tradition » et,
d’autre: part que sa’« tenlatwe participe; avec imprévu, de poursuites particulieres et chéres a
- {son] temps, le vers libre et le podme en prose » (O.c., p.-456).




'abstenu en effet de prathuer le i« Vers: hbre », tres largement vu i

I époque &t C’est-le cas aussi chez lui, comme I’equwalent esthétique: de'

T anarchie pehﬂque Toute sa demarche de poete de circonstance ou. de

com_mande le: montre au- contra_l.re non seulement seue1eux des formes et . SN

des re gles mais. eneere des formahtes du pmtocele reglssant TPactivité lit-- Co
teralre a la fois experlence verbale et ntuel social.- e —

-‘Pour Gustave Lanson en 1893 la cause eta-ut toutefms entendue :
« M Mallarme eenvalt-ﬂ dans La Revue umverszmzre ‘est: un anarcluste

ihttera_lre Concepts loglques ‘mots, toutes les-formes, foutes. les institu- |
tions mtellectuelles et ‘verbales que l’humamte socwle s’est créés, il les -
~ brise, il'les f&lt sauter du droit de son md1v1dual1te qui aspire’a “se modu~__ .

o ler” llbrement ». Lanson s’ empresse toutefois « de demander qu’on n’aille
. pas ik aecuser d’ av01r dn que M. Mallarmeé est un cempllce de Ravachol s

- et que son ceuvre a: ete l’msplratrlee des dynamlteurs ». C est smlplement L

- vent-il qu on Tui aecorde ‘«que la doctrine de cet hemme doux, modeste, -
dont:la personne mspu'e Ie respect, la sympathie 2 °tous ceux qui l’appro—' o

- chent [.:] représénte ledernier- terme o Iindividualisme esthétique - =
o pursse aboutir, comme 1’anarchie est le terme extreme que 1’1nd1v1dua-'_f_ - B
- lisme SOCI&l plllSSB attemdre >>II Sartre avec 16 1'60111 SE: montrera plllS Cﬂ"' S L

| . conspeet « Blen sfiry il faut falre sauter le monde Mals comment y par— o '__'"_
- Venir sans se :salir les. mains ? [...]. Mallarme n est. pas, ne sera pas. . .

"anarehlste Big refuse toute action smguhere ‘sa vwlence I ] est si entlere_
et si desesperee quelle se-change en calme ‘idée de: vmlence ‘Non, il ne

fera i Pas sauter le .monde 11 le metl:ra entre parentheses Il chmszxt le ter- . w

| "_'rorlsme de la. pohtesse »12

Anarehle esthethue abntee dernere ‘une- fagade de respectabﬂlte i
' douce mhlhsme courtms apparemment c’ est du; pareﬂ au méme.: Sartre Coa
- et Lansen s’ils renvment “pour Pun-a une mlse entre parentheses du

monde ail moyen d’une rhetonque de !’ abohtmn et pour 1’autre & un dyna- |
. mitage des formes’ de T’expression (c’ est—a—dlre du hen somal en tant qu'il
- se renoue dans la: eommunaute d’un code verbal) se rejo1gnent aun moins

dans la reconnaissance chez Mallarme ar euvre; d’une sorte. de V101ence :
fsymbohque de: prepagande par le falt poétique,: dent ie. langage serait - - .

; comme le detenateur En 1894 appele & 'la barre; des témoins. de morahte e }

~‘au’procds’ ‘de Fehx Feneen compromls dans les attentats Mallarme dlra_ - o
?snnplement — et c’est presque un autoportra1t Il est aimé de tous. Je T
"1111 ai voue de la sympathle parce quec’ est un homme deux et- dr01t et up "

11 Gustave Lanson -« La poesne contemporame M Stephane Mallarme », Revue umversr-_
razre 15 Juﬂlet 1893 Tecueilli- dans_Stéphane Mallaimé, Pans, Presses de T Umversne Pans-
Sorbonne, coll. .« Mémoire de la cnttque », 1998, p. 276-2717. B e
12 Jean-Paul: Sartre; prefaee aux Poésies, recueillie dans Mallanne La Luczdzte et sa face

d ombre Pans Galhmard coll 3 Arcades », 1986, p 151 ' Do -
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“esprit tres fin. [...] Je n’ai jamais entendu [...] Fénéon traiter d’un. sujet
“étranger A'art »'3, Plus incisif, au lendemain de 1’arrestation de son ami,
il avait par ailleurs déclaré au journaliste qui I’interrogeait : « Il'n’y avait
pas pour Fénéon de meilleurs détonateurs que ses articles. Et je ne pense
_pas qu’on puisse se servir d armes plus efficaces que la littérature »'*. Nul
besoin, en effet, de balles ni de clous : dans la bombe du texte, pour qu’il
y ait par lui attentat, suffisent des tessons de syntaxe, des vocables coupés

de leur usage commun, des rythmes inouis. Suffisent aussi, nous le ver-
‘rons, d’allusives.opérations-de « démontage » exercées sur la « Fiction »

par ailleurs-connue sous le nom de Littérature:

L'ACTION (RESTREINTE)

Bien avant que se répaﬁde dans Paris la flambée anarchiste des années
1890, des 1867, le jeune Mallarmé, commentant un-article de la Revue des
deux mondes dans lequel Emile Montégut soutenait que « le Poéte
moderne “est un critique avant tout” », confiait ceci & Eugéne Lefébure :

« c’est:bien‘ce que j’observe sur moi — je n’ai créé¢ mon (Euvre que par -
élimination. [...]. La Destruction fut ma Béatrice »'°.-La forinule est forte..

Que veut-elle dire ? Elle renvoie sans doute, pour une part, -au travail
d’épuration, d’ascese formelle dans lequel le poéte, pour se libérer de ses
expansions hugoliennes et baudelairiennes, .s’est engagé a partir de 1864
avec la misé en chantier d’Hérodiade et du Faune. 1 écriture de la Scéne
d’Hérodiade opérera bien en effet par soustraction, au point de faire de
cette opération le sujet. du texte (d’oit ce probléme, qui-bloguera tout le
processus et laissera I’ceuvre inachevée : comment atteindre au rien sans
au moins dire quelque chose & nier, comment: éviter que le langage ne
s’aj outé & la soustraction formelle qu’il-opére 7). Mais la correspondance
de ces mois-12 abonde en déclarations incendiaires. Le podte professeur,
en poste 3 Besancon, attend une mutation qui ne vient pas. Stupide inertie
des fonctionnaires. A Cazalis il annonce, vengeur : « Tous ces gens me
paieront cela, car mes poé€mes futurs seront pour eux des: fioles empoi-
- sonnées, des gouttes terribles. Je les priverai du Paradis comme ils me pri-
‘vent du département de la Lozére »'°. A:Villiers, sans décolérer, il confie
qwil.a.en projet un traité qui s’intitulera.« Esthétique du Bourgeois; ou la

13. « Les anarchistes : arrestation d’un employé du ministére de la Guerre [...], notre
enquéte », dans Le Soir, 27 avril 1894, cité par Jean-Luc Stelnmetz Mallarmé. L’Absolu au Jour
le jour, Parns, Fayard, 1998, p. 393. . S

14, Cité par J.-L. Steinmetz, op. cit., p. 390

15. Letire 2 Eugéne Lefébure, 27 mai 1867, C.L., p. 348 -349 [Mallarmé souhgne]

16. Lettre & Henri Cazalis, 5 aofit 1867, C.L., p. 362. .

mmime e b, L
- - o
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Theone umverse]le de 1a Lazdeur ». « Ne parlez pas de ce. travaﬂ 1u1 d1t--' |

-il, car je ne veux pas ‘vendre 1a peau de-l’ane avant—1"¢ equamssage [a.] S
- Trattends avec bien de l’nnpatlence votre mlxture doucereuse qui lui cau-

sera [au bourgems] des: nausees a:8¢ VOmir: lulmmeme “YOUS ‘avez raison;

o ev1tons ‘les:. trlbunaux lart sera: qu’il “se “juge: 1u1—meme md1gne de
vivre »7 ‘Casser. du. bourgems I"attaquer de front : trop dangereux.
‘Arrangeons qu’il se su1c1de Sursauts ‘d’une revolte banale, commune 2

toute une. generatlon qu1 se convainc de sa propre exceﬂence enfaisantle

vide autour d’elle Ie bourgeois, nous le savons -est un terme extens1ble

dans quuel on enveloppe 4 .1’époque tous.céux qui'n appamennent pas &
la communaute choisie des €écrivains et des artistes ayant fait-de 1’art une

fin en soi et-une- rellglon a mysteres (« il y a d1salt Plaubert des bour—. |

| gems en blouse »):

De cette: v1olence-la tout eruptlve reactlve Ies Poeszes de 1’epoque

.f pamass1enne p()rtem: ‘évidemment. les marques Non seulement parce

qu’elles” accablent au norm: de TI'Idéal; « le. betaﬂ ahurl des humams »,

1nals ‘aussi parce -que la quete de l’Azur 1naccess1ble s’y développe sur

fond de- Vulgante « Cul », «bave », « cracher »; « bloc boueux », « ais-

selles [ayant] pour poils vrais dés vers », « suie 1gnoble », « rance nuit de

la peau », « encens’ fetlde %,-« ordure », < vomissement impur », « cervelle
vidée comme [un} pot de fard » .. peu conformes au: leyﬂque parnassien de

‘base, les tennes abondent qu1 connotent. I’abjectmn et le~dégott: -Sans
_doute sont-ils, pour la plupart affectés aux forces terrestres qu1 entravent
~ I’ascension vers I’Idéal; sans doute auss1 marquent-lls 1 emprise persis-

tante du Baudelajre d’ Une charogne ‘mais leur: ponctuatlon n’en fait pas

- moms tac:he soit que l’Azur lromque n’en rayonne qu’avec: plus de force
= par. contl aste themathue soit— ét- plus Vralsemblablement — que cette =
L accumulauon de - mots. orduners seftis dans- des VErs. nnpeccables releve,

_'11011 tant d’une esthethue de 1a laideur, que d’une poeuque de I’opposi-
-~ tion, dela rupture Rupture avec la: representatlon ordinaire du poeme en
'- general agencement dehcat d’idées suaves et de- formes: premeuses et du

poéme ‘parnassien‘en particulier,. dont la: d1st1nct10n gumdee n’autorise
guere, hors a]bums satynques pareﬂ deferlement d’ordures. Ces poésies
convulsives -Sont aussi, d’autre part, - Ie liew. A expressmn d’un’ sujet

- déchiré, en soi mstable mais dont la place est fixée parla palansaﬁon. S
verticale en: quelque sorte,- de I’ Azur et de T Ici=bas. L L3-haut Tidéal se. -
| .I'derobe (autant donc femdre de; 1’ ab_]urer), 101 la chalr est tnste (autant donc - |
- tenter- de’ I’abohr) «==Te Ciel est mort », clame ainsi’ L’Azur W Vers-l B

toi, Al accours ! Donne 6 matiere / L’oubh de I’Ideal crizel ». Mais pas plus -

que IEsprit, la Matiére ne répond aux appels d’un « Je » qui, tiraillé par

17. l,etﬁe: | Vﬂhcrs de I'Isle-Adam, 30 _sept‘_éﬁib;e‘ 1867, CL , p. 369[souhgnépar fai].
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des forces antagonistes, oscillant entre le grotesque et le tragique, n’a
d’autre recours que de s’auto-afiirmer, seraif-ce pour maudire sa propre
impuissance. Le « Moi », le « Je », tout accablés gu’ils soient et parce
qu’ils-sont accablés, définissent la seule valeur qui résiste a I’effondrement
oénéral. Epuré; radicalisé, 1’égocentrisme -des poemes du second Parnasse
contemporain culminera dans le narcissisme d’Hérodiade (« Oui, c’est
pour moi, pour moi,  que je fleuris, déserte ! »), dans le solipsisme
asphyxiant d’une héroine réduisant le palais qu’elle habite a une galerie
de miroirs offerts a sa propre beauté et le langage a un déploiement dissé-
minal de son propre nom (« Hérodiade au clair regard de diamant »).
Une fois-consommeée la rupture avec le Parnasse, tout s’apaise, dirait-
on. Retour des formes fixes,. dissolution du sujet, thématiques marquées
par ’absence et par le silence. Calme trompeur. La plupart des poemes
post-parnassiens tiendront registre énigmatique d’une disparition, d’un

événement a déchiffrer ou d’une obscure catastrophe, disant autrement.

I’interminable agonie de Dieu et la déréliction de 1'Etre. Plus de grands
sujets. Plus non plus de longs poémes. Le texte tiendra du bonsai verbal
et 'univers qu’il évoque, de la serre close. La forme dense du sonnet,
« grand poéme en petit »'3, enveloppera un espace étriqué mais indéfini-
ment modulable, restreint aux proportions d’un appartement désert, d’un
salon vide, d’une chambre sans feu ou d’un paysage abstrait hant€ par des
solitudes quelconques. La violence a donc changé de lieu. Du conflit for-
tement représenté qui affrontait le pogte aux deux mondes de la réalité
pratique et de la grandiose banalité parnassienne, elle est passée-dans le
travail des formes. Des themes, dans 1’écriture toute négatrice dont ceux-

ci font I’objet. Sartre, qui se disait fasciné par « I’extraordinaire logique

négative »'® des derniers sonnets, avait raison : un nihilisme policé est a

T’ceuvre dans ces textes, encore que ce nihilisme ne tienne pas tant,.comme -

1l le pensait, a une mise entre parenthéses du monde qu’a une réduction de
ce monde a une-surface sans profondeur, -a un.décor sans coulisses, privé

de toute transcendance. La mort: du « Ciel » s est aggravée en mort du |

Sujet, la surdité de la « matiére » s’est a la fois rachcallsee et banalisée en
mutisme tétu des choses quotidiennes. Rien désormais ne vient plus garan-
tir d’en haut, ni soutenir d’en bas, le sens de « ce jeu insensé d’écrire »*,

Car T'univers des dernieres poésies n’est pas seulement raréfi€.

Représentation ironique de I'intérieur du petit bourgeois fin de siecle, cet
univers est aussi réifi€, confondu avec un pauvre catalogue d’instruments
silencieux, d’ objets inutiles, de meubles vides, de bibelots kitschs.

18. Lettre & H. Cazalis 4 juin 1862, C.L:, p. 56.
19. Op. cit., p. 164.
20. Conférence sur Villiers de I'Isle-Adam, O.c., p. 481
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| Violence calme par Ia trés: 1nqu1etante Sur qu01 S exerce—t—elle ? Sur
le répertoire poet1que d’abord, qui se voit comme vidangé'de ses su_]ets |
- d’élection, motifs subhmes et émotions lynques ‘Sur I’'usage ordinaire du
lang gage ensuite. A sujets banals, surdeternnnatron de leur traitement for-
~ +mel. A sujet absent, forte presence des mots, obhgatron faite au texte de'se
prendre au-moins lui-méme  pour objet. I autoreferentlahte des dermers-
- - ‘poémes ne vaut pas seulement:comme repli du texte sur sa propre élabo-
. ration, reph Jubrlatou'e autant que: défensif. Elle ‘vaut aussi, brutalement,
- en tant que. fin-de non-recevoir opposée l’nnperatlf de. la reference a
K I’universel - reportage >>21 tel qu’il est’ imposé:a. l’epoque en norme pri-
| mordlale du discours par la montée en puissance de la grande presse d’in-
~ formation. C’est en cela:que 1’écriture est bren suivant. Texpression: de
Mallarme une « action'restreinte »**, et le: poete celui qu1 prend en charge
-a ses risques, « la presentatlon en tant qu ’explosif, d’un .concept trop
vierge, 4 la Société »?. Acte gratuit d’une part; posé de I"autre par un
dynannteur du. langage, répondant a-coup de mots vides et par une
~ luxueuse depense thétorique, en pure perte et le sachant -a-la demande

- . impérieuse et diffuse d’un discours: somalernent utile; donc intelli glble

Acte d’un-anarchisme bien plus radical, au fond; que ce1u1 qui consistait,
- aux yeux de Lanson, & battre en breche les institutions de la grammaire,

~du Iex1que et-de la logrque pulsqu il fait porfer ses forces de résistance =

- sur ‘ce qui fonde ces institutions-:-non pas seulement les reglementatlons'
de la-parole, mais l’e}ugence minimale de: parler pour au moins dire
. quelque chose, étre entendu et par Ia se srtuer au sein d’une communauté
desens oL L | . o

Cette vrolence tournee contre le voulorr—devo;lr-dlre le poerne la )
- tourne, enﬁn contre lui-méme. Iironie- dont les derniers-sonnets sont
imprégnés n’ mdlque pas seulement la distance qui Sépare le verbe pog-
nque du bavardage soc1al elle s1gnale également une distance interne au
"texte, tiraillé entre la pauvreté: provocante de: ses theémes et la. sophisti- -
_.cation du traltement rhetorlque auquel il les soumet. De cette pauvreté, le
-texte tire sans doute tout son luxe d’écriture, mais c’est au prix d’un for-
rnahsme qu1 pour ludlque qu 11 smt n’en est pas mcnns desenchante

21. Crise de vers, O.c., p..368. -

22. L’action restreinte, O.c., p- 369-373.

- 23. La Musique et les Lettres, O.c., p. 651. R , -

_ 24 Noir_ sur’ ce -point, .ici méme, la contnbutlon d’Urr EISBI‘IZWBIg A propos de Laurent

. Tailhade, sympathisant de la cause anarchiste. blessé lors d’un attentat, Mallarme note que 1%ex-

‘plosion ‘de la bombe « .d*abord simule dans un- suspens ou défi; I’éclat, umque en quoi par pro— |

fession irradie indemne l’espnt du Poéte » (Laurent Tailhade, O.c:, p. 527). : -
25. Roland Barthes ’avait. bien vu : « tout Peffort de Mallanne a porté sur une destrncnon du- -

- langage, dont la Littérature ne serait en quelque sorte que le cadavre » (Le Degre zem de I’écrz-

l,_ ture, dans (Euvres completes tome I, Paris, Senil, 1993, p. 140)
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parce que doublement mis en échec. D’un: coté, parce que le souci de
I’expression pure, porté a sa limite, confine a4 une sorte de kitsch. verbal,
rimes clinquantes, syntaxe biscornue, rhétorique sinueuse, par ot la pureté
de I’écriture se résout dérisoirement en son contraire®®. De I’autre, parce
que, pas plus qu’'un coup de dés le hasard, jamais la forme n’abolira le
sens. Pour ne rien vouloir-dire, encore faut-il le dire et le vouloir : c’était
déja, on I’a vu, la lecon tournée en -drame par la Scéne d’Hérodiade.
Y parviendrait-on, en -créant de -toutes pieces, s’il se pouvait, un mot
sans signification autre que-celle de ne rien signifier, ce mot méme absor-
berait du coup, comme par implosion, tout Pespace sémantique sur le
fond duquel 11 se détacherait. Et c’est bien la, au fond, ce que démontre
par I’éxemple le sonnet en -yx, ol le « ptyx », vocable « nul », signifiant
compact, pur produit formel, sans contenu donné au-dela de son existence
sonore, est sans doute le plus fortement engagé dans un processus de
s€mantisation a I’intérieur d’un sonnet dont les deux quatrains semblent
se- dérouler, a 1’étymologie -comprise (orientée par « lampadophore »,
« phénix », puis a la rime par « Styx »), comme un article du Littré, article
paradoxal et ironique s’il en est, puisqu’il dit, & trois reprises au moins,
I’absence de ce mot au dictionnaire et’le fait que le sens de ce mot absent,
mais. lourdement présent A la rime, est de- n’en pas-avoir : PTYX, s.m.
1° « cinéraire amphore ». 2° « aboli bibelot d’inanité sonore ». 3° « seul
objet dont le Néant s’honore »*. L’allégorie de la pureté. formelle, du
texte ne prenant d’autre objet que sa propre €laboration, tourne ainsi a
I’aporie de la forme pure, a la contestation de la possibilité (et, en amont,
peut-€tre de I’opportunité) d’une mise en cong€ totale du sens, du monde
et du sensible : au fond du miroir le plus vertigineux reparait toujours bien
quelque « fantdbme », vaporeuse image d’un au-deld de la forme close, ici
les sept étoiles de la grande Ourse (grande figure:de ’extériorité au
poeme-salon), la « une danseuse apparue. », la encore « tel fugace
oiseau »?%, Formes bréves, sujets minimalistes; hyper-concerntration de
I’organisation . rhétorique, 1’implosion du podme mallarméen ne ferme

26. « En se concentrant exclusivement sur la création formelle, notait par ailleurs Paul de
Man, la conscience poétique finit par anmihiler la forme, comme toute conscience pure détruit
son objet » (« Le Néant poétique. Commentaire d’un Sonnet ‘hermétique de Mallarmé », dans
Monde nouveau, 88, avril 1955, p. 71). .

27. Je suggérais plus haut que bien des poésies parnassiennes -de Mallarme pouvaient étre
lues, sous certain angle,-comme des textes contre-parnassiens, du fait notamment de leur trivia-
lité fortement exhibée sur le fondd’une forme impeccable. Le sonnet-en -yx déplace peut-&tre
cette offensive sur un-autre terrain : celui de la parodie, & la fois prosodique (la quincaillerie des
rimes difficiles) et thématique (citations clinquantes, dans:les deux premieres strophes, de 1'uni-
vers: antique @ de « lampadophore » & « Styx », en p&ssant par « Phénix », « amphore » et
« PLyx »).

28. Respectlvement dans Ie Bd!et (a Whlstler) et dans Petit Air I.



Cellll-CI sur 1u1-1neme que pour l’ouvnr- —en'y condensant une- energle
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Retour a Oxford et Cambndge. Mallarme y use de la metaphore anar

-ch1ste et deux moments symetnques de 'sa"conférence. Au tout début; lors— o

fqu il: annonce rél:respectlvement 1’effraction du vers libre : « Of a touche
- au ‘vers, / Les. gouvemements changent. : tOllJOIll‘S la: prosodle reste
-mtacte scut que, dans les révolutions;’ elle passe: mapergue ou que I’ at-

tentat né “s’impose:pas- avec l’uoplmon ‘que - ce: 'dogme -dernier: puisse -

varier:; »30 Vers 1a fin; pour en appeler & une elu01dat10n (1r0n1que festwe)
des: sl:ructures somales et culturelles servant. de- socle a-la- Cité repubh—
cainé ! « Mmez Ces: substructlons quand l’ obscurlte en ‘offense: la: pers-, .

-.,pectwe non — ahgnez-y des lampmns pour voir:::il:s’agit que vos. -pen-. -

sées ex1gent du sol-un- simulacre »%!. La figure de 1attentat: ‘est ainsi
soutenue. par- une: metaphore pnmord1ale rapportant Pune & l’autre deux
fformes de gouvemement gouvernement de la:Cité: et gouvemement de la
'-forme poet1que ‘Non seulement parce que toucher & I’une-c est comme =
| porter aftéinte & I’autre mais: aussi, plus fondamentalement parce que,
‘dans: I’espnt de Ma]larme ebranler les deux autorités de I’Etat et.du Vers
procede et conduit, di méme- coup, a-une semblable interrogation sur les

.— .fondements de toute autorité, ¢ est-a-dlre sur- ses- conditions d’exercme et -

_'de legltlrmte Toute. la: conference anglalse se. developpe en spirale: entre .
. ces deux pbles, rec1proquement teneur-et véhicule d’une: metaphore réver-
~ siblé; ‘d’un .coté; e '« bouleversement - prosodlque par-quoi « 1’ acte
d’&crire se scruta Jusqu en I’OHgme »?2 ; de T’autre, 1°éclat des « engms »,
qui « illumine- les parlements d’une lueur sommaire »>. Ici- et 13,"ques-

| 'tlonnement fondamental foudroyant eclalrage Jete sur-le foncﬂannement'_' |
obscur ordmalrement cache de l’umvers soc1a1 (qu il soit- restremt aux - -
_'proporuons du champ poethue 011 elargl a ceiles de l’Etat repubhcam) L

29 On pourralt tenir a cet egard le. fcu & aruﬁce du Caup de des pour le contrecoup, ﬁgure K

~ comme tel, du mmunahsme crispé des sonnets;’a Ia 'f01s parsa forme: wvaste-et éclatée (disant-aussi -~

*le ‘grand naufrage de 1'alexandrin), par son’ ‘espace thématique: élargi: aux: deux confins de I’uni-
vers et-de T’histoire et emblemanquement par telle:de ses doubles pages la troisieme, od-non

_ -seulement figure le mot « conflagration », mais-qui s> organise tout.entitre, €n étoile, autour d’un

I;blanc central, sorte de foyer ‘de I’éxplosion typographique. Clest Ia en tout cas, chez Mallanné |
. que 1a bombe du texte explose e -pleine lumiere (O c., P 462—463) MR

* 30.-La Muszque et les Lettres, O:c., p. 653—654 ' .
- 31: La Musique ét les Lettres, O:c., p. 654."
=32 La Musique et Zes_Lemes__ ‘O.c., p- 64_5 -
33;_1_*._,61-Musiqi;e et les Lettres; O.c., p.’6_52.—_:' e
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Car en effet, comme le bris de verre dans le souffle des explosions

“(dont celle qui éborgna Laurent Tailhade), la crise du wvers -est, pour

Mallarmé, I’expression d’une « crise idéale » et, « autant qu’une autre,
sociale »**. D’abord au sens ol elle bat apparemment en bréche 1’un des
principaux facteurs de cohésion et d’identité de la communauté poétique.
Fortement restaurée par les Parnassiens, la versification régulidre, bien

plus qu’un dogme apparemment inflexible, -était la garantie autant que
I’affiche de la poéticité, 1’assurance en tout-cas d’un code commun et par -

la d’une sorte de solidarité€ esthétique. Le vers libre, lui, est sans doute un

moyen offert-2 chacun d’éprouver en son for po€tique. intérieur que -
« toute -Ame:est. un noeud rythmique -»* et -d’en faire la preuve, -sur. le

‘papier, par une variation prosodigue personnelle.-Mais d’autre part, én

donnant -« quiconque » la possibilité « avec son jeu et son ouie indivi-
duels » de'« se composer-un instrument » et d’en « user a4 part » (expres-
sion éloguente)’®, la libération du vers a-aussi bien-ouvert la voie aux ten-

tatives de. rationalisation - des:-démarches singulieres et, en:.dernitre
conséquence, a la production anarchique de -codes esthétiques rivaux. Le

duel Ghil/Moréas en:a témoigné parmi- d*autres, comme aussi I’inflation
des -ismes avec la multiplication-des chapelles: : il n’y aura pas eu -de
groupe symboliste, rien de comparable en tout cas & I’Ecole parnassienne

(une doctrine figée, un chef incontesté; une revue centrale, un éditeur atti-
“tré), mais un collectif ‘éclaté, dont Mallarmé seul cherchera &-harmoniser
- les forces. 1l est significatif, sous cet aspect, qu’apres avoir salué dans le
'Vers libre -« une heureuse trouvaille », le poete-conférencier ajoute. aussi-

tot,-en douche écossaise : « Apres, les dissensions »*7. C’est que, d’ accord

au fond. avec Lanson, d’ accord aussi bien avec Paul:Bourget, qui des 1881

avait homologué société décadente et esthétique décadente, Mallarmé
apercoit.dans le vers libre, derriére I’1llusion émancipatrice qu’il exprime,

34. La Musique et les Lettres, O.c., p. 645.

| 33, La Musigue et les Lettres, O.c., p.-644.

_ - 36. Crise de vers, O.c., p. 363
- 37. La Musique ef les Lettres, O.c., p. 644,

38. Une société décadente, écrivait-il, « produit un trop. petit nombre d’individus propres aux:

travaux de la vie commune. [...] L’individu est la cellule sociale. [...] Si I'énergie des celiules
devient indépiendante les-organismes qui composent I’organisme total cessent {...] de subordon-
ner leur énergie a. l’energle totale, et I’anarchle qui s etabht constitue 1a décadence de I’ensemble.,

L’ organisme social 1’ échappe pas-a cette loi. I1 -entre: £n.décadence aussitdt que la vie indivi-
‘duelle s’est.exagérée sous 1’influence du bien-&tre. acquis et de 1’hérédité. Une mé&me loi gou-
- vemne le-développement et la décadence de cet autre organisme qu’est le langage. Un style de
décadence est celui ofl I'unité du livre se décompose pour laisser la place 4 I'indépendance de laf
page, ol ]a page se décompose pour laisser 1a place & 1'indépendance de la phrase, et la phrase.
pour la place a P'indépendance du mot. Les exemples foisonnent dans la littérature actuelle qui
corroborent cette hypothése et justifient cette analogie » (Paul Bourget, « Théorie de la déca-
dence », en appendice a son essai sur Charles Baudelaire, recueilli.dans les Essais de psycholo-

gie contemporaine, tome I, Paris, Plon, 1937, p. 19-20).
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a la fois le résultat et le moyen. aggravant d’une cxasperatlon des diffé-
rences 1nd1v1duelle539 — « reflet direct », avalt-ﬂ déja expliqué a Jules

Hiret en 1891, d’ « une société sans stabilité, sans unité » ou, pour

reprendre les mcts plus abrupts d Emile - chry a son proces d’une
« SOCi€té pourrie, qu1 se d1sloque »* S .t

-~ Rien donc de plus ambigu. que son attltudc a l’cgard du vers libre.
D un coté, il- approuve en chef de file, non sans appeler cependant a

_mamtemr « le canon [...] officiel » afln d’en réserver I’emploi. aux

« ‘grandes. cérémonies »%2, De I” autrc il met.en garde, en « témoin [...]
préférablement 2 distance »*, contre les ondes de choc que la dislocation
du Vers repand dans tout 1’espace poétique au ‘moment oli celui-ci se voit
— et se sent— menace sur ses-bords par la montee en puissance du genre

| romanesque expressmn llttcraJre (en ‘dépit | de toute « exception ». artifi- - -
ciellement constrmte) de cet « universel reportage dont, la littérature .~

exceptée, participe tout entre: les- genres - @’ écrits contemporams »
'L’anarchie prosodlque cela pcrmct certes a chacun en « se modulant »
_hbrement d’affirmer sa propre souveraineté esthethue ‘mais cela se paie
aussi bien, sur le marché des valeurs. symboliques, - en dispersion des
- forces; en perte de prestige, en dﬂap1dat10n des signes de sacralité jusque-
Ia fermement attachés au texte poétique. Une bonne part de:1’effort théo-
rique mallarméen trouve 12 sa-source et son.double enjeu. II. faut, primo,
non pas raccommodcr les débris- de l’anclen vers:-dans: quelque forme

_supérieure, mais faire émerger une 1oi poétique: fondamentale, valant pour - . .

e vers régulier comme pour-le vers libre, et susceptible .d’,gutonser:toute -
variation rythmique individuelle: mais en la situant de.surcroit dans la
-série infinie des autres variations.possibles. I faut, dans le méme mouve-

'ment rendre 3 la poésie,- -aufrement congue, 11bcrce des contmgences for- R

| Imc]lcs qui la boulevcrscnt sa dignité€ de haut langagc placé hors de por-
tcc dc toutc concurrence par d’autres genres ou prathues On salt ce qu 11

' 39. Bourget déja faisait dire aux artistes décadents : « Complaisons-nous donc dans nos sin-
gulantés d'idéal et de Torme, qu1tte a nous y empnsonner dans une sohtudc sans- v131teurs » (op.
_czt p22) _ . S _

- 40. Jules Huret, Enquere .mrl evolut:orz littéraire, Vanves Thot 1982 . 74 .
- 41. Reflet « direct », c’est évidemment trop’dire -ou allér. trop- vite.en bcsogne Disons, avec

plus -de prudence, que.la dislocation du vers, télle qu’elle. se produit dans les années 1880, est
“agie par des forces internes a I'univers soc1al de la poésie; un-univers dont: I"autonomie acquise,

qui avait detenmne le travail des formes en {ant que. tiche €t responsabilité du poéte, s’est radi-
~ calisée, 'sous l’1rnpuls1on de différents- facteurs dans la: pcs1t10n collective d’anomie, des podtes
- symbolistes. Impossible de deve.loppcr ici. Je:me permets donc dc renvoyer, sur toute cetie pro- .

‘blématique, 4 la seconde partie de mon livre, Crises. Mallarmé via Manet (De.« The Impres- =

sionists and Edouard Manet » a « Crise de.vers »), I_.ouvam Peeters coll. « Accent », 1998,
- -42. La Musique et les Lettres, O.c., P- 644.. .
- - A43. Crise de vers, O.c., p. 361, U _ :
-' 44 Cnse de vers, Oc p 368 B e - PEC
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en ‘résulta ‘chez Mallarmé, qui des 1886, dans ce qui allait devenir.la
conclusion de Crise de vers, répondait par anticipation a la question onto-
logique formulée au début de la conférence anglaise (« dans des boule-
versements [...], I’acte d’écrire se scruta jusqu’en I’origine [...] ») : d’une
part, démarcation étanche établie entre deux « états », « brut » ou « essen-
tiel », de la « parole » — discours de communication et de représentation,
discours d’expression et de manifestation —, et détermination de la poé-
sie comme -acte d’instauration formelle exercé sur la langue et de contrdle
rhétorique exercé sur le texte ; d’autre part, institution de cet acte en geste
définitoire de la littérature, toutes formes et tous styles confondus. Gain
donc, simultanément, sur-les deux tableaux. A l'originalité proliférante
des idiomes poétiques se substitue 1’ originarité d’un code recherché dans
le fonctionnement du langage ; et au repli défensif d’une poésie mise en
concurrence par d’autres « genres d’écrits contemporains », le déploie-

ment d’une poéticité’ transversale a tous les genres et constitutive de
leur littérarité®.

C’est a ce « point » que s’ arréte, en general 1a remontée originaire que
ses exégetes-consentent a accomplir avec Mallarmé, négligeant de 1’ac-
compagner plus « avant », c’est-a-dire, suivant les termes de la conférence:
anglaise, jusqu’a la question de « savoir §’il y a lieu d’écrire » (en d’autres:
mots, plus loin : « Quelque chose comme les Lettres existe-t-il 7 »%).
C’est 14, pourtant, que 1’anarchisme mallarméen; s’il y en a-un, s’exerce
avec la plus grande radicalité, comme tentative de faire émerger non seu-

- lement une loi fondamentale de la forme poeuque mais aussi les condi-
~ tions de fonctionnement de cette loi.

Il faut relire avec la plus® grande attention ce que le poéte; bien peun
entendu sur ce point, déclarait a G)xford et-Cambridge, en partant de la
métaphore de 1a « bombe » : o

Les engins, dont le bris illumine Tes parléements d’une lueur sommaire, mais
estropient, aussi a faire grand’pitié, des badauds, je m’y intéresserais, en raison de -

45. Cf. Crise de vers : « La forme appelée vers est simplement elle-méme la littérature ; [...]
vers il y a sitdt que s*accentue la diction, rythme dés que style » (O.c., p. 361). Cf. aussi, dans
I’entretien avec Jules Huret : « Toutes les fois qu’il y a effort au style, il y a versification » (op.
cit., p. 75). Cette opération théorique n’est pas; notons-le, sans profit pour I’image symbolique du
poete. Car $i I’acte poétique est bien le vecteur essentiel de Ja littérature ou si, comme 1’affirmera
Paul Valéry, « la poésie n’est rien d’autre'que la littérature rédiiite & 1’essentiel de son principe
actif », le pogte devient, du coup, non pas seulement un « littérateur pur et simple » (I’expression
est de Mallarmé dans une lettre 3 Cazalis remontant & 1871, C.L., p- 496), mais le « littérateur »
. par excellence, — I’écrivain absolu. Insistons-y : il est significatif que cette promotion de 1a poé-
sie (de 1’acte poétique) comme essence de la littérature s’effectue précisément — et bien entendu
chez les pottes — au moment oll le genre poétique doit affronter non seulement la concurrence
culturelle du genre romanesque, mais aussi une crise économique sans précédent (par hémorra-
gie trés rapide de son lectorat et diminution de sa rentabilité éditoriale). |

46. La Musigue et les Lettres, O.c., p. 645.
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la lueur — sans la bnevete deson ense1gnement qu1 permet au leglslateur d’allé-
guer une deﬁmtwe mcomprehensmn mais j’y récusé l’ad_]onctlon de balles 2 tir et
de elous Tel un avis'; et, incriminer de tout dommage ceci umquement qu’s il y. ait-
des écrivains & 1’ écaﬂ: tenant ou pas, pour le vers libre, me captive, surtout par de
1’ingéniosité. Prés; elix, seréservent, au1oin, comme pour une occasion, ils-offen-
sent le fait divers : que dérobent-ils, toujours-jettent-ils ainsi: ‘du-discrédit, moins .
qu’une: bombe, sur.ce qui. de mieux, mdlsputablement et & grand frais, fournit une "

capltale comme redaehon courante de ses apothéoses : a condition gn elle nele =~ <

decrete pas dernier mot, ni le:premier, relativement a certains éblouissements,
aussi, que peut d’elle—meme tirer la- parole. Je souhaiterais qu’on-poussat un avis
Jusqu 4" délaisser T’insinuation * proclamant, sdlutaire, la retraite chaste de plu-
sieurs. II lmporte que dans tout concours :de 1a multitude quelque part vers I’inté-
ret, l’amusement ou la. commodlte, de rares amateurs, respectueux du mouf com-
mun en tant que fag,on d’y montrer de l’1nd1fference, instituent pat cet air A ¢coté,
‘une minorité : attendu, quelle dlvergence que. ereuse Ie conflit furieux des mtoyens |
tous, sous.1’ceil souverain font une unanimité-— d’accord, an moins, que ce'a pro-

~ oS de qu01 on s’entre-dévore, compte : Of, pose le besom d’excepnon comme de-. -

sel ! la vraie qu1 1ndefect1b1ement, fonctlonne glt dans ce sejour .de- quelques__ |
espnts je ne sais, a leur éloge, comment les des1gner gratmts etraugers peut-etre__"
- vains — ou htteralres - - SN

Que veut—ll falre entendre ‘? Non plus seulement a1ns1 qu ‘on l"‘a Vll que le

Vers. repose sur um. acte formel fonmerement 1dent1que quelque tournure o __
qu 11 prenne mais, au- dela que les <« dlssensmns » auxquelles donnent S

o sment supposent au moms parIm ceux qu1 s y hvrent un « accord » de _' =

prmc1pe 'sur le fait’ que « ee A propos de quol on s’entre’ devme comple ».
Autrement dit, de la m&me maniére que les « ‘conflits » sociaux, Jjusqu’ aux
plus « furieux »; n ebranlent pas les fondements de la communauté des -

& c1teyens », les luttes fermelles les plus apres expression d’un « besoin - -
d ‘exception ». unanimement. parl:age ne remettent pas en cause — b1en au
‘contraire elles le conﬁrment et Ie renforcent — le principe « de fonctionne- -
ment d’un rmcroeosme tel que le champ htteralre « mlnonte » soe1ale’_ R
« 1nst1tu[ee] 2-cOtE » de «1a multitude » €t deﬁmssant d’autres enjeux a o

poursuwre que ceux de « l’mteret 5 cle « l’amusement ». ou de la « com--
modlte », — « s€jour de quelques e5p11ts [...] littéraires » qui preelsément '

_exige de ces « esprits » qu’ils cultivent leur propre dlfference et leur - -

,'propre smgulante Ant1c1pa11t les analyses de Plerre Bourd1eu48 ce que -

"s10n >> objectwe de tous les agents du champ htterajre dans l’adhesmnl'fz

| (mconsaente) A un 611]611 commun a toutes les luttes qu1 les divisent,

- enjeu al]mentant ces luttes mals ne peuvant apparaltre a ceux qu1 rie Par.. e

47 La Muszque et les Lettres O é., p- 652

* . 48.Ce qui n’a pas échappé au sociologue qul da§’ Les Regles de lart (Pa‘ris"' Seuil, coll. ~ .~
& lere Examen », 1992) a commente dans leméme: sens, de mamere éblou1ssante un autre pas- LT

_ sage de La Muszque ez‘ Ies Lettres (vou' c1—dess0us)
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llClpBIlt pas du méme « jeu » et qui. donc ne communient pas dans la
méme « illusio » collective®, que comme le-fait d’esprits « gratuits »,

« étrangers » oW « vains » (trms adJECtlfS ‘qui, sous Ia plume mallar-
méenne, valent comme « éloge » mais qui chez d’autres, extérieurs au
champ litt€raire, donc « étrangers » de leur «cOté » aux valeurs que celui-
ci définit, vaudraient comme sﬂgmates de d1sg1ace sociale ou, a tout le
moins, d’inutilité pratique).

On serait tenté de. mettre cette analyse etonnante de luc1d1te au
compte d’un souci d’apaisement des.conflits esthétiques radicalisés par
Ieffraction du vers libre (Mallarmé faisant valoir en somme & ses pairs
que leurs « dissensions » formelles n’en recouvrent pas moins un intérét

collectif a s’affronter sur des questions de forme) si cet intérét ne relevait.
pas, chez eux, d’une disposition inconsciente ou, pour le dire autrement,

d’une nécessaire méconnaissance — propre a tout agent social en quelque

champ d’activité® — touchant a ce que le podte avait significativement

appelé, plus haut, « le mécanisme littéraire » :

Nous savons, captifs d’une formule absolue que, certes, n’est que ce qui est.

Incontinent écarter cependant, sous un prétexte, le leurre, accuserait notre inconsé-
quence, niant le platsu' que nous voulons prendre : car cet au-deld en est 1*agent,

et le moteur dirais-je si je ne repugnms 4 opérer, en:public, le demontage 1n1p1e de
la fiction et consequemment du mécanisme littéraire, pour etaler la p1ece princi-.

pale ou rien. Mais, je vénére comment, par une superchene on projette 2 quelque

¢lévation défendue et de foudre Ple conscwnt manque chez nous de ce qu1 la-

haut €clate.
A quoi sert cela —
A un jew’’

- Plutdt qu’en ‘pacificateur des « esprits {...] littéraires », c’est-en iro-

nique poseur de bombe au cceir de la République des « Lettres » (sur
Iexistence desquelles on a vu qu’il s’interrogeait) 'que Mallarmé agit ici. .

Action indirecte, propagande par le fait théorique : sans avoir 1"air d’y
toucher, le faisant en disant qu 11 ne le fera pas, il a parfaitement
conscience, en effet, de procéder a un’ « demontage, impie », de jeter un

49. Sur cette notion-d’illusio, comme. étre-dans-le-jeu, voir P. Bourdieu, op. cit., p. 316 sq.

50. Cette meconnalssance est, selon P. Bourdieu, 2 la fo1s le produit et ]a condition du-fonc- '

txonnement des champs s socxaux « Chaque champ (rehglcux artistique, smenﬁﬁque econamlque

‘ etc) A travers la for:me particuliere de régulation des pratiques et des représentations qu’il’
- impose, offre.aux agents une forme de réalisation 1égitime de leurs désirs, fondée dans une forme
particuliere d’illusio ». Et en mote : « Clest. seulement .par exception, notamment dans les
moments de crise, que peut se former, chez certains agents, une représentation consciente et -

explicite du jen en tant que jeu, qui détruit 'investissement. dans le jeu, 1’illusio, en la faisant

apparaitre telle qu'elle est toujours objectivement (pour un observateur étranger au jeu, indiffé- -
- rent); clest-a-dire comme-une fiction hlstonque » (op. cit., p. 317-318). -

51. La Musrqae et les Lettres, O.c., p. 647: Voir, sur ces:lignes décisives, le commentalre de _

F. Bourdieu, que, pour falre court je suppose connu de mon lecte.ur (op. cit., p. 380-384).
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ec1a1r de « foudre » Sur le fonctlonnernent necessmrement unphc1te du
«-Jeu » littéraire. . LTI L e S s
- -Autant que celle de« Pacte ; », cette metaphore du «jeu » , est frequente

chez lui, en prose comme en vers. Elle renvoie certes & un ludisme -verbal
‘et 3 une disposition intellectuelle oit se mélent distance au role et méticu-
leuse adhésion 2 ce r6le (toute la correspondance parisienne comme tout -

le compcrtement social de. Mallarmé en portent les marques). Elle renvoie
également &-cette conviction -qu’il s’est falte et dont témoigne toute la
conference anglalse que 1a littérature ne fixe pas seulement des regles a
son propre. « 3eu »; mais qu’elle se- confond largement avec ces régles.

Comme la Cité — « lieu abstrait », d1ra—t—11 «nulle part situé »*> , Teposant
Sur une «: ﬁctlon » soc1ale 1ncorporee par. ‘chaque citoyen, lequel, -en
“« contribuable soumls [ :1, paie de son assentiment 1’1mpot conforme au
“trésor d’une patrie »3 ', la Iltterature s’édifie sur un «rien » pnmordlal

un « vide » fondamental De méme encore que la Cité avec ses institu- . - .
tions, le texte de sa Constitution,-ses monuments, ses fétes publiques, elle e

ne renvoie pas davantage 3 quelque transcendance : elle ne renvoie qu’a
elle-méme, comme ensemble — inscrit dans les « espnts » — d’écoles et
de chapelles de rivalités ét d’alhances stratégiques, de genres et de pra-
tiques, de codes, formels et de normes- de comportements, . d’espaces de- )
sociabilité et d’instances de publication ou de consécration, — réseau'a la.

fois matériel et immatériel canalisant le ﬂux des intéréts, les ch01x styhs-
tigues et les trajectou'es de carriere. D’une certa,lne maniere, c’est’ blen la,

notons-le, ce que le sonnet installé -au seuil du recueil des Poésies. afﬁrme n

d’entrée de jeu avec. une semblable 1 ironie ~= « Rien, cette écume; vzerge
vers / A ne deszgner qlie la coupe » —, en ce-que le texte, a la fois, s’y
- désigne comme ne désignant que lul—meme a travers le « rien » qu Pl
exprime, et de51gne fortement qu’il.-ne d01t de se dire qu’a la circonstance

et au confexte dans lequel 11 s’exprime — en l’occurrence un banquet.poé- ?

| .."tique Par ondes: concentnques a partlr de la coupe levée en geste de sante, -

adress€ aux convives,-le potme y renvoie aux. pogtes rassembles (et:au
lecteur pns dans d’autres réseaux, s’il ne s’ aglt pas d’un pair), a 1’occa-
sion qui les rassemble au rituel social du banquet et au champ 2 1’inté-
rieur- duquel ce banquet s’inscrit et prend sens. Et ce qui vaut pour. Salut |
vaut pour la plupart des poésies “de la Luatunte hommages dons, tom-
beaux, textes de circonstance ou de commande en méme temps clos sur -

eux-mémes; ‘dans leur: contracﬂon formelle, et reflétant 2 travers cet auto-. o
tehsme méme l’autonomle et la clrculante du champ poethue auquel a

52. Note ajoutee par Mallarme Iors de 1 editwn en volume du texte’ de sa conference sur La
Musique et les Lettres, O.c., p..656. Lo | -
- 53. 1la Muszqge__ et les Lettres, O.c.; p. 653
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leur fagon, ils paient leur « assentiment », leur « impdt » de croyance.
Mallarmé ne I’avait-il pas déja laissé entendre a Verlaine dans sa fameuse
lettre autobiographique ? Au regard du « Livre », objet d’un « travail per-
sonnel [et] anonyme »,-ses poeémes — autant de « morceaux », de « chif-
fons » ou de « bribes »°* — ne sont, lui confiait-il, rien d’autre que
des « cartes de visite » adressées -aux « vivants » pour leur faire savoir
qu’on est bien des leurs; qu’on communie avec eux dans la méme illusio,
sauf a etre « lapidés d’eux, s’ils le soupgonnalent de savoir qu’ils n’ont
pas lieu »* B o L

Heresm supréme en somime, « démontage 1mpie » en effet la poesw
comme activité sociale, tournée vers un public de pairs & satisfaire, vit de
I’illusion qu’elle sécrete et a laquelle -elle répond. Mais Mallarmé est un
anarchiste prudent. I1 ne minera pas:les « substructions » de la Cité
Littérature, il les illuminera, portera sur elles un'éclairage de biais, diffus,
a ’image des « lampions » égayant les fétes citoyennes du 'grand « simu-
lacre » républicain. 1 1eévera I’illusion sans la casser, restera au -bord de
I’attentat. Dans ses écrits théoriques et critiques, -son désenchantement lit-
téraire, son incrédulité poétique, il les voilera d’équivoque, les tournera,
pour I’un, en idéalisme trop affiché, presque auto-parodique, et, pour
T'autre, en conviction trop proclamée, donc- suspecte, de ce que ie poete
seul communie avec 1’authenticité du monde. Quant & sa poésie, -aprés
1875, elle s’écrira entre don et deuil : don du poéme, parce qu’il faut bien
faire acte de présence, adresser sa « carte de visite » aux « vivants » ;
deuil de la Poésie, mise au tombeau des illusions défuntes. Celui qui
représentera le poéte, dans le Coup de dés, sous les traits d’un « Maitre
[...] cadavre par le bras écarté du secret qu’il détient »* maintiendra le
secret, en ne I’indiquant que de facon obscure, allusive, et, rescapé de la
« supercherie », n’échappera peut-€tre a4 « I'insupportable conscience de
faire quelque chose d’absurde »°’ qu’en poursuivant 1’inaccessible réve du
grand Livre anonyme, ‘dans lequel le monde avec toute littérature vien-
draient, enfin, se résorber>s. Cette sommation du monde et de la littérature

_54.' 1 les désigne encore, par ailleurs, comme .autant de « devoirs de collégien » (lettre a .
Octave Mirbeau, 5 avril 1892, Correspondance, tome V, Paris, Gallimard, 1981, p. 64).

55. C.L., p. 587-588. J’ai longuement analysé sous cet angle ce passage de Ia lettre & Verlaine
(Ie seul que celui-ci ne recyclera.pas dans T article qu’il préparalt sur son confrére pour la série
des Hommes d*Aujourd’hui) 4 I’occasion d’une communication au collogue Mallarmé de Cerisy-
la-Salle (1997), « Du sens des formes au sens du jeu : itinéraire d’un apostat », Actes du colloque
Mallarmé (sous la direction de B. Marchal et J.-L. Steinmetz), Paris, Hermann (sous presse)

56. O.c., p. 462-463.

57. Lettre 4 Elémir Bourges, 1 mars 1897 Correspondance, tome IX, Paris, Galhmard 1983,
p. 92. |
58. Encore faut-1l faire le départ entre les textes programmathues publiés « Quant au Livre »
et la forme concréte que prendra — provisoirement 7 — le projet. Constituées en majeure partie
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— qui_ est au351 sommatmn falte au monde et a la httérature de s’ abohr_ .
| dans une «- F1c:t10n » ult1me — constitue peut—etre b1en toutefms l’acte |
anarchlste le plus vwlent _]amals postule par cet homme S« doux » et
St « modeste . | 3 - SR

de calculs et de notes portant sur le ﬁnancement de I’cr,uvre sur 1a structure matenelle de son-
support et siir son dJSpGSItlf de. performance et d’edmon Ies esquisses du « Livre » pubhees par
- Jacques Scherer montreront encore un Mallarmé essenuellemcnt attentif aussi bzen au. chsposmf
de producﬂon matenelle, de circulation’ et de réception du texte-objet qu’aux mécanismes prési-
dant & la preductlon (et 3'la reconnalssance) de sa. valeur proprement symboligue.  Volées au

secret du laboratoire, elles’ témoignent . leur manigre de’la lucidité critiqie;- prathue avec
| laquelle le poete n'a. pas cessé de conmdérer le foncuonnement de I espace htteralre



