tale, 4 avoir utilisé le bois de bout et le burin pour

occiden
REMI BLACHON

lustrer des Hvres.

st, MlklOS _
[mprimeur, graveur de poingons et fondeur de caractdres hon-
rofi)s (Misztotfalu, aujourd’hui Tauti-Magherus, Roumanie,

1650 - Kolosvér, anjourd’hui Cluj, Roumanie, 1702},

& Miklés (Nicolas) Kis, dont le nom complet en hongrois
se réfere 2 son lieu de naissance (Miklos Tétfalus’l Kis), a
grandi en Transyl.vame, région o.ccgde‘ntaie de Pactuelle
Roumanie, qui étal't a l’époclue_ majoritairement protestante.
En 1680, les autorités de PEglise r.éfc?rmee tr"qnsylvvamenne
envoient Kis aux Pays-Bas avec mission d’y imprimer une
bible de petit format en hf)xllgroi:s. Dl‘,lrant son"sé:jguzc, il
apprend les rudiments du métier d’ugpnmeur et s'initie éga-
lement 4 la gravure des poingons, vraisemblablement sous la
ferule du fondeur amstellodamois Dirk Voskens. Malgré le
revirement des autorités religicuses de Transylvanie, Kis
décide de mener le projet 4 bien; en juin 1683, il peut pré-
senter une bible in-12 de 1 200 pages, réalisée avec des carac-
téres gravés par ses soins et fondus par des artisans qualifiés a

ui il a aussi confié la composition et P'impression de Pou-
vrage. En 1686, il produit un psautier en hongrois et, Fannée
suivante, un Nouveau Testament dans la méme langue, en
petit format.

Kis reste ensuite 4 Amsterdam ot1 il continue 2 confection-
ner des caractéres typographiques. En 1685, Mattheos
Vanandetsi, imprimeur arménien installé lui aussi 2
Amsterdam, le citant dans les remerciements de son
Sharaknots (Hymmarinm), le crédite d’en avoir gravé les carac-
téres arméniens. Une correspondance de 1686 mentionne un
caractére géorgien dont il subsiste un spécimen dd 4 Kis, et
un certain nombre d’autres sources documentaires précisent
qu'il a également gravé des « caractéres latins, gothigues,
hébreux, grees, syriens, samaritains et coptes». Son nom et
son adresse & Amsterdam figurent sur un spécimen d’impres-
sion non daté présentant des romains et des italiques.

Dans un texte autoblographique intitulé Mentsde
(Apologie), imprimé en 1698, Kis précise qu'il a fabriqué des
caractéres pour fa Pologne, la Suéde, PAngleterre, PAllemagne
et Pltalie ; il fait état de difficultés rencontrées avec
I'Angleterre, mais sans donner plus de détails. Entre 1687 et
1689, il céde du matériel de fonderie 3 un imprimeur de
Florence, ce qui explique qu’au XVIII sitcle on continue de
voir ses caractéres romains et italiques utilisés par des impri-
meries toscanes. Un spécimen d’impression de la fonderie
Ehthardt de Leipzig, réalisé vers 1720, présente une famille
de caractéres dits « néerlandais » (gegenairtige hollindische
.S‘rbrfﬁen). Proposés en onze corps différents, ces romains et
ces italiques sont trés proches, par leur dessin, de ceux du
spécimen imprimé par Kis 2 Amsterdam,

Renteé en Hongrie en 1689, Miklds Kis établit un atelier 3
Kolosvar et y imprime une centaine de titres avant de mourir,
en 1702

A‘Ia fin du X1x* siécle, ses caractéres sont 3 nouveau fon-
dus 3 partir des matrices conservées A Leipzig. La fonderie
Stempel* de Francfort-sur-le-Main achéte ces derniéres en
1919 et, croyant & tort qu'elles viennent de la fonderie
d'Anton Janson®, décide de commercialiser le caractére sous
]<_3 nom de Janson. La qualité de son dessin suscite admira-
tion, si bien qu’en 1930 on réalise, toujours sous le nom de
nson, une version du romain adaptée 4 la Linotype (Vita-
E}q‘ue de ’la méme famille s'inspire d’un caractére qui n’a pas
Et}? Em"e par Kis), En 1937, une autre adaptation, baptisce

tharde, ese fabriquée en Grande-Bretagne pour la

iono_tYPe- Clest seulement dans les années 1950 que la
Paternité de Miklés Kis sur ce caractére sera enfin pleinement

feconnue
g JAMES MOSLEY

KISTEMAECKERS

kiss

n.m. - Mot anglais, « baiser »,

Imprimerie. Dépét partiel sur le blanchet du film d’encre
scindé selon son épaisseur, en impression offset (» aMour),

% Le kiss peut étre plus ou moins important en fonction
de la pression exercée entre Pélément imprimant et le papier
{en flexographie®, on évaque le fight kiss). AN,

Kistemaeckers, Hen
Libraire et éditeur belge (Anvers, 30 mars 1851 - Paris,
9 décembre 1934).

< D’origine anversoise, fils d'un expert-comptable, Henry-
Jean-Hubert-Marie {dit Henry) Kistemaeckers abandonne en
1869 des études commerciales pour un poste de commissaire
comptable & [a Compagnie générale de navigation de
Londres. Homme engagé 4 Vextréme gauche, révolté par ka
répression qui s’est abattue sur les communards, i} quitte cet
emploi pour ouvrir & Anvers dés 1873, puis & Bruxelles de
1875 A 1878, une librairie qui d’une part diffusera les
ouvrages des socialistes et des fédérés en exil et qui, d’autre
part, entendra faire office de «maison de commission pour
toute la librairie frangaise» (4 Penseigne de sa «Librairie
contemporaine », Kistemaeckers distribuera sur le marché
belge les principaux éditeurs parisiens, en particulier Dentu®
et Charpentier®}.

Militant et bibliophile, éditeur 4 P"occasion, Kistemaeckers
joue d’emblée sur deux tableaux: librairie de propagande
socialiste et anticléricale d’un c6té (ce qui lui vaudra, déj3,
bien des démélés avec la justice), librairie littéraire de Pautre
{spécialisée dans les ouvrages de luxe). En 1878, aprés rupture
des accords de distribution passés avec les grandes maisons
francaises, le libraire saute le pas de Iédition pour lancer, 4 Ia
fin de I’année, une éphémeére « Petite Bibliothéque socia-
liste», collection de fivres 3 bas prix de 100 & 150 pages, mais
bien imprimés sur papier de luxe, pour laquelle il obtient la
collaboration de Léon Cladel et de Jules Guesde, dont I Essai
de catéchisme socialiste ouvre la série. Le livre est assorti d’une
préface dans laguelle 'éditeur, qui en appelle A la participa-
tion active de son public, annonce fortement la couleur:
« Nous défions la Réaction tout entiére, et nous rions de ceux
que la haine poussera & vouloir entraver notre propagande
révolutionnaire, » Lentreprise avorte aprés quelques mois : les
lecteuss n'ont gudre suivi, Pactivisme politique de Iéditeur
inquidte ses auteurs, les ouvrages sont régultitrement interdits
d’entrée sur le territoire francais quand ils ne subissent pas les
foudres de la justice locale,

L'échec de la «Petite Bibliothéque socialiste » explique
pour une part la réorientation de Kistemaeckers, 4 partir de
1880, vers le secteur de édition littéraire. Le naturalisme,
nimbé de scandale dans le champ littéraire frangais, lui
donne la possibilité de poursuivre sur un autre terrain son
combat contre Poppression. La censure qui s'exerce en
France sur les productions bravant l'ordre moral lui offre en
outre 'opportunité de capter les laissés-pour-compte du sys-
téme éditorial parisien, et notamment les jeunes auteurs que
Charpentier hésite & promouvoir. Coup de force qui est aussi
un coup de projecteur sur un romancier dont le rdle sera
déterminant dans le modelage d’une sensibilité Littéraire
nationale, la publication en 1881 d'Un mdle de Camille
Lemonnier - le « maréchal des lettres belges » ~ amarce le
mouvement en falsant rayonner jusqu’ Paris le professionna-
lisme d'un éditeur chez qui le souci du beau livre (une
constante dans Pédition littéraire en Belgique) n’exclut ni
Paudace dans le choix des textes ni {chose plus rare} la vigi-
lance requise par la diffusion et la promotion des ouvrages.
Aux cbtés d’Hector France ou de Léon Cladel, de Jean
Richepin ou des fréres de Goncourt, de Guy de Maupassant
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ou de ]. K. Huysmans, de Léon Hennique ou de Pauf Alexis,
auteurs déjd confirmés ou en passe de ’#tre, Kistemaeckers
fancera des débutants, plus exposés que leurs ainés a Patten-
tion des censeurs, tels Henri Févre et Louis Deprez (Awtonr
d'un clocher), Jules Guérin (Fille de fille), Lucien Descaves (Le
Calvaire d’Héloise Pajadon), Francis Poictevin (Lwdine) ou
encore Paul Bonnetain (Charlot s’amuse). Surtout, 3 heure ot
les animateurs de La Jewne Belgigue, fédérés autour d’Albert
Giraud et de Max Waller, travaillent 3 promouvoir une littéra-
ture nationale en prise sur la modernité, Kistemaeckers ~ sans
devenir Péditeur attitré du mouvement — publiera d’abon-
dance de jeunes auteurs belges, comme Georges Rodenbach
{LHiver mondain), Théodore Hannon (Rimes de joie), Georges
Eekhoud (Kermesses) ou Henri Nizet (Les Béotiens),

« In Naturalibis Veritas », affiche Pune des vignettes de 'édi-
teur: le créneau est porteur, mais risqué. En France comme en
Belgique, les procés et les verdicts de censure rythment le
développement d’un catalogue ott les nouveautés, marquées
au sceau d’un naturalisme intransigeant, cdtoient les réimpres-
sions galantes (illustrées notamment par Félicien Rops™),
allant des romans libertins du XVIIF sidcle aux récits ou aux
recueils pornographigues contemporains {dont Le Parnasse
satyrigue du XIX® sitele, réédité « sous le manteau » en 1881). $'il
en sort plus d’une fois 4 son honneur, les poursuites 2 répéti-
tion dont Péditeur fait Pobjet réduisent sa marge de
manceuvie économique et littéraire. Aprés 1887, Kiste-
maeckers fait moins de place aux ceuvres de combat, Sa
cadence de production fléchit: une seule nouveauté en 1887,
quatre en 1888 {pour une dizaine trols ou quatre ans plus t6¢).
Emmenés par Lemonnier, qui a rompu avec lui en 1885, les
jeunes naturatistes le quittent, Eekhoud et Nizet seuls Iui res-
tent fidéles. Dans fes années 1890, le déclin s’accélére, 2 coup
de proces, de saisies et de campagnes de presse. Le coup de
grace est donné en 1903. Par arrét de fa cour d’appel, un an de
prison et une colossale amende {pour incitation i la débauche
de mineurs dans la petite correspondance amoureuse qu'’il
publie dans I'édition belge du journal frangais Le Frou-frou)
contraignent Kisternaeckers 3 Pabandon des affaires et 3 Pexil
en France, of), ruiné et écceuré, if s'¢teindra en 1934,

La trajectoire d’Henry Kisternaeckers est 4 la fois exemplhaire
et atypique. D'un c6té, elle correspond i la période de
construction, en Belgique, d’une conscience littéraire spéci-
fique et traduit, quand bien méme elle fut éphémere en son cas
comme en d'autres, la rencontre non fortuite entre un éditeur
volontariste et un projet culturel collectif. Elle s'inscrit égale-
ment dans la bréve embellie qui, durant quelgues années, a vu
le mouvement de circulation des auteurs s'inverser de la
France vers la Belgique A la rencontre de différents facteurs
politico-juridiques (avec les exilés du second Empire, puis de
la Commune) mais aussi socio-économiques (liés notamment
4 la crise de surpraduction qui s’est abattue, autour de 1890,
sur la librairie parisienne). En ce sens, comme son confrére
Edmond Deman, éditeur de Stéphane Mallarmé ou de Léon
Bloy, Kistemaeckers relaie & Bruxelles Albert Lacroix® et
Verboeckhoven, éditears d’Hugo et de Lautréamont. Figure
atypique, cependant : éditeur artiste, attaché i la helle cuvrage
typographique, Kistemaeckers a été aussi, a la différence de
Deman et de ses successeurs, un véritable professionnel du
livre, ayant le sens du « coup », soignant les services de presse,
multipliant les voyages a Paris pour démarcher, au profit de ses
auteurs, les librairies et les chroniqueurs littéraires (seule
ombre 4 ce tableau: son refus obstiné d’ouvrir une succursale
en France, par souci de préserver 'indépendance de ses choix
éditoriaux). Lédition en Belgique, dans le domaine de la haute
littérature, n’a pas jusqu’d ce jour engendré d’autres acteurs
sachant concilier, autant que ce précurseur sans descendance,
exigence esthétique et stratégie de diffusion,

PASCAL DURAND

Klietsch, Karl

Caricaturiste et photograveur d’origine tchéque, inventeur de
Phéliogravure tramée et de 'impression héliographique en
continu sur rotative & racle (Arnau, Bohéme, auj. Rép.
tchéque, 30 mai 1841 - Vienne, Autriche, 16 novembre 1926),

4 Karl Klietsch - qui employa lui-méme, 4 différents
moments de sa vie, les orthographes tchéque (Kli&) et alle-
mande ({Klitsch), ainsi qu'une translittération anglaise
(Klietsch) - était fils d’un contremaitre de l'usine de papier
de la ville d’Arnau, en Bohéme. La famille Klietsch sinstalla
par la suite 4 Britnn, en Moravie (auj. Brno, Rép. tchéque),
ol le pére s’établit photographe, assisté de son fils, Mais le
jeune Kail préféra suivre une carridre de dessinateur, tra-
vaillant comme caricaturiste et illustrateur pour les journaux
locaux, carriére qu'il poursuivit 3 Budapest, puis & Vienne. It
réalisait ses dessins directement i Pencre spéciale sur des
planches de zinc qu’il faisait graver par un photograveur. (Par
la suite, il apprit les techniques de la gravure chimique en
relief afin de réaliser lui-méme ses clichés.)

Vers 1875, il mit au point un procédé de préparation des
plagues de cuivre oli la réserve pour la gravure était réalisée 3
Pacide par la technique du grain de résine (— cram). Limage
était reportée sur la plaque 2 partiv d’un négatif sur verre, pré-
paré par le procédé au collodion® sec, It présenta plusieurs de
ses « héliogravures » 4 tons continus imprimées en taille-
douce 4 la Société photographique de Vienne, de méme qu'il
fit connaitre ses étoffes imprimées & partir de cylindres de
cuivre préparés selon son nouveau procédé. Klietsch expéri-
menta aussi la technique de report au papier charbon inven-
tée par J. W. Swan® en 1864, toujours dans I'idée de repro-
duire des images 2 tons continus sur des planches de cuivre.
Homme précautionneux, il faisait tout pour empécher la
diffusion de son procédé; et quand il accorda des licences, au
moment de quitter Vienne en 1881, il ¥ inclut une clause
imposant & chacun de ses confréres le secret sur ses procédés
de fabrication.

Karl Klietsch s’installa ensuite en Grande-Bretagne ol il
développa une méthode d’impression en creux au moyen
d’une presse rotative. Cette idée avait déji attiré lattention
de plusieurs inventeurs dont Paul Pretsch®, J. W. Swan et
W. B. Woodbury. A la méme époque, un certain C. Guy, de
Paris, avait méme réussi & construire une presse rotative qui
pouvait imprimer sur papier des sujets au trait; de son cHté,
J. E. Sachse avait, dans le domaine de I'impression des
¢toffes, proposé une méthode de report des images sur un
cylindre d’impression par le procédé de a gélatine bichroma-
tée et de la gravure au chlorure de fer.

En fait, I'originalité de Klietsch est d'avoir remplacé le pro-
cédé d’héliogravure au grain de résine, utilisé jusqu’alors, par
un procédé faisant appel 3 [a trame quadrillée mise au point
par Frederic E. Ives” en 1886, ce qui lui permit de reproduire
des images A tons continus dans des conditions de produc-
tion industriefle. Connaissant la technique employée pour
Pimpression des étoffes, qui consistait 3 essuyer un cylindre
d'impression en creux au moyen d’une racle, Klietsch réunit
alors tous les éléments du procédé d’impression héliogra-
phique encore utilisé aujourd’hui. Sa technique nécessitait fa
superposition d'une trame quadrillée sur I'image, suivie
d'une double insolation sur papier charbon®. Une fois repor-
tée sur le cylindre, cette trame produisait une structure dal-
véoles dont la profondeur vartait en fonction de la densité de
'image, mais dont les dimensions étaient identiques -
contrairement aux points de trame de tailles variables utilisés
en similigravure. Cette structure fournissait une surface régu-
lire que Ion encrait et sur laquelle passait la racle pour ter
Pexcédent d’encre avant impression, )

Aver Pappui financier des fréres Storey, Klietsch s'associa
avec Stanley Fawcett et établit, en 1895, a Lancaster, dans le



