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AVANT-PROPOS

du Ministre de la Culture

Dans le champ littéraire de la Belgique francophone, nos écrivains et
nos editeurs font-ils bon ménage ?

Plutdt que de nourrir la polémique, renvoyons les parties & ce gros
volume passicnnant et folscnnant, expressément réalisé a la demande
de Ia Direction des Lettres et du Livre du Ministére de la Culture.

Yues Winkin et Pascal Durand travaillent tous deux & I'Université de
Liége, plus précisément au Centre d'Ftude du Livre Contemporain
(CELIC). Hs ont enquété pendant prés de deux ans pour répondre &
cette interrogation.

Le résultat : une recherche étonnante, complexe et riche en interro-
gations du champ littéraire. Un ouvrage gui n'a rien d’académique ou
d'administratif, réalisé avec I'aimable collaboration de quarante édi-
teurs et plus de trente auteurs.

Au-deld des prises de position qu'elle suscitera peut-étre, la présente
stude a surtout le mérite d'apporter aux professionnels du livre un
cadre neufl o0 pourront se redéployer action féconde et réflexion
novatrice.

Le Ministre de la Culture,
CHagLES PicQuE
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Le contenu de la présente étude n'engage que la responsabilité de ses auteurs.

I expert prolifere dans cette société, au point d'en devenir la figure
aénéralisée, distendue entre I'exigence d'une croissante spécialisa-
tion et celle d'une communication Jdautant plus nécessaire. il efface
{el d'une certaine fagon il remplace) le philosophe, hier spécialiste de
['universel. Mais sa réussite n'est pas tellernent spectaculaire. La loi
preductiviste d'une assignation (condition d'une efficacité) et la lol
sociale d'une circulation {forme de {'échange) se contredisent en lui.
Certes, de plus en plus, chaque spécialiste doit aussi étre un expert,
Cest-a-dire Uinterpréte et le traducteur de sa compétence dans un
autre champ. Cela est manifeste & lintérieur méme des laboratolres :
dés qu'il s'agit de s¢ prononcer sur des objectifs, des promotions ou
des financements, les experts intervienpent * au nom - mais
hors — de leur expérience particuliere. Comment parviennent-ils &
passer de leur technique — une langue maltrisée et régulairice — &
la langue, plus commune, d'une autre situation ? Par une curieuse
opération qui * converiit " l]a compétence en auterité. Il y & échange
de compétence contre de Vautorite. A la lirmite, plus l'expert & d'au-
toritz, moins 1l a de compéience, jusqu'a ce que son fonds s'épuise,
telle I'énergie nécessaire au lancernent d'un mobile. Pendant le
temps de cette conversion, il n'est pas sans compétence (il i en faut
une, ou faire croire qu'il en a), mais il abandonne celle qu'il posséde
4 mesure que son autorité s'étend plus loin, exorbitee par fa deman-
de sociale et/ou par des responsabilités politiques. Paradoxe {géné-
ral ?) de Pautorité : elle est créditée par un savolr qui précisément lui
manque 1a ol elle s'exerce. Elle est indissociable d'un * abus de
savoir " — ot il faut peut-gtre reconnaitre Peffet de la loi sociale qui
désapproprie ['individu de sa compétence en vue d'instaurer ou de
restaurer le capital dune compétence collective, ¢ est-a-dire d'un
yraisernblable commun.

Faute de pouveir s'en tenir a ce qu'il sait, ['expert se prononce de la
place que sa spécialité i & value. Par la il s'inscrit et { est inscrit dans
un ordre commun ot la spécialisation a valeur d'initiation en tant que
régle et pratique hiérarchisarite de 1'économie productiviste. Pour
S'atre sourmnis avec succés a cette pratique initiatique, il peut, sur des
questions éfrangeres 3 sa compétence technique mais non pas au
pouvoir qu'il s'est acquis par elle, tenir avec autorité un discours qui
rest plus celui du savolr, mais celui de Tordre socio-économique. Il
parle en homme ordinaire, qui peut * toucher " de Fautorité avec du
savoir comme on touche sa paie pour du fravail. 1 s'inscrit dans le
langage commun des pratiques, ou d'ailleurs une surproduction d'aw
torite entraine sa dévaluation puisqu’on s'en procure toujours plus
avec une somme &gale ou inférieure de compétence. Mais lorsqu'il
continue a crcire ou & faire croire qu'il agit en scientifique, il confond
la place scciale et le discours techniaue, 1l prend V'un pour lautre :
cest un quiproquo. Il méconnait I'ordre quil représente. Il ne sait
plus ce qu'il dit.

MicHEL DE CERTEAU
L Invention du quotidien

79




Lenquéte confite au Centre d'études du
lvre contemporain de 'Université de Ligge
(C.ELLC) sur I'édition1  littéraire en
Communauté francaise de Belgique repose
sur un postulat qui a gouverné de part en
part sa conduite, comme il gouverne le
mode d'exposition adopté par les conclu-
sions livrées dans les pages qui suivent,
Abruptement exprimé, ce postulat est celui
d’'une nécessaire rupture, en la matiére, avec
toute appréhension spontanée du marché
du livre aussi bien qu'avec les investigations
de type exclusivement quantitatif ou statis-
tique. ’

A défaut d'&carter les visions intuitives cu
trop orientées qui commandent, le plus sou-
vent & leur insu, les discours sur I'état de la
culture en général et notamment ceux qui
avaluent les forces et/ou les faiblesses du
secteur de l'édition littéraire en Belgique
francophcne, le risque est grand en effet de
se livrer & une analyse biaisée, qui se verrait
terue, quitte & déformer sans v prendre
garde les données récoltées, de wvérifters
empiriguement des présupposés peut-étre
contestables. Face & un domaine au sujet
duquel l'ernportent d'ordinaire les discours
inspirés par un réalisme résigné ou par une
dynamique célébrative proche, en certains
cas, de la méthode «Couér, le parti s'impo-
sait d'une mise en suspens du esens com-
mune, ce répertoire d'idées toutes faites —
sauf & tomber entre les machoires de ce «qui-
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proguor décrit en épigraphe par Michel de
Certeau lorsqu’il évoquait, dans L invention
du quotidien, l'indécidable position du
wscientifiquer converti en «expert» par ['ordre
politique et socio-économiquel.

Aussi 'enquéte dont nous exposons Icl
les conclusions — sans nous dissimuler que
le champ étudié est parcouru de forces telles
qu'il périme par sa propre gvolution toute
conclusion figée — s'est-t-elle développée
suivant deux axes dapproche ou deux
consignes de recherche étroitement reliés,
axes et consignes deéja observés, mais dans
une moindre mesure, dans nos précédentes
enquétes.

i
Une histoire

La nécessité d'une pré-approche & caractére
historique s'est imposée d'elle-méme. Qui
ne voit en effet qu'on ne saurait rendre rai-
son ni firer quelque enseignement d'un état
des lieux méme exhaustif du marché de
l'édition littéraire en Communauté francaise
de Belgique — comme de tout autre marche
régional, communautaire ou national —
sans porter au jour la logique ayant présidé
4 son agencement?

Faute en effet de remonter en amont de
Vetat actucllerment établi et d'analyser les
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Date C.EB.

France

Autres

1989 L’Enragé. éd. Labor,
coll. Espace Nord,

méme n° ds coll., autre ISBN

1990

1991

1993  Anne la bien-aimée,
&d. Pré aux Sources {rééd.)
Roman

1994  Demain, Bruxelles :
coll. Mertens, Quters. ..,
Bruxelles, &d. Le Cri

Les Marais,
Paris, &d, Gallimard (rééd.)
Roman

Vingi chambres d’hétels.
Paris, &d. Gallimard
Roman

Bruges la vive,
éd. Ramsay/de Cortanze
Essat

Un Convei d’or

dans le vacarme du temps,
&d. Ramsay/de Cortanze
Essai

Les Geérgniums,
&d. La Différence
Recueil-récits

Le Jardin d’agréement,
Paris, ed. Gallimard,
coll. Blanche

Roman

Train de réves,
Paris, éd. Gallirnard,
coll. L'Infini

Roman

Deux femmes un soir,
Paris, éd. Gallimard,

coll. Folio, n® 2685 (rééd.)
Roman

L Accoudoir,,

Paris, éd. Gallimard
Roman
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Observations

MNous nentrerons pas ici dans tout le détail
d'une carriére dont les débuts ont &té décrits
avec une particulizre méticulosité par Frans
De Haes dans Le Carnet et les Instants
n®71, janvier-fevrier 1992). Rappelons seu
lement ici la part active prise par les direc-
teurs de Thebdomadaire Cassandre dans le
lancement de Fécrivain et dans ses premiers
contacts avec l'édition parisienne au cours
de la guerre, Paul Colin transmettant les
gpreuves du premier roman de Rolin, Les
Marais, aux responsables littéraires des adi-
tions Deno#l {le roman v paraitra en 1942,
ot sera réaditz a la méme enseigne l'année
suivante, suivi en 1944 par un récit Anne la
bien aimée et, en 1946, par Les Deux
sceurs, dont Dencé! avait passé cormmande
auprés de la romanciére). Premier temps
d'une fidalité & U'édition parisienne qui ne se
démentira pas et verra Dominique Rolin en
passer par les principaux aditeurs littéraires
de la place : Denodl, avec une grande régu-
larité fixée par contrat, Ramsay et La
Différence, par connivence avec Gérard de
Cortanze. le Seuil et enfin Gallimard, maison
2 laquelle Philippe Scllers, son médiateur en
'occurrence, est assoccié en tant que
membre influent du comité littéraire et direc-
teur de la collection «L'Infini» (notons cepen-

dant une premi¢re entrée au catelogue de
Gallimard, en 1957, avec une piléce de
théatre, L Epouvantail).

Trajectoire franco-centrée done, qu'il faut
sans doute, pour une part, attribuer & l'ins-
taliation a Paris de ['écrivain mais aussi,
comme en témoigne la généreuse initiative
de Paul Colin, par le pouveir d'atfraction
exercé sur le genre romanesque par 'adition
parisienne — Dominigue Relin n'effectuant
un retour aditorial en Relgique, hormis la ré-
&dition de L'Enragé dans la coilection
«Fspace Nords et d'Anne fa bien-aimée au
Pré aux Sources, qu'a la faveur d'un contrat
passé avec Casterman pour des récits visant
le public de jeunesse, notamment Le
Fauteuil magique en 1971. Ce qui, pour
ung part, manifeste sans doute non pas des
attaches restées solides & légard de la
Belgique, mais plutdt la forte présence de
Péediteur de Tournal sur un marché lectoral

spécifique.
Trajectoire idéaltypique : édition pari-
sienne et le roman font systéme —— nous

aurons pius d'une fois Poccasion de le vérk
fier, — du moins dans les zones les plus tegi-
simées de la littérature de fiction.

L 'on veit mal, de toute facon. pourquoi
un romancier pleinement intégré dans le
réseau littéraire francais pourrait {ou vou-
drait) y échapper.
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Henri Bauchau

Eléments de socio-biographie

Henri Bauchau nait a Malines, & avant-
veille de la premiére guerre mondiale, le 22
janvier 1913, dans une famille de la bonne
bourgeoisie (pére ingénieur). Lors de 'inva-
sion allemande et de 'incendie de Louvain
— ville dont son grand-pére, avocat, a été
échevin et bourgmestre —, le jeune Bauchau
est séparé de ses parents, restés & Malines,
et pris en charge par ses grands-parents
maternels. Passe la guerre & Bas-Heylissem
dans sa farnille maternelle, puis 3 Archennes
dans sa famille paternelle. De 1921 & 1931,
études au College Saint-Josse puis au
College Saint-Louis & Bruxelles. De 1932 2
1939, études de droit aux Facultés Saint-
Louis de Bruxelles puis & I'Universite de
Louvain.

Dés 1932, Henri Bauchau écrit, —

articles de presse. chroniques — mais dans’

un but utilitaire ou sous des enjeux ligs a I'ac-
tion sociale : collaborateur & L'Esprit Nou-
veau, organe mensuel de la Centrale Politi-
que de Jeunesse, il appartient au milieu des
militants catholiques. Dans les années trente
puis quarante, il exercera une intense activi-
té de chroniqueur & La Cité chrétienne (de
I'abbé Jacques Leclerc), La Parole universi-
taire (créée par Thomas Qwen), aux
Cahiers politiques (de Raymond de Becker)
et & L'Avant-garde (organe officiel des étu-
diants louvanistes). Avocat au barreau de
Bruxelles, il fonde en 1945 une maison de
distribution littéraire d’abord & Bruxelles puis
& Paris avant de fonder en Suisse, en 1951,
Flnstitut Montesano, collége international
pour jeunes filles ot il enseigne le francais, la
littérature et ['histoire de 'art. En 1975, en
proie a des difficultés financiéres, il trouve un
emploi & Paris dans un hépital de jour pour
adolescents, ol il exerce des fonctions admi-
nistratives avant de s'occuper de psucho-
tiqgues qu'il initie & la sculpture. Exerce

aujourd hui encore, parallélement & sa tardj.

ve carrigre d’écrivain, ses activités de psy-
chothérapeute,

Tard venu 2 l'écriture de création, avec
un recuell de poémes pubké en 1958 chez
Gallimard, Géologies, Bauchau a é&té d'em-
blée salué, pour cette publication, par un
prix littéraire important, le Prix Max Jacoh.
Suivront en 1972 le Prix d'Honneur décer-
né par des femmes écrivains et journalistes
au Reégiment noir (Gallimard), en 1986 le
Prix Quinquennal de Littérature de la
Communauté francaise de Belgique pour
Fensemble de son ceuvre; en 1989 le pre-
mier Grand Prix de la ville de Tournai, avant
que Diotime ou les fions soit sélectiormé
pour le Prix Rossel 1991. Sa piéce rééditée
chez Actes Sud en 1989, Gengis Khan, sera
montée au Thédtre national par Jean-
Claude Drouot aprés sa création par Ariane
Mrnouchkine en 1961. Les traductions dont
Peeuvre de Bauchau a fait objet — en japo-
nais, tcheque, italien, espagnol — témoi-
gnent de la résonance internationale d'un
écrivain qui est aussi un homo duplex, asso-
clant I'écriture & sa démarche psychothérs-
peutique et ayant croisé «sur sa router bien
des personnalités du monde littéraire et psy-
chanalytique, de Gide a Francis Ponge, de
lonesco & Jacques Lacan.

Homme du présent habité par ies mythes
de l'antiquité classique, explorateur de l'in-
conscient, Bauchau ne participe guére, com-
me {avait remarqué Jean Tordeur en [ac-
cueillant en 1991 a UAcadémie Royale de
Langue et de Littérature francaises de
Belgique. & la sfoire aux vanités» des lettres
saisies par les meédias. Ni succés tapageur, i
séduction & ladresse du grand public :
homme secret et discret, hanté par «la Chine
intérieure», il est cependant entré aujour-
d'hui — titulaire en 1987 de la chaire de
poétiqgue de 'Université Catholique de
Louvain — dans le temps de la consécration.

Placements et déplacements

Trajectoire éditoriale

Date C.FB.

France

1958 Géologies, Paris,
&d. Gallimard
Poémes

I 'Escalier bleu, Paris,
ad. Gallimard
Poésie

La Déchirure, Paris,
éd. Gallimard

Roman

La Dogana. &d. Castella
Poémes

Le Régiment noir, Paris,
ed. Gallimard
Roman

[.a Chine intérieure,
&d, Seghers
Poéste

Essai sur la vie
de Mao Zedong,
éd. Flammarion
Essai

Gengis Khan, Suisse,
&d. Mermot
Théatre

La Pierre sans chagrin,
Suisse, éd. L'Alire
Poésie

La Machinagtion, Suisse,
ed. L'Aire
Theatre

Célebration, Suisse,
ed. L'Aire
Poésie

La sourde oreille

ou Le Réve de Freud,
Suisse, 2d. L'Aire
Poésie
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C.EB. France

Autres

1987

1988

1989

1996

1991

1902

1995

La Déchirure, Bruxelles, Poésies, &d. Actes Sud
éd. Labor. coll. Espace Nord Poésie
Roman

Le Régiment noir, Bruxelles,
éd. Les Eperonniers,
coll. Passé Présent

L’Ecriture et {a Circonstance.
Chaire de Poétique de ["'Universita
de Louvain-la-Neuve

Actes du collogue

Gengis Khan,
éd. Actes Sud-Papiers
Théatre

(Edipe sur la route,
ed. Actes Sud
Roman

Diotime et les fjons
éd. Actes Sud
Récits

0

Le Régiment noir, Bruxelles,
&d. Labor. coll. Espace Nard

(Edipe sur la route, &d. Babel
{Actes Sud/Labor)
Roman

Jour aprés jour Journal
1983-1989, Bruxelies,
éd. Les Eperonniers
Journal intime

Heureux les déliants.
Poemes 1950-1995,
Bruxelles, éd. Labor,
coll. Espace Nord
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Observations

A l'exception de son Journal intime publié
aux Eperonniers en 1992 et de rééditions &
caractére patrimonial chez Jacques Antoine
et dans la collection Labor «Espace Nordr —
compte non tenu de la publication a
Louvain-la-Neuve de ses exposés a la chaire
de postique, sous le titre L 'Ecriture et la cir-
constance —, la trajectoire éditoriale de
Bauchau s'est développée pour !'essentiel
dans un chassé-croisé entre la Suisse et fa
France. Edité d'emblée chez Gallimard avec
deux recueils de poésie et un roman,
Bauchau se partagera en effet entre ces
deux champs éditoriaux, selon une régulari-
té qui répond, semble-t-il, & ses adresses
successives. Tout semble indiquer que ses
pérégrinations éditoriales répondent & ses
pérégrinations professionnelles et person-
nelles, Vivant & Paris et publiant & Paris,
alternativement chez Gallimard, Sehergs,
Flammarion et Castella ; vivant en Suisse et
publiant en Suisse. d'abord chez Mermot
puis exciusivernent aux éditions de ['Aire.
quie dirige. a Lausanne, depuis 1978, Michel
Moret. Il faut. sous cet égard, constater qu'a
partir de 1986, réinstallé a Paris, Bauchau
ne publie plus en Suisse, tout se passant
comme si les placements et déplacements
éditoriaux se trouvaient déterminés, chez lui,
par les facteurs impondérables qui tiennent a
la trajectoire privée d'une vie,

On notera cependant, en corrélation

avec d’autres observations du méme ordre
dans les chapitres & suivre, que cette déter
mination privée de la trajectoire reste cepen-
dant soumise & une autre détermination,
morphologique celle-la, puisque la produc-
tion de Bauchau se distribue, entre les
champs suisse et francais, selon un principe
générique : en Suisse, théatre et poésie
exclusivement; en France, roman (surtout},
essai et poésie. Ceci confirmant Ueffet d'ai-
mant exercé par le champ francais sur les
formes dominantes de Pactivité littéraire.

La publication chez Actes Sud, en 1989,
1990 et 1991 — respectivement : Gengis
Khan {réédition de la piéce d'abord éditée en
Suisse, chez Mermot), (Edipe sur la route et
Diotime et les lions — porte essentielle-
ment témoignage de la montée en puissan-
ce de la maison d'Hubert Nyssen, détenant
en province, a partir des années quatre-
vingt, une légitimité éditoriale qu'elle peut
disputer aux plus grandes maisons pari-
siennes.

La réinsertion par la bande sur le champ
éditorial belge, avec différentes rééditions
chez Labor et Jacques Antoine, et surtout
l'édition aux Eperonniers de Jour aprés
Jour témoigne quant a elle de la reconnais-
sance littéraire obtenue en Belgique par un
auteur longtemps tenu en exil et jouissant
désormais, dans nos lettres, d'une respecta-
bilité qui prend toutes les formes dune
double autorité, & la fois intellectuelle et
esthétique.
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Georges Sion

Eléments de socio-biographie

Né a Binche, le 7 décembre 1913, troisiéme
d'une famille de six enfants, Georges Sion
— malgré son lieu de naissance — est d'ori-
gine ardennaise (plus précisément de
Rochefort). La trajectoire professionnelle du
pére, homme d'alfaires et directeur de socié-
té, explique le passage par Binche, puis par
Charleroi dés 1918, ville ou le jeune Sion
entreprendra ses études. En 1925, la famil-
te gagne Bruxelles, que Georges Sion par la
suite ne quittera pratiquement plus,
Hurnanités gréco-latines au Collége Saint-
Michel, oti ses inclinations littéraires s'expri-
ment par la création en quatriéme latine.
avec Francois Daudet, petit-fils de l'auteur
des Lettres de mon moulin, d'un journal
manuscrit, Le Cacgtoés viclet, En 1931,
Georges Sion entre en Philosophie et
Lettres aux Facultés universitaires Saint-
Louis, puis étudie le Droit, de 1933 a 1936,
& [|'Université catholique de Louvain.
Orientation juridique forcée {(famille oblige) :
jamais on ne le verra dans un prétoire ou
dans un palais de justice. Ses passions, dit-il,
sont ailleurs : 'écriture et la musique. Sion
entame au sortir des études une carriére de
journaliste et de chroniqueur culturel dans
différentes publications, dont la trace la plus
marquante actuellement, et d'une certaine
facon le couronnement, est le scarnet qu'il
tient dans le journal Le Soir sous la marque
de son nom. en alternence avec Plerre
Mertens.

Secrétaire perpétuel de U'Académie roya-
le de langue et de littérature francaises de
Belgique, membre de {'Académie Goncourt
{1975), membre du conseil d'administration
de I'Association des Ecrivains belges de
langue francaise, juré du prix Rossel et
Président du Centre Belge de "Association
Internationale des Critigues Littéraires -
anobli, de surcroit, en 1989, avec le titre de

‘baron —, Georges Sion présente, dans le

milieu des lettres belges, le profitype de
I'écrivain académique et consacré comme
tel¥7?, avec ce que cela suppose de classicis-
me policé, de culture. de brio distingué et de
qualités de langue comme d'inspiration : «La
culture 'exalte, la création émeut. c'est un
homme de finesse, un homme d'cuvertures,
écrit ainsi de lui Philippe Robert-Jones (Le
Soir, 06-12-1988). S'étonnera-t-on, dés
lors, que le tableau qui suit fasse valoir une
carriére exclusivement belge, a l'exception
pour le moins significative, mais dans le
méme sens, d'un essal-portrait consacré a la
Belgique chez Arthaud en 19747 Belge et
fier de l'étre, Georges Sion appartient a une
espéce peut-étre en vole de disparition ;
celle des écrivains en plein accord — de car-
ridre éditoriale, sinon d'imaginaire et d’écri-
ture, ceux-ci marqués plutdt par un esprit
urliversaliste et des thématiques situées en-
dehors du temps — avec une Belgique qui
n'aurait de provincial que sa position sur la
carte et qui n'aurait de belge que le
sirnple fait d'étre en-deca de la frontiere
frangaise... -
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Date

Trajectoire éditoriale

C.FB. France

Autres

1942

1943

1944

1945

1951

1952

1953

1954

Le Thédire francais
d'entre-deux-guerres,
Tournai, Casterman
Essai

La Matrone d'Ephése, Bruxelles,
Vanden Acker
Théatre

Charles le Téméraire, Bruxelles,
éd. des Artistes
Théatre

La Matrone d’Ephése, Bruxelles,
&d. Libris

La Conversation francaise, Bruxelles,
Baude (coll, Bien écrire et bien parler}
Essal

La Princesse de Chine, Bruxelles,
&d. Theatre de Belgique
Théstre

Voyages aux 4 coins du Congo,
Bruxelles, Goemaere
Essal

La Matrone d'Ephése, Vanden Acker

Le Voyageur de Farceloup,
Bruxelies,

De Visscher (Cahiers du Rideau}
Thédtre

Kivu, Bruxelles, Dessart
Documentaire

Vovages aux 4 coins du Congo, Bruxelles.
éd. complétée, Goemaere
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Placements et déplacernents

Date

CEB. France

Autres Date

CER. France

1954

1958

1956

1963

1968

1974

1975

1977

Le Vovageur de Forceloup, Bruxelles,
De Visscher (Cahiers du Rideau}
{épuisé)

La Malle de Paméla, Bruxelles,
éd. du Théatre de Belgique
(épuisé)

Théatre

Puisque chacun a son Amérique,
Bruxelles. Goemaere
Essai

Le Jeu de Marie de Nivelles, Nivelles,
Comité des Fétes de Nivelles
Théatre

La Demoiselle & la cruche, s.l.,
éd. Brépols (Cahiers du Rideau)
= une adaptation

Theéatre

Six Villes, une Europe. Bruxelles,
Mondadori {Pour P'Union des Capitales
de la Communauté Evropéenne}

Essai

La Belgique. Paris, Arthaud
{coll. Le monde en images)

Essai-portrait

Littérature francaise 1918-1940,
{en collaboration avec Charles Bertin),
Europalia

Essai

Richard I, Bruxelles,
Cahiers du Rideat = une adaptation
Théatre

Bruxelles cu les contes des mille
et un ans, Bruxelles, Trois Arches
Essai

1979

1980

1980

1983

1989

Bruxefles... 1000 ans de ravonnement
de la culture, Bruxelles, éd. Rossel
Essal

Regards venus d'ailleurs sur Bruxelles et
la Wailonle, Bruxelles, Trois Arches

{en collaboration)

Essai

150 ans de littérature en Belgique,
Bruxeiles, &d. Legrain

{ent collaboration)

Essai

La Matrone d'Ephése, nouv. éd.,
Bruxelles, Cahiers du Rideau

Thédtre, Louvain-la-Neuve, Duculot
Comprend : La Matrone d'Ephése;
Charles le Téméraire; Cher Gonzaguel;
La Princesse de Chine; Le Vovageur de
Forceioup; La Malle de Paméla:

Marie de Nivelles; Cléopdtre

ou 'uitime amour;

Antoine et Cléopdtre.
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Observations

Georges Sion, dans I'eniretien téléphonique
qu'il a accorda a I'un de nos informateurs14s,
conlessait qu'au commencerent de sa car-
rigre, il ignorait tout du monde de I'édition
en général et du monde éditorial belge en
particulier. Son premier ouvrage publié, un
essal consacré au théatre frangais de I'entre-
deux-guerres, 'a été chez Casterman, en
1942, grace a lintervention de dJoseph
Hanse. Apres quoi, l'ensemble de sa carrie-
re éditoriale se cordond avec les tours et les
détours que connaissent en la matiére les
auteurs de théatre : piece jouée mals non
publiée, piéces publiées mais non jouées,
piéces jouées et publi¢es dans des collections
ou des revues lides & des compagnies théa-
trales (ainsi la troupe du Rideau de Bruxelies,
a laquelle la camiére de Georges Sion est
étroiternent associée tant comme auteur dra-
matique que comme écrivain publié puisque
Claude Etienne fera paraitre la plupart de
ses piéces dans Les Cahiers du Rideau).
Pour le reste, on observera qu'un certain
nombre d'essais & caractére régionaliste —
axés sur Bruxelles ou la littérature de
Belgique — ont &té publiés chez différents
éditeurs de la Communauté frangaise, par
exemple aux Trois Arches ocu chez Paul
Legrain, faisent de notre auteur Fun des

porte-parcle non pas d'une belgitude assu-
mée, mais de ce qu'on pourrait appeler une
«belgéités tranquille mais vécue sur le mede
universaliste {voir, sur ce point, nos
"Remarques préliminaires”}.

La parution en 1989 aux éditions
Duculot d'un recuell comprenant les pringi-
pales ceuvres dramatiques de Georges Sion
mérite qu'on §'y aftarde, non seulement
parce qu'on voit mal a priori ce qui a favo-
risé une telle opération, wu l'orientation
générale de cefte maison, spécialisée d’'une
part dans les grammaires et autres ouvrages
didactiques et d'autre part dans la littérature
pour la jeunesse. L'explication en est sim-
ple : le volume de son Thédtre a été réalise
par souscription et oifert en hommage a
Georges Sion par ses collegues de
['Académie au moment de sa refraite.
L'éditeur n'a donc eu qu’a remplir un simple
office d'imprimeur et somme toute, n'était
sa propre marque appesée pour finir sur
{'ouvrage, de packager réalisant avec soin
en sous-reitance un ouvrage pré-vendu.
Duculet, aux dires de l'auteur, a refusé de
payer & celui-ci les droits auxquels il pouvait
s’attendre — chose d'autant plus étonnante
& ses yeux que |'édition de cet ouvrage était
couverte financiérement avant méme de sor-
tir des presses et qu'elle comportait, par sur-
croit, quelques piaces inédites. ..
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5
Jacques Henrard

Fléments de socio-biographie

Né & Mont-sur-Marchienne en 1920, dans
une famille de trois enfants, Jacgques
Henrard fait ses humanités gréco-latines au
Collége des Jésuites de Charleroi. Influences
fortes du scoutisme, facon de fuir la ville o
son pére fient une pharmacie.

Premier roman vers neuf ou dix ans, de
cing pages, avant éclipse de toute activité de
création littéraire jusqu'a vingt-huit ans.
Etudes, ensuite, de philologie classique aux
Facultés Universitaires de Namur, puis &
Louvain, ol son mémoire de {in d'études
porte sur la musicalité de la phrase grecque
et lui obtient un prix — séjour de huit mois
4 l'étranger ~ au Concowrs national des
bourses de voyage d'études.

Déja professeur & Bruxelles, puis & Huy,
Jacques Henrard obtient d'épuiser son crédit
de vovage et de recherche au cours des
vacances scolaires : séjours &4 Londres, Paris,
Florence ol son mandat — préparer un fra-
vail sur I'art ancien — se heurte a sa résolu-
tion de s'en tenir & I'art moderne, gui le fas-
cine. Le ministére lui liquide le scide de sa
bourse sans lui  demander dautres

comptes.

De 1948 a 1963, une demi-douzaine de
romans sont écrits et proposés timidement &
des éditeurs parisiens, aussitdt remisés deés
qu'une résistance se manifeste. Luc Estang

et Francois Reégis-Bastide, lecteurs aux Edi-
tions du Seuil, invitent Jacques Henrard &
Paris et l'encouragent. Franz Weyergans, le
pére de Francois Weyergans, le présente &
Jean-Claude Renard, directeur parisien de
Casterman, qui édite aussitét son premier
roman, Lhomme brun, en compétition
avec Julliard ol Francoise Mallet-Jorls avait
par ailleurs fait accepier le méme roman.
Aprés quoi sa carriére suit son propre cours.
tel que décrit dans le tableau & suivre.

Romancier, mals aussi dramaturge, scé-
nariste, préfacier et critique littéraire (& Vers
"Avenir, depuis 1964), Jacques Henrard
bénéficie d'une certaine reconnaissance aca-
démique, qui n'est pas que locale : membre
du Conseil de la maison de la Culture de
Huy, i est aussi membre de ['Académie
internationale de la Culture francaise depuis
1972. On relévera également, sous cet
aspect, le prix S.AD.C. de la Neuvelle
Radio décerné en 1995 4 son dernier feuille-
ton radiophonique, Cesur en charpie et
blousons de cuir.

Actuellement retraité de |'enseignement,
Jacques Henrard partage son temps entre sa
famille, I ecriture et des cycles de conférence
sur la peinture moderne. Et son écriture
enfre deux exigences ou, comme il dit, deux
aquétes» ; célébrer sa ville, Huy, et cultiver la
beaute. telle queile se manifeste par excel
lence dans les arts plastiques.
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Trajectoire éditoriale

Date

C.EB. France Autres

1963

1965

1967

1969

1971

1973

1975

1975

1978

19380

1983

L’Homme brun, Tournai-Paris.
éd. Casterman
Roman

L’Ecluse de novembre, Tournai-Paris,
éd. Casterman
Roman

Les Seigneurs, Tounal, éd. Unimuse
Theéatre

Tu ne crois pas qu'on nous regarde?,
Bruxelles, -ed. Audace
Théatre

Gaspard sur la bréche, Bruxelles.
éd. Renaissance du Livre
Roman

Le Bal des belles. Bruxelles,
&d. Theatre d'essai
Théatre

Pavane pour Francoise et le roi,
piéce radiophonique non éditée

La Maison du prétre,
piece de théatre non éditée

Le Soleil de leurs cheveux, Bruxelles,
éd. La Renaissance du Livre
Roman

Le Carré blane, Bruxelles,
éd. La Renaissance du Livre
Roman

L'Homme brun, scénario télefilm RTBE
Ciel nuageux avec des éclgircies.

Roman radiophonique R.T.B.F. édite par la suite
sous le norn de Du bleu dans les nuages

Placerments et déplacements
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Date CEB. France

Autres

1984 La Petite Gare des rendez-vous, Bruxelles,
éd. La Renaissance du Livre
Roman

1985 Ciel nuageux avec des éclaircies,
piéce créde au Festival de théatre de Huy

1985 Du bleu dans les nuages, Ligége-Bressous,
éd. Dricot, tiré de la piéce Ciel nuageux
avec des éclaircies
Roman

1986 Le Loc de Bolséna, pigce de thaatre,
nen éditée, créée par le Rideau de Bruxelles

1987 Et le pinceau devint fibre...,
spectacle audiovisuel & deux voix,
créé par le Spectacle d’Art de Muy. non édité

1988 De pierre et de sang.
spectacle total créé dans la Collégiale
de Huy - Annales du Cercle Hutols
des Sciences et Beaux-Arts, non édite

1991 Entre fleuve et torrent, spectacle total
créé & |'occasion des Fétes Septennales

par le Festival d'Art de Huy, éd. Identites

1992

1894  Couleurs de femmes, piéce,
Maison de la Poésie d’Amay

1985

Cing ans et des
cadeaux, roman dif-
fusé en feuilletons
sur le troisiéme pro-
gramme de la RTBF,
&dité en Suisse, éd.
L'Age d'Homme,
lausanne, 1993
Roman

"Dieu entra par la

fenstre, éd. L'Age
d'Homme, Lausanne
Roman
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(Observations

Si Jacques Henrard confesse ne s'intéresser
guere au petit monde des lettras belges et se
réclame de l'influence d'écrivains tels que
Dostoievski, Mauriac, Duhamel, Claude! ou

Montherlant, l'essentiel de sa carrigre d'au-

teur, dans ses placements et déplacements
éditortaux, s'est effectué en Belgique —
chose surprenante si on veut bien tenir
compte de l'accueil favorable fait & Paris,
dans un premier temps. & son premier
roman, [L’homme brun, publié chez
Casterman. mais accepté par aillewrs, mais
juste trop tard. chez Julliard. Trajectoire aty-
pique donc, de prime abord, voyant un
auteur orienté vers la fittérature francaise et
certains de ses modeéles les plus prestigieux.
tant dans le domaine du roman classique que
dans cehsi du roman d'avant-garde (Henrard
confesse |'influence de Robbe-Grillet cu de
Butor sur ses premiers romans), se rabatire
sur un champ éditorial périphérique : tour &
tour, Casterman, Unimuse, La Renaissance
du Livre. Dricot. L'Arbre 4 Paroles ponc-
tuent une carriére qui semble tout entiére
placée sous le signe du paradoxe et dune
certaine itinérance. Paradoxe et itinérance
qui voient le romancier hutois passer d edi-
teurs importants et culturellement légitimes
{tels que La Renaissance du Livre} & tel édi-
teur spécialisé dans le roman de terroir et le
compte dauteur. Qui le voient de méme se
revendiquer d'un ancrage local et adopter
une position esthétique détachée de tout
imaginaire national. Et qui. enfin, le voient
osciller, dans le discours quil tient sur sa
propre activité d'écriture, entre une repré-
sentation lettrée — donc marquée par une

certaine forme d'universalisme et un certain. -
culte de linspiration créatrice ~— et upe -
représentation que l'on pourrait dire «ompj. -

bus» dans la mesure ou s'y associent, levant

peut-étre toute contradiction. les dayy

images de T homme de lettres abrité dang sy
province {sorte de notable de ['éerfture) et dy
romarncier artisan (d'od. tour a tour, dang
Fentretien préparatoire quil a accorde 3
f'une de nos informatrices. le recours aux
exernples croisés de Van Gogh et du brico-
leur, de Cézanne et de l'ingénieur des Ponts
et Chaussées).

On observera d'autre part qu'un certain
principe de fidélité semble avoir guide,
cependant. les choix éditoriaux de Jacques
Henrard : Casterman & deux reprises {dont i
loue les capacités de diffusion), La
Renaissance du Livre & quatre reprises {dont
il regrette & linverse Uétroitesse de son
champ de diffusipn) et. plus récemment, &
deux reprises, L'Age d'Homme, maison lau-
sannoise ou s'amorce peut-étre paur lui une
seconde carriére. Et ol se dessinent peut-
étre les chances d'une meilleure reconnais-
sance culturelle pour un auteur dont les
talents divers et la hauteur de vues semblent
avoir fait les frais. jusqu'ici. des structures et
des horizons propres du marché éditorial
belge. Remarquons cependant. sans en tirer
quelque conclusion, 'absence dans le par-
cours de Jacques Henrard!¥? d'&tapes auprés
des éditeurs romanesques les plus légitimes
de notre Communauté, qu'il s'agisse du Cri,
des Eperonniers ou de Talus dapproche -
manque de visibilité de ces éditeurs? tenta-
tives infructueuses de la part de ['auteur? cu
ici encore principe de fidélité & des choix ini-
tialement posés?
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Entretien avec Jacques Henrardis

+ Comment, étant professeur, en étes-vous
genu au journalisme?

C'est une fois que jai cornmencé a publier
un peu que Yers 'Avenir a demandé ma colla-
boration. J'ai été écrivain avant d'étre journa-
liste. Mais, vous savez, je crois que fon a
pesoin d'écrire. Je me demande si je ne suis
pas entré dans l'enseignement parce que
favais déja une idée derriere la téte. Je voulais
des loisirs qui me permettent décrire, juste-
ment.

+ Dans quels domaines s’exercait votre
enseignement?

Des cours de latin-grec et d'esthétique (his-
toire de art). Je m'intéresse aussi beaucoup a
Part puisque jai fait une pidce Couleurs de
fernmes qui touche précisément a ce domaine.

* Quelles ont été, pour vous, les motiva-
tions ¢ ["écriture d’un premier roman?

On peut disserter des heures sur la motiva-
tion d'un écrivain. mais cela dépasse un peu
mon cas personnel, Mon impression c'est
gu'un écrivain écrit pour la méme motivation
qu'un ingénieur fait un pont: au fond, pour dire
cela d'une fagon trés générale, pour échapper
4 la solitude, un ingénieur fait un pont pour
lancer un pont entre lui et le monde. Van
Gogh. par exemple, ressentait cela trés fort...
cet abime entre lui et e monde. Chez lui,
¢'était pathologique, il v avait un sentiment de
solitude et que le monde était [oin. Alers, il pei-
gnait un arbre qui était une partie du monde et
il prenait possession de cet arbve, et l'arbre
qu'il peignait, c'était, 3 la fois, un fragment du
monde et ¢’était lui, Van Gogh. Il s'investissait
tellement que cet arbre était un lien entre le
monde et lui... le point de jonction... . Il étrei-
gnait une partie du monde jusqu'a tenir & .
Eh bien. quand je me mets devant ma machine
a écrire, ly ade ca...

* Vous évoquez souvent ce sentiment de
solitude. ..
Yoyez-vous, il y a toujours un dysfonction-

nement entre le monde et vous... Alors,
écrivant un roman. la matiére de ce roman, je
la prends au monde évidemment, aux étres
que jai observés. aux situations, & cette
matiere humaine mais également aux choses
les arbres. les champs, le monde. Et il se
passe une espéce d'union trés forte entre ce
monde et moi, une union presque parfaite
parce qu'il n'v a plus. dés lors. de dysfonction-
nement. Ce monde obéit miraculeusemnent a
ce que je demande de lui. Entre les person-
nages et moi, il v a une osmose parfaite.
La joie d'écrire. c'est la joie d'une union avec
le monde.

Jai beaucoup étudie Cézanne : |imagine
Cézanne devant ce fouillis qu'est un paysage et
puis, avec son esprit géométrique, son esprit
de constructeur, il met de 'ordre, il structure ce
paysage. Ce paysage, pour finir, c'est & la fois
le pavsage et lui selon son propre esprit de
clarte. L'ceuvre d art est un point de rencontre
extracrdinaire entre le monde et le créateur,
une sorte de Paradis retrouve. D'apres le
mythe des origines, dés la faute originelle. il v
a rupture entre 'homme et le monde. Dans
'ceuvre d art, cette union parfaite est retrou-
vée...

& [a littérature, vous ['‘éprouvez comme
une sorte de vocation?

Fvidemment : nimporte qui ne peut pas
éerire comme 11'importe gui ne peut pas brico-
ler. Voila, une belle ceuvre d'art, c'est I'objet
que le bricoleur fait avec du bois. Quand j'avais
huit ou neuf ans, j'ai eu une magnifique rame
de papier glacé — mon grand-pére &tait secré-
taire communal de la Commune d'Ixelles —,
dont javais hérité aprés sa mort. Sur cette
rame, j'al écrit mon premier rornan qui avait
cing pages. C'était si beau ce blane, jai eu
envie dlimposer ma margue. Javais déja
envie d'écrire 4 ce momentla. Des gens
comme Devos ou Bedos qui sont dans des
milieux du spectacle le disent tous : «Quand
jétais gosse, dans la cour de récréation, je fai-
sais le clown, le pitre. je tachais d'aveir mon
petit public.r lls avaient déja cette vocation de
comedien. ..
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+ Vos parents étaient-ils ce qu'on appelle
des dlittéeraires»?

QOui, mon peére dans sa jeunesse avait écrit
quelques poemes. Une chose qui m'a beau-
coup influencée. c'est que mon pére nous
lisait, & mon frére et & moi, des textes magni-
fiques, du Victor Hugo par exemple. I lisait
trés bien et je crois quil nous a ouverts a la lit-
térature. Mon premier souvenir de grande
emotion : ma sceur, qui avait sept ans de plus
que moi, m'a lu un conte, La belle qux che-
veux d'or, si j'al bonne mémoire. J'avals peut-
étre quatre ou cing ans mais jai senti 1a, & tra-
vers ce irés beau texte, ma premiére émotion
littéraire, ot & travers la vaix de ma soeur. A ce
moment i'ai eu, je crois, Uintuidon de ce qu'est
la littérature.

* Y ot-il, au-deld de ces émotions d'enfan-
ce des quteurs qui guraient été vos modeéles?

En gros, je dirais les romanciers russes et
&galement les romanciéres anglaises, je ne sais
pas pourquei. Je ne suis pas cartésien, je n’ai-
me pas la littérature francaise, e frangais est
trop logique. A un moment donné, cependant,
le roman des annges '50, Robbe-Grillet ou
Butor, m'a fort intéressé, surtout dans mes pre-
miers romans. L'homme brun et L'écluse de
novembre sont fort influencés par le nouveau
roman. En théatre, ma piéce fétiche, ma piece
réference, c'était La Cerisaie de Tchekhov, 57
y avait vraiment un auteur, en théatre, qui me
fascine, c'est Tchekhov. En roman, il v a peut-
stre Moderato Cantabile de Marguerite
Duras. Et au cinéma, ca a é&té pendant long-
temps Lola de Jacques Demy, un film dont on
ne parle plus. qui est & la lirite du réel, pas sur-
réaliste mais irréaliste. Au fond je n'aime pas le
réalisme.

+ Pas d'auteurs belges?

Je ne vais pas dire que la littérature belge
m'a influencé, non. Mais Jaime bien des gens
comme Jean Muno par exemple, qui était un
armi, & cause justernent de ce caractére « irréel »
un peu fantastique, de son imaginaire. ..

* Quelles voies avez-vous suivies pour
publier votre premier livre?

Jai écrit quelques pefites cheses qui n'ont
pas &té publiées. Il v avait dans la région un cri-
tique trés influent, Franz Weyergans. le pére de
Francois Weyergans. Franz était un ami ef i
rmavait un peu guidé pour mes premiers
romans. Quand j'ai eu finl L’homme brun, il
m'a dit : «Vous devez envover ca & Paris, 3
Casterman qui est une maison belge mais qui
vient de fonder une collection de romans litté.
raires.» Alors je 'al envoyé & Paris et ils 'ont
immaediatement accepté. il n'y a eu aucune dif-
ficulté pour le premier. lls ont publié le second
qui & eu le prix Rossel, L'écluse de novembre.
Et puis. ils ont brusgquement interrompu leur
collection littéraire, ils ont dit : «Nous ne ferons
plus que du roman féminin, il vous favdra cher-
cher une autre maison d'édition. A ce
moment-l2 je suis passé a la Renaissance du
Livre qui est une maison bruxelloise, beaucoup
moins importante. Aprés je me suls towrné
vers une maison dédition trés importante,
L'Age d Homme, maison suisse mais qui a une
grosse succursale & Paris. La Renaissance du
Livre n'avait pas une diffusion assez large, mais
LUAge d'Homme me parait, de ce cbté, ime-
prochable.

% Casterman, au départ, ¢'était un choix
par défaut?

Yous savez, on essaye toujours des maisons
comme Julliard ou Gallimard, mais non :
Casterman c'était bien et i'ai constaté que
dans plusieurs villes frangaises, quand je vais &
la Bibliothéque, mes premiers bouquins y
sont : donc, la diffusion a bien é&t& faite par
Casterman.

La Petite Gare des rendez-vous est le seul
livre que j'aie publié & compte d'auteur avec
une subvention du Fonds des- lLettres.
Quand vous désirez faire une publication,
vous vous adressez au Fonds des Lettres et
s'ils approuvent le manuscrit. ils vous donnert
de quoi l'éditer, C'est le seul ouwage que
i'ale édité & compte dauteur parce que le
théatre s'édite difficilement : ¢a ne se vend pas.
Mais j'ai complétement réécrit ce livre pour la
piéce qui a été jouse cetfe année. au mois
d'avrl, “
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René Henoumont

Eléments de socio-biographie

Né & Liége en 1922, d'un peére garde au
charbonnage ardennais de Filot. René
Henoumont passe son enfance & ombre
des terrils de Coronmeuse et dans les cam-
pagnes des Ardennes liégecises, Humanités
gréco-latines & ['Athénée Roval de la rue des
Clarisses & Liege. Candidatures en histoire
de l'art et archéologie a 'Universitée de Ligge
at, simultanément, cours du soir & I'Acadé-
mie des Beaux-Arts.

Apres différents petits métiers — garde
rural, surveillant au port de Coronmeuse,
marchand de fromage. librairle, etc. —, sa
carriére sera celle, d’abord, d'un journaliste
engagé dés 1944 par Maurice Denis au
Monde du travail, quotidien socialiste issu
de la résistance, puis & La Meuse, de 1950
2 1953, o it remplit les fonctions de secré-
taire de rédaction. En 1954, convoqué par
les éditions Dupuis pour participer & la
refonte et & la relance du magazine
Moustique, # en devient un an plus tard
rédacteur en chef. Engagé au Pourquof pas?
en 1965, jusqu'a la disparition de I'hebdo-
madaire, il y tiendra une chrenique trés lue,
sous le masque transparent de 'homme 2 la
pipe, dont émanera son premier ouvrage
publié, Histoires de pipes. Actuellement,
tient une chronique au Soir ilustré. René
Henoumont s'est également taillé une répu-
tation d'homme de télévision. Avec Philippe
Dasnoy, Georges Konen et Jeanine
Lambotte, reporter-télé, il fut partie prenan-
te de la modernisation de I'INR & partir de
'Exposition universelle de 1958, Et avec

Georges Désir et Georges Konen, il sera 'un
des artisans de 'emission Neuf milfions.
Des amours de papier, en 1990, ouvriront
au lectorat nombreux de Henoumont les
coulisses du monde journalistiqgue dans
lequel s'est forgé son talent.

Parcours ascensionnel pour un chroni-
queur saisi par Uécriture romanesgue, et
dont I'autobiographie enfantine, Un Oiseau
pour le chat, recueillera en 1987 un énor-
me succés auprés d'un large public (tirage :
50 000 exemplaires), Il faut intégrer dans
I'explication du phénomeéne — et de toute la
carriére & suivre — le capital de sympathie
recueilll par le journaliste dans ses activités
au Pourquoi pas? et linspiration locale
d'une ceuvre susceptible de capter l'intérét
de lecteurs ordinairement tenus en dehors
des zones thématiques explorées par nos
romanciers régionaux (Henoumont, le pre-
mier, chante Hamoir et sa riviere).

A la différence d'un Jean-Pierre Otte, par
exemple, mais dont il partage. un cran au-
dessus. le médiocre capital scolaire et {'auto-
didaxie, Henournont emprunte ses thémes
sans les tirer vers le mythe aux «usages et
croyances populairesy et prafique une prose
3 lemporte-piéce, dune grande lisibilité,
empruntant ses technigues au petit journalis-
me, au roman policier et au cinéma : dépla-
cements de peints de vue, sens du détail et
du montage, effets de plan et ¢ séquence.

Sl n'a pas & proprement parler une
«écriturer (au sens de Barthes) et une griffe
d'auteur & part entiére, Henoument & sans
avcun doute un sstyles, une «pattes et du
«métiers.
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Date

Trajectoire éditoriale

C.FB.

France

Altres

1976

1978

1979

1982

1983

1984

1985

1986

1987

“Histoires de pipes”, Pourquoi pas?
Chroniques

Mes bien aimés bandits o 'Ardennes,
éd. Duculot, coll. Usages et crovances
populaires (épuisé)

Chronique

Bandits d"Ardennes, éd. Duculot,
coll. Les cahiers d'Ardennes

Un Otseau pour le chat,
éd. Duculot, coll. Bibliothéque Duculot
Chronique

L.a Maison dans le fréne. éd. Duculot
Roman

Les Etonnements d’Henri-Léon,
éd. Paul Legrain
Chronigues

Charlier dit «La Jambe de bois»,
2d. Paul Legrain
Chroniques

La Mert d'frma. éd, Paul Legrain
{Les enquétes du commissaire Fluet)

Un Oiseau pour le chat,
éd. Duculot, coll. Bibliothéque Duculot

Le vieil indien, éd. Laffont
Reman

La Boite & tartines, éd. Laffont
Roman

Café liégeois, A.C.E. Editeurs
Chronicques

L'Eté d’Eva Brialmont, &d. Laffont
Roman
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Date CEB. France Autres
1987 Café liégeois, éd. Duculot,
Coll. bibliotheque Duculot
Le Libratre de la Place Saint Paul,
&d, Legrain {Les enquétes du
commissaire Fluet)
1988 Les vieux fusifs, &d. Legrain
{Les enquétes du commissaire Fluet)
Légendes et contes d'Ourthe
ot Ambléve, éd. Paul Legrain
Folklore
1989 Plages privées, éd. Laffont
Roman
1990 Des Amours de papier, ¢d. Duculot
Chroniques, mémoires
1991 [e Neveu d’Emma,
&d. Paul Legrain
{Les enquétes du commissaire Fluet)
1992 Au bonheur des
Belges, Monaco,
&d. du Rocher
Essais
1994 Loin d’Arderine,
Monaco, éd. du
Rocher, Coll.
Renaudot et Cie
Roman
1995 Le Loup d’Ardenne,

Brixelies. éd. Racine
Roman
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Observations

Venu 2 la littérature par la chronique journa-
listique, -~ son autobiographie sera compo-
sée, par bribes et morceaux. a la demande
des lecteurs, sur la base des soixante épi-
sades d'un feuilleton discontinu paru dans le
Pourquoi pas? —, Henoumont connait la
trajectoire-type de I'écrivain régionaliste
édité d'abord en Communauté francaise de
Belgigue chez un éditeur ayant pignon sur
rue dans ce secteur particulier de la produc-
ticn paralittéraire : Duculot dont Un Oiseau
pour le chat aura &té sans doute — avec |'in-
évitable Bon Usage de Grevisse — [un des
plus grands succés de librairie (suivra. avec
moins de succes chez le méme éditeur. La
maison dans le fréne).

Sa trajectoire cependant se dédouble &
partir de 1982, avec la publication en
France. principalement chez Robert Laffont,
de romans moins ancrés dans la régionalité
wallonne, 2 la suite d'une rencontre avec le
directeur littéraire de cette maison spéciali-
sée dans la littérature a destination du grand
public — Jacques Peuchemaure, qui accepte
d'accueillir Le vietl indien et confere du fait
méme & un auteur «de chez nous» une conse-
cration parisienne pour le moins inattendue.
L'opération exigeait, on s'en doute. un gom-
mage des formes dialectales de Pexpression
{tres présentes dans Un Oiseau pour le
chat) et une atténuation de lancrage wallon
comme de l'autobiographie au profit d'une
sorte de romanesque populaire et populiste,
dent les thémes — par exemple FOceupa-
tion, dans La boite @ tartines — sont sus-
ceptibles de capter lintérst d'un lectorat
omnibus.

Plus étonnante sans doute est la parution

chez A.C.E. éditions de Cafe liégeois, grand
succes de librairie avec 20 000 exemplaires
& Paris. Henoumont fut 4 cette occasion le

premier écrivain belge & paraltre & l'en..

seigne de la collection «Terre d'enfances
dont le directeur avait apprécié ses texte;
autcbiographiques. Le titre, a connotation
régionale. n'a pas fait obstacle, chaque

Francais «etant gourmet, connait le café lis.

gecis», confie I'auteur.

Tres naturellement, les textes qui demey-
rent & coloration régionaliste forte et inspi.
rés, pour certains d'entre ewt, par la figure
de Maigret, paraissent en Belgique & l'en-
seigne de Paul Legrain (ainsi pour les
wenquétes du commissaire Fluetr ou les
Légendes et contes d Ourthe et Ambleve).
Quant a la publication en 1992 et 1994
d'Au bonheur des Beiges et de Loin
d'Ardenne aux éditions monégasques du
Rocher, elle s'explique pour I'essentiel parle
rachat des editions Duculot par De Boeck.
On deit cependant, & cet egard, refever que
la double trajectoire de Henoumont répond
a une logique d'écriture jouant pour 'essen-
tiel sur deux tableaux : inscription profonde
dans un terroir (dont la langue et les
legendes servent de fonds stylistique et the-
matique} et, d'autre part, dilution dans un
régionalisme flou qui autorise un écart entre
'expérience personnelle de |'écrivain et celle
d'un lectorat élargi audeld des frontiéres de
la Wallorie. De quot faire de lui 'un des
auteurs les plus aimés du grand public belge
dont il illustre lidentité en dehors de tout
engagement envers une «belgituder qui relé-
ve d'autres niveaux littéraires et dont i ali-
mente, surtout, la nostalgie «naturister a
heure du béton et de la révolution techno-
logigue.
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Georges Thinés

Eléments de socio-biographie

Neé a Liege le 10 février 1923, Georges Thinés
nasse son enfance en Campine, ol son pére
est ingénieur des mines. Humanités entreprises
au college Saint-Hadelin de Visé, achevées au
collége Saint-Jean Berchmans de Bruxelles.
Docteur en psychologie dés 1955, Thines
décroche deux ans plus tard ie titre de bache-
lier en philosophie. Double formation scienti-
fique et littéraire qui feront de lui un intellectuel
scompletr, ambidextre en somme, puisqu'il
ménera de front sa carriére d'éthologiste et
celle d'écrivain. Successivement chargé de
recherches au Fonds National de la Recherche
Scientifique, professeur visiteur a Lovanium, i
est nommé en 1963 professeur ordinaire &
P'Université de Louvain, ot il enseignera au
croisement de la psychologle expérimentale.
de 'anthropologie philosophique et de épisté-
mologie des sciences humaines. En 1966, il
fonde et assume la direction du Centre de
Psychologie expérimentale et comparée de
I'Université de Louvain et contribue en 1967 a
la fondation de la Faculté de Psychologie et des
Sciences de l'éducation dont & occupera le
décanat jusqu'en 1972,

Membre d'une part de I'Académie Royale
des Sciences — par ailleurs prix Franqui 1971
et professeur visiteur au Collége de France —
et, d'autre part, de ['Académie Royale de
Langue et de Littérature francaise — ou il
occupe le fauteuil laissé vacant par Marcel
Thiry, 'un de ses maitres d'écriture —,
Georges Thinés appartient & une espéce raris-
sime en Belgique : celle de I'homo academicus
doublé d'un ego scriptor'. Homo duplex,
autrement dit, ayant capitalisé a son profit la
légitimite de 'homme de sciences et celle de
{'homme de lettres. Ajoutons au registre nom-
breux de cet homme-orchestre sa participation
au lancement de |'orchestre symphonique de
"Université de Louvain, ot il occupe le premier
pupitre des premiers violons...

«Orphée dans le désert des signes : c'est

en ces termes que Jacques Crickillon!s? dres-
sait le portrait en raccourci de lauteur du
Désert d’alun, poéte avant tout, méme en
prose, attaché au frémissement subjectif du
réel, socle de toute expérience, comme aux
mythes les plus structurants de [imaginaire
occidental {ainsi de Faust). Dualité, aussi, d'une
écriture qui semble, d'un méme mouvernent,
prendre source dans une étroite survelllance du
langage — chose commune en Belgique, terre
d’académies diverses et de grammairiens aca-
démicisés — et s'exercer & rompre, ou du
moins & assoupliv. les formes convenues.
Méme ambivalence s'agissant de l'inscription
nationale ou régionale d'un imaginaire qui a la
fols puise & sa propre biographie {Les Effigies,
L (Eif de fer) et aux décors de 'enfance {ainsi
de la Campine miniére. transposée dans Le
Désert d'aglun} et s’immerge dans une
Belgique épurée & l'extréme, qui pourrait aussi
bien. aux deux pdéles, étre la France {comme
mythe géographique et culturel) ou lespace
métaphysique d'un nulle part.

Faire du texte, dans son tissu ef sa tessiture
comme dans son réalisme nimbé de fantas-
tique, un outil d'investigation du monde ; asso-
cier «science, philosophie, [iction et poésie
dans une saga symphonique ol alternent les
longs romens, les courts récits, les poémes
lapidaires ou un vaste soufflel®® tels semblent
bien étre les deux principes de mobilité ani-
mant la déemarche, tout ensemble thématique
et formelle, d'un auteur inclassable et difficile,
couronné, dans les différents genres qu'il pra-
tigue et entrecroise, par de nombreux prix lit-
téraires : Prix Emmanuel Voassaert dés 1968
pour L'Aporie, Prix Rossel 1973 pour Le
Tramuway des officiers, Prix Malpertuis décer-
né par 'Académie en 1977 pour son roman
autobiographique L'(Eil de fer, Prix interna-’
tional Robert Goffin pour Gémonies, Prix
Emile Bernheim en 1991 pour Les Cités
interdites et Prix Emma Martin pour Janus —
titre emblématique et spéculaire d'un texte
encore & paraitre.
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i ira Aditar Date CFB. France Autres
Trajectoire éditoriale

1984 La Statue du lecteur, Thuin,

Data CFB. France Autres . &d. Le Spantole
| : Poésie
1959 Poésies, Bruxelles, éd. des Artistes : 1986 Blake et Faust. Bruxelles,
Poémes : Centre d'études poétiques e
1968 L’Aporie. sulvi de Stéle pour Vaiéry, -_ 1986 Le Désert d'Alun, Bruxelles,
Bruxelles, éd. André De Rache . &d. J. Antoine
Poéme et dialogue : Roman
1970 Les Effigies. Paris, ) 1987 Le Quatuor siie‘nacfeux.
éd, Gallimard : Lausanne, éd. L'Age
Roman d’'Homme, Nouvelles
1974 Le Tramuay des officiers, : 1989 Le Mythe de Faust et la
Paris, éd. Gallimard dialectique du temps,
Roman Lausanine, &d. 1.'Age

d'Hornme, Essai
1975  Orphée invisible, Bruxelles,

éd. André De Rache ! 1990 Les Cités interdites,
Théatre Paris. éd. La Différence
Roman
1976 L'(Eil de fer, Paris,
éd. A. Balland 1991 La Succursale; L'Horloge parlante,
Roman Carniéres. éd. Lansman
Theéatre
1977 Le Vovageur lacunaire, Bruxelies,
ed. Revue Générale ' 1993  L'Amocur aveugle, Bruxelles,
Récits éct. Pré aux Sources
Nouvelles
1979 Les Objets vous trouveront, :
Paris, &d. A. Balland 1993  L'fmperfection, Amay, éd. L'Arbre a Paroles
Roman Poésie
1981 L’Homme troué, Bruxelles. éd. Le Cri 1994  Gémonies, Amay, éd. L'Arbre a Paroles
Nouvelles Poésie
1982 Les Vacances de Rocroi, 1994 La face cachée,‘h
Paris, éd. A. Balland . Lausanne, éd. L'Age
Roman d'Homme, Roman
1983 Théorémes pour un Faust, Bruxelles, 1995 Le Tramway des officiers, Bruxelies,
&d. Le Cormier  &d. Labor (rééd)
Poésie Roman
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Observations

Nous aurons plus d'une fois 'occasion de
"'observer dans les trajectoires qui suivent : la
morphologie des champs éditoriaux beige et
francais semble inscrite, en régle générale,
sous lempire d'une répartition nette des
zones et des filieres génériques spécifiques :
ainsi vérifie-t-on. s'agissant de Thinés —
phénomeéne & peine décalé, ici, par des
interventions lausannoises, mais dans le
genre moins porteur de la nouvelle!®4, et par
des textes de prose publiés 4 la Revue géné-
raie, au Cri, au Pré aux Sources ou chez
Jacques Antoine, relevant la aussi de la nou-
velle ou du genre flou du «wécitr, — que le
roman reste affaire francaise et plus précisé-
ment parisienne & ol la poésie appelle, chez
la plupart de nos auteurs, a des placements
éditortaux en Communauté francaise de
Belgigue.

Six romans publidgs & Paris, dont deux
chez Gallimard {auk termes dun contrat
conchu pour cing livres : le troisigme, L'(Eil
de fer. sera refusé) puis quatre chez Balland
(& partir de L'(Eil de fer) : il n'y a pas 1 seu-
lernent un fait de fdélite & tellefs) maison(s)
ni simplement effet de hasard. La forte
représentation, dans le parcours éditorial de
Georges Thinés. des recueils de poésie ou
des textes théatratx publiés en Belgique suf-
firait & s’en convaincre : parus d'aberd aux
Editions des Artistes que dirigeait Georges
Hououx). chez De Rache puis au Cormier,
éditeurs aujourd hui disparus de la scéne adi-
toriale ou en léthargie, — et. au passage.
aux éditions trés locales et artisanales du
Spantole (& 5 exemplaires nominatifs et 45
exemplaires numérotés®s, pour La Statue
du lecteur). — les recueils poétiques parais-
sent ensuite & ['Arbre & Paroles —- preuve,
s'il en était besoin. que les placements poé-
tiques de Thinés en Belgique ne relevent

aucunement de quelque allégeance affective
a une maison ou a un genre de maisons {ay
cas contraire, la France, aprés éclipse des
maisons d'abord adoptées, et fait office
d'espace editorial de rechange). Le passage
de De Rache a Lansman pour le théatre
témeigne dans le méme sens, celui dune
adhérence au champ belge de certains
genres dominés éditorialement. I v a I3,
incontestablement, un fait de superposition
forte et d’homolcgie de position entre
champ générique et champ éditorial, cour-
bant tout 'espace des possibles dans lequel
intervienment la plupart des auteurs sous la
pression d'un déséquilibre entre Paris et la
Communauté francaise de Belgique,

Une derniére remarque s'impose, expri-
meée ici pour s'en dispenser s'agissant
d'autres trajectoires similaires.

Tard venu a la littérature, Georges Thinés
a pu se prévaleir, a différents moments de sa
carriére de poéte, de nombreux appuis et
faits de cooptation éditoriale : Hoyoux aux
Editions des Artistes, De Rache aux éditions
du méme nom. Fernand Verhesen aux Edi-
tions Le Cormier, Francis Tessa & 'Arbre a
Paroles — encore que, dans ce dernier cas,
la position dominante détenue par la maison
d’'Amay sur le créneau poétique en
Communauté francaise suffirait a expliquer
le placement opéré par Georges Thinés
aprés disparition de De Rache et déclin du
Cormier.

On ne s'en étonrera et l'on ne tiendra
pareil phénomeéne pour anecdoligue que st
'on neglige de prendre en compte que le
monde de 1'édition, s'il répond a des
logiques supérieures aux ndividus qui les
mobilisent, resiz trés tributaire de réseaux de
contacts interpersonnels. ol la convenance
réciproque, les lens d'amitié ou les ren-
contres privilegiges |'emportent sur les stra-
tegies clairement concertées.
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Entretien avec Georges Thingsse

& Dans quelles conditions s'est engagé
votre parcours éditorial?

Pendant la guerre, j'ai écrit beaucoup de
poémes sans en publier aucun. J'avais
cependant rencontré pour la premiére fois
un éditeur qui s'appelait Georges Houyoux,
lequel était le directeur d'une maison d'édi-
tion qui a été fort importante en Belgique,
pour la poésie en particulier et aussi pour la
prose, Les Editions des Artistes, J'al rencon-
tré Houyoux mais notre premier contact n'a
pas été trés fructueux et mes poémes n'ont
pas été publiés a ce moment. Nous sommes
& en 1941 environ. Une dizaine d’années
plus tard, §'ai repris ces poémes et je les ai
nettoyés, retravaillés. J'en al extrait certains
etien ai ajouté d'autres. J'avals déja le soucl
du travail dépouillé, du mot juste. Je cher-
chais & forger un style a la fois rigoureux et
sensible. En 1959, mon recueil était terminé
et jal &té retrouver Houyoux qui avait ses
éditions & Bruxelles. [l a accepté de publier
mon recueil mais & compte dauteur. J'ai
ensuite continué 2 écrire mais en donnant
toujours la priorité a mon travail scientifique.
En 1968, iai représenté un manuscrit,
[ "Aporie. & Houyoux. Cela ne s'est pas trés
bien passé. Un cousin de ma femme. pro-
fesseur d'italien & luniversité, m'z alors
conseille de présenter mon manuscrit chez
De Rache. De Rache était pour la poésie un
éditeur trés en vue en Belgique. J'al requ une
certaine somme de |'Académie et De Rache
a adité mon bvre. De Rache est deveru un
ami et il a été déterminant pour ma carriére.
i m'a notamment permis de renconirer
Marcel Thiry. Charles Bertin et les autres
écrivains belges qui publisient chez lui.

® S'ogissant du genre romanesque,
quelles voies avez-vous empruntées?

FEn 1967, marqué par la mort de mon
pére. jai ecrit Les Effigies. Je fais lire ce
texte & mon libraire & Louvain, # ['apprécie
ot m'encourage & |'envoyer a un grand édi-
teur. Il me conseille Gallimard. Nous

sommes en 1968 et je l'envoie effective-
ment 4 Gallimard. Mon livre est accepté et
publié en 1970, J'ai signé un conrat chez
Gallimard pour cing fivres. J'ai envoyé le sui-
vant, Le Tramway des officiers, qui a été
publié et qui a recu le prix Rossel en 1973.
Mon troisiéme roman, L'EH de fer,
Gallimard le refuse. Un ami m'a alors
conseille de me tourner vers Balland, un édi-
teur en frain de monter. Balland a accepté le
livre et m'en a finalement publié trois.

# Pouviez-vous rompre le contrat avec
Gallimard?

En réalite, c'est Gallimard lui-méme qui
ne respectait pas le contrat. Par la suite, j'al
appris quiils regrettaient de ne pas avoir
&dite L'(Eil de fer. J'al quand méme pesté
mais désormais j éais engagé chez Balland.

& Avez-vous alors signé un contrat chez
Balland?

Chez Gallimard, il v avait un contrat trés
convenable qui donnait des droits d'auteurs.
Le Tramway des officiers a donné des droits
d'auteur relativermnent importants. Chez
Balland. iin'y a pas de contrat.

4 Pourguoi n'aveir pas publié Le Désert
d'Alun chez Balland?

Jai publie Le Désert d'Alun chez
Jacques Antoine. Mon livre est un des der-
niers qu'it ait édité. Ce n'est pas vraiment un
roman. cest plutét un récit. A cette époque,
mes relations avec Balland étaient devenues
plus laches car les affaires allaient mal.
Jacques Antoine était un trés bon éditeur.
Malheureusement, comme beaucoup d'édi-
teurs en Belgique, it manguait des fonds
nécessaires pour faire vraiment les choses en
grand. De plus. il vivait surtout sur des sub-
sides a I'édition et avait une diffusion 2 peu
prés nulle. Les éditeurs en Belgique ne peu-
vent se prévaloir que d'un trés faible pouvoir
de diffusion. lls ont devant eux le colosse
parisien avec les grandes maisons de Paris et
les Belges achatent plus volontiers les livres
qui paraissent en France qu'en Belgique.
Maintenant, cela va un peu mieux car la
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Communauté Francaise a déployé quelques
efforts en ce sens. En 1993, L'Amour
aveugle a été édité chez Gilson. Le Pré aux
sources. Gilson. c'est le fils d'un ami de ma
familie. Cest un jeune éditeur qui fait un
gros effort. Pour la poésie. {'ai été en contact
avec Francis Tessa qui dirige L'Arbre &
Paroles. C'est la maison de poésie france-
phone la plus importante. lls m’ont pris un
premier bouquin qui s'appelle LImperfec-
tion. Ensuite, ils ont publié Gémonies qui a
obtenu le prix Goffin.

& Et 'Age d'Homme? Comment avez-
vous publié la-bas?

La maison est dirigge par Vladimir
Dimitriievic qui est serbe et qui est installé &
Lausanne et & Paris. C'est un éditeur remar-
quable, trés actif. Je crois que je I'ai rencon-
iré & la foire du livre. On est devenu amis et
il ma édité. J'ai maintenant encore deux
livres sous presse. Un a L'Age d' Homme, un
long poéme et Vautre & L'Arbre & Paroles. lls
sortiront pour la foire du Hvre.

¢ Qu'est-ce qui, selon vous, singularise la
position éditoriale de U"écrivain belge fran-
cophone?

D'une facon générale, |'écrivain belge
peut paraitre en Belgique. Cela peut tres
bien marcher dés lors que les choses ont tout
de méme évolué. Mais les éditeurs en
Belgique ont un grave defaut, ils diffusent
mal. Ils ont peur de diffuser et ils souffrent de
la coneurrence de la France. Dautre part,
heaucoup d'auteurs, comme mol-méme,
aiment paraitre en France. & cause du nom
et de la diffusion. J'al eté content gue
Gallimard, Balland et L' Age d'Homme m'ac-
ceptent. Bien sir, je ne demanderais pas
mieux de travailler avec les Belges, mais les
Belges. cela vaut principalement pour la
poésie...

¢ Auteur débutant, quelle étaif uotre per-
ception du monde éditorial?

Ma vision était peu clairvoyante. Je
connaissais peu de maisons. Je lisais princi-
palement les livres sortis chez Gallimard et

au Mercure de France. Grasset, parfoig
aussi. Je lisals trés peu de livres sortant deg
maisons belges car on ne les trouvait pag,

% Pensez-uous que votre carriére de scien-
tifigue a facilité la publication de yos
ceyvres littéraires?

Je me le demande. Ce qui est siir, c'est
que. pour mon entrée a FAcadémie, 'al a6
signalé & des poétes et a des académiciens
par des scientifiques. Un de mes collégues
de F'université m'a introduit auprés d'un de
ses amis académicien.

+ £t la notoriété que vous avez acquise
aujourd hui, pensez-vous qu'elle vous faci-
lite ['accés aux maisons d’édition de votre
choix? )

En un sens, oui. Aujourd’hui, beauccup
de revues me demandent des articles. En
outre. je crols que je suis suffisamment
connu pour étre accepté dans la plupart des
maisons d édition belges.

& Vous choisissez la France ou la

Belgique en fonction du genre de manus-
crit?
Qui. ¢'est cela.

& En France. vous avez principalement
publié & Paris. Faites-vous une différence
entre Paris et la province?

Je n'ai pas de contact avec la province.
Je n'al encore jamais essayé Actes Sud qui
est une bonne maison.

# Pensez-vous que publier en province
plutét qu'a Paris peut jouer sur la notorié-
té d’un auteur?

Moins qu'avant. Il v a maintenant une
plus grande présence de fa province francai-

se dans |'édition, sans bien sir pouvair riva-

liser avec Paris.

& Votre nationalité belge a-t-elle quelque

importance dans votre carriére ou dans

vofre imaginaire d'écrivain?

Cui et non. Je connais plusieurs langues
at je me sens profondément européen. Mais
d'autre part, il est clair que je suis attaché a
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la Belgique. Je souhaite qu'elle progresse sur

“ e plan culturel et elle le fait d'un certain

point de vue. Sur d'autres, par conire, elle

ne progresse guére et le pays est en train de

sz démolir, Je pense que, dans moins de
trente ans, nous serons frangais. Notre seul
sort possible, c'est d'étre inclus dans la
France 2t je le souhaite profondément.
Méme si i'aime beaucoup mon pays, je
souhaite que cette évolution se produise
car c'est la seule solution pour avoir la
paix sur le plan communautaire et social.

5:_ Mon appartenance belge a de Vimportance

mais ce n'est pas vraiment impératif pour
moi.

+ CQuelle est la part de belgitude affirmée
dans votre ceuvre?

Je ne supporte pas ce mot de belgitude.
La part belge de men ceuvre, ce sont tous les
souvenirs, les lieux et les gens que je connais
depuis que je vis en Belgique. Clest le
concret, ca n'a pas d'étiquette belge & pro-
prement parler. Sauf dans La Face cachée
ol 'on parle de la Beigique d'une mariére
dissimulée. u
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Gaston Compeére

Eléments de socio-biographie

Gaston Compére est né en 1924 4 Conjou,
en Condroz — «prés de la frontiére francai-
ser, comme it ajoute volontiersls? — et dans
une famille aisée. Lecture et solféege prati-
qués dés ses quatre ans {la musique ne ces-
sera pas de croiser son activitée de poéte et
d'écrivain). Humanités classiques puis études
de Philclegie romane aux Universités de
Namur et de Ligge. Etudes musicales entre-
prises au Conservatoire de Liége, mais inter-
rompues par la guerre. Compére devient
professeur de francais dans différents éta-
blissements d'enseignement secondaire ('un
de ses éleves : Philippe Blasband), successi-
vement aux athénées de Rochefort, Chénée,
Ixelles, Ligge puis Ixelles de nouveau, jus-
qu'en 1986.

Tard venu, en scmme, a la littérature —
en 1952 un recueil de poémes primé par
I'Association pour le progrés intellectuel et
artistigue de la Wallonie (APIAW), suivi en
1955 par la publication de sa thése sur le
théatre de Maeterlinck —, Compére va
ensuite se lancer dans une boulimie d'écritu-
re qui ne connalt guére d'égale en
Communauté francaise de Belgique
romans, nouvelles, récits, poémes, essals,
textes autobiographiques, avec une diversité
de styles, de tons, de formes et de codes nar-
ratifs {le plus souvent détournés) qui témol-
gnent d'une exceptionnelle virtucsité.

Caté thymie, Compére se réverait volon-
tiers humaniste du XVl siécle, mais un
humaniste qui serait comme revenu de toute
iliusion : 'écrivain accablé de prix littéraires
est de nature mélancolique, et rejoindrait
sans peine Michel Ange dans le club fermé

des artistes torturés et enfermés dans leur(é)_

hurmeut(s) ou Jean-Sebastien Bach — sgn. =
modéle géométrique — arraché aux pesan-. .©
teurs du monde par la grace vertigineuse dy.-
contrepoint. 1t «revendique [son| élitismes et
a, dit-il, «horreur de tout ce qui est populat -
re», comme «a chanson commerciale, 'ac~. -

cordéon, la kermesse, la bande dessinge, la
presse & sensation, les pelerinages, les mani-

festations sportives», bref tout ce qui divertit

un peuple oublieux des vrales valeurs ou ne
communiant pas avec celles dont un écrivain
de haute lignée se veut l'un des abrupts
médiateurs.

Il y a, chez Compére, une sorte de baro- . -

quisme désespéré — a cent lieves du
baroque viscéral et jubilatoire d'un
Verheggen — qui s'exprime aussi bien dans
la complexité narrative des romans, volon-
iers sinueux et empruntant des voies for-
melles en apparence biscornues, que dans
un lexique et une faconde syntaxique ot
VPoralité triviale se marie avec une scripturali-
té dont la maitrise aime a s’exhiber.
Homme couvert de prix, Compérza exer-
ce sur les lettres belges, depuis plus de tren-
te ans, un magistére qui serait ténébreux sl
n'était le signe d’une robuste santé d’écrivain
et d'une boulimie éditoriale dont le plus sur-
prenant peut-gtre est qu'elle parvient 4 s'ex-
primer dans des textes qui, presque a chaque
fois, réalisent une performance d'écriture
dans les gerres et les niveaux de genre les
plus divers : Prix de 'APIAW (19535) pour Le
Sagittaire, prix Jean Ray (1975) pour La
Femme de Putiphar, Prix de la
Communauté francaise de Belgique (1976}
pour ses Ecrits de la caverne. Prix Rossel
1978 pour Portrait d'un roi dépossédé.
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Date C.FB. France Autres
1952 Le Sagittaire, Namur, Maison
d’éditions mosanes (éd. Servais)
Poésie
1955 Le Thédtre de Maurice Maeteriinck,
Bruxelles, &d. du Palais des Académies
Essai
1960 Europe mon amour, Ixelles, éd. C.EL.F.
Poésie
1964 Le Signe infortuné, Ixelles, &d. C.EL.F.
Poésie
1969 Géométrie de 'absence, Bruxelles,
éd. André De Rache
Poasie
1974 Sept machines & réver,
Paris, éd. Belfond
Nouvelles
1975 La Femme de Putiphar, Verviers, e Fort de Gleisse, Paris,
éd, Marabout &d. Belfond
Nouvelles Roman
1976 Ecrits de la caverne, Bruxelles,
éd. Jacques Antoine-Les Eperonniers
Poésie
1976 Dix nouvelles, avec Sidonie Basil
et Héléne Beer, Court-Saint-Etienne,
&d. Le groupe du roman
Nouvelles
1977 Le Rempart de Babylone, Bruxelles,

&d. Nocturnes :
Theéatre

Le dernier duc d Qcctdent, Bruxelles,
&d. Cahiers du service dramatique de l2 R.T.B.
Théatre
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Date

CFRB.

France

Autres :

1975

1980

1981

1983

1985

1985

[.e grand bestiaire, Bruxelles,
éd. 1.a Renaissance du livre
Poésie

Bruxelies, un millénaire

de patience d’ange, Bruxelles,
éd, Paul de Gallery

Poésle

Derrigre 'ceil, Bruxelles,
éd, Jacques Antoine-Les Eperonniers
Nouvelles

Jean-Sébastien Bach, Gembloux,
éd. Duculot
Essaj

Qiseaux-fantasmes (texte de G. Compére

d'aprés photos d'André Janssens),
Bruxelles, &d. Musin
Poésie

Les Griffes de 'ange, Bruzelles,
éd. Le Cri
Roman

Profération de parcie perdue,
Bruxelles; ad. Le Cormier
Poésie

Songes de 'oeil bleu, Bruxelles,
ed, Dur-an-ki
Poésie

Sol majeur, montagne d’or,
Bruxelles, éd. {2 Cormier
Poésie

Erotiques, avec 5. Basi et

4. Crickillion, Court-Saint-Etienne,
éd. Le groupe du roman
Nouvelles

L’Office des ténébres,
Paris, éd. Belfond
Roman

La Constellation du serpent,
Paris, éd. Beifond
Roman

Je soussigné Charles le Téméraire,
duc de Bourgogne, Parls,

&d. Belfond (réédité en 1989

par les éd. Labor,

coll. Espace Nord)

Roman
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Date CFEB.- France Autres

1985 Les Eaux de
I'"Achéron, Lausanne
(Suisse),
éd, 1'Age d’'Homme,
Roman

1987 La Belgique vue par les peinires naifs, L'Apocalypse

1988

1989

1990

1991

1992

Bruxelles, &d. Laconti
Essat

Le Fouille-merde, Bruxelles,
&d. Le Cri, en coll. avec P. Vrebos
Nouvelles

Licornes, Gembloux, éd. Duculot
Poésie

Le grand bestiaire, pour voix

de femmes a cappeila avec Paul Uy,
Bruxelles, éd. Cebedem

Poésie et musigue (+ une partition)

Les Jardins de ma mére : souvenirs
du vieux Condroz, Bruxelles,

2d. Hatier

Autoblographie

La Raison fertile ; quatre chants
de Iz baleine, Presses Universitaires
de Louvain-la-Neuve

Poésie

Bloemardinne ou du séraphique
amour, Bruxelles,

&d. Jacques Antoine-Les Eperonniers
Roman

Foi, Bruxelles, éd. Le Cri
Poésie et musique {avec CD)

de Saint Jean,
Longueuil {Québec),
é&d. du Préambule
Theéatre

Anne de Chantraine ou
la naissance d’une ombre,
Marolles-en-Brie,

&d. J-P Rupczyk

Roman

Sept demeures

de "udieu.
Longueuil (Québec),
éd. du Préambule
Poésie

Sept machines @ réver,
Paris, éd. Belfond
{réed.)

Maurice Maeterlinck,
Besancon, éd. La Manufacture
Essai

Polders, les noces de la terre,

de I'eau et du ciel :

essai de géographie sentimentale,
Besangon, éd. La Manufacture
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Date

CFRB. France

1992 Richard, Bruxelles,

1993

1994

éd. Jacgues Antoine-Les Eperonniers
Theéatre

Lieux de Uextase, Bruxelies,
&d. Le Cri

Poésie

Relation de ma promenade
du 26 septembre, Bruxelies,
Libraire [.a Licorne

{a Yoccasion de son ouverture)
MNouvelle

I 'Hiver et Gaston Compére.
Bruxelles, 2d. Le Cti
Nouvelle {type divre carte-postaler}

Le Journal du quatuor,
mai-octobre 1993, Bruxelles,
éd. Jacques Antoine-les Eperonniers
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Observafions

Dans les differents genres qu'il aborde et
dont parfois il saborde les régles — pour en
jouer et s'en jouer -—. Gaston Compére
appareit cormme la figure idéal-typique de
ces écrivains dont nous indiquions plus haut
{«Classes d'editeurss) qu'ils se caractérisent
par leur itinérance : publiant & tout vent et a
tout va, présents dans tous jes catalogues,
traversant de part en part un espace ou se
distribuent petits éditeurs de province et
grandes maisons bruxellotses, éditeurs fran-
cophones de Belgique comme de Suisse ou
du Québec et maisons parisiennes. Avec un
Larmbersy, pour la poésie, Compeére est de
ceux, depuis quelques décennies, qui confé-
rent, en y passant, un peu de leur capital de
legitimite aux auberges espagnoles de I'adi-
fion qui pour un temps les abritent.

On remarquera cependant, au fong de ce
parcours & la fois hybride dans ses {ilieres
génériques et eparpille dans ses placements
aditoriaux, une certaing fidélité a quelques
valeurs stires : aux éditions Jacques Anteine,
deverues Les Eperonniers, et au Cri, ¢'est-a-
dire & deux maisons qui tentent d’appuyer
leur légitimite professionnelle en assurant la
promotion d'une littérature de qualité, por-
teuses de tous les titres de noblesse culturel-
le que leurs concurrentes sont d’autant plus
portées & leur recormaitre guelies en sont,
de leur coté, comme dépossédées. Mais tout
se passe, en reégle générale, comme sl
Compére, jamais vraiment satisfait, enten-
dait tester toutes les malsons qui se présen-
tent & i, et en particulier celles qui appor-
tent & |'objet-livre un luxe graphique partici-
ier (ainsi du Cormier).

Sa fidglité parait plus intense a I"égard
des éditions Belfond, tout se passant cornme
si, Ia, c'est-a-dire a Paris, la puissance de dif-
fusion détenue par quelques maisons suffi-
sait & sedentariser les auteurs qui, ict, c'est-a-
dire en Communauté francaise de Belgique,
se livrent 3 une forme & la fols supérieure et
désinvolie de déambulation. Dans les éle-

ments biographiques qu'il a lui-méme &tablis
en annexe & la réadition de Je soussigneé,
Charles Téméraire... et dans la lettre
publige elle aussi en annexe de la réadition
1990 de Sept machines a réver, Compére
insiste sur 'importance de sa rencontre avec
Pierre Belfond, le premier & l'aveir accueilli
hors de Belgique. Editeyr important, recon-
nu sur la place parisienne, Belfond — auteur
par aillewrs d'un ouvrage sur ses propres
wscénes de la vie d'un aditeurtSSe, soit l'un de
ceux qui, depuis quelques années, déevelop-
pent un discours et un comportement sus-
ceptibles d'alimenter la reconnaissance de
Téditeur en tant que co-créateur et non pas
simple exécutant des hautes cauvres de ses
auteurs —— produit des livres formellement
auelconques, mais dotés du pouveir symbc-
lique & circuler bien au-deld des cercles
bibliophiligues ot nombre d éditeurs belges
ont longternps confing leur lectoral poten-
siel. Six romans et un recueil de nouvelles
ont paru & l'enseigne Belfond. Mais. depuis
1986, Compeére semble s'étre tourné vers
quelques éditeurs de province, comme La
Manufacture sise & Besangon — aux livres
trés soignés : effet de province? — e, aupa-
ravant, les Editions Jean-Pierre Kupzyck,
situées a Marolles en Brie.

On remarguera ici, comme I'occasion
s'en représentera plus d'une fois, que, mak
gré son apparente dispersion, la production
de Compére se coule dans le mouvement de
deux filieres : une filigre belge, avec la publi-
cation dans des genres divers {roman, poé-
sie, theatre), cependant qu'en France se pro-
file une filiere davantage axée sur le roman.

Est-ce ici encore le reflet du désequilibre
souvent constaié dans la traduction, sur une
schelle générique, du déséquiiibre morpho-
logique affectant les rapports établis entre le
champ éditorial francais et le champ édito-
rial belge?

Aucun recueil de poémes en France et
rien que des romans en France : difficile ici
de conclure a lintervention magique de
quelque hasard. ..
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9
Guy Vaes

Eléments de socio-biographie

Né le 27 janvier 1927 & Anvers — site
urbain et portuaire qui formera, pour une
part, le décor de son univers thématique —,
Guy Vaes est issu, tant du ¢6té maternel que
du coté paternel, d'une famille appartenant
aux deux mondes croisés des lettres franco-
phones et néerlandophones. Ecrivain,
auteur de nouvelles appréciées par Charles
Plisnier et Robert Guiette, en correspondan-
ce avec Stefan Zweig et le peintre Le
Fauconnier, son pére travaille a la
Commission d'Assistance Publique ef fait
partie du groupe d'avant-garde Lumiére,
fondé au lendemain de la premiére guerre
mondiale par son beau-frere  Roger
Avermaete. La meére de Guy Vaes est la fille
de Constant De Kinder, écrivain d'expres-
sion néerlandaise qui acquit une forte répu-
tation grace a un roman d'aventure, Jan
Zonder Vrees.

Etudes en langue néerlandaise, fréquem-
ment interrompues, du fait de 'Occupation.
Trés jeune, lecture acharnée de bandes des-
sinées américaines puis découverte des
romans de Jules Verne, de Robert-Louis
Stevenson, d'Edgar Wallace, Edgar Allan
Poe, Herbert Georges Wells, Nathaniel
Hawthorne, Herman Melille ou encore
Edgar Rice Burroughs. Découverte, & l'ado-
lescence, dans la biblictheque familiale, des
ceuvres de Julien Green, Marcel Schwob, D.
H. Lawrence. Guy Vaes, qui se placera sous
la double autorité tutélaire de Flaubert et de
Kafka, semble de son propre aveu avoir
d'abord été a la fois fasciné et faconné par la
littérature angic-sexonne {William Faulkner
et James Joyce seront deux des auteurs dont
la temporalité romanesgque sera radiogra-
phiée dans La Fleche de Zénon).

En 1940, départ pour ta France, séjour a
'hopital pour typhoide et, dans les années

1945-1947, initiation par Michel Oukhow 3

la poésie néerlandaise cependant que Lag .
Apostel lui fait partager sa découverte de
Sartre. Premier séjour & Paris chez Payl
Blanchart, historien du théatre. Stage ay -

quotidien anversols Le Matin, llaison d’ami-

tié avec Jacques Sternberg, Anversois lyi- ..

méme, service militaire & Jambes — durant
lequel il écrit les premiéres pages d'Octobre
long dimanche, ainsi qu'un conte intituls
«Lhomme qui jouait du bluess. En 1948
second long séjour a Paris ou Alain Germoz

le rejoint, avec lequel il avait, au débutde la” . &
guerre, composé une bande dessinée jamais. -

publice. Fréguentation assidue de [a
Cinémathéque et tentatives avortées de
mener & terme le roman entrepris.

Durant les années 1949-1951, participe . .

& la création & Anvers d'une entreprise arti-
sanale de fabrication de jouets. Un empoi-
sonnement du sang l'oblige a suspendre
foute activité : il profite de ce congé forcé
pour achever la premiére version d'Octobre
long dimanche. Sa nouvelle, <L homme qui

jouait du blues» parait dans la revue lyonnai- -

se [es Essais — dirigée par Willlam
Francois, ami de Jean Paulhan —, cepen-

dant qu'll entre 4 la rédaction du quotidien

Le Matin.

Entre 1952 et 1954, Guy Vaes publie &
la librairie Orion un recueil de poémes, Ce
qui m'appartient, et achéve la seconde ver-
sion de son roman. Rencontre Pierre de
Lescure, directeur de la collection «Roman»
et de la revue du méme nom chez Plon,
revue dans laquelle, en 1955, il publie un
conte fantastique, «L’acrobater, suivi en
1956, dans la revue Fiction, d’une nouvelle
de science-fiction, «Poussiére d'un mondes.
Octobre long dimanche, bien accueilli par
la critique franceise et salug en particulier
par Pascal Pia et Julic Cortazar, parait 2
I'enseigne des éditions Plon.
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En 1958, Vaes entreprend un essai sur le
temps rornanesque et dés 1959 s'initie a la
photographie.

Séjours & Londres, visites de nécropoles,
du port et des faubourgs. Eblouissernents au
vieux cimetiére de St James a Highgate Fill,
dans le quartier d'lslington et au musée de
Sir John Soane devant les esqguisses de
Constable.

Dans les années 1960-1963, un recueil
collectif auguel il participe parait sous le titre
Echanges postiques a la Librairie des Ars 2
Anvers — ce recueil obtiendra le Prix Michot

-~ la méme maison devant publier, en

s

1963, Londres ou le labyrinthe brisé {qui
vaudra & son autew d'éte le lauréat de
I'Essai en 1964).

Bref séjour au Caire, au retour duquel i
scrit «Le Pharacns et «Le Sphinwe, puis
publication en 1985, toujours & fa Libreirie
des Arts, 4 360 exemplaires, de son essai
sur le femps romanesque, La fléche de
Zénon.

Entre 1970 et 1975, séjour & Dublin —
publication en 1977 d'un poéme «Edim-
bourg en Noverribre» dans la revue anversci-
se Nieuw vlaams tijdschrif. dJacques

Antoine lui commande un album de photo-
graphies sur les cimetiéres de Londres,
publié en 1978.

En 1979, achéve un texte sur Singapour
ot voit la réadition d'Octobre long
dimanche dans fa collection patrimoniale
«Passé Présentr chez dJacques Antoine.
Plusieurs fois par la suife ses principaux
ouvrages seront reédités, signe de la legiti-
mation congquise par un auteur itinérant et
hanté par quelques lieux de haute fantasma-
gorie urbaine (Dublin, Edimbaurg, Londres,
Anvers).

Prix Rossel 1983 pour L’Envers, titulai-
re 2n 1988 de la chaire de poétique de
Louvain-La-Neuve, Guy Vaes occupe aujeur-
d'hui dans les lettres belges une position de
consécration qui tient aussi bien a la trés
haute qualité &'écriture de ses textes qu'a sa
double appartenance au genre du roman et
de Vessai littéraire. En 1994, la publication
awx &diions Labor de L'Usurpateur confir-
me lautorité d'un auteur ayant joué, fait rare
en Relgique, sur les deux tableaux d'un ima-
ginaire fantastique, volontiers spéculatif, et
d'une réflexion esthétique, volontiers spécu-
laire.
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Date C.FB France Autres
1951 L’Howmime qui jouait du blues,

Paris, conte publié

dans la revue Essais
1952 (e qui m'appartient. Anvers,

1955

1956

1963

1563

1965

1972

1974

1981

Librairie des Arts/Orion.
Recueil de poémes

Echanges poétiques, Anvers,
Librairie des Arts
Recueil collectif de poémes

Londres ou le labyrinthe brisé,
Anvers, Librairie des Arts
Essat

La Fléche de Zénon, Anvers,
Librairie des Arts
Essai

Les Cimetigres de Londres,
Brunelles, &d. Jacques Antoine
Album de photographie

L Acrobate, Verviers, deuxiéme
publication du conte
dans la Belgigue Fantastique

L’Acrobate, Paris, conte
fantastique publié dans
la revue Roman

Poussiere d’'un monde, Paris,
conte de science-fiction
publie dans la revue Fiction

Cctobre, long dimanche. Paris,
éd. Plon, collection Roman

Le Mitlenium éclair,’”
Venise, Tirage limite

Date

C.EB. France

Autres

1977

1978

L 1979

1980

1983

1986

1988

1993

1994

Edimbourg en novembre,
Anvers, poéme publié dans
la revue New Vlaams Tijdschrift

Les Cimetiéres de Londres,
Bruxelles, éd. Jacques Antcine

Octobre, long dimanche, Bruxelies,
&d, Jacques Antoine, coll. Passé-Présent

Octobre, long dimanche, Bruxelles,
2d. Eperonniers

L ’Envers, Bruxelles,
&d. Eperonniers et &éd. Jacques Antoine

Mes villes, Bruxelles,
ed. Jacques Antcine.

Een eindeloze zondaf in ocktober,
Anvers, éd. Dedalus

{traduction de Octobre, long dimanche
an neéerlandais)

Le Regard romanesque : quatre
conférences, Louvain-ia-Neuve,
Universite Catholique de Louvain

Suite irlandaise, Bruxelles,
&d. Jacques Antoine

De verzegelde tijd, Bruges,
Neruda (Pabio)-Fonds

(irad. néerlandaise}

La Eléche de Zénon, Bruxelles,
&d. Labor, nouvelle adition

L’Usurpateur, Bruxelles, éd. Labor
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Observations

La trajectoire éditoriale de Guy Vaes est sans
doute l'une des plus atypiques de notre
échantillon, puisque, d'abord publié & Paris,
avec un remarquable accueil critique, et bien
inséré dans les réseaux intellectuels francais
— allant de Plerre de Lescure & Jean
Paulhan ~—, 1l reflue ensuite vers 'espace
éditortal flamand — & le Librairie des Arts a
Anvers — et vers la Communauté francaise
de Belgique, a lenseigne d'une maison
située au pole le plus cultivé de notre champ
éditorial, Jacques Antoine puis les Eperon-
niers. Sans doute faut-il tenir compte, dans
Pexplication d'un tel parcours, de forces
déterminantes liées aux séjours effectués a
Paris et aux contacts privilégiés noués tant
avec certains directeurs de collections
gu'avec cerfaines revues appartenant —
chose curieuse & relever, parce qu'elle-méme
déterminante — atix deux secteurs de la pro-
duction littéraire ; Fiction, d'une part, rele-
vant du domaine de la para-littérature en
lutte symbolique pour la reconnaissance de
ses fitres a la dignité culturelle, et d'autre
part Les Essais relevant du secteur de pro-
duction restreinte. Guy Vaes lui-méme
confie que l'édition de ses textes «dépend
[tovjours quelque peu) de la conjoncture» :

«Ce n'est qu'aprés avoir terminé un texte
gue je me pose des guestions. Jusqu'a pré-
sent, j'al toujours fait confiance aux amis et
connaissances, aux rencontres inopinées...
Je suis paresseux et fataliste. Le vrai lecteur,
celui qui cherche en dehors des courants
actuels, celui que fascine la création, je crois
qu’il vous découvrira toujours, que ce soit
sous la jaquette d'un éditeur belge, francais,
suisse. .. 15%

S'inscrivant d'une certaine maniére dans
la lignée d'un Paul Morand {avec ses «por-
traits de ville), la vision réactionnaire en

moins, ou dans une certaine proximit@ avec
la démarche d'un Georges Thinés, comme
lui hanté par les mythes de la temporalite,
Guy Vaes arpenteur de territoires et penseur
du temps romaenesque occupe, dans nos
lettres, une position trés particuliére et peu
commune, qu'il ne partage guére qu'avec
une Claire Lejeune : celle d'un essayiste
n'appartenant ni & la lignée universitaire —
dont Marc Quaghebeur remarquait, non
sans provocation, qu'elle «ne saurfal jamais
ce qu'est un fexte et [qu'elle fait] soit de ['éru-
dition au ras des choses sans souci dialec-
tique, soit de l'analyse textuelle & ce point
microscopique que ie texte échapper — ni
au versant journalistique d'une critique litte-
raire «irop impressionniste, dépourvue de
structures théorigues6os.

Sy a, en fin de compte et en toute sin-
gularité, une marque spécifiant la trajectoire
littéraire de Guy Vaes, ce serait d'aveir su
réconcilier en quelque sorte ou court-circui-
ter I'un par autre le genre fantastique et le
genre de l'essal trés écrit, et davoir en
somme opéré, avec quelques autres, comme
Jean Muno, une conversion vers le haut d'un
genre, le fantastique, doté en Belgique d'une
densité d'auteurs & le pratiquer nwersement
proportionnelle, au départ, & sa reconnais-
sance culturelle. Autre margue, peut-étre
tout ausst spécifique, la rencontre sans doute
non fortuite entre un &thos cosmopolite —
retraduit dans les thémes et les lieux de
U'ceuvre romanesque et photographique —
et une double appartenance flamande/fran-
cophone. Guy Vaes est peut-8ire, sous cet
égard, non pas le dernier des Belges, mais le
dernier représentant, quelque peu anachro-
nique, de cette génération d'auteurs fla
mands écrivant en francais gui ont donné a
la littérature de Belgique, sur la scéne inter-
nationale, ses lettres de noblesse les plus
marquarntes.

Placernents et déplacements
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Pierre Alechinsky

Eléments de socio-biographies:

Né & Bruxelles en 1927, de pére russe naiur
ralisé belge et de mére bruxelloise, d’origine
wallenne et lorraine, tous deux médecins,
Pierre Alechinsky accomplit a4 Decroly
{Bruxelles) des études «Jésastreuses» et
incomplétes. Suit des cours du soir de dessi‘n
d'aprés «modéles vivantss puis entre, apres
la guerre, a 'Ecole Supérieure d' Architec-
ture et des Arts décoratifs de La Cambre ou
il étudie la typographie et Iillustration de
livie de 1944 & 1948, En 1946, premiers
essais de peinture. En 1948, premier essal
de lvre ilustré : Le Sens des tarots de
Marce! Lecomte — ce qui, d’entrée de jeu,
signe i'adhésion d'Alechinsky a Festhétique
avant-gardiste, surréaliste et post-surréaliste
(il illustrera ensuite Dotremont, La Reine
des murs, Joyce Mansour, Carré blanc, Le
Bleu des fonds, Astres et désastres, L:e
grand jamais, ou Roger Caillois, Un
Mannequin sur le trottoir).

Diplomé de la Cambre avec grande dis-
tinetion, Pierre Alechinsky entreprend dans
la foulée une carriére de peintre et d'ilustra-
tour qui devait, esprit Cobra oblige, s'enire-
croiser, tart sur le papler que sur la toile,
avec Vécriture et la lttérature. Comme tel,
Alechinsky capte deux espéces de legitimité,
qifi se marquent dans differentes distinctions
ou faits de reconnaissance, qu'il s'agisse de

reconnaissance muséale, journalistique ou
culturelle (au sens trés large), alient d'une
salle d’honneur au Pittsburgh International,
de toile achetée par le Guggenheim Museurn
de New York & un dessin d'efiquette pour le
Chateau Mouton-Rotschild (vintage 1566)
cu de tmbres pour les Postes francaises
{Roue d’écriture, en 1985, sur un fond
manuserit de Michel Butor, ou quaire
timbres commémorant le bicentenaire de la
République francaise). Chargé per Jack
Lang de décorer le salon datiente du
Mimistére francais de la Culture, sa recon-
neissance académique n'est pas moindre
puisqu’il devient, par exemple, en ‘1'983,
professeur & ['Ecole Nationale Supérieure
des Beaux-Arts de Paris {poste qu'il quitte en
1987). Relevens encore, sous cet égard,
non seulement lexistence d'un certain
nombre de monographies concernant
Alechinsky, mais aussi sa présence plus aca-
démique dans nombre de dictionnaires de
persennalités du monde des arts ou de la cul-
ture en général, qu'il s'agisse par exemnple
du Dictionnaire des Belfges {Legrain, 1981},
du Nouvegu Dictionnaire des Belges (Le
Cri, 1992) cu encore de Uouvrage Ces
Beiges reflets de [o Belgique (E!sevier_,
1980) ol le pentre-écrivain est présent?
comme «|'un des talents les plus stirs, les plus
inventifs, les plus novateurs que la Belgique
ait mis au monder.
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Placements et déplacements

Trajectoire éditoriale

Date C.EB. Autres

France

1965 Titres et pains perdus,
Paris, éd. Denoél

1966 [déotraces, Paris, éd. Denoél

Le Tout venant, Paris,
Galerie de France

Ting’s Studic, La Louviére,
éd, Les Poquettes volantes

Le Test du Titre, Paris,
&d. E. Losfeld

Sengail, Parls,
ed. Galerie de France

Roue libre, Genéve,
&d. A, Skira,
Sentiers de la création

L "Asenir de la propriété,
Paris, éd. Y, Riviére

Far Rockaway, Montpellier,
éd. Fata Morgana

Le Bureau du Titre,
Montpellier, éd. Fata Morgana

Ensorttléges, Montpellier,
éd. Fata Morgana

Réponses & un questionnaire,
Caen, éd. ['échoppe

Dotremont et Cobra- Forét,
Paris, éd. Galtlée

L’autre main, Monipellier,
éd. Fata Morgana

Notes sur Orsay, Caen,
&d. L'échoppe

Craintes et trouvailles,
Montpellier, éd. Fata Morgana

Patites Huiles, Paris,
éd. D. Lelong, Repéres

Hoirie Cobra, Caen,
&d. L'échoppe

L’Avenir de la propriété,
Montpellier, &d. Fata Morgana

Lettre suit, Paris,
ed. Gallimard

Plans sur la cométe, Caen,
&d. L'échoppe

Travaux & deux ou trois, Paris,
&d. Galilée

Baluchon ef ricochets, Parls,
&d. Gallimard, coll. e chemin
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Observations

On ne s'étonnera guére, connaissant la pra-
tiqgue hybride de Pierre Alechinsky et ses
attaches esthétiques avec les milieux d'avant-
garde para- ou post-surréalistes (tout particu-
lierement le groupe Cobra}, de ce que sa tra-
jectoire éditoriale passe en priorité, en
Beigique (avec le Daily Bull comme en
France, par des éditeurs qui non seulement
relevent d'une méme filiation, mais sont
associés au domaine des arts plastiques. Plus
étonnant sans doute — et signe du degré de
reconnaissance acquis par 'auteur de Lettre
suit — est le fait que Pierre Alechinsky n'a
pas cessé dosciller entre de «petitesr mai-
sons, le plus souvent provinciales, et de
«grandes» maisons parisiennes ou, en un cas,
suisse {Skira. en 'occurrence}.

Le passage d Alechinsky au Daily Bul
releve pratiquement de ['étape obligée : pré-
sentées comme une sexcroissance curieuse,
presque comique du surréalismer et rangées
parmi «les plus artisanales, les moins specta-
culaires, les moins commerciales» du marché
éditorial belge par le Magazine littérairel®:,
les aditions animées par Pol Bury,
Jacqueline et André Balthazar, de par Pesprit
de derision qui y souffle de méme que par la
filiation surréaliste qu’on s’y reconnait et
qu'on manifeste sous tous égards au cata-
logue, cadrent étroiternent avec Pesthétique
et 'esprit méme qui animent le travail du
peintre et de 'écrivain.

On ne s'étonnera pas davantage de la
présence marquée de Pierre Alechinsky au
catalogue de la maison Fata Morgana, ani-
mée par Bruno Roy, qui en définit le nom
mais aussi I'esprit général, assez proche en
cela de celui qui souffle & La Louviere,
comme «un phénomene extrémement
instable, et qui ne dure, en général, que
quelgques minutes», Petite maisen en rupture
avec le parisianisme comme avec le

centralisme parisien, Fata Morgana ne
publie ni des romans de facture courante nj
des documents, mais des textes, souvent
brefs et denses, toujours inclassables, aux
confins du poéme et de l'essai, de 'ceuvre 3
voir et de 'ceuvre & lire, auxquels U'éditeur
apporte une qualité graphique irréprochable
avec illustrations, papier correct, brochage a
la main. Et favorise les rencontres entre
peinires et écrivains : ainsi de Butor et
d'Alechinsky, réunis tous deux sous le
double empire de ['écriture en mots et de
Vécriture par images. Editeurs avec
Alechinsky d'un  peintre-écrivain, Fata
Morgana, comme le Daily Bul ou
L'Echoppe, sorte de Daily Bul francais,
publiant des livres minces en trés petits for-
mats — ou encore, dans une moindre mesu-
re et & d'aufres niveaux éditoriaux, Skira, le
prestigieux éditeur d'art sis & Lausanne —
entretiennent le méme souci de croiser le
texte et {'image, ainsi que le culte du livre-
objet. )

La parution, & deux ans de distance, de
textes alechinskyens chez Gallimard puis
chez Galilée marque, sans doute, le degré de
reconnaissance culturelle auquel est désor-
mais parvenu un artiste inscrit dans un sec-
teur de production restreint (au sens de
Pierre Bourdieu) et suscepiible de délivrer un
certificat de reconnaissance & 'eeuvre qu'il
illustre. Gallimard, sous cet égard, confére
autant son capital de legitimité a Alechinsky
que celuici ne il rend hommage en lu
confiant U'édition de ses mémoires — au
risque peut-8tre, en se détournant des voies
de la petite édition, de laisser transparaitre le
pouvoir symbolique désormais détenu par
un agent d'avant-garde jouant de plusieurs
sphéres culturelies imbriquées mais en
passe, depuis quelques années, d'étre cano-
nisé par la culture officielle (d'ol, par
exemple, les commandes de Jack Lang ou
des postes francaises)
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Jacqueline Harpman

Eléments de socio-biographie

Née a Etterbeek, le 5 juillet 1929, d'une
famille paternelle holiandaise d’erigine juive
ot d'une famille maternelle d'extraction pay-
sanne, Jacqueline Harpman accompagné
dans sa jeunesse les pérégrinations de son
pére, commergant et exportateur, circulant
de I'Amérique du Sud a I'Afrique du Nord et
jusqu'en Indonésie. En 1639, les parents
s'installent au Maroc durant cing années,
pendant lesquelles Jacqueline Harpman suit
des études secondaires au college Mers-
Syitan de Casablanca. De retour & Rruxelles,
studes «modernesr (¢ est-3-dire sans langues
anciennes), puis études de médecine, inter-
rorrpues aprés guatre ans, @ FULB. De
195G a 1966, Jacqueline Harpman se
consacre entiérement a 'écriture {romans,
mais aussi un huret d'oratorio, en 1962,
pour le compositeur David van de Woestijne,
Les Astronautes). Le Prix Rossel couronne
er 1959 son roman Bréve Arcadie.

Rupture en 1968 avec la reprise des
studes et Tachavernent a 'ULB d'une licen-
ce en psychologieleZ, Elle devient psycho-
thérapeute et enfreprend en 1671 une ana-
lyse didactique.

De 1980 & 1987, date de parution de
son roman La mémoire trouble, Jacqueline
Harpman, psychanalyste d’orientation Kei-
nienne, consacre a son cabinet |'essentiel de
ses activités. Son refour sur la scéne littéral-
re dans les années '90 est particuligrement
rernarqué, et sanctionné en Belgique par le
Prix Point de Mire attribué & La Plage
d’Ostende et la réédition des Bons sau-
vages, chez Labor, cuvrage relevant de sa
prermiére période de publication, puis de La
Fille démantelée, pary aux débuts de la
décennie.

L attribution & Jacqueling Harpman, en
1992, de la Chaire de poétique initiee a
TUCL par Michel Otten confirme sa recon-
naissance culturelle recouvrée  aprés
quelques années de silence.
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Trajectoire éditoriale

Date C.FR. France
1950 L’Amour et 'acacia,
Paris, éd. Julliard
1959 Bréve Arcadie,
Paris, éd. Julliard
1960 L’Apparition des esprits,
Paris, éd. Julliard
1966 Les bons sauvages,
Paris, éd. Julliard
1987 La Mémeaire trouble,
Paris, éd. Gallimard
1990 La Fille démantelée,
Paris, éd. Stock
1991

La Plage d'Ostende,
Paris, éd. Stock

1992 Les bons sauvage, Bruxelles,

La Plage d'Ostend
ad. Labor (rééd) 21 de n Soine

Paris, éd. de la Seine (rééd.}

La Lucarne,
Paris, éd. Stock
1993 La Plage d’Ostende, Paris,
Librairie générale francaise {rééd.)

Le Bonheur dans le crime,
Paris, éd. Stock

1994  La Fille démantelée suivi
de Histoire de Jenny, Bruxelles,
&d. Labor {rééd.)

1 R
995 Moi gui n'al pas connu les hommes,

Paris, éd. Stock
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(Observations

Couronnée par deux prix belges relevant de
deux circuits de la culture — le Prix Rossel,
dans la premiére phase de sa carriére, décer-
né & Bréve Arcadie, puis le Prix Point de
Mire, attribugé & La Plage d’Ostende, qui
cemnblent manifester  la fois I'écho qu'elle
rencontre auprés des critiques profession-
nels et Taudience qu'elle obtient auprés d'un
public plus large, en loccurrence celui des
suditeurs de 'émission RTBF de Gérard
Valetisd —— dJacqueline Harpman semble
r'avoir pas fait les frais de sa trajectoire dis-
continue,

Ses débuts sont placés sous le signe de la
compétition que se livrent & Paris les editions
Juliiard et les editions Gallimard, les pre-
miéres vouées & la publication de jeunes
auteurs — principal coup, en 1954 : la sor-
tie & grand fracas de Borjour Tristesse de
Sagan —, la seconde davantage axée sur des
valeurs sires ou des écrivains susceptibles
d'alimenter le fonds et le compte en banque
symbolique du catalogue. Cest chez Julliard,
qui a conguis une renomimée tapageuse avec
la publication de Sagan et dans une moindre
mesure de Francoise Mallet-Joris, que
Herpman fait son entrée sur la scéne des
leitres, avec Bréva Arcadie {Prix Rossel
195%). Suivront, & la méme maison,
L’Apparition des esprits et Les bons sau-
sages, qui ne bénéficiera pas de Taccueil
escompté par son auteur, lequel confesse
aujourd’hui, dans un entretien accordé &
René Andrianne, qu'elle a oué de malheur
parce que René Julliard, qui [[I'a beaucoup
soutenue, est mort et que le directeur litté-
raire de Julliard, manifestement, n'a pas du
tout aimé ce qu'lelle] faisalit]S4.

Vingt ans de silence et d'activité analy-
tique absorbante, aprés quoi Jacqueline
Harpman fait retour — sur un déclic, dit-elle
— avec Lg Mémoire trouble, publié chez
Galiimard, la maison concurrente de son
premier éditeur, puis chez Stock, suite 2 la
rencontre de Blandine de Caunes, créatrice

& cette enseigne de la collection «Bleur et au
refus de Gallimard de La Fille démantelée,
avec ses derniers ouvrages, depuis le roman
refusé par Gallimard jusqu'au tout récent
Moi qui n'ai pas connu les hommes, en
passant par La Plage d’Ostende, qui devait
recueillir le succes public déja releve.

Trajectoire en somme trés franco-francai-
se et parisienng, pour un écrivain cependant
installe & Bruxelles, qui reconnait étre «en
dehors de tout milieu littéraire et [ne pas
faire] partie d'associations d'écrivaing et ne
devoir qu'a des contacts interpersonnels et a
des réseaux d'amitié laissés aux hasards des
rencontres et des affinités électives le [ait
d'appartenir, comme par la bande, 2 un
rmicro-milieu littéraire et éditorial, apparte-
nant aux deux sphéres croisées, sans diffi-
cultés, de Bruxelles et de Paris : «)'al des
amies et des amis qui se trouvent étre écri-
vains cu peintres mais c'est un hasard, Ce
sont donc des relations individuelles. I ne
faut pas voir fa un choix philosophique, la
raison essentielle étant que je n'ai pas le
ternps.» «Je ne ressens aucun probléme [tou-
chant & la difficulté identitaire propres aux
scrivains de Belgique]. Je suis belge, j'écris
et ie publie 4 Paris. Je n'ai aucun probléme
ni avec les éditeurs ni avec les critiques. Ces
derniers mentionnent souvent ma nationali-
té, ce qui m'est parfaiternent égal. 1l est évi-
dent que je préfére publier a Paris qu'a
Bruxelles!5.»

Plus directernent, dans une lettre adres-
sée & Nathalie Dressels®, Jacqueline
Harpman fait nettement valoir, dans ses
options éditoriales, sa conviction que
wpublier & Bruxelles était, et est encore, s'en-
terrer sci-méme», «Paris, poursuit-elle, n'est
pas une garantie, cela est sir, Bruxelles est
ane certitude.» Discours, implicite chez beau-
coup de nos écrivains, mals qui, chez
Jacqueline Harpman, détient cette qualité de
transparence et de ferme franchise que la
rormancidre-psychanalyste, en foute luctdité,
met & la fois dans ses ouvrages ~— tout nim-
bes de clarté classique — et dans sa carriére.
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On ne s'étonnera pas, dés lors, si Jacqueline
Harpman — dont le prochain roman parat-
tra a lautomne chez Grasset — tient, de
facon cependant quelque peu contradictoire,
un discours sans ambages sur la fonction édi-
toriale, essentiellement ramenée & ses veux
4 une activité commerciale, 'auteur exergant
seul le pouveir du créateur : «Je ne connais
en vérité rien au monde de 'adition : moi, je
fais les livres, |'éditeur se débrouille avec eux,
si je ne suls pas contente, et que j'en ai la
possibilité, je vais ailleurs. Il ne faut surtout
pas confondre l'écrivain et Péaditeur : Tédi-
teur est un commercant, il vend un produit.
Ce qui est tout & l'avantage de |'écrivaln, qui
souhaite beaucoup de lecteurs. Il est clair
que parfois des gens écrivent pour la vente,

je n'en suis pas, fort heureusement 'ai un
autre gagne-pain!s?.»

A chacun, donc, son réle ; a I'éditeur, e
soin de fabriquer P'objet-livre et de le diffuser.
a I'écrivain celui de fabriquer le texte-obijet e{:
d'y apporter toutes les ressources de créati-
vité et d'écriture qu'il v peut. La vision est
traditionnelle, mais rend compte parfaite-
ment de la position littéraire/éditoriale ocou-
pée par un écrivain qui sermnble, malgré sa
vision «commercialer de {'&dition avoir inti-
mement, et peut-étre & son insu, intégré le
fait que Paris n'est pas le lieu d'un pur {ou
impur) négoce économigue, mais aussi celui
d’opérations alchimiques convertissant en or
culturel 'argent dont le commerce du livre
s'enrichit.
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Marcel Moreau

Eléments de socio-biographie

Ne le 16 avril 1933 & Boussu, Marcel
Moreau passe dans le Borinage, de son
propre aveu, une enfance «difficile, viclente,
fascinée par des pulsions émotives intenses,
de puissants désirs physiques, contrariés
par une grande timidité et la morale ambian-
ten, .
Aprés des échecs scolaires répétés. son
pére ui cherche du travail dés !'age de quin-
ze ans. Premiers emplois comme manuten-
tionnaire et préposé aux écritures dans une
robinetterie.

Tenu de subvenir seul aux besoins de sa
famille & la mort de son pére.

Tente en vain de réussir des études de
comptabiiite, puis entre en 1953 au journal
ie Peuple en tant quaide-comptable,
rmétier aboming, par... incompatibilité d'hu-
meur avec les chiffres et leur rationalité ram-

nante.

Quintes, entrepris huit ans auparavant et
refusé par autant d'éditeurs, parait en 1963
chez Buchet-Chastel et rencontre un succés
critique immeédiat : le roman est traduit aux
USA, en Allemagne et méme cité pour le

Goncourt. Quintes parait en outre, par frag-
ments, dans la NRF : trois ans plus tard, ce
sera Banniére de bave, chez Gallimard.

Aprés quoi Moreau enchaine livre sur
livre, pris par une rage d'écrire qui connait
peu d'équivalent dans les letires belges.

En 1970, installation & Paris. Julie ou fa
dissolution, paru en 1970, recoit le Prix
Charles Plisnier.

L'apnnée suivante, Moreau quitte Le
Parisien libéré pour entrer, toujours comime
correcteur, au Figaro.

De 1972 4 1980, il publie sept ouvrages
qui recueilient un succés variable.

En 1984, la reparution d'lncandes-
cences aux éditions Labor, dans la collection
«Espace Nord» et la traduction de Julie ou fa
dissolution en neéerlandais constituent deux
signes, parmi d'autres, de la reconnaissance
progressive dont I'écrivain ast gratifiz — plu-
tot par ses pairs, que par un public qui
demeure assez confidentiel.

Jusqu'a ce jour, depuis lors, Marcel
Moreau a écrit pas moins d'une quinzaine
d'ouvrages, dont Bal dans la téte, paru en
1695 a La Différence et nommé au
Renaudot.
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Trajectoire éditoriale Date CEB. France Ausres i
B
Dat: CEB. 1977 Sacre de la femme,
= 5 Frence Paris, éd. Christian Bourgois.
Essai i
1963 uintes, . i
garis éd. Buchet-Chastel 1980 A dos de Dieu, : 1
Rom;m ’ ' Paris, éd. Luneau-Ascot.
Essai ;
196 i
° gs:i:hz;e éilﬁge;d Qrgambide ou "ordure {yrique,
Romén ) e Paris, éd. Luneau-Ascot.
Essai
I];:ﬁ];e'gj Igijf:ﬁg:oﬂmes' 1682 ’ Moregumachie, Kamalalam,
R L asen Paris, éd. Buchet-Chastel Lausar_me,
orman Roman éd. L'Age d’'Homme
R
1967 Le Chant des paroxysmes, . oman
s & Saulitude,
Paris, éd. Buchet-Chastel. e 5
Essai Paris, éd. Accents.
l Essai, en collaboration
1968 Eerits du fond de Pameur, avec C. Calméjane
Paris, éd. Buchet-Chastel. . . :
Roman Cahiers caniculaires,
Paris, éd. Lettres Vives
1971 Jufie ou la dissolution, Eesal
gz:;d. Christian Bourgols. 1984 Incandescences,
Bruxelles, &d. Labor.
1972 La Pensée mongole, Extraits
g::l' éd. Christian Bourgois. Julie ou la dissolution,
Bruxelles, éd. Anfoine,
i 1973 L'lure Livre, Roman, en collaboration avec R. Topor
;ins'. &d. Christian Bourgois. . 1986 Monstre, Paris,
i = : &d. Luneau-Ascot
1974 Le Bord de mort : Huées Cohues, Roman
Paris, &d. Christian Bourgois. )
Roman Issue sans issue,
Toulouse, éd. L'Ether Vague.
1975 Les Arts viscéraux, Essai
peri, éd. Christzn Bourgets 1987 Le Grouilloucouiliou,
Bruxelles, éd. Atelier Clot.
Essai, en collaboration avec R. Topor
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( Date

CFEB.

France

Autres

1987

1988

1989

1690

1991

1952

1993

1995

Treize portraits.
Bruxeiles, éd. Atelier Clot.
Textes

Opéra Gouffre,
Bruxelles, éd. La Pierre d’Alun,
Roman

Grimoire et moires, éd. Altamira
Essai. en collaboration
avec Michel Liénard

Stéphane Mandelbaum :
{"(Euvre gravé, Bruxelles,
éd. Devillez et CFC f£ditions
Textes

Mille voix raugues,
Paris, &d. Buchet-Chastel.
Roman

Neung conscience fiction,
Toulouse, éd. L'Ether Vague.
Essai

Chants de la tombée des jours,
Saussines, éd. Cadex.
Poémes

Le Charme et {"épouvante,
Paris, éd. La Différence
Oscillations

Noces de mort,
Paris, éd. Lettres Vives.
Roman

Tombeau pour les enténébrés,
Toulouse, L'Ether Vague.
Essai

Bai dans la téte,
Paris, éd. La Différence.
Roman

Placernents et déplacerments 91

Qbservations

La trajectoire et la carriére de Moreau sem-
blent touf entléres parcourues des mémes
énergies violentes et contradictoires qui tra-
versent son écriture et son imaginaire. Aprés
un démarrage place sous les meillewrs aus-
pices — du point de vue du «placement» édi-
torial, s'entend —, chez Buchet Chastel
{cing romans), Gallimard fun roman) puis
Bourgois (trois romans et cing essais], aprés
une escale chez Luneau-Ascot {deux essais),
puis a I'Age d'Homme {un essai-roman,
Kamalalam), Moreau, de 1984 a 1995,
scrit seize livres publiés chez douze éditeurs
différents : tout se passant comme si cette
errance éditoriale répondait & lerrance inté-
fieure d'un écrivain qui semble aussitdt se
déprendre de tout ce qui prendrait les cou-
leurs ternes de 'habitude ou de la conve-
nance.

Si les déplacements éditoriaux entre la
Trance et la Belgique (avec écart ponctuel
vers la Suisse! se soldent par un déséquilibre
svident au profit de I'espace francais, on doit
cependant remarquer gue la seconide partie
de la carriere de Moreau manifeste & plu-
sieurs reprises un souci de se rabatire occa-
sionnellement vers la Belgigue, qu'il s'agisse
par exemple de 'Atelier Clot, de La Pierre
& Alun cu de Didier Devillez, sans qu'il puis-
se étre possible d'en retirer quelque conclu-
sion nette : s'agit-it 1& d'expériences ponc-
tuelies lides a Ia forme esthétique propre de
tels ouvrages (o lillustration se combine
avec 'écriture), de rencontres jarnais conver-
ties en fidelité durable ou simplement d'op-
portunités dessinées et saisies? Quoi qu'il en
soit, la position de Moreau quant & son
appartenance littéraire ne fait, pour fud,
aucun doute : «Je vis en France depuis prés
de douze ans. Mon passage de Bruxelles a
Paris s'est opéré sans heurts. Comme si je

navais fait que wégulariser» une situation.
Non seulement sens heurts, mais encore
avec une sensation de plaisir, indéfinissable,
secréte, presque musicale, un lendermain
sans cacophonie. [...] La France, cest 'Ecri-
ture mérme. e vieux complexe de beaucoup
de mes compatriotes & |'égard du grand voi-
sin n'a jamais eu de prise sur mol. [...] Jai
appartenu {rés tot & la francité, en tant que
seule aire linguistique et littéraire. A dire
yrai, j étouffais en Belgique. J'y subissais une
exiguité dont je ne puis préciser ici les varia-
tions, les inconsistances, pas plus que je ne
suis en mesure den énumérer les fauteurs.
Asphyxie psychologique sans doute, en rai-
son des luttes que je dus mener pour me
faire entendre, des humiliations dont je fus la
victime, et des choix de clandestinite aix-
quels je dus me résoudre pour nairz au
verbe et au feu. {...] Mon entrée spasmo-
dique, quasi vornitive, en &eriture, les ébran-
tements de syntaxe et les dislocations de
pensée qui sensuivirent, je les dois a la
Belgique, non a elle en tant que telle, mais &
elle mal recue et mal vécue par moil®.x
Itinéraire, en somme, d'un Belgopathe
— dont I'itinérance éditoriale semble comme
la conirepartie naturelle —, itinéraire spas-
modique d'un perpétuel étranger 2 soi,
assumant et déniant d'un méme geste les
stigmates littéraires de son origine, conver-
sissant dans Dirrégularite d'une syntaxe et
d'un verbe éruptif, selon une logique que
d'autres ont atudiée, le sentiment de margh
nalité frileuse et de secondarité belliqueuse
dans laquelle la France — confondue,
comme dit Moreau, avec lécriture elle-
méme, comme avec la littérature dans ce
quelie a de plus prestigieux — maintient
ceux qui n'en participent pas : citoyens de
I'Ecriture méme, parce que citoyens de nulle
part, c'est-é-dire de la «Belgique malgrée
toutr.
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Jean Louvet

Eléments de socio-biographie

Né en 1934 a Moustier-sur-Sambre, en pro-
vince du Hainaut, Jean Louvet est d'origine
ouvriere (glacerie, mine). Vie familiale diffici-
le, divorce des parents. Théatre amateur de
patronage lors de ses loisirs, Bonne réussite
des é&tudes primaires : son pére décide de
Ienvoyer & l'athénée de Namur, promotion
scolaire déviante — ou, & tout le moins, peu
fréquente, — a ['époque, en milieu ouvrier.
Rencontre initiatique : son parrain de confir-
mation, le baron Francis Delbeke, avocat
criginaire d'Anvers venu se fixer a Moustier,
s'intéresse au jeune Louvet et met & sa dis-
position une bibliothéque personnelie consi-
dérable. Autodidaxie passionnée et ren-
contre avec le monde des livres et de la
haute culiure.

A Tissue de ses études secondaires,
Louvet hésite par inertie sociale au seuil des
études supérieures et sengage pour trois
années & l'armée. Seconde rencontre décisi-
ve dans sa formation, celle d'un étudiant en
philologie romane qui éclaire sur ses
moyens intellectuels. Avant le terme de son
contrat militaire, Louvet entreprend des
études de Romane a 'ULB. Une fois dipld-
mé, il devient professeur & I'athénée provin-
cial de Morlanwez et s'installe dans la région
du Centre en 1959.

Troisierme moment de formation : les
grandes gréves de 1960, la prise de
conscience wallonne et la découverte du
corbat syndical se prolongent dans la mise
sur pied du «Théatre prolétariens. Enga-
gement au sein du Parti Wallon des
Travailleurs, comptant de nombrewx trots-
kistes. La disparition du PWT conduit e mili-
tant 2 convertir et prolonger son action dans
une activité d’ecriture drarnatique menée en
paralléle avec son métier d'enseignant. En
1983, Louvet signe avec quelques intellec-

tuels et universitaires wallons -— dont, parmi
les écrivains, Thierry Haumeont — le
Manifeste pour la culture wailonne, qui hd
vaudra, avec ses cosignataires, d’étre mis
par Pol Vandromme, talentusux essayiste
mais folliculaire de droite, au nombre des
«Gribouilles du repli wallon». Trés présent
sur la scéne — aux deux sens du terme — de
sa ville, Louvet use des movens matériels qui
lui sont alloués par la Maison de la culture de
La Louviere pour monter des spectacles
dans lesquels lui et sa famille jouent & la fois
les roles d'acteurs et de régisseurs. Actuel-
lement retraité de l'enseignement, 'écrivain
Louvet déploie désormais a plein sa carriére
théairale, & la fois trés proche de la cause
ouvriere et walicnne et trés axée sur une
rhétorique puissante {pas guestion pour lui,
et trés tét dans sa carriére, de réduire écri-
fure 4 ce qu'il appelle des eux {loraux» sans
ancrage sur la réalité pratique). Ce qui lui
vaut d'dtre considéré, dans certains milieux
étroits dont il n'a cure, avec quelque condes-
cendance, les uns incriminant son esthétis-
me, les autres le caractére engagé de ses
thémes de prédilection.

A Bruxelles, notamment, il aura fallu
toute la persévérance d'un Marc Liebens —
commanditaire de «son» Fausfi®® — pour
faire connaiire et jouer le théatre de Louvet,
dont les succeés les plus marquants & ce jour
ont sans doute été Le Grand complot 4 La
Louviere et Un homme de compagnie a
Louwvain-La-Neuve, Divers prix littéraires iui
ont cependant &té décernés : ainsi en 1975,
le Prix de la SACD pour Le Train du bon
Dieu, en 1985 le Prix triennal de littérature
dramatique pour [’Homme gqui auvait le
soleil dans sa poche, en 1990 le Prix André
Praga cctroyé par |'Académie pour Le
grand compiot et, plus récemment, en
1992, le Prix hennuyer de litterature fran-
caise Charles Plisnier pour {n Homme de
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compagnie et l'ensemble de son oceuvre.
Actuellement Président de la section belge
de 1a SACD, Louvet connait avjourd hui une
certaine reconnaissance officielle, dont
térmoignent sa présence dans différentes his-
toires de la httérature de Belgique, la diffu-
sion de certains de ses textes sur France-
Culture et les traductions de certaines de ses
pieces en différentes langues (anglais, néer-

landais, italien, allemand). Désormais admis
au sein d'un paysage littéraire dans lequel il
est entré comme par la bande, Louvet repré-
sente en quelgue sorte leffraction de
'Histoire sur la scéne dune région long-
temps ni¢e au profit d'une «déshistoire»
communautaire gui n'est sans deute rien
d’autre, a ses yeux, que la version letirée et
bruxellcise d'un mépris de classe.

Trajectoire éditoriale

Date C.FBE.

France Autres

1955 Soif de la terre,
Bruxelles, &d. Paul Verlaine
Roman

1970

1974

1978 Conversation en Wallonie,
Bruxelles, éd. J. Antoine
Théatre

1984 [ ’Homme qui avait le soleil
dans sa poche, Bruxelles,
&d. Labor, coll. Espace Nord 14
Théatre

Theatre

1990 L’Aménagement, Carniéres,
&d. Lansman, coll. Théatre en téte 4
Théatre

A bientét , Monsieur Lang, Bruxelles,
&d. Labor, coll. Espace Nord 14 (rééd.)

A bientdt , Monsieur Lang,
Paris, &d. Le Seuil, coll. Théatre 26
Théatre

Le Bouffon - Les Clients,
Paris, éd. Bourgois
Théatre
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Date

CFB. France

Autres

1990

1991

1993

1994

1995

Jacob seul, Carniéres,
&d. Lansman, cofl, Théatre 2 vif 5
Theatre

Le grand compliot, Carniéres,
&d. Lansman, coll. Théatre & vif 1
Théatre

Le Fil de I'histoire, Louvain-la-Neuve,
&d, Presses Universitaires de Louvain,
coll, Chaire de Poétique

Essai

Un Homme de compagnie, Carniéres,
&d. Lansman, coll. Théatre & vif 37
Theatre

Coll. «Ecriture et Démocratien,
Bruxelles, &d. Labor
Essai

Simenon, Carniéres,
&d. Lansman, coll. Théatre & vif 43
Theatre

La Nuit de Courcelles,

en collab, avec A. Delteure,
Carniéres, éd. Lansman
Théatre

Collect. «l.’héritage des gueules noiress,
Charlerci, éd, Archives de Wallonie
Essai

Le Coup de semonce, Charleroi,
&d. Institut J. Destrée,

coll. Etudes et Docurnents
Théatre
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Observations

Nous ne répéterons pas ici ce qui a déja éeté
relevé plus d'une fois dans les chapitres pré-
cédents — & savoir, en gros, le statut édito-
ral trés particulier du texte théaral, jou et
non publié, publié et non joué cu bien enco-
re hvré aux lectewrs par le biais de pro-
grammes étoffés ou de revues plus ou moins
concues sur le modgle du livre et associges &
des compagnies de théatre. Ainsi nombre de
pisces de Louvet n'ont jamals été publiées -
L°An [ (créée en 1963), Mort et résurrec-
tion du citoven Julien T {1967), La Maison
au milieu du lac {1986), Le Sabre de
Toléde (1989} ; cependant que d'autres sont
parues dans des revues de théatre. comme
par exemple Le Train du bon Dieu, créée
er 1962 & La Louviére, reprise en Avignon
en 1975, puis publiée dans la revue Cahiers
Thédtre Louvain en 1976 a la faveur d'une
co-participation de Louvet, Liebens et
Delcampe aux frais d'édition.

Plus intéressante, dans le cas de Louvet,
est sans doute la triple conversion littéraire
et éditoriale que connait sa carriere entre les
années ‘50 et les années '80.

Roman ou récit d'inspiration existentialis-
te et répondant & l'air esthétique du teraps,
le premier texte de Louvet, Soif de la terre.
parait & compte dauteur aux Editions
Verlaine, petite maison bruxelloise dont le
propriétaire  s'occupait par ailleurs d'une
galerie d'art. Seul texte romanesque d'un
auteur qui, dés la fin des années cinquante,
va se tourner essentiellement vers l'art dra-
matique et connaitre, second fait de conver-
sion, une insertion momentanée sur e
chamyp éditorial parisien avec la publication,
aux Editions du Seull d'un premier texte
theatral, A bientét, Monsieur Lang dans
une collection aujourd'hui disparue, «Théatre
politiques qui comptait & son catalogue
Armand Gatli ou Adamov. Le texte se vend
bien — & 5000 exemplaires — mais dispa-
rait de la scéne des librairies jusquau
moment ot les éditions Labor en rachétent

les droits pour leur collection «Espace Nord».
Le parcours parisien de Louvet n'est cepen-
dant pas boucle, puisqu’il s'oriente ensuite
vers Christian Bourgois, sur le conseil d'un
raducteur autrichien, Heinz Schwarzinger.
rencontré au Seuil. Editeur margqué a
gauche, comme le Seuil I'était du chHté du
christianisme social, Bourgois publie en un
voiume deux piéces, Le Bouffon et Les
Clients — grice a Uapport d'une bourse de
50 000 FRI™. Fin des incursions de Louvet
sur la scéne éditoriale francaise et troisiéme
conversion, avec son retour — Ou son repli?
— en BRelgique dabord chez Jacques
Antoine, éditeur légitimant mais largement
financé par les services culturels officiels :
Conversation en Walionie parail sous sa
griffe avec la participation de 'auteur aux
frais d’edition et avec le soutien de Marc
Quaghebeur. Aprés quol, confirmant la
montée en puissance de Lansman dans le
créneau de Uédition théatrale, souvent souli-
anée dans notre enquéte, Louvet s'attache &
|'éditeur de Carniéres avec cing textes parus
a ce jour et, semble-t-il, un ceriain rapport
de connivence idéclogique (2xée sur une sor-
te de mission culturelle et scciale a remplin).
Il faut constater & cet endroit la forte
convergenice, dans la carriére de Louvet, d'un
projet esthétique, d'un projet social et d'une
inscription doublement régionale (& la fois La
Louviere, lieu de performance ou laboratoire,
et Lansman, maison d'édition inscrite en
Wallonie), Rien niindique en effet qu'il
convienne de voir dans le développement de
themes wallons et sociaux une sorte d'opéra-
fion qui edt consiste, pour Louvet, & faire de
nécessite vertu : aprés Paris et deux éditeurs
prestigieux, la Wallonie et deux &diteurs & fort
ancrage local (Lansman et Labor) entre-
ternps, le recentrage sur une thématique wé-
gionalister, Il n'y a pas, quot quil y paraisse,
rupture ni réorientation dans le travail drama-
tique de Louvet, mais au confraire les signes
d'une fidélite 2 sot et & ce qui, en sci-méme,
procéde de la renconirz entre une histoire
personnelie et Fhistoire de toute une région.




Marché editorial et démarches d'écrivains

Eléments de socio-biographie

Né le 9 octobre 1939 a Bruxelles, d'une
mére professeur de biologie & !'Université
Libre de Bruxelles et d'un pere journaliste,
Pierre Mertens effectue, de 1964 4 1986, 4
FULL.B., un doctorat en Droit et une licence
en sociclogie du droit international. A ce
titre, il a conduit des missions d’cbservation
au Proche-Orient {lsragl, Etats arabes, Iran),
en Europe de !'Est (U.R.5.S., Tchécoslo-
vaquie), en Amérique Latine (Chil,
Venezuela) et dans le bassin méditerranéen
{Gréce, Espagne, Portugal).

Maitre de recherches a Ulnstitut de
Scciologie, il succéde 2 Henrl Janne, en
1987, & la direction de ce centre fondé par
Ernest Solvay. Romancier, nouvelliste, libret-
tiste, réalisateur de télévision {un téléfilm
RTBF en 1974, Histoire de loiseau qui
n'était pas pour le chat), i est aussi
critique littéraire — avec une tribune hebdo-
madaire au quotidien Le Soir depuis 1971
— et essayiste {L’Agent double, chez
Complexe).

Homme engagé, trés présent sur la scéne
belge des letires et des idées — il fut, en
1976, le principal promoteur du concept de
apelgitude» & occasion du numére spécial
des Nouvelles littéraires consacré a
«L'autre Belgique» —, Pierre Mertens
conjugue les deux positions symboliques de
lintellectuel et de I'écrivain, comme tel
consacré par de nombreuses distinctions lit-
téraires. Prix Rossel 1970 pour L'Inde ou
I'Amérique, titulaire d'une Bourse de la
Fondation Cine del Duca 1973 pour La féte
des anciens, Prix Belgo-canadien 1975
pour Les bons offices, Prix de la
Communauté francaise de Belgique pour
Terre d'asile, Prix triennal du roman 1985

14

Pierre Mertens

pour Ombres au tableau, Prix Médicis et
Prix Eurcpe-Strasbourg 1987 pour Les
Eblouissements, Prix de la Nouvelle de
I'Académie francaise pour Les Phogues de
San Francisco, il a aussi obtenu le Prix
Bernheim 1987 pour lensemble de son
ceuvre, le Ruban de la francophonie
{Geneve} en 1988 et le Prix Paul Celan
1989,

Fait Chevalier de 'Ordre des Arts et des
Lettres de la République francaise en 1988,
il est élu l'année suivante & ['Académie
Royale de Langue et de Littérature fran-
caises de Belgique.

Les nombreuses traductions dont ont
nénéficie Terre d’asile et Les Eblouisse
ments — en grec, néerlandais, allemand,
espagnol, anglais, tchéque — confirment la
résonance internationale du romancier, du
moins pour ses textes les plus hautement
visibilisés par d'importantes distinctions litté-
raires.

Romancier saisi par Phistoire, — et fai-
sant valoir les titres du genre romanesque a
s'instituer en mode particulier de connais-
sance ¢t d'ocuverture au monde de la réalité
pratique —, juriste et sociclogue a l'affit de
foute atteinte adressée aux Droits impres-
criptibles de 'Homme, mais aussi de Ecri-
vain (comme dans ['affaire Rushdie), combi-
nant les deux figures — non contradictoires
— de lexil intériewr et de !'enracinement
dans les enjeux culturels et politiques natio-
naux, Pierre Mertens représente, sur la
scéne littéraire de la Belgique, une person-
nalité trés écoutée et autorisée. La levée de
bouclier générale — & quelques exceptions
«républicainess prés, dont celle de José
Fontaine — suite a la censure ayant frappé
son dernier roman, Une Paix rovale, en
porte, & sa fagon, témoignage.
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Trajectoire éditoriale

coll. Espace Nord 43 (réed.)

Date CEB. France Autres
1969 L.'Inde ou PAmérique,
Paris, éd. Seuil
Roman
197¢ Le Niveau de la mer,
Lausanne, &d. VAge
d'Homme, Nouvelies
1971 ILa Féte des anciens,
Paris, &d. Seull
Roman
1974 [L'Imprescribilité des crimes Les bons offices,
de guerre et contre {’humanité, Paris, éd. Seuil
Bruxelles, éd. de 'ULB Roman
1977 Nécroiogies,
Rruxelles, éd. Jacques Antoine
Nouvelles
19738 Terre d’asile, Paris, éd. Grasset
Roman
1982 Ombres au tableau.
Paris, &d. Fayard, Neuvelles
La Passion de Gilles,
Le Paradou, éd. Actes Sud
Opéra
1983 La Féte des anciens,
Bruxelles, &d. Jacques Antoine {rééd.}
1984 Terreurs, Perdre, Paris, &d, Fayard
Le Reeulx, éd. Talus d'approche Roman
Nouvelles
1987 Terre d’asile, Bruxelles, éd. Labor, Les Eblouissements,

Paris, éd. Seuil, Roman
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Date C.FB.

Frarce Autres

1987 Les bons offices, Le Reeulx,
éd. Talus d'approche (réed.)

1988

1989 L'Agent double {sur Duras, Graeg,
Kundera, etc.),
Bruxelles, éd. Complexe

1990  Pierre Mertens I"Arpenteur,
Entretiens avec Danielle Bajomée,
Bruxelles, éd. Labor

1991

1993

1094 Les bons offices, Le Roeulx,
&d. Talus d'Approche {rééd.)

1995

Beriin. Un guide intime,
Paris, &d. Autremnent

Les bons offices, Paris,
&d. Seuil (rééd.)

Collision, Paris,
ad. L' Avant-scéne
Théatre

Uwe Johnson, le scripteur de mur,
Arles, éd. Actes Sud

Terre d'asile, Arles,
&d. Actes Sud, coil. Babel 8 (rééd.)

Les Eblouissements,
Paris, éd. Seuil,
coll, Points roman 332 {rééd.)

Leitres clandestines, Paris, éd. Seuil,
coll. Fiction et ¢ie 121
Roman

Les Chutes centrales,
Lagrasse, &d. Verdier
Nouwvelles

Les Phogques de San Franelsco,
Paris, éd. Seuil
Nouvelles

Perdre, Paris, éd. Le Seuil,
coll. Point roman 443 (rééd.)

Flammes, Arles-Paris.
éd. Actes Sud, coll. Papiers
Théatre

Une Paix royale, Paris, éd. Seul
Roman
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QObservations

Directeur de collection chez de Boeck et
conseiller littéraire pendant quelques années
auprés de Michel Bourdain, — au Talus
d’approche qui devait rééditer, avec une pré-
face et un priere d'insérer de Régis Debray,
con roman Les Bons Offices, — Plerre
Mertens a cependant suivi une filidre édito-
riale essentiellement francaise et axée sur les
aditions du Seudl, lieu de publication de son
premier roman & la suite d'un contact privi-
legi¢ avec le romancier et cinéaste Jean
Cayral. A l'origine de cette insertion pari-
sienne, selon son propre térnoignage, une
rencontre de pur hasard avec un poéte,
déserteur algérien, ayant prété 'oreille,
d'une table A l'autre, dans un café asurréalis-
te» bruxellois'”!, a la lecture faite par
Mertens  une amie d'un passage de I'un de
ses textes, la nouvelle «Une lecon particulié-
ren. Le poéte I'aborde et Uencourage & faire
parvenir ce texte a son propre éditeur, Le
Seuil. Cayrol, intéressé, mais qui ne peut
publier la nouvelle que dans une improbable
anthologle, suggére au jeung auteur en
herbe de lui soumettre un roman : ce Sera
L'Inde ou I"Amérique. Pris ensuite en char-
ge par Claude Durand, Pierre Mertens suit
ce dernier lorsqu'il passe du Seuil chez
Grasset (Terre d'astle), puis chez Fayard
{Perdre, d'abord promis & Michel Bourdain,
ce qui explique en partie les deux publica-
tions successives & l'enseigne de ces mai-
sons. Le retour au Seuil se justifiant, selon
Pierre Mertens, par le fait que Fayard est
surtout un éditeur de littérature étrangére —
le relatif insucces de Perdre vy serait-il ié? —
et ne peut-hui réserver la surface éditeriale
gu'il escompte. Replacement et placements
payants, puisque les romans publiés ensuite
au Seuil seront distingués par d’importants
prix littéraires, dont le roindre n'est pas le
Prix Médicis, en attendant !'indésirable coup
de projecteur médiatico-judiciaire porté sur
Une Paix royale. ..

Quelgues placements &ditoriaux  en

Communauté francaise de Belgique ne vien-
nent guére rompre la régularité francaise —
parisienne, en régle générale, déportée en
cortains cas vers la province, ainsi chez
Actes Sud — a laquelle répond le parcours
de Pierre Mertens. Neécrologies, publié chez
Jacques Antoine, reléve surtout, selon b,
d'une sorte d’hommage rendu au travail &di-
torial «courageux» d’'un homme auquel la lit
térature francophone de Belgique doit d'atre
sortie de 'obscurité ou du provincialisme —
tout se passant en l'espéce comme si
Mertens, fort de la position qu'il occupe
dans le champ éditorial parisien, rendait don
personnel au don littéraire collectif offert par
Jacques Antoine aux leftres de Belgique.
Dans le méme sens, et foujours selon sa
propre interpréfation, qui fait peut-étre la
part trop belle & sa propre générosité, Plerre
Mertens attribue & I'amitié. a Vadmiration ou
au souci de sortir des filiéres éditoriales trop
halises le fait d'avoir publié a Penseigne
d'Actes Sud (sa pigce Flammes et son livret
d'cpéra La Passion de Gilles), d’Autrement
{son guide intime sur Berlin), de Verdier {(son
recueil de nouvelles Les Chuies centrales)
ou encore de Talus d'approche (Terraurs,
recueil de nouvelles remis a Michel
Bourdain, corame par compensation de la
parution chez Fayard du roman érctigue
Perdre, a l'origine desting & !'éditeur du
Reeubd).

On doit remarquer, en régle générale,
que les placements aditoriaux opérés par
Pierre Mertens, dans leur apparent éclectis-
me, répendent cependant, et sans doute &
sor insi, & une logique générique forte, vou-
lant gue les romans solent publiés en pre-
midre édition chez d'impertants éditeurs
parisiens, cependant que les nouvelles —
moins porteuses —, le théatre ou les textes
3 caractére circonstanciel ou de commande
le soient pour la plupart & l'enseigne d'édi-
teurs provinciaux. Soif que ces genres por-
tent les stigmates de leur position inférieure
3 celle du roman sur I'échelle des valeurs adi-
toriales, soit encore que les maisons pari-
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siennes adoptées par Merfens ne leur réser-
vent pas de collection marquante.

I n'est pas en tout cas, dans notre échan-
tillon, de profil éditorial qui confirme au
méme point la prééminence du champ édi-
torial parisien sur le champ belge, ainsi
qu'en atteste le fait qu'un promoteur de la
«belgitude» trés inséré dans les cercles intel-
lectuels bruxellois trouve «erre d'asiler 2
Paris, plutdt qu'a Bruxelles. Que Plerre
Mertens ait converti en position idéoclogique
{au sens noble) cette double inscription de

son propre parcours d'auteur — assurer pré-
sence et débat sur la scéne littéraire nationa-

le, tout en se déployant sur la scne

aditoriale francaise, ce qui contribue du reste -
34 lui conférer une incontestable position |

d'autorité — n'entéve rien au caractére élo-

quent de ce qui constitue moins un état de-
fait, do & quelque hasard subjectif, qu'une "

sorte d’effet de droit symbolique {dont les
lois, nulle part écrites, fonctiornent dans

I'illusio collective incorporées par la plupart .+

de nos auteurs).
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Francois Weyergans

fléments de socio-biographie

Fiis du célébre écrivain catholique belge
Franz Weyergans, Francois Weyergans —
son presgue homonyme — est né a
Etterbeek en 1941. Enfance bruxelicise,
studes dans un college jésuite. Grande dis-
erétion de 'auteur sur cette péricde de for-
mation. En 1961, Weyergans est admis &
IMDHEC (Institut des hautes études cinéma-
tographiques), mais quatre mois plus tard, il
en est expulsé.

Carriére de critique aux Cahiers du ciné-
ma, réalisation de plusieurs courts métrages,

dont un sur Beéjart — qui se verra décerner
le Grand prix du film didactique sur Iart au
Festival de Bergame — avant de se hasarder
dans le domaine des longs meétrages, avec
par exemple Je "aime tu danses {1974} ou
Coufeur chair {(non produit). L'écriture des
scénarios semble avoir mis Weyergans sur le
chemin de l'écriture romanesque : en 1973,
son premier roman est publié chez
Gallimard.

Prix Rossel, édité sous la couverture
blanche de Gallimard et réguliérement repu-
bliz en livre de poche a diffusion lettrée,
Franceis Weyergans vit actuellement & Paris.

Trajectoire &ditoriale

Date CFB. France Autres

1973 Le Pitre, Paris,
Gallimard, coll. blanche
Homan

1979 Beriin mercredi, Paris, éd. Balland
Roman

1980 Les Figurants, Paris, éd. Balland
Roman

1981 Macaire le Copte, Paris,
Gallirnard, coll. blanche
Roman

1983 Le Radeau de la Méduse, Paris,
Gallimard, coll. blanche
Roman

1984 Macaire le Copte, Paris, Gallimard,
coll. Foli_o 1543, Roman
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Date

CFB.

France

Autres

1986

1988

1989

1990

1991

1992

La Vie d’un bébeé,
Paris, Gallimard,
Roman

Le Radeau de la Méduse,
Paris, Gallimard, coll. Folic 1772

La Vie d’un bébé,
Paris, Gallimard, coll. Folic 1987

Francaises, Francais,

Paris, Gallirnard, coll. Folio 1864
= une réédition des Figurants
Roman

Je suis écrivain,

Paris, Gallimard, coll. Folio 840
+ coll. blanche

Roman

Rire et pleurer, Paris, éd. Grasset
Roman

Berlin mercredi,
Paris, Seuil, coll. Points roman 411

Francaises, Frangais,
Paris, Seudl, coll. Points roman

Je suis écrivain,
Paris, Gallimard, coll. Folio 2288

La Démence du boxeur,
Paris, éd. Grasset
Roman

Rire et pleurer,
Paris, éd. LGF,
coll. Livre de Poche 4312
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(Observations

Le parcours éditorial de Francois Weyergans
ferait plus d'un envieux. I} commence sa car-
rigre chez Gallimard, fait ensuite un détour
vers Balland, puis revient & ce que Philippe
Sollers appelle la «hanque centrale de la lit-
térature francaises. Grasset, Seuil confirme-
ront ensuite l'insertion pleine et entiére du
romancier dans le champ parisien, dont il
tire tout bénéfice puisque ses textes, voués a
un public lettré, seront réguliérement
republiés dans des collections de poche de
prestige, telles que Folio ou Le Livre de
Poche.

Prix Rossel pour Macaire le Copte, qui
avait par ailleurs attiré l'attention du jury
Gencourt, Francois Weyergans, trés salué
par la criique & la sortie de chacun de ses
ouvrages, se caractérise par une singuliére

versatilité esthétique — traduction d'une
grande virtuosité d’écriture — qui V'a conduit
des ocuvrages & dimension parodigque et sub-
versive de ses débuts a une production plus
apaisée, et davantage conforme, comme par
effet d'inscription de {'éditeur sur son auteur,
a limage de respectabilité apaisée et de
modernité tranquille cultivée rue Sébastien
Bottin,

On imagine sans peine qu'a 'exception
trés prévisible de quelque réédition dans telle
collection patrimeniale — «Espace Nord» par
exemple — la trajectoire éditoriale de
Weyergans se poursuivra telle qu'elle a com-
mencé : en France, & Paris, dans le sixiéme
arrondissement et entre deux ou trois mal-
sons avant capté a leur profit une bonne part
du capital de légitimité et du pouvoir de visi-
bilité médiatique détenus par |'édition fran-
caise,
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Jean-Baptiste Baronian

Eléments de socio-biographie

Né a Anvers le 29 avril 1942, de parents
arméniens installés dans cette ville portuaire
puis & Bruxelles depuis 1944, de son vrai
nom dJoseph Lous Barenian!’?, dJean-
Baptiste Baronian partage sa carrigre entre
une activité editoriale débordante, au service
pour Pessentiel des littératures minorisées et
de «’école belge de I'étrange», des tribunes
de chroniqueur dans différents journaux ou
magazines (Le VifL Express, Megazine lit-
téraire) et ses productions littéraires person-
nelles sous son nom ou différents pseudo-
nyrmes {Alexandre Lous, Jeanne Voisins).
Ftudes primaires & Bruxelies, puis doctorat
en droit et bachot de philosophie de
{Université Catholique de Louvain. Vit de sa
plume. .

Associe & l'aventure Marabout, maison
dans laquelle i exerca la fonction de direc-
teur des collections vouges au fantastique et
3 la science-fiction — Marabout fantastique,
Marabout  Science-Fictien,  Marabout
Excentrique — et fondateur du Prix dJean
Ray voué & courcnner les auteurs Marabout
dans le genre du fantastique {Jean-Pierre
Bours, par exemple, sera couronné), Jean-
Baptiste Baronian déploie depuis plus de
trente ans une inlassable activité d'éditeur et
d'antholegiste. Fondateur des éditions La
Plume ivre, il a occupé des postes clés chez

differents éditeurs spécialisés dans les littéra-
tures marginales, notamment aux Nouvelles
Editicns Oswald (ot il a conduit la réédition
de la série des Harry Dickson de Jean Ray)
et chez dJdulliard (pour la collection
«Bibliothéque criminelles). Président de {'as-
sociation «Les amis de Georges Simenoms,
Jean-Baptiste Baronian n'a recueilli & ce jour
aucune distinetion littéraire importante (effet
de ses opticns en faveur des genres dits
mineurs?), mais bénéficie d'une incontes-
table autorité sur le terrain qu’ll a choisi d'ex-
plorer et d’exploiter. Homme orchestre agis-
sant dans les marges et au profit des
marges'™, bibliophile invétéré, Baronian est
aussi un romancier oscillant entre I'énigme
policiere {le plus souvent sous le pseudony-
me d'Alexandre Lous, nom duquel il signe
ses chroniques sur ke polar au Magazine fit-
téraire) et l'effroi fantastique. Combinant la
plume de {'essayiste et du propagandiste en
faveur des formes minorisées de la littérat-
re avec celle de U'écrivain de création, instal-
lant dans ses fictions des lieux décalés qui
ressemblent souvent a un Bruxelles obscur
— proche # ces deux titres d'un Benolt
Peeters, le formalisme en moins, — il peut
atre considéré comme ['un de ceux qui ont
contribué le plus fortement a la légitimation
ot & 'exhumation de cette «Belgique fantas-
tique» qui 2 longtemps représenté le créneau
principal de nos lettres.
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Trajectoire &ditoriale
Date C.FB. France Autres
1964 La Chair et le sang, éd. Leclerc
1969 Hoefnagel confondu, éd. Arts et Idées
1972 L'un l"autre et Pourquoi es-tu si friste?,

&d. Morel
1973  FEcritures pour saluer Jo Delahaut,

&d. Delta

Récits de science-fiction (J.-H. Rosny,

&d. Marabout
1974 Autour de France, éd. Laffont
1975 “L'ange de pierre” in La Beigique

fantastique, &d. Marabout

“Boubou” in Dédale 1, éd. Marabout

13 histoires d’objets maléfiques,

&d. Marabout

13 histoires de sorcelleries,

&d. Marabout

13 histoires sataniques,

&d. Marabout
1977 13 histoires de loups-garous, Le grand Chalababa, Un nouveau

fantastique,
LausaJ}ne,
éd. L'Age d'Homme

&d. Marabout

éd. Opta

Scénes de la ville
obscure, Paris,
éd. Laffont

Panorama
de la littérature fantastique,
&d. Stock
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%_Date C.EB.

France

Autres

1980 [e Homan en question,
&d. Groupe du roman

1982 Sepi simulacres,
&d. Van Balberghe

Faux titre,
&d. Van Balberghe

La belle voliére,
&d. Van Balberghe

Un Chéteau en Baviére,
éd. Plon N

A l'ombre d'un fiord,
éd. Plon

Place du Jeu de Balle,
éd. Laffont

Histoires terribles d animaux,
2d. Libr. Champs-Elysées

“Une maison hantée”
in Histoires fantastigues,

é&d. Libr, Champs-Elysées

Jean Ray, I"archange fantastique,
éd. Libr. Champs Elysées

J'ai murmuré ton nom,

&d. Plon
Le Portrait dérobé, éd. Plon
Matricide, éd. Clancier-Guénaud

La Sonate d'amour,
&d. Presses de la Cité

La nuit du pigeon,
&d. Fleuve Noir

[ a Maiédiction de la chapelle,
éd. Presses de la Cite

Les quatre coins du monde,
&d. Laffont

La Sceéne finale (R. Bloch),
éd. Oswald

Visages et choses crépusculaires
(J. Rayj, éd. Oswald
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" Date

C.FB. France Autres

1984
1985

986

1987

-1989

1990

1991

La Belgique fantastique, Meurtre sans mémoire,
&d. Jacques Antoine &d. Denoél

La Bibliothéque de feu,
éd. La Pierre d'Alun,
Contes

Tableaux noirs,
&d. Clancier-Guénaud

Simenon parmi nous,
&d. Le veilleur de nuit

Thomas Quwen, la saveur de l'insolite,
&d. Louvairn-la-Neuve

Intégrale Harry Dickson,
&d, Oswald

Romans préhistorigues
(J.-H. Rosny), éd. Laffont

Lord John, éd. Hermé

Intégrale Sir Arthur
Conan Doyle, éd. Oswald

Stanislas-André Steeman,
romancier du mystére,

&a. Louvain-la-Neuve

Car la vie est dans le sang
(FM. Crawford}, éd. Oswald

La Vie continue,
&d. Ch. Bourgecis

Mutricide,
&d. Ch. Bourgeois

Trains rouges, éd. Julliard
Potions rouges, éd. Juliard

La Nuit aller-retour,
&d. Ch, Bourgois

Bruxelles fantastique,
&d. Centre d'Art d'Ixelles
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Date CFEEB. France _ Autres
1961 Enfants rouges,
&d. Julliard

Livres rouges,
éd. Julliard

1995 Baisers, bises et bisous,
ed. Grasset-Jeunesse

Polichon,
ad. Grasset-Jeunesse

Le Tueur fou, éd. Rivages

La Légende du vin,
éd, Le Temps qu'il fait

{Observations

Les genres adoptés et le créneau littéraire
occupé par Jean-Baptiste Baronian — qui
lui permettent de vivre de sa plume, comme
d'autres ayant fait le méme positionnement,
tels que Bencit Peeters ocu Patrick

Delperdange — se retraduisent de maniére

assez fidéle dans les placements éditoriaux
opérés. Sa carriere s'engage, compte non
tenu des anthologies, par un certain nombre
de textes publies en Belgique chez de petits
éditeurs, visant pour 'essentiel un public de
bitliophiles cu d'amateurs de curicsités ljtte-
raires, tels Emile van Balberghe ou La Plerre
d'Alun. Pour le reste sa trajectoire se distri-
buera de maniére assez équilibrée entre les
champs éditoriaux francais et belges, en
fonction d'une répartition générique : en
France, les romans sous S0 rom ou sous
pseudonymes (Laffont, Opta, Herné,
Christian Bourgois, Plon, Presses de la Cité,
Fleuve noir, Clancier-Guénaud, Stock,
Denogl, Rivages, Grasset-Jeunesse); entre la
France, la Belgigue ou la Suisse, les antho-

logies , essais ou monographies (Marabout,:'
Librairie des Champs-Elysées, Oswald,” "

Julliard, L'Age d'Homme),

Dans cet amalgame, i convient cepenik o
dant de mettre meilleur ordre, en répartis-.

sant les textes en fonction de leur criblage

générique et de leur ciblage lectoral, I est” -
trés clair que les productions de Barorian . 0
relevant du fantastique ou du policier trou- -
vent asile chez des éditeurs spécialisés {e.g.
Fleuve Noir ou Oswald) et que, si les essais: =~
et anthologies sont dispersés, leur distribu-
tion s'oriente, aprés la disparition de
Marabout et peut-8tre légitimation des. '

champs thématigues et génériques exploités,
plutot vers les champs francais ou suisses
(Librairie des Champs-Elysées, Oswald,

Julliard cu L'Age d'Homme). E cela méme

lorsque la production littéraire de Baronian
se situe dans le créneau du roman pour fa
jeunesse (chez Grasset-Jeunesse), pourtant
'un des créneaux éditoriaux bien représen
tés en Communauté frangaise de Belgique
{par exemple chez Casterman). Cette gvolu-
tion incite & se demander si le champ édito
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fial belge conserve encore aujourd’hui des
sditeurs spécialisés dans le domaine du texte
fantastique qui a cependant fait la notorieté
quelque peu marginale de nos lettres. Le
fantastique ou la science fiction auraient-ils
connus dans les années septante/quatre-
vingt un fait de conversion et de déplace-
sment semblatle & celul qua étudié Luc
Roltanskil™ s'agissant de la bande dessinée,
la Franice prenant le relais de la Belgique un
cran de légitimité au dessus? Ou serait-ce
plutdt que le fantastique luiméme, comme
en fémoignent les ceuvres de Guy Vaes ou
de Jean Muno, par exemple, sest désormais
diue dans notre litérature, en accédant
ainsi, au risque de comprometire sa spécifi-
cite, par une sorte de dénégation/auto-
promotion, au rang de genre fransversal
* ayant perdu son ilégitimité {celle qui, préci-
sement, tend & frapper toute littérature dite
«de genre»? Les deux phénoménes sont
sans doute éiroitement lies. Sans compter
d'autres facteurs impondéarables gui peuvent

- tenir soit aux propriétés spécifiques de I'édi-

. tion littéraire belge & 'heure actuelle (voir ci-
dessous), soit encore a la trajectoire propre

~ ¢'acteurs qui, tels Baronian, emportent avec

eux, d'une certaine maniére, quelques frag-
ments de l'identité littéraire belge.
S'agissant de son insertion dans le

champ éditorial frangais et de son rapport

avec le champ éditorial belge, Baronian s'est

expliqué sans détours, pointant non seule-
ment la faiblesse des structures propres du
marché belge mais aussi le manque de pro-
fessionnalisme de nos éditeurs, verrouillés
dans leurs options et dans leurs capacités de
déploiement par une conception angglique
de lactivité éditoriale et littéraire : «Moi, je
serais tout & fait prét & envisager la publica-
tion de mes livres en Belgigue si un éditeur
me versait une avance — une avance décen-
te — & la remise de mon manuscrit. Mais
chez nous, tout se passe comme si Factivité
littéraire, pour donner ['llusion de la nobles-
se, devait étre bénévole. Comment voulez-
vous parler d'une littérature vivante si les
conditions matérielles ne sont pas réunies
pour quelle le soit. Il est normal qu'on
émigre sur Paris puisque les structures de
l'edition v sont plus favorables!?.»

Peu d'auteurs font montre dune telle
lucidité et d'un tel esprit de franchise, qu'il
convient d’expliquer, s'agissant de Baronian,
par le cumul des fonctions qui le caractérise,
tout se passant comme si l'expérience pro-
fessionnelle de [éditeur et du directeur de
collection recoupait Iactivité de l'auteur et
imposait aux mythes que celle-ci secréte une
sorte d'expurgation froide, sans cynisme ni
complaisance, Baronian — et, avec lui, sans
le savoir, l'ensemble du champ éditortal
belge — porte--il, au fond, le deuil de
Marabout?
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17

Jean-Pierre Yerheggen

Eléments de socio-biographie

Né a Gembloux, le 6 juin 1942, Jean-Pierre
Verheggen est originaire d'une famille
modeste : pére fonctionnaire SNCB et
ancien vendeur de journaux, meére issue —
eyraie wallonner — d'une famille d'artisans
couteliers. Humanités en compagnie de
Jean-Claude Pirotte, puis école normale.
Mariage avec Gisela Fusini, dont il aura deux
filles. puis reprise des études. Philologie
romane & Bruxelles, au terme desquelles —
rmoyennant le laps militaire, durant lequel 1l
fait séjour & U'hépital psychiatrique pour
wrimer d'objection de conscience — il
devient professeur de francais & ['Athénge de
Gembloux, Peu aprés, en 1967, envei &
Aragon, qui les publie aussitét dans Les
Lettres frangaises, de quelques poémes
hésitants. La confiance venue et la recon-
naissance, Verheggen poursuit : son premier
recueil parait ['année sujvante. Aprés quoi,
textualisation par salves, écriis proprement
inclassables, & mi-chemin de U'oralité et de
Pécriture ou plus exactement au ras de la

langue, qu'elle palpe signes écrits cu mgts
crachés. o

Pirate des lettres, chiffonnier du langage
cormme Baudelaire Tétait des rimes gy
Rimbaud de ses propres «dlluminationss.
sadien par provocation d’écriture et suppa;
d'Artaud par fascination & l'égard de la folie
lorsqu'elle passe par la ratiocination radicale
du verbe, Verheggen, qui 2 longtemps anima
a la RTB, avec Marc Rombaut, une émission;

culturelle — [dem — et qui contribue & anis’

mer, en tous sens, le comité de rédaction de
la revue TXT, est actuellement charge d
mission a la Promotion des Lettres belges

Invité régulier du Cirque Divers de Lige, ofi’;
certaines performances de lecture ont laissg”
quelque trace dans les esprits, conférencier’
et animateur d'ateliers d'écriture, Verheggerr

représente peut-gtre bien, dans nos lettres

un mixte de Céline et de Mallarmé, de-
Pansaers et de Nougé, de Michaux {pour ™
Phallucination verbale} et de Grevisse {pour
la maitrise de la phrase} : soit I'irrégularité-

totale en un peys dont il célébre les grands
Irréguliers. :

Placements et déplacements 2t

: Date

Trajectoire éditoriale

CEB.

France Autres

| 1968

11974

1975

| 1977

1978

1979

1931

1983

La grande mitraque,
Bruxelles, &d. Fagne

Six lettres & Andref Jdanouv,
plaquettet?s, Bruxelles,
&d. Maxime Benoit-Jannin

[e grand cacaphone,
Goudargue {ds le Gard),
éd. Chambelland

M’Viclence, ¢’est m'violangue,
plaguette, Villeneuve-la-Guyard,
éd. Christian Prigent

Le Degré Zorro de ['écriture,
Paris et Rennes,
&d. Christian Bourgeis et TXT

Divan le Terrible,
Paris et Rennes,
&d. Christian Bourgois et TXT

Bravo!, plaguette,
rééd. en 1983,
Rome, éd. Muro Torto

Vie et mort pornographique
de madame Maa, Paris,
éd. P.O.L. et Hachette

Brave!, plaquette,
Rome,
&d. Mure Torto (rééd.)

Ninitzche, peau d'chien,
Rennes et Compiégne,
&d. TXT et Avila/Limage 2

Porches, Porchers,
Montmorency,
&d. Carte Blanche

Deuveirs de vacances,
plaquette, Montmorency,
&d, Carte Blanche
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Date CEB

France Autres

1985 Félicien Rops, collab.
R Delevoy, G. Lascault
cft G. Cuvelier, Bruxelles,
éd. Lebeer-Hossmann
et Lausanne,

4d. Bibliothéque des arts

1986
195G
1962

1994

Pubéres, Putains,
Rennes et Dieulefit (Ardeche),
éd. TXT et le Cheval d'attaque

Stabat Mater, Saussines,
éd, Cadex

Les Folies-Belgéres, Paris,
ed. Seuil {Point-virguie}

Orthographe P, roi sans faute,
Paris, éd. Seuil (Petit-Point}

Artaud Rimbur,
réédité en 1994, Paris,
&d. La Différence

Ridiculum vitae, Parls.
éd. La Différence

Lettre d’'amour

a Gisefa Fusani,
Moniréal (Québec),
&d. La Nouvelle Barre.
du Jour

Félicien Rops, collab; .:1-
R. Delevoy, G, Lascault § ©
et G. Cuvelier, Brux., -}

éd. Lebeer-Hossmann -
et Lausanne, &d. ;
Bibliothéque des arts

Observations
lemn.ie, comme cela s'impose par ailleurs
s agissant d'autres auteurs, de tenter d'isoler
dans la trajectoire éditoriale de Jean-Pierre
Verheggen une quelcongue homologie entre
genres 'EE placements aditoriaux : inclas-
sable, IaEJteur de Ridiculum vitee excéde
toute catégorisation littéraire, I'essentiel de
son travail étant notamment de dynarmiter

les classes, classements, distinctions, bien-
séances qui, de la littérature, font une
institution soumise & quelque régularité
repérable. On peut néanmoins remarquer,
au vu du tableau ci-dessus, que, mis & part
les plaquettes éparpillées de Bruxelles &
Rome, son premier livre a été publié en
Belgique, dans une maison d é&dition
modeste, quoique bruxelloise, et que le seul

ouvrage partiellement de sa plume qui soit
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. clessifiable — un essal coliectil sur Félicien
1. Rops — n'a pas été édité en France, comme

vensemble de ses ouvrages, mais simultané-
ment en Suisse et en Belgique. Quant 2 la

 Lettre d'amour ¢ Gisela Fusini (1985),
. reprise ensuite dans Ridiculum vitaz, elle a

i paru @ Montréal un peu par hasard, suite &
* un congrés auquel 'auteur participait.

Ceci &tabli, on ne peut manguer d'cbser-

i yer que les textes de Verheggen sont majork

tairement publiés en France, et majoritaire-
ment en province, chez guelques éditeurs

¢ audacieux.

la premiére maison francaise & lac-
cueillir, Chambelland, pour Le grand caca

. phone, est sise & Goudargue, dens le Gard :
% on ne peut plus «provincer.. A celte

épogue, animateur de la revue d'avant-garde
TXT, qui se donne pour champ d'explora-
fion ['ensemble des lieux ol la langue bascu-
le dans le langage, ¢'est-a-dire dans l'exploi-
tation systématique de ses propres res-
sources, Verheggen fait déja partie du «pay-
sage» littéraire francais.

A mesure que sa carriére se développe, il

" se tourne vers Paris, écrit & Libération, est
" gdité chez Christian Bourgois, puis P.O.L.
£ < soit deux maisons appartenant au résead,
“ finalement peu diffus, de la littérature d’ex-

ploration. Hachette, partie prenante de

" P.O.L. avant pris 'option de commercialiser
" le fonds et les choix éditoriaux, Verheggen
- trouve porte close a Paris et se tourne alors

vers de minuscules maisons provinciales, qui

" ont pour principal avantage de posséder un

ISBN, TXT réalisant toutefols la majo-
rité du travail éditorial.

En 1985, Verheggen fait la rencontre,
aprés 'une de ses conférences, d'un ensei-

" gnant qui 'entretient de ses ambitions éditc-
. riales. 1 auteur prend contrat : il accepte de

faire publier Stabat Mater sans rien toucher
en fait de droits d’auteurs : c'est le démarra-
‘ge des &ditions Cadex, avjourd’hui trés dyna-
migques et publiant de nombreux auteurs ori-

. ginaires de Relgique (e.g. Francis

Dannemark).

Les années 1983 a 1985 sent des
plus productives pour Verheggen, avec
nombre de titres publiés chez ce qu'on pour-
rait appeler des éditeurs «alternatifss — tels
que Cheval d'attaque, TKT-Editions ou
Carte blanche —, avant le recentrage sur
Paris, au Seuil, avec Les Folies-Belgéres
{collection  «Point-virgule», 1990) et
Orthographe 1=, roi sans faute (coll. «Petit
Pointr, 1999) et & La Différence, avec
Artaud Rimbur (1990), puis Ridiculum
vitze (1994).

S I'on excepte les deux petits livres parus
au Seuil dans la collection «Point», la trajec-
toire de Verheggen est passée par des édi-
teurs appartenant non seutermnent au secteur
de production resireinte — les pairs étant
seu] habiliths & recevoir le message esthé-
tique transmis — mais aussi relevant d'une
catégorie d'editeurs qui favorisent essentiel-
lerment le texte de création aventureuse et le
tivre & facture a la fois soignée et formelle-
ment distinguée des conventions typogra-
phiques régnant dans les zones les plus
convenues de I'édition.

Notons toutefois que P.O.L. et Bourgols
représentent, dans la carriere de Verheggen,
des éditewrs & la griffe puissante et presti-
gieuse.

Remarquons aussi que lauteur des
Folies-Belgeres semble avoir fait l'option
drediteurs francais — gu'ils soient de provin-
ce ou de Paris —, tout semblant pour lui se
passer comme i la province francaise était
moins provinciale, en fait d'instances édito-
riales, que la Communauté francaise de
Belgique.

1l 1v'est peut-gtre pas, dans ['ensemble de
notre échantillon, d’auteurs faisant mieux la
preuve que celui-ci de la puissance d’aiman-
tation exercée par le champ francais. Paris
vaut-elle mieux que fa province, la province
francaise vautelle miewx que la Relgique?

Ou serait-ce plutdt que I'écriture, exploration

d'un langage sans frontiéres, ne se laisse pas
contenir dans les catégorisations géc-cuitu-
relles convenues?

i i
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René Swennen

Eléments de socio-biographie

René Swennen, issu d’'un milieu ouvrier et
avant passé sa jeunesse dans la banlieue
industrielle de Jemeppe, est né a Liége le 5
janvier 1942. En 1953, départ des parents
pour le Congo, puis retour au moment de la
décolonisation. René Swennen reste en
Belgique, confié & la garde de proches
parents. Scolarité dans Penseignement
libre : humanités gréco-latines au Collége
Saint-Barthélemy. Doctorat en droit & 'Uni-
versité de Liége. De 1965 4 1969, Swennen
occupe un poste d'assistant a 'Université de
Liege. Il quitte pour un an la Belgique en
1973 pour travailler 2 Chartres dans une
compagnie d’assurances et reprend ensuite,
aussitét, sa carriére d'avocat inscrit au bar-
reau de Liége, mais aussi de Paris & partir de

1987, Le pamphlétaire de Belgiqgue re-

quiem partagera désormais sa vie et sa car-
rigre entre ces deux villes!™, qui sont pour
I'écrivain, de toute évidence, deux espaces

symboliques sans autre commune mesure
que les fonctions professionnalles quij
assume,

Les indices de conséceration du romanciey
sont normbreux : Prix des Créateurs, décerps
par I'Association des écrivains belges de
langue francaise, powr Palais-Royal, son’:
second roman; sélection au Renaudot de san”
troisiéme, La Nouvelle Athénes, dont le hary
dicap serait venu, selon certains critiques, de
ses trop hautes qualités d'écriture; Prix Rossel -
pour Les Trois fréres, resté en outre en hce-.f :
jusqua la derniére sélection du Prix de
'Académie et par ailleurs couronné par le Prix
littéraire de la ville de Mons ainsi que par e
Prix des Quatre jurys {décerné par le Marod) +

haute lignée esthétique, trajectoire que -
semble tout entiére résumer le fitre de son
pamphlet, manifeste qu'il n'essaie aucune- "
ment — et pour cause, a ses yeux —de §'in- -
tégrer ni au champ littéraire ni au champ .
éditorial de la Belgique. K

Trajectoire éditoriale

Date C.EB. France Autres
1979 Dorn Sébastien, roi de Portugal,
Paris, Julliard
Roman =
1980 Belgique requiem, Paris, Julliard
Pamphlet
1982 Palais-Royal, Paris, éd, Grasset
’ Rarman
1985 La Nouvelle Athénes, Paris, éd. Grasset
Roman

Roman

&d. Grasset — Roman

: 1991 Le Roman du linceul, Paris,
: Gallimard, coll. Blanche

7..1993. Le Roman du linceul, Paris,
] Gallimard, coll. Folio 2526
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Date C.FB. France Autres
1987 Les Trois Fréres, Paris,

{Observations

Au mornent de mettre le point final & son pre-
mier roman, René Swennen confesse aujour-
d'hui qu'il ignorait tout du monde éditorial :

" aussi (ou cependant) {'envoie-t-il, au petit diable
- f © 1% la chance, & différents éditeurs ayant pignon
La frajectoire de ce romancier de trés” " sur rue, dont Gallimard {(qui le refusera maigre
“un bon rapport de lecture) et a différents
- auteurs. Jean Dutourd, en particulier, se
o wmontre intéressé et le fait suivre & Bernard
5 Lefalloix, alors employé chez Julliard, ol le
© lvre est finalement accepté et publié en 1979.
+ Dégu, dit-il. par cette maison, qui n'a pas, a ses
T yeux, une véritable politigue d'auteurs,
' Swennen passe ensuite, grace & ['intervention
" de Bernard-Henri Léwy, chez Grasset, ol deux
" romans de sa plume seront publiés, Nouvelle
-+ deception, cefte fois a ['égard d'une maison
. dont la démarche éditoriale repose pour tes-
;. sentiel sur une politique des prix littéraires. Les
~ouvrages publiés se doivent dés lors d'étre
% ciblés, formatés et fagonnés en fonction des
" échéances d'automne :

peu de liberté denc
laissée aux auteurs, et un effet de sclérose

© pesant sur l'imaginaire {sous contrdle) et I'écri-
:E', ture {sous étouffoir). On ne s'étonnera donc
.. guére qu'aprés ces premiers coups de sonde et
i d'essal, Swennen, déja lesté d'une réputation

enviable dans le milieu littéraire, passe avec
armes et bagages chez Gallimard, favorisé

' dans cette opération de conversion éditoriale
par les confacts nourris qu'il entretient avec
i Pascal Quignard, Satisfaction totale dés lors, a
i l'égard d’une maison dont la capacité de diffu-
5 sion et de vente est considérable et dont l'en-

seigne culturelle s'inscrit au plus haut du fron-
ton littéraire frangais. La reparution du Koman
du linceu! dans la collection «Folios confirme
le suivi d'un éditeur dont toute la richesse repo-
se sur le fonds qu'il se constitue et qu'll exploi-
te, a la facon d'un «banquier symboliques dont
les réserves en liguidités culturelles semblent
inépuisables. René Swennen confie cependant
que son prochain roman sera proposé soit a
Gallimard, soit peut-étre & Bernard Lefalloix
qui dispose désormais de sa prepre entreprise
éditoriale.

La trajectoire esthétique et editoriale de
René Swennen est sans doute ['une des plus
idéal-typiques de notre échantillon : crientation
et centrage franco-parisiens — grace & des
contacts privilégiés avec U'intelligentsia culturel-
le —, fidélité & des valeurs siires, souci d’une
rentabilisation maximale de performances
d’écriture qui s'alimentent aux modéles les plus
prestigieux du roman, et notamment du roman
historigue.

On trouve rarement, dans notre échan-
sillon, une homologie aussi frappante entre
{'ethos stylistique cultivé (celui d'une trés haute
qualité de langue et d'un certain classicisme
formel, tel qu'il s'est codifié en France dés la
seconde moitié du XV sieclel?8) et les place-
ments éditoriaux opérés. Pas question, ici, de
vellsites éditoriales et thématiques touchant &
une Belgique vidée, aux veux de l'auteur, de
toute signification politique et de toute sub-
stance historique et culturelle. Aux yeux de
René Swennen, la France est bien, selon {'ex-
pression de Priscilla Parhurst Ferguson, la
seule et unique «nation littéraire! 7.
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Jean-Pierre Otte

Eléments de socio-biographie

Né le 10 septembre 1949 & Ferot-Ferriéres
(province de Ligge), Jean-Pierre Otte s'éta-
blit avec ses parents a Liege en 1955,
Hurmnanités scientifiques dans un pensionnat
de Stavelot {1961} puis cursus de bibliothé-
conomie a Ligge (1968}, S'installe en 1978
& Bra-sur Lienne {province du Luxembourg)
dans un magasin & grains restauré de ses
mains, puis en France, en 1984, a Carjac,
sur le Grés de Calvignac, dans le Quercy.

Outre ses activités de poéte, de chroni-
queur et de romancier, Jean-Pierre Ctte a
até animateur littéraire au chateau de Harzé
{(1972-1974) et pratique V'aquarelle en ama-
teur {en 1984, premiére exposition au Palais
des Beaux-Arts de Bruxelles).

La littérature francophone de Belgique
pourrait avoir trouvé, en la personne de
Jean-Pierre Otte, une sorte de Giono wal-
ton, & la fois parce qu'il se veut le chantre de
la terre ardennaise et quil éleve le terroir
dans lequel il enracine ses thémes et son lan-
gage au rang dun territoire habité de
légendes et de rites, ol les mythes éternels

19

— de la naissance, de la mort, de la renais:

sance -—— s'exprimeraient avec les motg l K
d’une parlure paysanne métamorphosée par -

un poéte.

Régionaliste sans complexe, au plus prag .-
du monde peut-dtre parce que sa formation
intellectuelle d'autodidacte n'installe entrg
eux que le plus fin des écrans (Otte appar- .
tient sans doute, dans notre échantillon, ay -
nombre des écrivains les moins dotés en -
capital scolaire). «assumant [sa belgitude] -

sans en faire un commerce!®» ["auteur de

Blaise Menil mains de menthe n'a pas

encore recueilli & ce four de distinctions litte-
raires importantes. La réédition chez Labor,
dans la collection «Espace Norde du troisie-
me volet de sa trilogie romanesque paru
d'abord chez Laffont, la publication de pre-
miers travaux critiques consacrés a son
ceuvrel8! et, comme on 'cbservera dans le
tableau & suivre, une relative progression sur
I'échelle des valeurs éditoriales entre le début
et |'état actuel de sa carriere manifestent
cependant que Jean-Pierre Otte est en passe
d'étre reconnu comme l'un des écrivains
importants de sa génération.

Trajectoire éditoriale

Date CFB.

France Aultres

1971 Pouhon bleu la veillée,
éd. Atelier de I'Agneau

1975 Hommage & André Doms,
ad. Drnyade

1976

Le Ceeur dans sa gousse,
éd, Laffont
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Date

CFEB.

France Autres

1977

1978

1979

1980

1981

1982

1984

1985
1987

1988

1989

1991

1994

1995

Wallonie aux couleurs de coq,
&d, Duculot

Cette nuit est & I'intérieur
d’une bogue, éd. RT.B.F.

Présence au monde, plaisir dexister,

ad. Media Anirnation

Le Vovage en walilon, éd. Labor

Les Paysages partagés, éd. du Perron

Premiers émois, Poésies et proses,

&d. Pré aux sources, B. Gilson

Blaise Menil mains de menthe,
&d. Labor (E.N.)

Julienne et la riviére,
&d. Laffont

Biaise Menil mains de menthe,
éd. Laffont

Nicolas Gayoile, éd. Laffont

Le Voyage en wallon,
éd. Nathan

Les Gestes du commencement,
&d. Laffont

Celui qui oublie ot conduit
le chemin, éd. Laffont

Le Ravissernent, éd. Laffont

L'éternel Fiancé, &d. Laffont

Les Aubes sauvages, éd. Seghers
Les Aubes enchantées, éd. Seghers

L’Amour au jardin, &d. Phébus

Lk
H
]
r
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Observations

Nétait Uinscription régionaliste des théma-
tiques explorées par Jean-Pierre Otte, sa tra-
jectoire éditoriale répond 2 une logique dont
d’autres écrivains de sa génération ont subi
de leur coté les forces déterminantes. Pour
P'essentiel, elle se distribue — assez équita-
blement, nous vy insisterons — entre la
Belgique et la France, selon une répartition
des textes qui semble répondre & la division
générique de sa production, la Belgigue
recueillant pour !'essentiel les cuvrages a
tonalité poétique — poémes a proprement
parler ou chroniques poétiques — cepen-
dant que la France et dans un premier temps
Robert Laffont, soit un éditeur appartenant
au pole le plus commercial de L'édition culti-
vée (par opposition, sur Yautre bout du
specire, & Minuit), accueillent ses textes
romanesques, trilogie rustique ou autobio-
graphie.

14 s'arréte cependant la soumission de
Jean-Pierre Otte & la logique éditoriale géné-
rale. On doit observer que I'égale et régulié-
re répartition des textes entre la Belgique et
la France, et cela jusqu’au stade actuel de sa
carriére, ne répond guére 2 la tendance ordi-
naire voulant gqu'une fois inséré dans le
champ éditorial parisien, I'écrivain sy tienne
comme sl s'agissait 12 du terme légitimant
d'un parcours dabord entrepris  en
Communauté francaise de Belgique. On
aurait pu imaginer, en effet, une tout autre
trajectoire : soit, aprés ka publication d'un
premier recueil de poémes a 'Atelier de
'Agneau et la conversion au genre roma-
nesque, un déplacement vers la France,
moyennant le cas échéant quelgues retours
epxsodlques sur la scéne éditoriale belge. 1l
n'en est rien : Duculot, Labor, les Editions du
Perron ou le Pré aux Sources représentent
autant de points d'ancrage en Belgique
d'une carriére définitivement {7} double

Seconde rupture : la publication en
France de textes d'inspiration régionaliste,
mais dont il faut supposer qu’elle n'a été ren-

due possible que par une sorte de régiong]
me universaliste & la Glono, justem nt)
voyant le «barde» chanter une Ardenne g
age ni ethnicité exhibea,

Hypothése que semble en tout cas Confn-
mer le fait que s'il publie ses essais. si
Wallonie chez Duculot et aux Editions
Perron, Jean-Pierre Otte édite & Paris, chyg
Seghers, le cycle des Matins du monds
mythographie @ visée universaliste — o
cercle polaire a 'Océanielss,

Otte semble par & éviter de se éoﬁle
trop visiblement dans le moule d'une s
de professionnel du terroir — ce qui le diff
rencie par exemple. compte non fenu g
leurs é&critures respectives, d'un .Rer
Henoumont — et, guidé en cela par un‘soy
visivle de stratégie a long terme,- don
témoigne organisation en cycle ou en séri
de sa production en prose, il échappe 3]
provincialisation guettant celul qui, écrivain
provincialiste, ignorerait que ['élaboratio
mythologique n'est pas une simple .phis
value thématique apportée aux romans d
terroir, mais bien plutdt une plus-value sym
bolique, donnant droit a une plus large
reconnaissance culturelle. :

Relevons é&galement chez ['écrivain
capacité de mobiliser un capital de présenta
tion de soi et de représentations du terrol

tre
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Fléments de socio-biographie

Ne & Namur, le 20 octobre 1939, Jean-
Claude Pirctte partage son adolescence
_ la Wallonie, les Pays-Bas, la
pourgogne et Florence. Etudes noncha-
jantes, mais paradoxalement brillantes : en
decembre 1956, l'Académie royale de
Tangue et de th érature francaises de
Belgique lui décerne un premier prix de
composition  francaise. Etudes de lettres
rommencées, puis réorientation vers la
Faculté de Droit de 'ULB. A partir de 1964,
“avocat au Barreau de Namur, jusqu’en 1975
lorsqu’il est accusé d’avoir favorisé la tentati-
e d'avasion d'un de ses clients. Pirotte niera
foujours les faits, mais n'en sera pas moins
pondarné a 18 mois de prison et & 8tre rayé  titres.
4y Barreau. Auparavant, grace a Marcel
Thiry, Pirotte a publié, dés 1963, un pre-
mier recueil de poémes, au tifre presque pré-
monitoire : Golt de cendre. ..

i Se succédent alors petits métiers au fii  revues. Et activités de correcteur ou de
une vie plutdt vagabonde et clandestine en
province francaise, en Catalogne et au Val

20
Jean-Claude Pirotte

d'Aocste. Beaucoup de temps passé & sa
seconde activité d’élection, la peinture. En
1981, suite & la péremption de sa peine,
Pirotte revient a Namur et publie Journal
moche aux éditions Luneaw-Ascot, pour
lequel un prix Anticonfermiste lui est décer—
né par 'hebdomadaire Arts. En 1984, il est
engage en qualité de juriste par Infor-Jeunes-
Namur, mais les portes claquent, et i se
retrouve chroniqueur & la RTBF, sur les
ondes de laquelle naissent les Contes bleus
du vin. En 1986, Jean-Claude Pirotte sort
de U'obscurité littéraire grace & ['attribution
du Prix Rossel & son récit, Un éié dans la
combe, publié par Charles de Trazegnies &
La Longue vue. Depuis, activités croisées de
peintre et d'écrivain : en huit ans, treize

Aprés quelques séjours en Bretagne, ot il
collabore a La Liberté du Morbihan, Pirctte
se retire — définitivement? — a Angouléme.
Ecriture, peinture, participation & différentes

conseiller littéraire, lorsque les bescins d'ar-
gent se font pressants.

incarnées en lui, que certains commenta
teurs de I'ceuvre n’hésitent pas & reprend
4 leur compte («Grand, la barbe d'un pr
phéte et le regard d'un sage — mais dl
sage qui aime l'aicool de chévrefeuille,”les

Trajectoire éditoriale

C.FE. France Autres

potées de chez nous et la cervoise -0
entre sa vie de chatelain par interim et celie
de jeune autewr & succés, écrit sans dlSCOl'l
nuer. Clest un matinal. il se léve & l'aub
écoute respirer le jour, réve & ce que,”
tard, il transcrira noir sur blanci®).

C'est peut-étre dans son pouvel
convertir en hexis corporelle son habitus
d'écrivain — et & y faire croire — que Je
Pierre Otte capitalise au mieux la positicn
singuliere qu'il occupe dans notre espace.

Goit de Cendre, Ligge, &d. Thone
Poémes

Contrée, Lidge, &d. Thone
Poemes

D'un mourant paysage, Liege,
&d. Thone
Poémes

téraire.

:
|
]
o
‘J
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Date

C.EB.

France

1981

1984

1986

1987

1988

1989

1590

1991

Un Eté dans la combe,
Bruxelles, éd. La Longue Vue
Roman

Journal moche,
Paris, éd. Luneau-Ascot
Essal

La Pluie & Rethel,
Paris, éd. Luneau-Ascot
Récit

Fond de cale.
Paris, éd. Le Sycomore
Roman

La Vallée de misére,
Cognac, &d. Le Temps qu'il fait
Poémes

Les Contes bleus du vin,
Cognac, éd. Le Temps qu'il fait
Chroniques

Sarah, feuille morte,
Cognac, éd. Le Temps qu'il fait
Roman

Bue des Kemberges,
Cognac, éd. Le Temps qu'il fait
Roman

La Légende des petits matins,
Paris, éd. Manya
Roman

L’Epreuve du jour,
Cognac, éd. Le Temps qu'il fait
Enfantine

Fond de cale,
Cognac, éd. Le Temps qu'il fait
Roman

Placements et déplacements 221

C.EB.
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La pluie & Rethel,
Bruxelles, &d. Labor
Récit

Lettres de Sainte-Croix-du-Mont,
Bordeaux, éd. ['Escampette,
Lettres

Un Eté dons la combe,
Paris, éd. La Table Ronde
Roman

It est minuit depuis foujours,
Paris, éd. La Table Ronde
Essai

Plis perdus,
Paris, éd. La Table Ronde
Mélanges

la trajectoire éditorizle de dJean-Claude
Prrotte, essentiellement axée sur la France,
avac quelques fidélites sur lesquelles nous
allons revenir, ne peut pas étre décrite sans
tenir compte de la rupiure occasionnée par
la condamnation de 1975 et l'exil forcé qui
gen est suivi. Peut-dtre, d'une certaine
maniére, — et quelque amére qu'elle ait pu
tre et annonciatrice d’autres tragédies, —
tette condamnation a-t-elle &té la «chance»
dun auteur qui, démarrant avec trois
recueils de pogrmes, publiés grace & l'entre-
% ‘mise de Marcel Thiry chez Georges Thone 2
T % Liege, et risqué l'enfermement dans un
#:genre et dans des zones éditoriales peu pro-
wqcpices au développement d'une carriere

“#importante, laquelle se [, peut-on croire,
- dévoulée dans les marges minces de {'activi-
gate professionnelle principale. L'avocat
sermble, en tout cas, en s éclipsant, avoir
“donné forme et latitude & 'écrivain : & partir
1 de 1981, les textes se succédent, principale-

ment des proses, publitées — & ['exception
&L Eté dans la Combe, mais d’aberd pro-
mis au éditions du Sycomore, entre-temps
tombées en failite — en France, d'abord &
Paris (Luneau-Acot, Sycomore), puls en pro-
vince & Cognac {Le Temps qu'il fait), enfin
de nouveau a Paris (La Table ronde).

Dans un courrier adressé & Magali
Descamps, Jean-Claude Pirotie s'est claire-
ment expliqué sur son parcours editorial, fat-
sant d'abord la pert des amitiés et des
contacts interpersennels présidant a l'adop-
fion d'une et par une maison. Ainsi des édi-
tions Luneau-Ascot : «Alain Bousquet, avec
qui javals &té en relation, grace a Jean-
Michel Tordeur, quand javais vingt ans, s'est
souveniu de moi lorsque Michel Luneau lui a
demandé de diriger la revue des éditions
Luneau-Ascot. 1l a fait des recherches et a lu
quelques pages de mei dans la NRF (publiées
grace & Dhétel), a trouvé mon adresse, m'a
acrit, m'a demandé un manuscrit. J'at ren-
contré Michel Luneau, nous nous somimes
bien entendus, et voilal» De méme au
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Sycomore : «ln ami de longue date, Pierre
Drachiine, avait fondé les éditions Plasma,
En 19381, faillite de Plasma. Un ou deux ans
plus tard, renaissance de Plasma. On me
demande un manuscrit. Je lui propose Fond
de cale quil accepte. Une fois imprimé,
Plasma est déclaré a nouveau en faillite. Le
Sycomore, composé de copains, reprend le
volume, change la couverture. .. et est décla-
ré en faillite. Fond de cale ne verra vraiment
le jour que sous la couverture du Temps qu'il
fait»

La collaboration éditoriale la plus durable
est sans doute aucun avec cet éditeur sis &
Cognac, Georges Monti, avec lequel Pirotte,
qui I'a renconiré vers 1982-1983 au Salon
du Livre de Paris ol if tenait le stand Luneau-
Ascot, a noué de solides liens de sympathie.

La Vallée de misére, retour de Pirotte &
la pegsie, parait au Temps qu'il fait, signe de
la fermeté de ces liens, qui se verront confir-
mes par la suite avec fa publication de six
ouvrages, oscillant entre la chronique et le
rorman.

Depuis 1993, Jean-Claude Pirotte
semble avoir fait escale a la Table ronde,
avec quatre titres, & la suite d'une renconire
occasionnelle : «Chez Tschanm, libraire pari-
sien ou “je fals une signature”, en 1990 ou
1991 (je ne sais plus bien}, je rencontre un
jeune lecteur, jeune écrivain et jeune direc-
teur de La Table ronde. Il envisage la créa-
tion d'une collection de poche et souhaite v
voir figurer un de mes titres. Nous tombons
d'accord sur 'Eté. Ce jeune homme s'ap-
pelle Olivier Fréboury et nous devenons trés
vite amis. D’autant que Denis Tillinac, vieux
copain, devient patron de La Table ronde et
contribue & changer du tout au tout le genre
platreux de la maison. Ca rajeunit, et I'aven-
ture me tente. On me propose un role de
conseiller littéraire, on me paie un peu pour
lire des manuscrits, et i'ai cruellermnent besoin

d'argent, pour simplement casser la &

i ! ; g
Mals ce n'est pas 'essentiel. Ce qui o
cest une sorte de vie nouvelle. Je
cependant attaché au Temps qu'y fait
publierai bientdt deux livres,»

Ce que confirme, de son cc‘:té,'Geo
Monti : «['espere quil v aura d'autres Js
de tui au Temps qu'il fait, car si un auteyy
en dernier recours toujours libre vig-i.
son éditeur, i n'y en a pas moins une
Ye commune qui a contribué A former
image durable, & laquelle on a la faibless;
tenir. L'adéquation de l'cetvre de Pira
avec l'ensemble de mon catalogue [;
visible] en lisant de prés [mon) catalogy
s'y trouve toutes sortes d'écrivaing fréres
Hlustrent une conception de la littér
assez proche, et méme parfois identi
Clest une communauté de pensée o
gout, avec des auteurs qui constituerit
vent sans le savoir, en tout cas sans le
loir) comme un courant de la litterature
temps que nalt cette apparente constie.
tion184.»

dean-Claude Pirotte offre au total le
fil type de I'écrivain dont ['origine belge
elle reste présente dans les obsessi
cachées d'un imaginaire et, par la band
comme par mélonymie dans une sorte
conversion de la «belgituder (qu'il renie)
une «provincialité» générale (quil assum
de Namur & tous les Rethel du monde
fond — s'efface en toute apparence au
fit d'une insertion pleine et entié¢re dans|
pace frangais. L'obtention du Prix Rosse
la republication dans la collection «Esp
Nordr de La Pluie ¢ Rethel n'y changen
rien : ainsi qu'en témoignent les priéres.d
sérer successifs de ses ouvrages, Pirotte’
fois assume toutes les figures de l'exily
écart, du vagabondage et accepte, comm
«'un des grands prosateurs frangaisi®, 50
assimilation francaise, s

iments de socio-biographie

4 & Auvelais en 1949, d'un pére médecin,
iThierry Haumont est reste inscrit dans sa
bgion d'origine et vit, depuis plusieurs
sanées, & Ham-sur-Heure. Déclic politique
identitaire : les grandes gréves de 1960 lui
rmettent de prendre la mesure de |'écart
wstant entre le discours officiel belge et
Histoire telle quelle se fait, dans les luttes
s hommes, en Wallonie, Trés tt, la
nscience wallonne 'emporte chez lui sur
ute appartenance a la Belgique, forme ins-
rtiornelle vidée de toute substance, et le
i\b_gnduit 3 se solidariser avec le milieu ouvrier.

proches en cela de ceux d'un Jean Louvet,
fes engagements de Thierry Haumont parie-
nt en faveur de l'indépendantisme wallon,
¢ul moyen d'associer [a conscience profon-
e d’'une région & une forme politique et de
ire valoir les droits d'une culture minerisée.
En 1967-1968, inscrit & ['Université
atholique de Louvain, Thierry Haumont est
onfirmé dans cetie prise de conscience wal-
nne par le déferlement de la haine flamin-
ante sur [université. Echec dans ses études
e philologie romane : Haumont entame
lors un cursus de biblicthécaire & Bruxelles.
ifferents emplois suivront, notamment
elui de vendeur dans une librairie anglaise
e Bruxelles. En 1974, il devient respon-
ble de la biblicthéque Arthur Rimbaud de
harlerci, poste qu'il occupe encore aujour-
hui.

Candidat en 1969 aux élections commu-
eles sur une liste du Rassemblement wal-
n, le romancier-bibliothécaire ne cessera
e militer activement dans les mouvernents
wallons. En 1983, avec quelques intellec-
els et universitaires. il cosigne notamment

Manifeste pour la culture wallonne.
embre du comité de rédaction de la revue
budi -— animée par José Fontaine, fervent

21
Thierry Haumont

républicain en terre wallonne —, Thierry
Haumont n'en parficipe pas moins régulie-
rement & I'hebdomadaire flamand Toestanden,
Faut-il pour autant le placer a ['enseigne
des romanciers régionalistes? Ce serait
méconnaitre que le terme de Wallonie
revient davaniage dans ses discours ou sous
la plume du journaliste (ou encore dans ses
prigres d'insérer, biffant allegrement et non
sans jouissance, imagine-t-on, toute mention
de la Belgique'®®) que dans les textes de
'éerivain. Convaincu cependant que [acte
littéraire est par nature un acte social et non
pas individue!, auteur des Peupliers n’igno-
re en aucune facon que c'est dans le réseau
des formes, dans Pexploration d'un imagi-
naire affronté a quelques motifs obsédants
— et volontiers minimalistes — que son écri-
ture se croise avec «'Histoire avec un grand
His% comme avec ['histoire bafouée de tout
un peuple : «Un véritable écrivain, s'il veut
servir une cause politique, doit d'abord le
faire en laissant s'exprimer son talent et en
revendicquant & titre personne! son apparte-
nance. Si je me dis : “Tu vas faire un livre
pour servir la cause wallonne”, je ferai un
mauvais Hvre. Une fois encore, ¢'est I'écritu-
re qui décide. Si Les Peupliers ont abouti &
la fameuse question des Wallons et des
Flamands, ce n'était pas délibéré, et,
d'ailleurs, dans le roman, le probléme posé
— celui de deux visions du monde, I'une sou-
haitant aligner les peupliers, 'autre rendre
compte de leur complexité — déborde lar-
germent le contentieux communautaire!ss.»
Lauréat du prix Rossel en 1985 pour Le
Conservateur des ombres par ailleurs pré-
sélectionné au Renaudot, Thierry Haumont
a également obtenu en 1981 le Prix
«Maurice Gauchez-Philippot» pour Les petits
prophétes du Nord et, en 1993, le Prix de
la Pensée wallonne décerné par
I'Association culturelle de Wallonie,
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Date

Trajectoire é&ditoriale

CEB.

France

1967

1980

1984

1589

1993

1995

Rauvanastron,

Tournai, éd. Arts et kdées

Poemes

Mémoires d’un chasseur d’échos,
Bruxelies, éd. Nocturnes

Roman

Le Promeneur de Charleroi,
Charleroi, éd. Charlerci-lmage

Varia

Petit traité de philosophie

minimale,
Charleroi, RA éditions
Prose poétique

Les petits prophétes du Nord,

Paris, éd. Gallimard
Roman

Les Foréts tempérées,

Paris, éd. Gallimard
Roman

Le Conservateur des ombres,

Paris, ed. Gallimard
Roman

Les Peupiiers,
Paris,

éd. L'Arpenteur/Gallimard

Roman
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Ami et compagnon de lutte de Vécrivain,
osé Fontaine a parfaitement rendu compte,
4 en termes abrupis, du décalage creusé.
slon lui, entre la reconnaissance culfurelle
shtenue par Thierry Haumont et son rayon-
pemnent littéraire «Le monde des intellec
pels — écritil en 1990, précisant aussi
qusaux éditions  Gallimard, Thierry
Haurnont est I'un des écrivains qui possede
e dossier de presse le plus épais» — est 4 ce
point pétri d'arrivismes en tous genres, de
tlles minauderies ef coquetteries que,
Jevant cette grandeur nue [celle de Pécri-
‘ain], on reste pétrifie. Par conviction,
Haumont a refusé tout subside, toute aide,
jout honneur, venant de la Communauté
francaise, qu'il estime négatrice de la culture
viallonne. [...] Porté aux nues par la critique
eraire francaise & I'égal dailleurs de celie
de chez nous, Thierry Haumont ne jouit
cependant pas encore d'une grande notorié-
t6. 1| faut dire que cet homme refuse systé-
fatiquement d’employer aucun des moyens
qui permettent aux écrivains de faire carrié-
el89

Trois romans chez Gallimard (plus un
thez L'Arpenteur, appartenant au groupe

Gallimard), aux termes d'un contrat en pré-
voyant six, temcignent & suffisance de I'ins-
cription de Thierry Haumont dans un espa-
ce &ditorial et littéraire qui parait moins,
selon son point de vue, centré sur fa France
quil n'est axé sur une représentation plus
farge de la culture francaise, qu'elle soft d’ici

- ou d'ailleurs. L'option Gallimard —- aprés

vellgités en direction du Seuil, de Grasset et
de Stock — répond de toute évidence, chez
Haumont, & un souci de diffusion et & un
aréflexer d'allegeance culturelle : ce dont le
bibliothécaire aurait pu s'aviser au seul vu
des rayons — oft 80 % des livres émanent,
d'aprés ses propres comptes, de la librairie
_fran(_:aise —, Pécrivain s'en est pénétré
comme par osmese : ¢'est bien a Paris — et
non & Narmur, et surtout pas a Bruxelles —

que linstitution litéraire existe non seule-
ment par lensemble des textes qui s'y
publient ou qui &'y trouvent stockés dans la
mémoire culturelle que transmet ['école,
mais aussi par adaptation étroite et relance
réciproque d’un puissant systérne de produc-
tion éditoriale et d'instances de consécration
hautement visibilisges et visibilisatrices
wotre  capitale culturelle, cest toujours
Paris, cela ne va pas autrement?®0.

Pour autant, Thierry Haumont n'en a pas
moins publié quelques textes en Belgique,
chez des éditeurs confidentiels, la plupart
non infecdables & un genre nettement défini
— excentons, rite traditionnel d'entrée en lit-
térature, un premier recueil de poémes a
Tournai {Arts et Idées, 1967). La parution
chez Nocturnes a Bruxelles des Mémoires
d’un chasseur d’échos, surprenante en appa-
rence, ne rompt guére cependant avec l'es-
prit franco-centré présidant aux placements
aditoriaux du romancier : sortant des cadres
du contrat passé avec Gallimard, orienté plu-
1ot vers un public de jeunesse, le roman n'est
remis & Luc Delisse, semble-t-il, qu'au titre
d'option de rechange. Plus que d'un dépla-
cement ou d'un rabattement sur la Belgique,
il ne s'agit 12 que d'une exception confirmant
la régle. Régle étormante en |'oceurrence : la
France reste terre d élection pour tout enra-
cinement éditorial durable, méme et signifi-
cativement pour un écrivain dont les options
politiques se revendiquent d'une identité wal-
onne & défendre et & construire. On ne sau-
rait, en tout cas, trouver dillustration plus
frappante qu'au creux de ce décalage entre
visée politique et visée liftéraire, du pouvoir
d’attraction  symbolique exercé par
i'Hexagone. Interrogé sur la possibilité d'édi-
ter en province belge, Haumont — qui parle
du « Passeport Gallimard » dont il est por-
teur, — se proncnce aussitot en faveur d'une
autre province, celle d'Actes Sud. ..

«Anti-belge & 100 % : clest en ces
termes sans réplique que Thierry Haumont
Jéfinit sa position. Encore faudrait-il ajouter
que V'anti-celgitude qu'il proclame concerne
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davantage son itinéraire politique et son affi-
liation & la cause wallonne que sa trajectoire
d’écrivain. Clest ici, en effet, plutét par alle-
geance aux modéles culturels et aux forces
éditoriales dominants, et non mi par
quelque répulsion intestine & V'égard de la

Belgique, que Thierry Haumont, suivant
cela le mére parcours que nombre de seg
confréres — peénétrés autant que lui de o 5
beauté de la littérature!®» et certains trag” %
«belgicains: —, s'est laissé enchanter par jeg .
sirénes de {'édition parisienne. :

Entretien
avec Thierry Haumonts:

* Avant d’écrire, en tant que lecteur,
quelle était votre représentation du
monde de l'édition?

Une image absolument pas clairvoyante.
Ce qui est curieux chez moi, ¢'est que jal
commencé a écrire en méme temps qu'a
lire. Avant I'age de 12 ans, j'avais horreur de
lire. Différentes fractures du bras m’ont per-
mis de découvrir le plaisir de la lecture, Je
me suis mis presque aussitdt & écrire égale-
ment et je n'al plus arrdté depuis. J'étais trés
jeune et je ne connaissals donc rien au
monde de ['adition.

+ Etau début de votre carriére, quel était
votre degré de connaissance de 'espace
éditorial?

J'avais trenie ans et je travaillais déja en
tant que bibliothécaire. J'avais donc une
connaissance parfaite du milieu de I'édition,
aussi bien en Belgique qu'en France. Jal
envoyé ron premier manuscrit, Les petits
prophétes du Nord, par la poste, chez
Gallimard et il a été accepté. J'avais d'abord
essayé une autre maison en me disant
Gallimard, je n'oserais jamais. Je l'avais
enwvoyé aux éditions du Seull. Ca a até trés
rapide, trois semaines apras, Le Seuil me
téléphonait pour me dire gqu'ils acceptaient
le manuscrit, lls m'ent dit que le contrat arri-
verait et finalement, j'ai recu une letire disant
que le livre était refusé et qu'ils voulaient me
voir. lls voulaient en fait me parler d'un éven-
tuel second livre, sans accepter le premier,
J'ai refusé et i’ai envoyé mon manuscrit chez
Gallimard. La, il n'v a pas eu de probléme.

Je n'al su que récemment ce qui s'était passs
au Seuil. Le directeur traversait une phase de
mysticisme et ma spiritualité ne correspon.’
dait pas & ce qu'il vivait. Le directeur s'est.
maintenant converti & Uislam. Mais cela a a6’
un mal pour un bien car cela m'a perrmis-
d’aller chez Gallimard. N

+ Auriez-vous songé d vous adresser & un”
éditeur de Belgique?
Sirement pas. Une maison francaise ':. :
ca, de toute facon! La question ma gte i
posée par aprés mais, selon moi, elle ne se - :
posait méme pas car notre capitale culturel
le, c’est toujours Paris, cela ne va pas autre:
ment. On salt bien, en tant que bibliothécai-
re, que plus de 80 % des livres viennent de
France. Donc, vouloir &tre édité en France, =
c'etait un réflexe normal. o

* Et sice n'était Faris, choisiriez-vous la
prouince en France plutdl que la Belgique?

Cui, de toute facen, surtout si ¢'est Actes
Sud.

+ Comment aviez-vous, au départ, opéré
votre choix éditorial?

En fonction du pays, et puis parce que
jaimais bien ce qu’ils pubiiaient. Pour Le
Seuil, il v avait beaucoup de choses qui ne
m emballaient pas spécialement. Je me serr
fais plus proche de |'sespritr Gallimard. Au
départ, je n'osais pas envoyer mon manus-
crit chez Gallimard & cause de la taille de la
maison et la place gt'ils occupent dans la fit-
térature. J'avais donc sélectionné Le Seuil,
Grasset et Stock. J'al maintenant un contrat
pour six livres avec Gallimard. lls ont tou-
jours la possibilité de refuser mais st j'écris
un roman ou un recueil de nouvelles, je suis
obligé de le proposer chez eux. Pour une
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_piéce de théatre, de la poésie, etc., je suis
ibre. Pour les romans et les nouvelles,

Gallimard est libre de refuser mais le contrat
" gst cassé §'il y a deux refus.

# Pourquoi auoir édité Mémoires d'un
chasseur d'échos chez Nocturnes, done &
Bruxelles?

Mon roman Mémoires d'un chasseur

" dechos, je lavais proposé a4 Gallimard
T Jeunesse. La, jaurais di1 signer un autre
- contrat. Cependant, ils ont hésité et je n'al
-~ finalernent jamais recu de réponse. J'ai

repris mon manuscrit.

Luc Delisse qui était directeur littéraire
chez Nocturnes m'a dit qu'il aurait aimé
publier un texte de moi. Halu celui-la et cela
I'a embaile. Clest comme ca quil a été
publié chez Nocturnes. L&, il s'agissait donc
d'une demande.

# Dans ce cas, vous avez donc accepté de
publier en Belgique?

Cui, je ne suis fermé & aucune proposi-
sion. J'en ai dailleurs ici une autre pour la
Relgique, pour fa Wallonie exacternent! Mais
enfin Nocturnes, ¢'était Bruxelles.

& Proposerez-vous bientét un nouveau
menuscrit a Gallimard?

Je n'en sais ren car, pour des raisons
personnelles, j'ai continué a écrire mais
beaucoup moins. Je reprends maintenant un
peu et 'al un projet de roman pour la jeu-
nesse. Pour cela, je vais réattaquer Gallimard
Jeunesse. Mais avant, i'ai une atire propost-
tion pour un éditeur belge et je travaille &
cela pour le moment. Il s'agira de chro-
niques. 3"l s'agissait d'un roman, i&, i'aurais
di refuser la proposition et la proposer a
Gallimard. .

& Lorsque vous auez éié édité chez
L'Arpenteur, est-ce Gallimard qui a choist

cette filiale?
L' Arpenteur, ¢ est ce qu'ils appellent une
cellule éditoriale. Il a évidemment des

comptes & rendre & Gallimard mais c’est plus
quune collection. Clest-&-dire quil a ses

propres marges budgétaires. Mon roman
Les Peupliers a. en fait, fait l'objet de dis-
cussions passionnées au comité de lecture et
1y a eu un opposant ferme dont je ne
connais pas le nom. 1 allait étre pubiié et
cette personne-la a redermandé un nouvel
exarnen, une séarnce supplémentaire. Le
divecteur de L Arpenteur, ayant entendu par-
ler du probléme, a demande a fire le manus-
crit. 11 a alors estimé que ce livre rentrait
dans sa collection et a demandé & Antoine
Gallimard pour l'éditer. Cette demande
réglait le probléme, le manuscrit allait sortir.

& Selon vous, gu'estce gu'un bon édi-
teur? Quels sont vos critéres?

Cest un éditeur qui veille 3 s'entourer de
lecteurs attentifs et qui publie avec un certain
souci de la présentation et de la mise en
page. Cela doit étre sobre et bien sir bien
distribué. Pour moi, un bon éditeur, c'est
aussi quelgu'un qui me fout la paix, cest-a-
dire qui ne m'oblige pas & étre a tel ou tel
cocktail ou toutes ces choses dont j'ai hor-
reur. Je demande que l'on mette mon
manuscrit au méme rang que les autres, qu'il
aie les mémes chances de départ que les
autres et clest tout. Je ne demande rien
d'autre.

& Pensez-vous que la notoriété gue vous
avez maintenant acquise vous permetie de
publier plus facilement dans fa maison de
votre choix?

De mon choix, peut-éire pas, mais e
pense que je parviendral toljours a me faire
éditer. Je dis ca parce que, lorsque je pré-
sente un texte, jestime que j'ai bien fait mon
travail. Quand je lache un manuscrit, c'est
guau moins 80 % de ce que fal voulu y
mettre y est. En plus, j'al mon petit monde a
moi qui est un peu particulier et qui ne se
retrouve pas nécessairement chez d'autres
écrivains. Clest quand méme vral que men
passeport Gallimard me permetira de
publier plus facilement chez d'autres &di-
teurs. J'ai d'ailleurs eu des demandes
d'autres maisons d édition.
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* Pour en revenir d la question des édi-
teurs périphériques, pensez-vous qu'étre
publié¢ en province puisse nuire & un écri-
vain?

Non, je ne ¢rois pas. Cela dépend plus de
la wille de la maison d'édition que de son
implantatien. Etre publié chez Grasset ou
chez Actes Sud revient exactement au
méme. Evidemment, si c’est une toute peti-
te maison d'édition. du type Le Temps qu'il
fait, située en province en France, cela fait
une différence. C'est siir aussi que la diffu-
sion de Mémoires d'un chasseur d’échos a
&té différente de celle de mes romans publiés
a Paris. Il a bien ét% un peu distribué en

France mais je doute qu'il ait par exemple

atteint le Québec.

+ Quelle appréciation portez vous sur e
champ éditorial belge?

Ce qui me géne un peu — mais heureu-
sement, c'est en train de changer — c¢est
que les éditeurs belges ont tendance & n'édi-
ter que du belge. Cela forme une sorte de
ghetto. On a l'impression que le premier cri-
tére pour entrer la-dedans, ¢'est d’avoir une
carte d'identité belge. En France, on n'a pas
sa nationalité ou sa langue comme passeport
d'ouverture. Je ne veux pas de cette image-
fa, d'autant que je ne me sens pas belge mais
wallon.

* Donc, je suppose que votre apparie-
nance belge n'a pas vraiment d’'importan-
ce pour vous ...

Non, pas du tout. Wallonne, oy
pas belge. Je suis anti-belge a 100 %

+ Quel est alors, dans vos lfvres, Je degré

d’anti-belgitude affirmée?

Je ne crois absclument pas & la belgitudél_
Ca fait hurler de rire les Flamands ef cely 3

&té récupéré par l'extréme droite alors quiay
départ, c’était plutét un concept de gauche,

Je souscris pleinement & idée de parler de.”
Ce que Nous vivons mais je crois que le grang
tort a été de faire de cela une sorte de natig: -

nalisme dans la littérature et d'exagérer des

traits qui n'appartiendraient qu'a nofre Iitte=
rature. Dans Les Peupliers, je parle vraiment 7

de ce qui se passe chez nous, mais Midéologie
de la belgitide me hérisse. Le fait d'avoy

appealé cela «belgituden, cétait déja condam-: :
ner le concept & étre récupére, ¢'était tout a '7'_ N
fait stupide. Quand je vois la belgitude ches

Mertens qui est I'inventeur du concept, j'ai e

sentiment que la Wallonie n'existe pas. La
belgitude dans lesprit de ceux qui I'enm

congue, c'est une utopie bruxelloise, en fait™

Cest une sorte de pays qui penserait flamand
mais en francais. C'est un peu ca. Quand on

dit que la chanson de Brel «Le Plat Pays» est
notre véritable Brabanconne, je ne suis pas .
d'accord. J'adore Brel et le texte est magni-- -

fique mais «Le Plat Pays» ne parle pas de mies
réalités wallonnes. Cela me parle d'autres

gens, d'autres choses pour lesquelles jai

beaucoup de respect, mais ce nest pas ma
de trouve que le nationalisme belge est vir
lent et le naticnalisme wallon inexistant,

» Maig

| Eléments de socio-biographie

I Nee le 6 octebre 1951, Francoise Lison-
Leroy passe son enfance et son adolescence
: 3 Wodecq, petit village de la région des col-
lines dans le Hainaut occidental, Habite
' depuis 1971 Blandain, dans le Tournaisis ot
“glle est professeur de francajs. Animatrice
d'ateliers d’écriture (L’Ecrivenderie} et cri-
* tique littéraire au Courrier de I'Escaut, elle
“$a publié de 1983 & 1995 une douzaine de
recuells de poémes, de nouvelles et de
1 théatre pour enfants et a participé a plu-
‘i sieurs ouvrages collectifs ou antholegies.
1. Parmi d'autres d'impeortance moindre, le
- Prix Hubert Krains lui a &té décerné pour A
. l'equ-forte et & 'dme, recueil de nouvelles,
et le prix Max-Pol Fouchet pour Pays géo-
- métre.
- On relévera par ailleurs, dans sa biblio-
. graphie, des collaborations avec sa conci-
‘27 toyenne en poésie et en Tournaisis Colette
¥ Nys-Mazure — mais aussi, & une occasion,
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Francoise Lison-Leroy
avec Michel Voiturier —, sorte décriture &

plusieurs voix dans laquelle 'animatrice
d’ateliers de création littéraire retrouve sans
doute pour une part lesprit d'équipe et
d'émulation mutuelle. )

Poétesse avant tout — bien qu'elle ne
veuille guére mettre en balance réciproque
sa carriére d enseignant ef sa carriére d’écri-
vain : cocktails mondains et réseaux de
connivence la font fuir —, Francoise Lison-
Leroy pratique une écriture caractérisée
essentiellernent par sa liberté & T'égard des
formes canoniques et des convenances aca-
demiques mais suit, dans sa trajectoire édito-
riale, le parcours traditionne! du podte allant
de maison en maison et arpentant en
quelque sorte un espace assez restreint, ou
Unimuse {Tournai & encore, tout proche) et
L’Arbre & Parcles (comment I'éviter désor-
mais lorsqu’on aborde le genre de la poésie)
apparaissent, en Belgique et pour le type
d’écriture qu'elle pratique, comme des
étapes évidemment incontournables.

| Trajectoire éditoriale

Date C.EB.

France Autres

1. 1983

1984 L'Apprivoise, Tournai, éd. Unimuse
Poémes, prix Casterman

1986 A l'equ-forte et & I'ame,
Tournai, éd. Unimuse
Nouvelles

La Mie de terre est bonne,
Valenclennes, éd. Froissart
Poémes
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Date C.FB.

France

Autres

1986 Saisons d'Escaut,
Tournai, éd. Unimuse
Nouvelles

1985  Elie, d'urgence,
Amay, éd. L'Arbre 4 Paroles
Poémes

Le Chemin baumier,
Amay. éd. L'Arbre & Paroles
Poemes

1991

1992

1993

1995  Terre en douce,
Amay, &d. 1'Arbre a Paroles
Poémes

Lieux Tressoirs,
Mortemart, éd. Rougerie
Poémes, en collaboration
avec Colette Nys-Mazure
et Michel Voiturier

On les dirait complices,
Mortemart, &d. Rougerie
Poémes a deux voix

avec Colette Nys-Mazure

Quand je serai petite,
Charlieu,

&d. La Bartavelle
Poémes pour la scéne

Tous Iocataires,
Charlieu,

éd. La Bartavelle
Théatre, en collaboration
avec Colette Nys-Mazure

Apoir lieu,
Mortemart, éd. Rougerie
Poémes

La Nuit résolue,

Mortemart, &d. Rougerie
Poémes en collaboration
avec Colette Nys-Mazure

Pays géometre,
Lausanne,

éd. L'Age d'Homme
Poémes
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Observations

¢ A lexception de son premier recueil édité

hez Froissart (& Valenciennes) & la suite d'un

‘ concours  d’écriture-maison remporté  par
- glle, Francoise Lison, qui confesse malgré les

prix prestigieux qui l'ont gratifiée n’entrete-

Snir que des ambitions modérées en matiére

de littérature, a posé pour |'essentiel jusqu’ici

W quatre choix éditoriaux («chobx entendu ici
¢ dompte tenu de la restriction de champ indi-

wée plus haut) : Unimuse et l'Arbre a

_.,,"paroles, pour la Belgique, respectivement 4

. Tournai et Amay; La Bartavelle et Rougerie,
* pour la France, respectivement 4 Charlieu et
sMortemart. La méthode adoptée est a
" chaque fois la méme : envol de manuscrit a
ires quatre maisons ({jusqu’au  déclin
d’Unimuse) aprés sollicitation d'une bourse
Jau Fonds national pour la littérature de
. Belgique, ce qui lui permet en régle généra-
. le de démarrer avec la sornme de 20.000 FB
:— somme modeste, mais suffisante, semble-
Ltil, pour stimuler la décision éditoriale dans
‘i) domaine si peu rentable économiguement
“de la poésie ou du théatre pour enfants.
- L'expérience dont fait état Iauteur parait
" cependant, vu le faible cott & la réalisation
‘i de plaquettes poétiques, confirmer que la
¥ recherche d'un lieu éditorial en matiére de
: poésie rencontre moins d’obstacles qu'en
-matiere de roman ou de récits, genres exi-

eant une plus solide couverture en fait de

- résonance médiatique et de reconnaissance
s culturelle. On remarguera, d'auire part, que
- le prix Max-Pol Fouchet, qui jouit d’une aura
~équivalente pour la poésie a celle que détient
" ¥:le Goncourt pour le roman, a &té attribué au
3.recueil publié par Frangoise Lison chez
i-1'Age d’Homme, maison & coup sir la plus

prestigieuse qu'ait traversé son jeune par-
cours (resterait & savoir ce qui a déterminé
cela : le prix at-il été décerné sur manus-
crit?).

Quelques précisions s'imposent concer-
nant les deux raisons francaises La
Bartavelle et Rougerie. [’annuaire de R.
Gaillard — Audace. Annuaire & I'usage des
auteurs cherchant un éditeur'® — sou-
ligne, & propos de la premiére, qu'elie
recherche «a vraie poésie let] exciut I'her-
métisme, le pseudo-intellectualisme, I'eau de
rose et le cucul/bons sentiments» avec une
image de marque qui serait celle du sdécou-
vreur». Quant & Rougerie, dont Francoise
Lison elle-méme confie gqu'elle est dirigée
par un aditeur «compétent et proche de ses
écrivains», la maison est définie par R.
Gaillard comme une maison «qui, sans tapa-
ge, jouit d'une super-cote dans le milieu poé-
tique : éloges généralisés pour la qualité de
ses publications. Publier chez lui, c'est une
excellente références {elle compte notam-
ment en guise de références a son catalogue
Plerre Albert-Birot, Joé Bousquet, Victor
Segalen ou Saint-Pol-Roux). Remarquons
que dans les deux cas, et comme il en va
égalerment a L'Arbre & Paroles, ces maisons
axées principalement sur la poésie animent
par ailleurs des revues accueillantes aux
auteurs débutants et qui constituent autant
de viviers pour I'éditeur ou de terrains d'es-
sai pour ceux qui attendent de lui une pre-
miére cooptation culturelle. Iei encore, la tra-
jectoire de Francoise Lison est tout entiére
pré-tracée par l'itinéraire canonique suivi par
la plupart des poétes qui, de Belgique ou de
France, développent une carriére provincia-
le, & I'abri des luttes symboliques les plus
apres et & I'écart des cénacles dominants.
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Benoit Peeters

Eléments de socio-biographie

Né le 28 aolit 1956 & Paris, de nationalité
francaise, Benolt Peeters doit sa prime inser-
tion dans !'espace belge francophone & la
profession de son pére, lun des premiers
fonctionnaires européens venus a Bruxelles
en 1958 (il v restera jusqu'en 1973).

Licencié en philosophie 2 la Faculté de
Paris [ {Panthéon Sorbonne), Benoit Peeters
réalise ensuite, sous la direction de Roland
Barthes, & IEcole Pratique des Hautes
Etudes, une thése de troisieme cycle portant
sur Les Bijoux de la Castafiore.

Revenu en Belgique en 1978, il exerce Ia
profession de librairie jusquau début des
années quatre-vingt.

Décide ensuite de se faire «écrivain pro-
fessionnel et comme tel devient romancier,
essayiste, scénariste de bande dessinée
{notamment le cycle des Cités obscures en
collaboration avec Francois Schuiten), mais
aussi critique d'un genre auquel il a large-
ment contribug, en Belgique, & conférer ses
titres et quartiers de noblesse culturelle.

L'esthétique de Benoit Peeters est
difficilernent cernable, tant i joue a
brouiller les cartes, les pistes et les codes.
On peut cependant remarquer ——
indépendamment des remarques & suivre —
que ses textes sont rédigés dans une langue
classique, dénuée de toute coloration locale
et que la plupart de ses récits, tant dans
Pordre du roman que dans celul des
scénarios, voient le code narratif se trouver
en quelque sorfe recoupé par un code
crifique (c'est ainsl par exemple que ses
bandes dessinées co-signées avec Frangois
Schuiten apparaissent comme autant de
womans» traités au travers non seulement
des codes régissant le récit en images mais
des méta-codes qui ordonnent ce genre par-
tieulier).

23

Chez Peeters, lessayiste informe oy
jours, en quelque fagon, le scénariste. Qp i
remarquera toutefois la forte connotation: -
belge — mais d'une Belgique fantasmée -
architectures fantasi
tiques d'une «cité obscure» qui ressemble 3™
Bruxelles {ainsi, par excellenice, dans Briisel -
1992) ou méme & Liége {comme dang’

qui teinte les décors :

Souvenirs de 'éternel présent, 1983),

La reconnaissance dont béneficie Reneit = - §
Peeters dans les deux domaines croisés de
I'essai et de la bande dessinée se manifeste,”’
d'abord, par le capital d'autorité qu'on est”
parté & reconnafire 4 des cuvrages qui sont.: 1 :
devenus des passages obligés, des dieux”
communse, de toute littérature touchanta ce .
genre nagudre roi en Belgique (& Herge en-_

particulier) cu au roman policier.

Cette réputation de spécialiste exphque S
que certaing de ses ouvrages lui ajent &té -1 “§|-

commandés par ses éditeurs : ainsi pour Le

Monde d'Hergé {1983), Autour du scéna-- .

rio (19886), Hergé réalisateur (1988) ou La
Clest la méme
autorité qui s exprime dans la direction, par -
«Bibliothéque . de
Moulinsarts chez Casterman, ainsi que des:
revues désormais défuntes Affaires de sivle .
fen Belgique) et Conséquences {en France, -
et & l'origine des éditions Les Impresswns

Bande dessinée {1993).

i, de la collection

nouvelies).

Plusieurs prix ou distinctions ont par”'

ailleurs couronné certains de ses ouvrages -

Les Muraifles de Samaris a été sélectionné -
par la revue Lire parmi les vingt meilleurs -

le Prix Alfred du -
meilleur album de l'année a été décernéala
Figure d'Urbicande au festival 4’Angouléme .
1985 le grand Prix de la ville de Sierre, en .7
1987, & La Tour; le Prix RTL 1989 &
Plagiat! et le Prix Lecture publique de ]a
Communauté francaise de Belgique au .

livres de l'année 1983;

Signe de Lucifer.

411985
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-Tra}ectoire éditoriale

C.EB.

France Autres

11987

Correspondance,
Litge, ed. Yellow now

Ommnibus,
Paris, &d. de Minuit

La Bibliotheque de Villers
et Tombeau d’Agatha Christie,
Paris, ed. Laffont

Hergé, Bruxelles, éd. Décembre

Le Monde d’'Hergé {1},
Tournai, éd. Casterman

Fugues,
Paris, éd. de Minuit

Les Murailles de Samaris (1),

Tournai, éd. Casterman

Les Murailles de Samaris (2},

&d. Casterman

Les Bijoux rauis,
Bruxelles, éd. Magic-Strip

Le Monde d'Hergé (2},
éd. Casterman

La Fiévre d'Urbicande (1),

&d. Casterman

Autour du scénario,
Bruxelles, éd. ULB

Le Mystére d’'Urbicande?,
éd. Casterman

Hargé : 1922-1932,
éd. Casterman

Droits de regards,
Paris, &d. de Minuit

Prague : un mariage blanc,
Paris, éd. Autrement

Le mauvais ceil,
Paris, ad. de Minuit
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Date

C.EB. France

Autres

1987

1983

1989

1990

1991

L'Archiviste, éd. Casterman
Ergiin mort ou vif, &d. Casterman
La Tour (1}, éd. Casterman

L’irrésistible bibliographie,
&d. Aubépine

Les Murailles de Samaris (3),
&d, Casterman

La Route d’Armilia (1),
ed. Casterman

Les Jeux sont faits, éd. Casterman
Hergé déssinateur, éd. Casterman

Le Transpatagonien,
éd. Casterman

Paul Valéry ; une vie d’écrivain?,
Paris, 2d. Les Impressions Nouvelies

Encyclapédie des transports,
éd. Casterman

Plagiat!,
Paris, éd. Les Humancides Associés

La Route d'Armilia (2),
éd. Casterman

Le Signe de Lucifer,
Paris, éd. Nathan

La Figvre d’'Urbicande (2,
éd. Casterman

Le Musée A. Desombres,
&d. Casterman

La Bibliothéque de Villers,
Paris, éd. Les Impressions Nouvelles

Dolores,
&d. Casterrnan

Case, planche, récit,
éd. Casterman

Le Monde d'Herge (3),
&d. Casterman

| 1995

$ 11996
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Date C.EB.

France Autres

Briisel, éd. Casterman

Storyboard,
Liege, &d. Yellow now

.'f1993 Love hotel, éd. Casterman

['Echo des cités, éd. Casterman

1994

Calypso, éd. Casterman
Mary, o penchée, éd. Casterman

L’Enfant penchée, éd. Casterman

Hitchcock. le travail du film,
Paris,
éd. Les Impressions Nouvelles

Le Théoréme de Morcom,

 Le cos des cases,
éd. Agence culturelle de Paris

Paris, .
&d. Les Humancides Associés

Souvenirs de

I'Eterne! Présent,
Zelhem (Pays-Bas),
I a Bande dessinée, &d. Arboris

Paris, éd. Flammarion
Téppfer, Paris, d. Hermann

Les Métamorphoses de Nedar,
Paris, éd. Marot

- Observations

Bicgraphe de Paul Valéry et scénariste de
- bande dessinée; exégéte de [ceuvre de
" Hergé et romancier tendance Claude
~ Simor; diplémé avec une thése sous la direc-
" tion de Roland Barthes et scénariste de
- rornan-photo...
. Benoit Peeters — tour & tour et en méme
© temps : critique, essayiste, romancier, scéna-
3 tiste, libraire, éditeur, directeur de collec
- Hion}# — et un capital intellectuel qui le clas-
¢ se parmi les letirés ayant passé sous les
© fourches caudines de ['université et capté
" une part de l'oura attachée a l'un de ses
¢ mandarins les plus prestigieux dans la zone
. quelque peu marginale de I'Ecole Pratique

La multipositionnalite de

des Hautes Etides, ne peuvent étre considé-
rés, au regard de leur effet sur I'ceuvre méme
et sur les orientations prises par celle-ci,
comme de simples épiphénomenes sans
“CONSEQqUEences”.

Un premier roman, pubiié chez Minuit,
at sous le titre presque prémonitoire
d'Omnibus, amorce la trajectoire de Benolt
Deeters par un acte d'allégeance rendu &
I'esthétique d'avant-garde en bonne voie de
consécration académique et scolaire (celle du
«nouveal roman», quelques arnées avant le
Nobel de littérature attribué a Claude
Simon). Ce démarrage signe d'entrée de jeu
un parcours qui ne cessera, quels que scient
les genres empruntés, de se signaler par un
fort marquage au coin des textes ou des
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scénarios par les valeurs culturelles les plus
savantes. Cette orientation aurait pu condui-
re Benoft Peeters vers une sorte de suivisme
distingué ou de routine chic si ne s'étaient
dessinées — et cela déja, peut-gtre, sous le
patronage éclairé de Roland Barthes, lui-
méme déviant par certains de ses objets
d'étude — les voies d'une conversion vers le
haut des littératures conventionnellerment
dévaluées ou classées pale-méle, du moins,
dans le vaste continent des para- ou des
infra-littératures,

Ce qu'on pourrait appeler |'effet Peeters
sera, en l'espece, de créditer les genres dits
mineurs ou populaires d'un ensemble de
marques formelies ou de marqueurs divers
de leur fonctionnement formel susceptibles
de les arracher & leur position au bas des hia-
rarchies qui, de la littérature, font un éche-
lornage de valeurs symboliques et un étalon-
nage de préjugés & la fois scolaires et
sociaux, Tour & tour : le roman policier
{genre Agatha Christie, dont i redigea un
«Tombeauwr), la bande dessinge (analysée,
cdté Hergé ou pratiquée avec Schuiten et
d’autres), le roman-photo (avec Marie-
Franceise Plissart) bénéficieront de la méme
operation : décrypter les codes {y compris
les plus cachés}) agissant dans ces produc-
tions et les faire jouer ou les mettre & I'ceuvre
en surface.

C'est Il sans doute qu'interviennent, en
partie, au titre de facteurs explicatifs, le capi-
tal intellectuel géré et la multipositionnalité
assumée par Peeters.

Tout semble en effet s'étre passé comme
st, Frangais & Bruxelles et théoricien du récit
graphique saisi par la pratique, Benoit
Peeters transférait aux objets mémes de son
travail les indices de distinction et de culture
dont i est luiméme porteur — avec ce
double bénéfice, pour les genres mineurs,
d'un reclassement vers le haut et, pour |ui-
méme, d'une propriété particuliére d'autorité
culturelle qu'll en recevrait et qui consisterait
& faire valoir sa propre capacité a effectuer
ceite sorte, sans aufre exemple équivalent

notre conraissance, de transsubstantiatgon...__:.

symbolique systématique, s
On: doit cependant recouper Pexplication”

amorcee ici par des facteurs morphologiquas o
concernant, en particulier, le champ de | AR
bande dessinge. On sait que le récit gp .

images — facon Dupuis, Casterman oy [

Lombard — a connu en Belgique ses heures."}
de gloire et a conféré méme a notre Pays seg -
titres & une reconnaissance para-culturelle’

internationale. A ceci prés cependant gue -
les genres et les publics-cibles privilégiss par’
la bande dessinée belge s'adressaient 3 up "

public lui-méme minorisé — cehii des .

enfants et des adolescents — et a travers des .

modes narratifs et graphiques dont l'excep-

tionnelle maitrise, chez des auteurs tels que'f-..

Jacobs, Hergé, Jijé, Morris ou Franquin,”
n'enlevait rien & leur caractére convention---:

nalise. Or, ainsi que Luc Boitanski I'a mon.:+

tré, le centre de gravité de la bande dessinég -
s'est déplacé au cours des années soixap-
te/septante de la Belgique vers la France —
avec des magazines tels que Pilote ou Fluide
glacial, des auteurs tels que Reiser, Wolinsky,.
Gotlib ou Bretecher et surfout, en ragle tres .
générale, 'adoption de stratégies parodiques

portant, en particulier, sur les codes les plus- -
rodés et les plus routinisés de I'école belge’, o

de [a bande dessinée. Jeux sur les cases,
aporétique du récit, option de motifs obs-
cénes ou de thémes triviaux, tout aura
convergé, a la fois, vers une déconstruction” -
méthodique et vers une promotion culturelle
d’un genre ramen2 & un pur mécanisme jubi- -
latoire de sémiotique narrative et graphique.:
Boltanski explique !'émergence de cette.
esthétique particuliére et des tactiques qui
ont inscrite dans des revues et des bandes’
dessinées ayant fait école, en particulier par
la position sociale et le capital scolaire spéci-
fiques des auteurs de cette génération nou--
velle, appartenant pour la plupart aux frac- .
tions marginales du champ intellectuel, &ma-
nant de la petite bourgeoisie ou de la classe
ouvriére : génération sacrifiée, en quelque

sorte, dont le cursus scolaire s'est arrété aux
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: portes de l'université et qui aurait donc
1 converti I'écart entre positions ambition-
" nables et positions acquises dans une rela-
. tion de parodie avec des formes culturelles
* au départ minorisées et de référence irrévé-
1 rencieuse aux valeurs de la culture savan-
' 12195 D'une certaine maniére, avec le cas
Peeters, on assiste, dans le prolongement, &
o lopération inverse ou, plus exactement, &
© un retour de balancier en faveur de la
% Belgique et des éditeurs qui,

comme
Casterman, restent associés a 'école belge

de la bande dessinée. Ce n'est plus ici la

bande dessinée francaise qui se voit lestée

' des marques culturelles dont disposent, par

défaut, des auteurs franc-tireurs, c'est plutdt
la bande dessinée belge — celle-ld méme qui

. s’est vue déconstruire par ceux-ci — qui per-

coit, comme par effet retard, les bénéfices
de sa propre déconstruction, et cela par 'en-

! tremise d'un acteur culturel porteur légitime,

et dipldmé comme tel, d'un saveir universi-

. taire et d'une conception savante de I'activi-

t¢  esthétique. Exégéte d'Hergé, par
exemple, Peeters fait valcir chez l'auteur de
Tintin des ruses narratives et des techniques
propres aux arts d'avant-garde {tout se pas-
sant comme si, le décalage universitaire en
moins et la disposition parodique mise de
coté, Gotlib se mettait & relire Hergé en y
reconnaissant les procédés mémes qu'il a
adoptés dans sa propre production).

Scénariste de Schuiten, Pegeters commu-
© nique & la pratique de la bande dessinéz les

ressources qu'll a par ailleurs mises en évi-
dence dans I'analyse des récits classiques. La
bande dessinée belge — et les arts minorisés

" — doivent en somme a Peeters un grand

service, quils lui rendent bien d'ailleurs,
comme en témoignent les prix obtenus pour
certains de ses ouvrages avec Schuiten :
celui d'avoir, venu de l'extérieur, — ¢'est-a-
dire du monde universitaire et de V'espace
franco-parisien, — transféré 2 des genres en
désuétude ses propres titres & la reconnais-
sance culturelle.

On ne s'étonnera pas, par ailleurs, que la
trajectoire éditoriale de Benoit Peeters se
soit développée sur un mode trifide, publiant
en France — chez Minuit, Laffont,
Autrement ou Les [mpressions Nouvelles —
ses romans mais aussi ses scénarios de
roman-photo (destinégs, évidemment, & un
public d'intellectuels), en Belgique ses contri-
butions au genre de la bande dessinée —
chez Casterman, via la revue A suivre — et
alternativement en France et en Belgique ses
essais : chez Yellow Now, pour le cinéma,
chez Casterman pour ses analyses de Herge,
chez Flammarion et Herman, pour ses {ra-
vaux théoriques sur le bande dessinée.

Cette ventilation selon genres et thémes,
dont 'explication réside en certains cas dans
le nécessaire recours & des aditeurs dispo-
sant de hautes qualités graphiques ou liés &
'école dont Peeters apparalt comme
'exégéte le plus autorisé {Casterman,
occupant une position imprenable sur le
terrain de la bande dessinée), reproduit
somme toute assez fidélement léqguilibre
morphologique existant entre la France et la
Belgique. Et peut-8tre la connaissance et la
maitrise remarquable dont Peeters dispose
touchant au fonctionnement et aux
logiques respectives de ces deux champs
éditoriaux.
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Entretien avec Benait Peetersis

* Si 'on examine votre bibliographie, ce
qui saute aux yeux, c’est la diversité de vos
éditeurs. En tant gu’auteur, quelle est
votre attitude vis-g-vis de ceux-ci?

En vingt ans, j'ai effectivernent connu de
nombreux éditeurs et jal toujours eu, pour
ma part,une aftitude positive & leur égard,
qu'ils soient francais, belges ou autres. Les
spécificités des champs éditoriaux frangais et
belge font que ma production est ventilée
entre les deux aires : j'ai publié mes essais et
romans en France {Minuit, Les Impressions
Nouwvelies) et mes bandes dessinées en
Belgique {Casterman), cette derniére ne
comportant pas d'éditeur comparable a
Minuit, par exemple,

* Comment choisissez-vous vos éditeurs?

Le choix des éditeurs s'est opéré le plus
souvent au gré des vrencontres que j'ai faites.
Evidemment, le degré de satisfaction mutuel-
le, de fiabilité joue également. Omnibus a
paru dans la Revue des Editions de Minuit,
d’autant plus que cette maison taif celle que
je visais pour ce texte. Pour Les Cités obs-
cures, par contre, seules les éditions
Casterman cffraient la possibilité de publier
de tels dessins en Belgique.

+ (e mode de choix ne refléte pas d pro-
prement -— et cyniguement — parler 'as-
pect commercial de l'édition. Comment
concevez-vous celui-ci?

Bien sy, je suis conscient du volet com-
mercial du monde de I'édition {le rapport
demandeur-demandé est effectifl), mais je le
congois cependant dans mon cas personnel
comme fonctionnant sur base du partena-
riat. Le livre étant ce qu'il est, soit un bien
symboligue, il ne peut étre assimilé aux biens
de pur commerce et les rapports de concur-
rence forcenée ne devraient pas étre de mise
dans ce monde fragile. Un auteur ne peut se
couper de son public réel et potentiel par des
prix trop élevés. Editeurs et auteurs se dob-

vent de collaborer pour permetire la diffy.
sion du livre et de son contenu intellectyg]
Un bon exemple est celui du Mondeg & -
d’Hergé. Cette somme sur Hergé a été rég- -
liste & la demande de léditeur danejs -
Carisen1®?, Avec 'accord d'Hergé, on a fai

appel 2 mot pour le rédiger. Un tel livre étajt

cependant trop colteux par rapport aux -
normes habituelles. Les droits ont alors &t .
réduits. Déja vendu avec beaucoup de succes
(50.000 exemplaires en langue francaise), il -
a fait 'objet d'un resserrement du conteny °

pour les éditions France-Loisirs et s'est
vendu a plus de 100.000 exemplaires, tou-
chant un nouveau public, avec un contrat et
un prix de vente modifiés. L'édition ne se
présente pas — ou plus — comme un lieu de
rencontre entre un spetit auteur» et un «gros
éditeur» capitaliste. Un auteur se doit de ren-
forcer son éditeur, surtout a long terme.

+ Cuels sont alors les critéres de qualité
auxquels doit répondre selon vous un édi-
teur? i
Sa fiabilité est primordiale : Casterman
étant un éditeur «régulier», je lui ai proposé
en priorité mon ouvrage Case, planche,
récit, [autre part, pour moi, le choix d'un
éditeur, ou plutdt le choix de rester chez un
éditeur est souvent di & la convivialité qui
régne entre les auteurs qui y sont édités.

# Depuis guarante ans, le «pocher est
incontournable et touche méme la bande
dessinée. Qu'en pensez-vous?

1.'édition de poche permet datteindre
d’zutres publics moins argentés et/ou plus
jeunes. Sile livre de wulgarisation» La bande
dessinée chez Flammarion {coll. «Dominos»)
est un texte de poche, les Cités par exemple
ne se prétent pas a la mise en pochel Il est
alors intéressant de noter quelques diffé-
rences entre I'édition de textes suivis et I'édi-
tion de bandes dessinées. Pour un roman,
I'éditeur « formate » le texte en lui donnant
un format, une police de caractére, une
maguette... Une bande dessinée par contre
repose, va ses couleurs, ses tailles de
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planche, sa maguetie, sur des textes artiste-
ment préparés par les auteurs, Une mise en
poche est donc plus ardue et parfois dange-

i reuse! Au lieu d'une telle réduction, mais

dans le méme but d’approcher de nouveaux
publics, nous aviens commencé par pub‘lu?r
quasi simultanément deux versions des CIEES
obscures chez Casterman : Tune brochée,
l'autre cartennée et sous liseuse. Nous ‘avor]s
cependant dil renoncer a cause de difficultés
de gestion des stocks.

¢ Votre bibliographie révele quelgues
constantes en  matiére de choix
gdifarigux Casterman, Minuit, Les
Impressions nouvelles... Estce se.ufemen‘t
par affinité que vous publiez quast exclusi-
vement chez eux?

Oui, car je refuse l'exclusivité & l'égard
d'un éditeus, méme si celle-ci peut 2tre taci-

te en cas de satisfaction mutuelie. . Par
ailleurs, je refuse également i’isolatiolnmsme
en matiere de choix éditoriaux. L espace
francophone est déja trop margina}isé’ a
I"schelle mondiale pour que les charnps édi-
toriaux se réduisent aux espaces nationaux
ou régionaux, tant de la part des auteurs que
des editeurs. 1 suffit de faire jouer les spt?cn—
ficites des espaces regionaux = le roman, ['es-
sal et la poésie trouveront un meilleur frem-
plin en France tandis que la Belgique a une
longue tradition en matiére de BD, de livre
pour enfant ou de beaux livres.,E'n effet, lar-
gernent &dité en Belgique, je n'al pas eu les
problémes que laissait sous-entendre‘ l’a
remarqgue de Conrad Detrez, lequel consadg—
rait comme déraisonnable pour un Frangais
de s'éteblir en Belgique et d'espérer se faire
sditer & Paris avec succes. .. =
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Francis Dannemark

Eléments de socio-biographie

Poéte et romancier, issu d'une famille de
comrnercants et d'agriculteurs, Picard coté
maternel et Germanophone des cantons
rédimés coté paternel, Francis Dannemark
estné le 13 awril 1955 & Macguencise (pro-
vince du HMHainaut, 3 deux pes de
I'Mexagone). Sa famille s'installe a Bruxelles
aux lendemains de sa naissance. Humanités
& I'nstitut Saint-Louis, puis études de philo-
logie romane & P'Université Catholique de
Louvain. Anime 4 Bruxeiles une revue éphe-
mére, La vigie des minuits polaires, qui ne
connaitra que cing numéros, avant une
seconde série qui, de 1978 4 1980, comp-
tera huit numéros et, a son sommaire, parmi
d'autres, les noms de William Cliff, Jacques
Izoard, Werner Lambersy, Bernard Delvaille,
Jacques Cels. Professorat dans le secondaire
et méiers plus ou moins petits : garde de
nuit, correcteur d'épreuves, attaché de cabi-
net, adioint & la rédaction d'un journal de
bande dessinée.

Premier recueil 4 compte d'auteur publis
a 21 ens, Improbables stéréographes
{1976). Premier recueil a compte d'éditeur,
chez Seghers, dans la coliection «Poésien,
lannée suivante, grace a une cooptation de
Bernard Delvaille.

S'amorce ainsi pour i, au départ, une
carriére de poéte, le pius scuvent auto-édité,
mais qui bifurque assez vite, sans abandon-
ner la filidre poétique, vers le créneau roma-

nesque chez Robert Laffont, ['éditeur de
Daniel Boulanger auquel il avait consacré
son mémoire de licence. Bruxellois d"adop-
tion, Dannernark romancier et poéte restera
étranger & toute revendication identitaire,
Nulle frace chez lui de «belgitude», mais phu-
t&t un gommage systématique, faisant corps
avec une écriture travailiée par le silence, de
toute «belgélté» au profit d'une sorte d'exil
intérieur dont les décors de I'ceuvre figurent
autant de reflets.

Prix Charles Plisnier pour son cinquigme
roman, Choses qu'on dit la nuit entre deux
villes (1991} et Prix Alexandre Vialatte ‘pour
Lea longue promenade avec un cheval mort
(1993}, Dannemark n'a guére &té jusqu'ici,
cependant, couvert de prix littéraires — dont
I'abondance sur le marche confine, au reste,
& leur insignifiance générale. Clest que son
esthétique (plutdt minimaliste) et son univers
imagineire (volontiers futile) se passent,
gréce a ke haute distinction d'une écriture, de
ce genre de distinctions honorifiques.
Dannemark est sans doute, aujourd'hui, I'un
des auteurs majeurs, et justement reconnus
comme tels, de notre littérature. Lul-meéme
tient & cet égard pour une forme adéquate
de reconnaissance culturelle d'aveir été
republié dans la collection «Espace Nord»,
étant entendu que «wéédition signifie effecti-
vernent légitimation dans le cas d’un ouvra-
ge littéraire. Sinon, ¢a ne veut rien dire
aujourd’huj : on réédite tout et rien en
pochel®.s
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Trajectoire Editoriale

Date C.EB. France Avres

1976 Improbables stéréographes,
Bruxelles, &d. chez {'auteur
Poésie

1977 Clous de girafe, Hegre% focales,
Bruxelles, éd. chez I'auteur Paris, éd. Seghers

Poesie Poésie
Antarctique, Talence,
e &d. du Castor Astral,

coll, Crir & lir; 2
Poésie

1979 Manceuvres,
Bruxelles, éd. chez 'auteur
Poésie

Périmétres de course,
Bruxelles, éd, chez l'auteur
Poésie

1980 Distances,
Bruxelles, éd. chez 'auteur
Poésie

Garden party,
Bruxelles, éd. chez l'auteur
Poésie

Passages paralléies,
Bruxelles, &d. chez l'auteur
Textes et photos

Piéces,
Bruxelles, éd. chez Pauteur
Poésie

Foad to Cairo,
Bruxelles, éd. chez auteur
Poésie
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France | Date C.EB, France Autres
Périmetres (textes courts), ;__-1992 Les Agrandissements

Gourdon, éd. Dominique Bédou
Poésie

du ciel en bleu,
Paris, éd. Laffont

Roman

Le Voyage & pius d'un titre, I

Paris, éd. Laffont 1993 Mémoires d’un ange maladroit Lincomparable promenade,

Roman B {préface d'Eric Duyckaerts Saussines, &d. Cadex

et lecture de Jean-Pierre Bertrand), {textes en francais et en anglais)

1982 La Nuit est ia derniére Bruxelles, éd. Labor, Poésie

image, Paris,- coll. Espace Nord 83 (rééd.)

éd. Laffont La longue promenade

Roman avec un cheval mort,

Paris, éd. Laffont

1983 Les eaux territoriales Roman
{textes courts),
Gourdon, éd. Dominique Bédou 994 Zone de perturbations,

Poésie en collab. avec

Etienne Reunis, Cadeilhan,

1884 Mémoires d’un ange éd. Zulma, coll. Vierge folle
maladroit, Paris, Poésie
éd. Laffont

Roman La Tombe d’un jeu d’enfant,
Saussines, éd. Cadex

Poésie

1987 Passage de caribous, De onhandige éni
Bruxelles, éd. chez 'auteur Antwerpen, :
Poésie &d. Manteau,
coll. Grote

Les Caribous nouveaux, -
Bruxelles, éd. chez l'auteur
Poésie

(rééd.)

Loiita express,

1988 L 'Hiver ailleurs, Bruxelles, éd. chez Pauteur
suivi de Sans nouvelles Poésie
du paradis,
Paris, &d. Laffont . Night is a heavv gun on your hip,

B & J Froidefond Editeurs
Poésie

Roman

Une Saison de grands verits,
Bruxelles, éd. chez l'auteur
Poésie

Choses qu’on dit la nuit
entre deux villes,

Paris, &d. Laffont
Roman
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Observations

La trajectoire éditoriale de Francis
Dannemark se déploie suivant une bifurca-
tion significative, qui voit tous ses romans
publiés en France et chez Lafforit cependant
que I'ceuvre poétique et les textes brefs se
dispersent dans un espace é&ditorial multiple,
allant de Nauto-édition & quelques éditeurs de
province (& Uexception du second recueil,
édité chez Seghers). Inutile d’épiloguer lon-
guernent ici sur un constat déja opéré & plus
d’une reprise dans les chapitres précédents :
le roman est affaire parisienne et la poésie
affaire de province. Mieux vaut stratifier
"analyse.

S'agissant des recueils poétiques auto-
édités — pratique qui reléve en régle géné-
rale des zones marginales ou wsauvagesr de
la production littéraire, — on pourrait
s'étonner de voir Francis Dannemark s’y
adonner tout au long de sa carriére, comme
en paralléle avec sa trajectoire romanesque,
elle trés centrée et fidélisée aupres d'un édi-
teur important. Mais la justification en tombe
sous le sens, selon 'auteur, qui néglige peut-
éire de souligner que son activité poétique
n'est somme toute que trés secondaire au
regard de son activité romanesque : «J'a
édité plus de vingt plaquettes moi-méme
(tirages : de 33 & 300 exemplaires), Pour le
plaisir. Pour faire circuler rapidement des
textes sans avoir & se soucier d'un éditeur,
d'un diffuseur. Une plaguette de poémes,
d’aphorismes, de petits textes inclassables,
c'est difficile et long & publier; parfois, i est
agréable de prendre la balle au bond, de
faire un petit tirage qui circule vite parmi les
proches et au hasard des rencontres. [Le
plaisir est aussi] celui de fabriquer soi-méme
'chbijet.»

Significatif également est le fait que l'au-
to-édition soit recoupée par la publication de

plusieurs recueils & compte d'éditeur, mage”

auprés de guelgues maiscns provinciales, -

toutes situées en France. Tout semble ajng

se passer comme si Francis Dannemark .+

'_ E?'Eléments de socio-biographie

qui confie que «"édition en Belgique est poul.{ N
ains! dire inexistante en matiére de lttérat;.
re [malgré] quelques éditeurs de poésie (maig |

rien de transcendantp — optait pour laute:s

édition (& Bruxelles, chez l'auteur) par refyg -
de foute insertion dans ['espace périphérique -
de I'édition belge :
Castor Astral, Froidefond ou les éditions toy™
lousaines de Dominigue Bedou — souvent"‘.
célébré en dédicace — dessinent la carte do -
placements éditoriaux réalisés comme par :

défaut ou par défiance a I'égard d'editeurs

qui, en Belgique, «’ont pas de politique égi-:
toriale et diffusent & peine leurs livres»,

La fidélité a Laffont appelle peu de com:
mentaires. Sinon pour signaler que cet adi--
teur généraliste — situé au podle commercial -

de I'edition cultivée, méme s'il a 4 son cata-"

logue quelques auteurs de premiére impor-”

tance et une collection de traductions haute-~. -

ment légitimée — représente sans doute,

aux yeux de Francis Dannemark, le modéle

méme du professionnalisme éditorial qui fait”
défaut aux maisons belges et recueille d’au-":

tant plus sa «ympathier qu'il s’agissait, jus-:

qu'au rachat par Fixet, d'une entreprise ’
familiale, «peu spécialisée en littérature fran-;
gaise contemporaine, ce qui est un inconvé-

nient, mais parfois un avantage (on vous fout.~

la paixs.
Le jugement de Francis Dazmemark qui :
parie d'expérience, est sans appel : & part -~

«Labor qui fait du bon travail de réédition,'

méme si sa diffusion en France laisse terri-i

blement & désirer», l'espace éditorial belge -

n'est pas, en l'état actuel des choses, en’:

mesure d’assurer & un écrivain ambitieux les

moyens de sa percée sur d'autres marci’les_'_
que locaux.

tour & tour Cadex, o
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‘Fils dYvon Toussaint — correspondant &
- Paris du journal Le Soir, puis directeur de
‘rédaction du méme journal — | le romancier
“jean-Philippe Toussaint est né & Bruxelles
Yen 1957, Installe & Paris depuis 1972.
A frudes & P'lnstitut des sciences politiques,

s avec spécialisation en histoire contermporai-
i pe.

:: Romancier «Minuits, Jean-Philippe
Toussaint appartient, d'aprés la plupart des
figritiques, & un courant littéraire né aux
{débuts des années quatre-vingt, comptant

b ‘parmi d'autres dans ses rangs Jean Echenoz,

Y:Christian Gailly, Francois Bon, Patrick

: .fDelUille, Eric Chevillard, Marie Redonnet et

" Christian Costa — auxquels on associe ordi-
P nairement Hervé Guibert ; soit, grossiére-
ment dit et selon les deux vocables qui ont
“eté les plus communément utilisés, I'école du
“mouveau romane ou du sroman minimalis-
Fter, Laurent Demoulin ayant préféré signifi-
icativement & ces appellations trop géné-

~finques celle, plus séduisante sans doute a

Chotre auteur, de Génération Toussaintt®?,
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Jean-Philippe Toussaint

Convenons plutdt ici de placer Toussaint
— et ses pairs s'en remettant au pouvoir
symbolique de Lindon — a 'enseigne de la
post-modernité, c'est-d-dire d'une écriture
rompant avec les radicalités de ['avant-garde
sans renouer pour autant avec les séductions
de 'esthétique romanesque conventionnelle
et situant son exploration, en effet, dans une
minimalisation du sujet et de ['écriture. Ses
romans, toujours brefs et abrupts, jouant du
fragment et d’une grammaire impeccable et
froide, usant de citations sans guillernets et
d'infrusions de discours sans provenance mar-
quée, jouant sur les codes et se jouant des
codes, modifiant le point de vue et déstabili-
sant U'instance narratrice, se situent de toute
évidence dans le contexte du courant plus
vaste qui procéde, depuis quelques années, a
une refonte des schémas narratifs et & une
déstabilisation des positions auctoriales qui,
malgré Vexpérimentation structurale aux-
quelles elles ont été soumises dans les années
soixante par 'école des nouveaux romanciers
et par les textualistes d'obédience telquellien-
ne, continuent aujourd’hul encore de régle-
menter la production romanesque.
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Trajectoire éditoriale
Date C.FB. France Autres
1985 La Salle de bain,
Paris, éd. de Minuit
Roman
1986 Maonsieur,
Paris, éd. de Minuit
Roman
1989 [’Appareil-photo.
Paris, éd. de Minuit
Roman
1950 La Réticence,
Paris, éd. de Minuit
Roman
Observations ont considérablernent centribué & une refor-"

Pas de camiére éditoriale plus centrée que
celle de Jean-Philippe Toussaint, la notion
de trajectoire étant ici réduite au strict mini-
murm : la France, d'une part, les éditions de
Minuit d'autre part — soit une maison dont
le catalogue, d'abord percu comme salterna-
tifs, avec I'école des Nouveaux Romanciers,
constitue aujourd’hui une sorte de référence
et de lieu de révérence littéraire : pas seule-
ment Robbe-Grillet, Duras, Claude Simon,
mais aussi Samuel Beckett?®, auteur auquel
Jean-Philippe Toussaint fait davantage allé-
geance, semble-t-il, qu'a ceux qui, artificiel-
lement agrégés en groupe davant-garde,

mulation: de Uidiome romanesque.

La montée en légitimité des éditions de” " §
Minuit doit ici atre soulignée : qui entend .
aujourd'hui sortir des modes convenus de’
{'écriture romanesque ne se fixe plus comme .~ &
modeéle les romanciers Gallimard ou Grasset™ )
— qui représentent, d'une certaine maniére, © :
l'arri¢re-garde ou du meins la maintenance - &
d'une certaine qualité a la francaise, clestd . Rl
dire fidele 4 des modéles institués — mais - ¢
plutét vers I'éditeur a l'étoile bleue, dont -1
griffe longternps confidentielle a connu, av&¢. © 4
les Goncourt atiribués & Marguerite Duras ¢/

puis & Jean Rouaud, une reconnaissance
mediatique gue rien ne laissait présager
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| Eiéments de socio-biographie

1 Né a Charlerci en 1960, de parents repré-

S-centants en produits pharmaceutiques,
¥ Patrick Delperdange effectue des études de
psychologie, puis un cycle incormplet d'étu-
1 des en journalisme. Rencontre Anita Van
i Belle, comme lui auteur virtuel et comme lui
“passionnée par le polar américain, et entre-
“Frprend avec elle fa rédaction d'un texte, le
"+ premier d'une série de trois dont deux seule-
£ ment paraitront sous leurs signatures croi-
T sges (Place de Londres, parait au Cri, dans
‘£ collection sPolam et Nuit d'amour chez

1 Actes Sud, dans la collection «Actes Sud
-} Papiers). Entre-temps, Patrick Delperdange
3 participe au concours fancé par la Fondation
§ Georges Simenon de P'Université de Liége
- — rédiger le roman abandonné par
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Patrick Delperdange

Simencn au stade de la fameuse «enveloppe
jaune» — et remporte les palmes du jury.
Monic, bien accuellli par la presse faisant
écho & la performance d'écriture réalisée
sous le signe du romancier liégeois, sort dés
1987 dans la collection «Polar,, au Cri.
Aprés quoi, poursuite de la carriére en solo,
essentiellernent dans e genre du rorman noir
et suivant deux niveaux d'élaboration : trois
romans dans la collection «Travellingr,
congue chez Duculot puis Casterman pour
un public d'adclescents, un roman chez
Actes Sud dans la collection «Polar Sud».
Prix Simenon 1987, pour Monk, et Prix
de l'écriture dramatique de la Communauté
francaise pour la pidce, Danger de mort,
composée en co-écriture avac Anita Van Belie
— mais non encore éditée & ce jour, — Patrick
Delperdange vit, semble-t-il, de sa plume.

' Trajectoire éditoriale

1 Date CEB.

France Autres

11985 Place de Londres,

Bruxelles, éd. Le Cri/Vander,
en collab. avec Anita Van Belle,
Coll. Palar

- _?.:‘1987 Danger de mort, non éditée

Piece de théatre

Monlk,
Bruxelles, éd. Le Cri/Vander,
Coll. Polar

11988 Comme une bombe,

Louvain-la-Neuve, &d. Duculot,
Coli. Travelling

Nuit d’amour, Arles,

&d. Actes Sud, coll. Paplers,
en collab. avec Anita Van Belle
Piéce de théatre
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Date C.FB.

France Autres

1991  De plus en plus noir,
Louvain-la-Newwve, ad. Duculot,
coll. Travelling

1992 Comme une bombe,
Tournai, éd. Casterman,
coll. Travelling

Coup de froid,
Arles, éd. Actes Sud,
coll. Polar Sud

Machine & sous, Paris,
1% &d. Casterman, coll. Travelling

Observations

La Belgique, province rovale des genres
mineurs : Patrick Delperdange semble le vét:r
fier non seulement par les succés qu'il
recueille, en se placant en quelque sorte dans
le prolongement et les ombres tutélaires de
Sirnenon, de Steeman ou du premier Thomas
COwen, mais aussi par |'orientation lectorale
qu'adopte, & partir du Prix Simenon, sa carrié-
re — essentiellement ciblée, pour gquelques
titres, vers le public adolescent {une classe
d'age artificiellement construite, mais 'qui
depuis les années septante déborde socxal‘et
ment vers l'age pré-adulte). Tout se passe ici
comme si Delperdange, une fois rompues les
amarres avec le genre théatral et l'écriture a
deux mains, situait son territoire d’écrivain au
point de jonction entre les deux filieres
majeures de la littérature franc‘ophone de
Belgique {du moins la plus lue) : d'une part, Fe
roman policier {mais ou, semble-t-il,
Delperdange se recommande phlus du !polar
américain que du modéle Simenen) et, d'autre
part, le roman pour la jeunesse, en |'occurren-
ce dans la fameuse collection «Travelling.
Deux observations, guant aux placements
proprement éditoriaux opérés, s'impose.zr.lt a
cet endroit. D'abord l'abandon des éditions
bruxeiloises — Le Cri édite deux textes, puis
semble passer ka main, la disparition de la cal
lection «Polar» n'y étant évidemment pas étran-
gére — vers des éditeurs provinciaux. inégale-

ment distribués dans la hiérarchie des légitim_i-”
tés éditoriales et répondant sans doute 4 deix”

types de public visé : Duculot et Casterman!’

d'un cote; Actes Sud de Fautre. Ensuite; pou;_»'__
autant qu'on puisse en juger au vu d'une tra-

jectoire encore courte, un certain degré'; de
fidélité non pas & une maiscn, mais & une col -
lection, dont la définition répend sans doute a;

créneau dans lequel le jeune romancier entend”

creuser son propre sillon @ en dehors des
genres plus célébrés, mais moins porteurs; du-

roman psychologique, de la poésie; ‘sinon -

méme du théatre. genre qu'il semble avo'ir. —
proviscirement? — abandonné malgré les gra

tifications officielles obtenues (verrait-ori i

quelque indice d'une stratégie a visé‘e écor;pf;-
mique, préférant le succés auprés dun._xastg'
public de jeunes lecteurs plutdt qu'au sein de-.
cercles lettrés, trop balisés peut-étre par__lg .
consignes de Iz lttérature dite classique et
gratifications de la culture officielfe?): .
Carriére & suivre dans ce qu'elle a, & la fo ,
typique — l'adoption d'un genre minotisé —
d'atypique :

soient plus guére pratiqués par la nouvelle géné-
ration.  Fautdl  escompter RiG
Delperdange une récrientation prochalfie' vers
d’autres gerres cu au contraire, par s.oua d ;
rer par son fravail d'écriture sa substlsi_a,r_l:ceh_ecut;
normique, la maintenance d'une sltx_'ate_ofle qlgl
qu'ici, sernble lui avoir profité? L 'averir le
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Fiéments de socio-biographie
FNé le 26 juillet 1964 3 Téhéran, de pére

“belge (informaticien) et de mere iranienne
:{commercante), Philippe Blasband heérite
“sans doute pour une part de son pére son

fgolt des combinatoires et des structures

| arborescentes. Litinérance familiale conduit
Hles Blasband en Angleterre et aux Etats
Unis, puis en Belgique & la fin des années

-gsoixante. En 1975, Philippe Blashand rentre
Flen Iran et y demeure jusqu’a la révolution de
£1979. De retour en Belgique, il achéve ses

ttudes secondaires 3 I'athénée d'Ixelles, ou
fun de ses professeurs de francais n'est

Jautre que le romancier Gaston Compére (en

qui il reconnaitra, sur ses quatriemes de cou-

‘Fverture, son Mentor en écriture, Compeére
“tli-méme apercevant dans [e jeune roman-
der parti en

fleche une sorte de
Telémaque?ot). Blasband passe ensuite un

“ian dans un kibboutz israélien, effectue son

service militaire, puis s'inscrit & ILALD.
‘abord, & I'LN.S.AS, ensuite. {| en sort

lesté d'un dipldme de monteur en cinéma.
TAprés quoi, activités croisses de montage et

de scénarios, de romancier et de drama-
ge : «Le romancier, confie-t-il, est limité .
urais Yimpression de m’épuiser si je ne fai-
s que ¢a.n

- Couronné par le Prix Rossel pour son
Premier roman, De cendres et de fumées

et
il semble, en effet, que 1€S_ genes -
mineurs qui ont fait la réputation d(.es écrivains -
belges & I'étranger, de Jean Ray & Simenon, e .

chez Patrick”

= lequel sera traduit en italien et en néer-

27
Philippe Blasband

landais —, Blasband a également recu en
fait de distinctions le Prix Nocturne et o Prix
du Jeune Theatre suite 4 la représentation
de La Lettre des chats (publié chez
Lansman). Evoquant & son profit le patrona-
ge prestigleux d'un Albert Cohen, de
I'Ouw.LiPo — sinon méme, par pur cliche, le
grand «ouffle narratif des Mile ef Une
Nuits?% — |3 réception critique du jeune
romancier saisj par le théatre est placée sous
les meilleurs auspices et reconnait en lui
Yune des valeurs stires de la nouvelle géné-
refion. L'insistance des journalistes porte, en
particulier, non seulement sur les qualités
d'écriture et de structure des romans ou des
piéces, mais aussi sur le cosmopolitisme
d'un écrivain pour qui la Belgique est davan-
tage une terre d'adoption ou une escale pro-
visoire qu'un wvéritable liey d'ancrage ou
foyer d'identits, Si nombre de thémes ou de
lleux manifesteront les liens affectifs noués
par Blasband avec Bruxelles — tout 4 |a fois
unt décor ef un espace imaginaire -, les thé-
matiques privilegiées par le remancier
s'axent pour I'essentiel sur les motifs de er-
rance, du regard extérieur sur un paysage
d'adoption ou du mélange des cultures, ef
cenfinent en rézlité - en cela, trés shelgess
— & une tentation de 'universalisme qui
serait poursuivie et comme asscuvie au tra-
vers d'une inscription transversale, décalée &
une région : Bruxelles, lieu de nulle part et
de partout,
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%

Trajectoire éditoriale
Date C.EB. France Autres
1990 De cendres et de fumees,
Paris, ed. Gallimard
Roman
1992 La Lettre des chats,
Carniéres, éd. Lansman
Théatre
Fureurs, Collectif ]
Bruxelles, éd. Les Epercnniers
Nouvelles
1994 L’Effet cathédrale,
Paris, éd. Gallimard
Roman
1995 L'Atelier,
Bruxelles, éd. L'atelier Sainte-Anne
Programme
Observations revue Indications {le choix éditorial ne reve-

Deémarrage sur les chapeaux de roue pour ce
jeune romancier venu du cinéma et d’emblée
édité chez Gallimard, pour un premier
roman, suivi aux termes du contrat de deux
autres (ce sera, en 1994, [’Effet cathédra-
le, en attendant celui qui bouclera, pour un
temps, la série). Pour I'essentiel, la trajectoi-
re encore courte de Blasband se divise en
deux trongons, correspondant de fagon
assez nette a la double inscription générique
de son traveil décrivain : le théatre en
Belgique, chez Lansman, éditeur incontour-
nable désormais dans ce créneau?®, le
roman en France, chez Gallimard. Le recueil
collectif Fureurs publié aux Eperonniers ne
rompt pas cette logique, puisqu’il émane
d'un concours de nouvelles organisé par la

nait pas aux auteurs, mais aux organisateurs
du concours)204, ok

On ne saurait, en |'état actuel des choses, .

présager d'un maintien ferme de cette
répartition dans P'avenir : reste toutefois que
cette carriére a |'état naissant manifeste clai-
rement, aux yeux d'un jeune écrivain selon
lequel «&tre connu en Belgique, c'est une
facon d'étre inconnu?®®, que le champ pati-
sien exerce sur le genre romanesque un
magistére difficilement ébranlable pour
autant que l'on veuille passer, en pareil
domaine, pour animé par d'autres ambitions
littéraires que de cultiver une identité natic-
nale qui, en oeccurrence, est rien moins que
stable : «Je suis de naticnalité belge et je suis
né belge, mais i'al beauccup vécu a |'éfran-
ger. Je me sens donc un peu de l'exté
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deurfméme si] jaime utiliser les reéalités
belges dans mon ozuvra.»

" Le placement d'emblée réussi par
Rlasband mérite quelques explications. Clest
out naturellernent — selon cet effet de natu-
re qu'impose la suprématie francaise sur les
modéles romanesques — que le romancier a
proposé a plusieurs maisons, la plupart Fran-

caises, son premier roman. Llironie des

choses, de notre point de vue, étant que De

Ccendres ef de fumées ait été simultanément
¥ accepté par une petite maison confidentielle
% telle que Ercée et par Gallimard : «Mon cheix
“gtait compliqué, mais je pense que peu de
: gens auraient cheisi Ercée. Chez Gallimard,
¥4y a bien sir une question de prestige. 1y a
“cependant un probléme a cela, c'est quiils
' produisent énormément de livres, Vous vous
Fsentez un peu le petit Belge! Mais, en fait,
:vous savez que, de toute facon, méme en
" Belgique, vous serez davantage diffusé par
. Gallimard que par un éditeur belge. En'y a
Tdont pas vraiment de raison d’hésiter» La

lucidité ou la franchise sont ici imparables
chez un auteur qui arrache aussitét, a la
méme maison, un contrat pour deux autres
romans : suivront donc L'Effet cathédrale,
puis un troisiéme roman, refusé, dans l'at-
tente — mais en dehors du cadre du contrat
passé — d'un quatriéme & paraitre en sep-
tembre sous la couverture créme de Féditeur
parisien.

Trajectoire elle aussi trés idéal-tvpique, en
somme : celle d'un romancier pour qui, tau-
tologie significative, «Gallimard, c'est
Gallimard» et aux yeux duguel, dans les choix
éditoriaux qu'il pose, tout entiers déterminés
par la morphologie générale des deux
champs belge et frangais, la Communauté
francaise représente, non pas une terre alter-

native d'édition — sans quol, le quatrieme
roman et pu &ire proposé, par exemple,
aux Eperonniers —, mais un espace géneri-

quement encadré par des formes telles que le
théatre ou la poésie, liges a des cercles
locaux de représentation ou de célébration.

jEntretien avec Philippe Blasband=

0 Comment auez-vous pris contact avec
i le monde de "édition?

J'ai simplement envoyé mon manuscrit

- par la poste.

L8 A-til été accepts directernent?

I v a eu quelques petits problémes.

Javals envoyé mon rmanuscrit & plusieurs
» éditeurs. 1| a été accepté a la fois par
" Gallimard et par une maison belge. Mais &vi-

demment, Gallimard, c'était Gallimard!

+ Quel éditeur belge vous avait accepté?
Il s'agissait de Ercée. Mon choix était

¢ compliqué mais je pense que peu de gens
& auraient choisi Ercée. Chez Gallimard, il v a
% bien sir une question de prestige. Il v a
¢ cependant un probléme a cela, c’est quiils
| produisent énormément de livres. Vous vous
. sentez un peu le pefit Belge! Mais en fait.
vous savez que de toute facon, méme en

Belgique, vous serez davantage diffusé par
Gallimard que par un éditeur belge. i n'y a
donc pas vraiment de raison d’hésiter.

& Auviez-vous auparavant publié dans des
revues?

J'avais gagné un concours dans une
revue belge de cinéma qui s'appelait Vision.
C’&tait une petite nouvelle qu'il fallait écrire
d’aprés trois photos.

& Revenons-en d votre premier livre. Si
cela avait été une autre maison en France
que Gallimard, auriez-vous plutét choisi lu
Belgique?

Je ne crois pas. Cela dépend de la mai-
son.

* Avant d’écrire, en fant que lecteur,
quelle était votre image du monde de
{"edition?

Je me trompais dans certaines apprécia-
tions. J'ai cru que des gens qui sont des
hornmes d’affaires étaient plutdt des créa-
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teurs et inversemnent. Je suis parfois trés
étonné. Pour étre trés franc, ce qui m'a vrai-
ment étonné, c'est la radinerie des maisons
d’édition en général. Mais il y a une raison a
cela, les marges bénéficiaires sont trés
petites. Je veux dire, dans le cas d'un livre
normzl. Je ne critique pas car ¢'est compré-
hensible. Cependant, j"ai travaillé beaucoup
dans le cinéma et 13, malgré les problémes
dargent, les gens donnent beaucoup plus
facilement de beaucoup plus grosses
sommaes. Mais c'est parce qu'ils gagnent &vi-
dermnment de beaucoup plus grosses sommes
aussi. Dans I'adition, ce n'est pas la méme
chose. Une maison comme celle de
Gallimard est une petite entreprise assez
compléte, mais pas plus. C'est loin d'éire un
hoiding ou une grande sociéte. Clest quand
méme quelque chose d'assez petit et surtout
d'assez morcelé. Dés qu'une maison devient
assez grande, elle se morcelle trés fort.
Prenons Gallimard, il v a toute une série de
collections et de gens qui ont de nombreuses
responsabilités et une trés forte autonomie.
L'adition en elle-méme, & part les gros best-
sellers, reste quelque chose d’assez modeste.

* FEt 'édition en Belgique?

En Belgique, c'est beaucoup plus difficile
quen France d'éfre éditeur C'est méme
quasiment impossible. Evidemment, il v a
des gens qui choisissent d’étre éditeur dans
un domaine particulier, comme Lansman qui
publie du théatre ou Complexe des livres
d'histoire, IIs se sont trouvé un créneau mais,
a part ces cas spéciaux, pour une maison qui
fait ‘feu de tous bois comme, par exemple,
les Eperonniers, c'est trés dur.

* Quelles en soni les raisons selon vous?

Je crois qu'ils n'arrivent pas a diffuser
leurs fivres en France, sauf peutgire des
maisons spécialisées comme Complexe par
exemple. Mais, pour des maisons moins spé-
clalisées, c'est difficile. Pour les romans,
c'est trés dur. Je ne vois pas un roman belge
publié chez un éditeur belge qui ait été un
grand succés en France. Les romanciers

belges essavent toujours d’atre édités..én"

France. Les maisons d'édition en Bej

st gique
ont souvent droit & un «second choixs,

Ceg

&-dire qu'il v a des auteurs qu'elles n'aurgng.
jamais. Elles auront souvent soit des gens quif
n'ont pas réussi a dtre aditds en France of
qui essayent en Belgique, soit des réédiﬁbns;_.

soit des livres spécialisés. 1| arrive cependan

qu'il y ait un auteur assez spécial pour qu'y :

n'y ait qu'un éditeur belge qui voie son inta:

rét. I est st qu'il doit v avoir quelque pait g7
Proust de demain que tous les grands edi
teurs francais ont raté. Prenons lexemplede
Julien Gracq qui est édité par une petite maj

son d'édition, Corti, Le prebléme pour b
Belgique, c'est que Bruxelles n'est qu'a troig”

heures en train de Paris.

* Pourquoi votre fidélité a Gallimurd?

Javais un contrat avec Gallimard “at':

jétals obligé de leur remetire trois mans
crits. Mes deux premiers livres ont ‘6té
acceptés. Je lewr en ai sournis un troisiém
qui a été refusé ef un quatrieme qui a été

accepté, Le titre est en discussion. Gallimard
ne me demande pas grand chose .mais’
chaque fols, le titre ne passe pas. Je finiral’:

par appeler mon roman « Madame Bovary's
cormme ¢a, je saurai & I'avance gue moen titre
n'ira pas. )

* \otre contrat avec Gallimard est mai
tenant terminé?
Le contrat était terminé aprés avoir
mis le troisiéme roman. Je dois soumetire
trois romans et ils ne doivent pas forcément
étre acceptés. Mon troisizme roman a
refusé et done, c'est moi qui al soumis
quairieme. Pour celui-ci, je n'avais plus d
contrat. Il a ét& accepté et sortira en se
tembre. Le systéme de contrat se fait sol
vent avec les nouveaux auteurs. Cependanl
on m'a dit clairement que si je publ
ailleurs, on ne me ferait pas de procés.
+ Lt La letire des chats, pourquoi l'auoi
publiée chez Lansman? :
Gallimard édite bien du théatre mais, soit:
des auteurs connus sous forme de ‘petites:
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-plaquettes, soit des recueils. En tout cas, cela
ine les dérangeait pas que 'édite ailleurs, Le
théatre ot la poésie pour ewx sont des
omaines secondaires, sauf si cela peut
evenir une source de profit. Quand Duras
evient célebre, alcrs ils éditent son théatre,
‘Pans le cas de Blasband, c’est beaucoup
“plus modeste et cela ne les intéresse pas. Ma
firencontre avec Lansman s'est arrangée avec
“Iatelier Sainte-Anne ot on jouait la piece. Ils
“rouvaient bien qu'il v ait une publication et

Fpour cela, ils ont fait appel 4 Lansman. lly a

peu de maisons d'édition francophones qui
publient du théaire, it v a Actes Sud Papier,
iy a L'Arche et puis Lansman. Lansman est
troisieme éditeur francophone en la matie-
2. Pour le théatre, la procédure est trés dif-
ferente de ceile qui prévaut pour le roman.

3 L'editeur recoit un pourcentage quand Ia

‘piéce est jouée et il a droit & ce pourcentage

Jorsque la pigce est montée et alors il recoit

des droits d'auteur. L'éditeur diffuse la pizce,

L2 mienne a par exemple &té diffusée au
tonservatoire de Paris.

En fonction de quels critéres choisis-
-sez-vous telle ou telle maison d’edition?
" Principalement en fonction du genre de

§ manuscrit. Pour le théatre, par exemple,

Lansman est intéressant.

* Pensez-vous gue la notoriété que vous
ez acquise vous permettra d'étre édité
plus facilement dans la maison de votre
choix?

En Belgigue, peut-étre, mais étre connu
en Belgique, c'est une fagon d'étre inconnu.
En France, je nen sais rien. Peut-8tre que
tertaines choses jouent un peu. L'éditeur
pourrait se dire: «Tiens, il a eu le prix Rossel,
dlors cela va peut-étre se vendre un peu.
Mais ca, je n'en suis pas sor, je ne I'al jamais
dermnandé clairement.

Selon vous, qu’estce qu’un bon édi-

Cela dépend fort de ce que vous faites. Si

‘car ce n'est pas en vendant le texte qu'il se
st lait de 'argent. Le gros de ses recettes, c'est

vous écrivez des poémes, c¢'est trés différent
d'un best-seller. En général, j'attends d'étre
correctemnent diffusé et de recevoir une
appréciation du texte d'une fagcon bien-
veillante. C'est trés facile de détruire quelque
chose mais ce n’est pas cela que vous atten-
dez. Vous attendez une critique bienveillante
qui vous permette de corriger les dernigres
erreurs. Aux Etats-Unis, ¢'est trés dévelop-
pé, vous avez réellement un partenaire
d'écriture, un «editor. Clest quelqu'un qui
lit, qui donne son avis : chose trés importan-
te. Cest bien d'avoir un lecteur «profession-
neb qui donne son avis et propose méme
parfois des solutions. I v a ca chez
Gallimard, de trés bons lecteurs.

* Avez-vous un rapport particulier avec
un des lecteurs?

Juste quand j'écris un livre. Vous voyez
toujours la méme personne. Cela se passe
comme ¢a ; il v a un comité de lecture que
vous ne connaissez pas. C'est secret. 1l faut
que deux persormes lisent le livre pour le
refuser et quatre pour I'accepter. de ne suis
pas st de c¢a, il faudrait vérifier. Je ne sais
pas qui lit, sauf le lecteur que je rencontre,
mais il n'y en a qu'un,

* Quel serait le degré de belgitude ou
d’anti-belgitude affirmé dans votre ceuvre?

Je suis de nationalité belge et ie suis né
Belge, mais j'ai beaucoup vécu & |'étranger.
Je me sens donc un peu de I'extérieur mais
jaime bien utiliser les réalités belges dans
mon ceuvre. Cela m'intéresse et je trouve
que les Belges utilisent trés peu leurs raalités.
I n'y a pas de grands romans sur la question
communautaire. Peut-2tre du cdté flamand,
mals pas du coté francophone. Il n'y a pas
de grands romans policiers bruxellois, pas de
Maigret bruxellois, pas de Grand Roman de
Bruxelles et je trouve cela dommage. Du
cdté flamand, c’est différent car ils doivent
défendre une langue et ils n'ont pas Paris qui
les écrase. Mon appartenance belge a de
l'importance rais je ne me battrais pas pour
la défendre. .. »




254 Marché éditorial et démarches d'écrivains

28
Sophie Buyse

Eléments de socio-biographie

Née & Bruxelles en 1964, d'un pére dont
elle dit, sans plus de précisicn, qu'il est un
grand lecteur et qu'il rédige des critiques
d’art, lcenciée en Sexologie de F'Universite
catholique de Louvain, Sophie Buyse exerce
la profession de psvchothérapeute.
Initiatrice d'une association «Relais enfants/
parents» voude & sauvegarder les liens affec-
tifs famifiaux en milieu carcéral, elle assure
en outre un soutien psychologique auprés de
fernmes atteintes du cancer.
Elle participe, entre la fin de ses études et le
lancement de sa carriére littéraire, & des ate-
liers d'écriture, 'un & Villeneuve d'Ascq {en
relation avec Francis Dannermark), autre &
Virton (Jean-Luc Cuters). Elle participe ega-
lement & un projet d'écriture théatrale en
collaboration avec des écrivains québécois,
I'Atelier Sainte-Anne étant la composante
belge.

Le parcours littéraire de Sophie Buyse

prend source dans son mémoire de licence'l"
LR

L'amour et la mort en toutes lettres’

Remarqué par Plerre Mertens et par Jacques o

Sojcher, ce travail universitaire, profonds--

ment remanié, sera 2dité en mars 1995 soyg
la forme dun roman épistolaire, Lq -
Graphomane. Publie 2 L'Ether vague, pré-
facé par Marcel Moreau, ce roman a connu. .

un accueil trés favorable dans les milieux lit-
téraires et critiques. Ainsi, lors de enquéte.

ouverte par la revue Le Cuarnet et leg

Instants (n® 91), elle apparait, aux cotés.de
Mertens, Moreau ou Goffette, dans les pré-
[erences de deux critiques. St quelques jour--

nalistes littéraires ont émis des critiques sur”:

la construction du récit ou ses aspects & cer--

tains égards académiques, la vigueur du -
récit, P'aisance de |'écriture et {'aspect ..

paroxystique de certaines scénes agencées.
ont été presque unanimement salués, La

Cornmission des Lettres vient de lui attribuer

une bourse d'écriture pour 'achévement de-
son troisiéme voman, L'Organiste.

Trajectoire éditoriale

Date C.EB. France Autres
1995 La Graphomane,

Toulouse,

éd, 1. 'Ether Vague/Patrice Thierry

Roman

Le Veilleur de nuit,
Montpellier, éd. Cadex
Nouvelle

L ’Escarbifleuse,
Le Reeuix, ed. Talus d"Approche
Roman

Placerments er déplacernents 255

Observations

" La publication du Graphomane a tenu, a

£ plus d'un titre, du parcours du combattant,

© demarre en force — avec les recommanda-
¥ Hons autorisées de Plerre Mertens ou
. Jacques Sojcher — avant de tourner a l'opé-
. ration méthodique de forgage de différents
1 blocus editoriaux. Plerre Mertens, directeur
¥ de collection chez de Boeck, tente dans un
. premier temnps d'y faire accepter le mémoire
. de Sophie Buyse - refus de l'éditeur face &
- un texte hybride, inclassable, relevant a la
" fois de 'atude psychologique et du genre lit-
- téraire de la lettre d'amour, exploité icl sans
- faire l'impasse sur les textes les plus hard et
- les plus Apres comme ceux d'Eluard ou sur-

1 iout de James Joyce. Aprés quoi, Sophie

Buyse envoie son mémoire, un peu dans le
* desordre, & différents éditeurs francais, dont
- Flammarion, Gallimard, Le Seuil, des
' Femmes, Payot ou Belfond : fins de non
¥ recevoir pour divers motifs, Belfond soule-
© vant toutefois le probléme de copyright poseé
3 par un texte fonciionnant essentiellernent
- par longues citations d’auteurs non encore
. tombés, pour certains, dans le domaine
- public. Des Fernmes epprouve l'écriture,
- mais renacle devant le choix anthologique
. opéré... Sur les conseils de Pauvert et
. BeHond, Sophie Buyse entreprend de rema-
: nier son texte pour le transformer en roman
. epistolaire.
2 En 1992, envoi du texte remanié et
. désormais intitlé La Graphomane a divers
- éditeurs parisiens. Plerre Mertens contacte
: Pascal Quignard, qui participe au comité lit-
- téraire de Gallimard. Quignard se montre
I favorable, mais n'est pas suivi par ses col
* legues, lesquels jugent le texte inabouti et
: considérent invraisernblable le dénouement
. dont il est lesté. Pierre Mertens encourage la
- jeune «graphomane» & adresser son texte a
¢ Hubert Nyssen, sous le titre Amour d'encre.
1 Refus de Nyssen, mais stylistiquement moti-
- vé par ['envol d'une copleuse ncte de lectu-
: re. Belfond, entrepris par Buyse pour son

second manuscrit, L Escarbilleuse, invite a
faire parvenir La Graphomane & Marcel
Moreau, lequel, enthousiaste, arrache de son
éditeur toulousain Patrice Thierry la décision
d'enfin éditer ce roman — d’apprentissage
gditorial et de pélerinage. Entre-temps,
L'Escarbilleuse fait la navette entre les dif-
ferents éditeurs déja contactés pour le pre-
mier ranuscrit — Pascal Quignard n'est tou-
jours pas suivi par le comité de lecture
Gallimard — puis aboutit, grace & la coopta-
tion de Pierre Mertens, entre les mains de
Michel Bourdain, du Talus d'approche,
lequel dés la fin de 1994 marque son accord
pour l'édition. Sophie Buyse tente cepen-
dant encore une tentative infructueuse a
Paris, auprés du Seuil.

Arimée par une rage de se faire éditer
peu commune, Sophie Buyse aura donc, au
tout début 4’une jeune carriére, contacté pas
moins de 28 éditeurs, 25 en France (dont 23
3 Paris, 1 en Arles et 1 & Toulouse), 2 en
Beigique (Bruxelles et Le Reeubs) et 1 en
Suisse romande {Lausanne}®’.  Deux
remarques s imposent a cet égard, sans rele-
ver ici encore que linégale répartition des
placements tentés démontre le pouvoir d'at-
tracticn exercé sur les jeunes auteurs par
I'édition hexagonale.

Que retirer des efforts déployés par
Sophie Buyse? Non pas la belle morale
selon laquelle foujours parvient & ses fins
celui qui v met toute son énergie, mais phu-
tat, version moins pleuse mais plus réaliste,
le fait, d'abord, gque lintervention de
Moreau, qui préfacera le premier roman de
Buyse, a été décisive, au terme d'une ambi-
ton éditcriale en cascade : Paris, Atles,
Toulouse. § est significatif ici que les rela-
tions de connivence privilegiées noudes
entre Moreau et son éditeur provincial sem-
blent avoir &t plus fortes et efficaces que les
autorités conjuguées, & Paris, d'un Plerre
Mertens et d'un Pascal Quignard. Seconde
rerarque : Sophie Buyse, dans le méme
temnps qu'elle oriente son parcours suivant la
flidre la plus traditionnelle, 2 adopte un
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profil déviant en matiére de présentation du
manuserit — manuscrit accompagné d'une
fausse lettre d’amour, utilisation d'un format
et de couleurs peu conventionnels
(L'Escarbilleuse dactylographié en format
carré, sous couverture noire et letires
blanches...) L'eriginalite parait, en 'occur-
rence, peu payante auprés d'éditeurs accou-
fumés & une révérence plus appuyée a
l'égard des modéles convenus.
Aux_premiers termes de son parcours
hybride — Toulouse d'une part, Le Roeulx
de Vautre —, Sophie Buyse a finalement été

publiée par des éditeurs-artisans, iﬂfﬂrmés.'-..
cfe son existence par des écrivains déja légi- :
times (Mertens et Morzau), comme s Je Staw’ "
tut marginal de ces maisons s'était apparié ‘a"F

la forme originale et hybride du texte bug-

sten20®, Faut-il escompter pour Sophig:

Buyse qu'elle ait &té mise en quelque sorfe
en position d'attente par les grandes mai-’ "

sons dont elle a tenté de forcer les portegy.
ITe Prix Rossel dont elle a été I'un des fina-
iistes en 1995 semble en tout cas confirmer-

que cette atfente powrrait bien étre couron.. -

née d'effets & movenne échéance.
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Xavier Deutsch

'f Eléments de socio-biographie

Né & Louvain le 9 février 1965, d'une famil-
le relativement aisée, Xavier Deutsch est
agrégé de philologie romane de 'Université
catholique de Louvain. Comme tel, fraiche-
ment dipldmé, enseigne le francais pendant
guelque temps. Publie son mémoire de licen-
ce sur Marie Gevers, en 1987, sous la forme
d'un essai co-écrit avec sa tante Anne-Marie
Mercier (Labor, «Un livre, une ceuvre»).
Associé un temps a la rédaction bruxelloise
de la revue Textyles, dans orbite du profes-
seur Michel Otten, Xavier Deutsch abandon-
ne le domaine de Pécriture critique au profit
de 'écriture romanesque avec la publication
d’'un roman, La Nuit dans les yeux, chez
Gallimard.

Commence alors pour lul une trajectoire
litteraire et éditoriale remarquable par ses
audaces, ses coups de force et les coups de
projecteur médiatiques qui se concentrent
sur sa jeune carrigre {ainsi lorsque La libre
Belgique, & l'occasion de «La Fureur de
Lire» publie in extenso Les Gargons dans
son  édition du 16 octobre 1994).

Remarquable aussi, comme sil s'étail agi
d'une conversion de I'éthos scolaire de
l'agrégé en orientation lectorale, par le cibla-
ge opéré en direction d'un public jeune,

confondu essentiellement, quoi qu'il en dise,
avec les classes supérieures de l'enseigne-
ment secondaire (ot 'on peut se reconnaitre
dans les héros jeunes, enfants plus ou moins
grands, qui constituent son personnel roma-
nesque, parmi lequel, dans Les Gargons, un
prénommé «Arthur Rimbaud»).

S'1l ne se réclame d’aucune appartenan-
ce esthétique déterminée — «Je travaille de
toutes mes forces pour ne pas étre étiquetté
d'une facon ou d'une autre. Je ne suis ni
écrivain pour la jeunesse, ni écrivain
“sérieux”. Je suis Xavier Deutsch, je suis
moi, car je suis tout cela & la fols et rien
d'autre® — Xavier Deutsch se situe dans
la lignée du roman d'apprentissage ou de
formation et son écriture sous I'empire
d'une rhétorique toute de désinvolture tra-
vaillée, ol abondent ruptures de ton et de
syntaxe (du type : «Arthur, a la mer, trés petit
matin, pleurer), audaces Impétueuses ef
effets de chic. Son autoportrait, en guise de
quatriéme de couverture, résume le tout —
écriture, esprit, fon et éthos jeune : «Mes
enthousiasmes ne sont pas millésimeés.
Jaime Ayrton Senna, les poétes maudits, les
dramaturges tragiques, le Schweppes au
pamplemousse, mon auto noire, les faucons
gerfauts, tout ce qui travaille dans la direc-
tion du ciel, et vers Dieu le ciel travailie.»
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Date

Trajectoire éditoriale

C.FB.

France

Autres

1987

1989

1990

1992

1993

1994

1985

Marie Gevers : La princesse
des digues, en collab.

avec Anne-Marie Mercier,
Bruxelles, éd. Labor,

coll. Un livre, une ceuwre 11

Le Sable et I'ardoise

{texte intitulé «Princesse Lolas),
Bruxelles, &d. La Longue Vue
Ouvrage collectif illustre desting
aux enfants, composé de dix contes
d'aujourd’hui écrits

par dix écrivains belges

Trilogie : Too much. Paris 1917
Sur la terre. Budapest 1944
Comme au ciel. Liverpool 1994,
Bruxelles, &d. Le Cri

La Guerre que je n'ai pas voulue
en ex-Yougoslavie,
Bruxelles, éd. De la démocratie

La Nuyit dans Jes veux,
Paris, éd. Gallimard,
call, Page blanche

Les Gargons,
Paris, éd. Ecole des Loisirs
coll. Médium

Les Foulards bleus,
Paris, éd. Ecole des Loisirs
coll. Mécium

>

La petite rue claire et nette,
Paris, ed. Ecole des Loisirs,
coll, Médiurn

La petite sceur du Bon Dieu,
Paris, éd. Ecole des Loisirs
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Observations

Négation fondée ou dénégation inconscien-
te de ses propres mobiles, Xavier Deutsch a
beau refuser d'étre mis & lenseigne du
roman pour [a jeunesse : la griffe de ses édi-
teurs, quelque prestigieux qu'ils soient et
associés & une vision dite «sérieuser de [a lit-
térature, v suffit : L'Ecole des Loisirs ou la
collection «Page blanche» de Gallimard s'ins-
crivent et 'inscrivent du méme coup & l'inté-
rieur de ce cadre {qui n'a, insistoris-y, rien
d'indigne).

On ne peut cependant qu'enregistrer le
coup d'accélérateur puissant obtenu par
Xavier Deutsch avec la parution d’un roman
chez Gallimard aprés un essal & visée scolat-
re chez Labor.

A vingt ans, séjournant & Paris, trois
textes «envoyés aux plus grandss — ie.
Gallimard, Grasset, Seuil — suscitent une
réponse favorable, émanant de la rue
Sébastien Boftin. Mis en contact avec
Genevieve Brissac, alors responsable de a
collection «Page Blanche», Xavier Deutsch
retravaille sous sa conduite son manuscrit,
édité moins d'un an aprés le premier envoi.

Contrairement aux apparences, le passa-
ge & L'Fecle des Loisirs ne vient ni d'une
réorientaticn du placement éditorial ni d’'une
guelconque infidélité du premier éditeur :
c’est, tout simplement, que Genevigve
Brissac passant elle-méme 3 L'Fcole des
Loisirs, elle emporte dans son bagage édito-

rial 'un de ses jeunes auteurs prometteurs.

De [a trois textes dans la collecton
«Medium», qui confirment l'inscription pari-
sienne de Xavier Deutsch, suivi, en 1995,
d'un quatrigme qui réduit le déplacement
vers la Communauté francaise de Belgique
au rang sans doute de phénomeéne provisoi-
re {sinon, pour l'avenir, épisodique}.

L'adition au Cri de la trilogie Too
much/Sur la terre'Comme au ciel en 1994
— oll s'affirme, dés le titre, une sorte de cos-
mopolitisme désinvolte — ne vient ceperr
dant pas d'un prernier choix.

Incité par son eéditrice a «aller voir
ailleurss, Deutsch envoie sans succés son
manuscrit & une quinzaine d'editeurs pari-
siens, échelonnés de Minuit & Laffont avant
de prendre contact avec Christian Lutz —
sorte, a ses yeux, «d Hubert Nyssen bruxel-
lois». Christian Lutz n'a pris connaissance
que du premier volet de ce qui n'est pas
encore une trilogie et soumet au jeune
romaricier un conirat pour trols romans.
Lorsque deux autres volets viennent cornpié-
ter ce qui est devenu un cycle, Christian Lutz
accepte de publier le tout simultanément.

Coup porteur, puisque la trilogie de
Deutsch recueillera les faveurs de la critique
belge.

Est-ce a dire, pour autant, que Deutsch
soit rentré au bercail? Il v a2 tout lieu d'en
douter : s'il publi¢ bier: deux autres textes 2
I'enseigne de notre champ aditorial — ['un &
La Longue vue, mais il s’agit d’un recueil col-
lectif d'écrivains belges, ['autre en réponse a
une commande émanant de l'asscciation
«Causes communess, — la parution & 'Eco-
le des Loisirs d'un quatrigme roman confir-
me, nous l'avons déja releve, sa fidélité a la
fois & son éditrice et peut-étre au champ
parisien.

Ses propos concernant l'édition en
Belgique sont, en tout cas, pour le meins
désabusés, évoquant l'envoi sans suite ni
feed back de manuscrits parfois perdus. le
manque d'accuel! et de suivi, au regard du
professionnalisme régnant, par exemple,
rue Sébastien Bottin : «L'édition en France
et en Belgique, dit-il, c'est le jour et la
nuit..»

Et comme ce jeune auteur, ainst gu'en
termnoigne sa trilogie, se revendique d'un
esprit cosmopolite européen, il a tout lieu
de craindre, s'il renoncait 3 son implan-
tation parisienne, que les éditeurs de
Belgique verrouillent la diffusion de ses livres
aux frontiéres intérieures de la Cormnmunauté
francaise et, devant [Iesplanade de
Beaubourg, sur les rayons de la librairie
Wallonie-Bruxelles. ..
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30
Amélie Nothomb

Eléments de socio-biographie

Née & Kobé (Japon) en 1967, Amélie
Nothomb passe son enfance en Chine et
dans le Sud-Fst asiatique au rythme des
déplacernents diplomatiques de ses parents,
Famille belgo-belge, comptant un homme
politique d'envergure nationale et un écri-
vain catholique, son arriégre-grand-pére -—
poéte, romancier ef essayiste, qui fut aussi
sénateur — aujourd hui quelque peu tombé
dans I'oubli, sl n'est pas éclipsé par sa
dynamique descendante.

Licenciée en philclogie romane, Amélie
Nothomb exerce pendant deux ans la pro-
fession dinterprete francais/japonais &
Tokye, puis renonce 2 Uinterprétariat pour
Sadonner & Pécriture. Activité d'écriture
boulimique et coup de projecteur médiatique
sir son premier roman publié, Hugigne de
l'assassin, d'abord adressé & Gallimard,
mais refusé par Philippe Sollers qui suspecte
un canular {Ieffet Sagan ou Aventin ne se
reproduit pas : nous sommes rue Sébastien
Bottin), Aprés parution du roman a l'en-
seigne d'Albin Michel, a laguelle Amélie
Nothemb  restera  fidéle par contrat,
Francoise Xénakis emboite e pas a Sollers
POur entrevoir a tort derriere ce roman signe
par une trés jeune fille quelque effet Ajar.

Amélie Nothomb, qu représente aujour-
d’hui 'une des figures de proue de sa géné-
ration littéraire, a sans doute et assume cer-
tainement la figure de ['écrivain & la fois
désinvolte et sur-doug, de la fernme-enfant a
la fols candide et cruelle, de la romanciére a
la fois classique et décalée {dans ses thémes
nimbés d'enfance et de maturité, dans son
écriture volontiers percutante et abrupte,
dans son ton ou alternent Chumour et le
cynisme). Compte non tenu des qualités lit-
téraires de sa production, on doit mettre A

son actif une capacité pour le moins singu-

ligre — et peu partagée par ses pairs en écrj-
ture — @ convertir en éthos d'écrivain,
Jusgue dans son style de coiffure et de véte- ;
ment, les bizarreries exhibées d'une person- ‘
nalité hors du commun : la-jeune-femme-de- !
génie-possédée-par-l'écriture, lancrexique- i
alcoolique-dans-son-enfance, I'insomniaque- !
fascinée-par—les~fruits—pourris, et bien d'au-
tres traits répercutés dans la grande presse
{ainsi dans Vogue, Marie-Claire, Lui, Elle !
ou tout récemment Paris-Match®10, ayee
photos & l'appui) et soigneusement cultiva L
par celle qui en tire bénéfice, avec une faus-

se candeur désarmarite, jouant sur les deux .
tableaux de Ia renommée mass-médiatique - .
et de la consécration cultivée fon I'a wue

aussi bien chantant des comptines japo- -

naises au milieu d'enfants sur le plateau
France 2 de Maureen Dor qu'a Bouillon de =
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le canular (e phil =

osophe ancien invente ¢
Y . e
foutes pigces et pris pour argernt comptant

par tel critique de France Cujty S
rel, A
Nothomb, dop: I ) fmi

Al i e de
o :eigzagne, Pr‘xx Paris-Prenﬁére décerné par
n-Edern'q club et priy du dury dean

; one
e dernier roman a fiqura .
barmi les titres retenys dans ] aroe vons & pore i .
ﬁstes du G ‘ ns les premleres Hpggéne de " Qe SOn Premijer rorman
anourt, Den est pag moing un théatre en 1 o ossin a Sté monté 2
autewr copieusement laure . priy Alain- T et 8 Tops

Fournier, Prix René Fa

llet, Prix Ch, el
Prix de Ja Vocation, e

Prix des Libraires en
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Date C.FB

- France Autres
1992

Hygiéne de n"assassin,
Paris, od. Albin Miche]

; Roman
culture ou au Cercle de Minuit). Pas de.. 311903 ‘
jugement ici : mais, au contraire, la néces- . £
safre mise en évidence de ce que ce jewne Le Saboiage amoureus, }
auteur semble avoir — par imnprégnatio Paris, &d. Albin Michel
famniliale? — parfaiternent intégré ce -qua Roman /
Claude Abastado appelait les smythes et 1994
rituels de [Pécritures, soit cette plus-valie Le? Combustibles,
symbolique dont Pactivite littéraire est pd K ArS, éd. Albin Michel
teuse lorsquielle se fait le vecteur visihle: Théatre
d’une personnalité charismatique. On.'né 1985

s'étonnera guére, dans cette perspective
que la grande presse ait alternativernen:
placé Amélie Nothomb sous I'empire d'un
percée fulgurante (corme tombée de null
part} et d'une vocation familiale 4 la notord _
te {comme par transmission génétique d
atzlents ou de la «roueries). Convocati
d'une part et vecation de lautre : soit,
double moteur de tout mythe biogs:
phiguei1, . -
Au-deld du mythe soigneusement & e
fenu de fa jeune fille qui mange des fruifs
blets en composant pendant ses nuits
ches de sombres histoires et qui affe?

Les Cari!inafres,

Paris, éd. Albin Miche|
Roman

Hygigne da {"assassin,
éd. Seuil, coll. Point
{réed.)
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Observations

Trés inscrite par son patrimoine familial dans
Iespace culturel (et politique) de la Belgique,
sans pour autant se prévaloir d'une quel-

conque appartenance nationale — elle se
revendique, pour 'essentiel et en partie pour
la pose, de racines orientales —, Amélie

Nothomb a entamé une trajectoire éditoriale
axée sur Paris, a l'enseigne d’Albin Michel,
éditeur avec lequel elle confesse entretenir
une relation de confiance, d'admiration réci-
proque et de complicité batailleuse. L'auteur
ne tarit pas d'éloges en effet a I'égard d'une
maison qui n'hésiterait pas, selon elle, &
publier des livres de cuisine pour assurer la
subsistance de «sesr auteurs. Chez
Gallimard, explique-t-elle, les auteurs sont
rarement payés et doivent se contenter, en
quelque sorte, du capital symbolique que leur
tfransmet la griffe-maison.

Entrée dans ['écurie Albin Michel, tout
indique qu'Amélie Nothomb devrait y
demeurer, méme si la publication de ses
romans s'opére souvent, s'agissant des
titres, & la faveur d’un bras-de-fer entre 'édi-

teur et l'auteur. Clest ainsi par exemp}é='u-. 3
le roman paru sous le titre Les Catflina'gféi-
s'était vu d'abord refuser son fitre, considérs
comme peu porteur et «on vendables ot
nom d'un de ses personnages, e Kyste:
jugé peu ragoltant. La romanciére propges
aussitdt un autre titre : Le Kyste, ot Uediteyr
dut s'incliner. On ne saurait trouver indicg
plus éloguent de Insertion désormais forte:
d’Amélie Nothomb dans le catalogue d'un
éditeur impertant, désarmé  par fant’
d'aplomb et de culot astant que par tant dé-;
talent. g
On voit mal pourquoi cette carriére c’drﬁ-
mencée scus les meilleurs auspices aditg -
riaux changerait de cap. Un signe en st
sans doute le fait qu'Albin Miche! ait publia
la piéce Les Combustibles, que d'autres”
autewrs moins stabilisés & Paris auraierit’

peut-éire du faire paraitre & Venseigne da '
“yscénarios de conversations twéléphoniques,

Lansman ou d'Actes Sud Papiers. Amiglie:
Nothomb, en définitive, est parfatternent
représentative de cette génération d'écri
vains belges peu embarrassés d'attaches .-
nationales et ne se fixant pas d’autre horizon
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figments de socio-biographie

Ne a Liége le 23 mai 1971, Nicolas Ancion,
roisieme et avant-dernier enfant d'un
couple de marionnettistes?'? (Théatre Al
Botrotile, Tue Hocheporte, Liege), est licern-
i en philologie romane de 'Université de
jége, avec un mémoire sur le sujet : Entre
texte et lecteur ; spécificités des lectures
‘Eittéraires {mention : grande distinction].

“Epiplome, Nicolas Ancion remplit les fone-

Hons, auprés de Jean-Marie Klinkenberg,
deleve-assistant (1992-1993) et d’assistant
wlontaire (1593-1995) puls devient copy-
writer chez K. Partners, premiére société
de télémarketing en Belgique. Il y rédige des

bcrit des textes dans le cadre de campagnes
#orofessionnelle pour des clients aussi divers
‘o 1B.M., Nivéa, Diners Club, I'Agence

“$Prévention Sida et ['ULB.
éditorial que le sixiéme arrondissement, -~

30 +1
Nicolas Ancion

Nicolas Ancion vient de publier son pre-
mier {court) roman aux éditions (suisses) de
I'Heabe, avec une préface de son mentor uni-
versitaire, Jean-Marie Klinkenberg.

Trés bien accueilli par la critique (il figure
dans les choix étoilés du "M.AD." dans
'édition du Seir du 23 aolt 1995 et
dans certaines préférences exprimées par
les acteurs culturels interrogés, & la fin de
I'année, par la revue de la Promotion
des Lettres Belges, Le Carnet et les
Instants).

Ce roman trés salug n'est pas cependant
un véritable coup d'essal pour ce trés jeune
auteur de vingt-deux ans, puisqu'il a obtenu
en 1989, pour Le Wagoen, piéce en un acte,
le deuwxiéme Prix du concours Liége-Jeunes-
Auteurs, puis le premier Prix du Concours
international Espace-Jeunes-Auteurs pour
C’est icl que ¢a se passe, piéce en treize
tableaux.

Trajectoire éditoriale

C.FB.

France Autres

Piéce en 1 acte

C’est ici que ¢a se passe,
Piéce en 1 acte

Coeurs metirtris,
Nouvelle

1111995

Le Wagon, Liege, éd. Liége Jeunes Auteurs

Liége/Genéve, &d. Espaces Jeunes Auteurs

Liége/Genéve, éd. Espaces Jeunes Auteurs

Ciel bleu trop bleu,
Grolley, éd. de I'Hébe
Roman




264 Marché éditorial et démarches d'écrivains

Observations

Placé sous la double autorité symbelique de
Queneau et de Rabelais — par Eva Grau, &
{'occasion d'une interview parue, sous le titre
«Les divagations d'une plume», dans Le
Matin, journal lausannois?’® —, Nicolas
Ancion a fait, avec Ciel bleu trop bleu, une
entrée trés remarguée sur la scéne littéraire
belge, comme par la bande. A ['origine de ce
roman, trois années d’écriture débridée,
exploratoire, et fa demande, qui lui est adres-
sée par Philippe Ayer, ['éditeur responsable
de la publication, aux éditions de 'Hébe, de
Uanthologie des textes du Prix Jeunes
Auteurs, de lui remettre un texte «pour voir.
Aprés quelques mois et remise du texte
attendu. Nicolas Ancion recoit confirmation
de ce que ce premier «romarm — en réalité,
une longue nouvelle, la préface de Jean-
Marie Klinkenberg, ayant, & sa demande,
fait 'appoint en nombre acceptable de
pages — est accepté et va paraltre, tiré &
1.000 exemplaires,

La poliique de la maison suisse des édi-
tions de I'Hébe est axée sur la promotion
des jeunes auteurs.

N'ayant pas de réseau de distribution
propre, soumis comme toute maison suisse
a de fortes taxes lorsque ses ouvrages arri-
vent sur le marché belge, 'Hébe ne doit qu'a
la contribution active de Nicolas Ancion sa
présence, avec Ciel bleu trop bleu, dans
nos librairies {le jeune romancier ayant placé
lui-méme son livre dans les librairies qui lui
paraissaient en mesure de les écouler auprés
d'un public intéressé, principalement lig-
geois}.

Nous n'insisterons guére ici sur le coup
de force ou d'audace ou de chance qui a per-
mis & un jeune auteur publié dans une mai-
son confidentielle de capter a ce peint ['inté-
rét de meédias importants et de critiques
influents, le moindre n'étant pas Jacques De
Decker saluant en Nicolas Ancion, dans Le
Carnet et les Instants, la naissance d'un
aprodige». Il parait plus intéressant pour

notre propos de relever que Nicolag Ané
ne s'illusionne pas davantage sur les possih
lites de diffusion lices a une maison Suiss

que sur les capacités de |'édition belge 3 prse
céder & la visibilisation d'un (leune) écrivg
«Le roman belge aujourd’hui? se demanda.
il lors d'une conférence & |'Universite de
Liege, & [linvitation du

a une sociéte de promotion des autegrs

belges. alors qull n'y a pas d'édition! Uy’

romarncier belge doit se faire éditer a Payjg

ou ailleurs. Cette position de marginaux ost -
une force, pour moi. parce qu'elle nous per=i.

met de prendre nos distances. Et puis onn's
pas le choix.» :

A entendre Nicolas Ancion, jeune autéﬁ.r..
ayant fait d'emblée ses premiéres armes: ..
hors ¢u champ éditorial de la Communauté™-. -
francaise de Belgique®!t, mais dans un':
champ également soumis a tutelle, tous :
porte & croire que la situation de Pécrivain.
ici et maintenant, reste totalement soumise é‘ i
leffet d'attraction culturelle gqu'exerce la -
sphére parisienne ou, plus largement, fran-’

caise. Cest chose, en 'occurrence, d’autant
plus étonnante que ce petit roman, né ici

mais verni d'ailleurs, a capté un capital de-

sympathie et de reconnaissance remar-

quable auprés des critiques locaux, Estce a--
dire — wversion pessimiste — que 'édition -

belge demeure une impasse pour les écri-

vains débutants {qu'une porte s'ouvre ailleurs

et ils sont déja partis). Cu bien — version
optimiste — que les éditeurs de Belgique
manguent de cette capacité & faire valoir leur
propre légitimité et méme leur propre exis-
tence dont leurs concurrents parisiens
n'gprouvent aucune peine & faire affiche ?
Sans doute la vérité — version lucide — se
situe-t-elle entre ces deux péles : I'édition
belge a sans doute & apprendre, au-dela du
bel ouvrage typographique et des perfor-
mancas littéraires sans résonance culturelle
au-deld de quelgues cercles restreints, & se
faire exister en faisant mieux savoir qu'elle
existe. ..

_ cercle - deg:
Romanistes. On est différent des autres /gg

L’ESPACE DES

Espace des placements
et espace des possibles

1 Reste maintenant, a ['issue de ces trente plius
- une trajectoires, & en dresser la carte, étant
I pntendu que celle-ci ne saurait se superposer
. exactement & lka carte éditoriale, elle-méme a
£ bords flous, que nous avons établie dans la
;?seconde partie de notre rapport : cela, a la
- fois, parce que les placements et déplace-
ments des auteurs débordent de toutes parts,
“on 'a vy, espace éditorial de 2 Commu-
' nauté francaise de Belgique et, d'autre part,
' parce que litinéraire dun auteur ou dun
i groupe d'auteurs n'est pas inféodable & une
i logique unitaive, qui dépendrait par exemnple
" de la distribution géographique et culturelle
% des maisons auxguelles ils sont attachés pour
- une durée plus ou moins longue.

D'une certaine maniére, plutdt que d'es-

- pace éditorial parcouru par les auteurs, il
| conviendrait ici de parler d'un espace des
" possibles éditoriaux, au sens d'abord ou les

placements et déplacements des auteurs ne

. sont pas seulement gouvernes par les
' wplaces» ellectivernent disponibles ou déja
" occupées & l'intérieur de l'espace considéré,
1 mais également par ce qu'on pourrait appe-

ler, avec Pierre Bourdieu, I'ensemble des

dacunes structuraless que présentefrait) cet
: espace. l'investissernent d'une position-
¥ maison, autrement dit, ne dépend pas
" nécessairernent de son propre pouvoir d'at-

PLACEMENTS

traction (liés a différents facteurs que nous
préciserons), mais aussi et paradoxalement
des « vides» ou des lieux non encore saturés
que d'autres pouvoirs d'aftraction ménagent.
Telle maison, pour le dire plus simplement,
peut trés bien devenir une position & investir
par le fait que telles autres engendrent un
trop puissant appel a l'investissement {Actes
Sud ou Fata Morgana, par exemple, détien-
nent aujourd’hui une part de lewr propre
énergie & capter les auteurs de la saturation
des forces détenues sous cef égard par
Gallimard, Grasset ou Le Seuil).

Espace des possibles doit aussi étre
entendu, icl. au sens oU la répartition des
auteurs sur le marché éditorial peut trés bien
dépendre, en des cas plus nombreux qu'il
n'y parait, non pas tant du capital symbe-
lique détenu par telles maisons, que par une
sorte de capital de sympathie ou de conni-
vence mobilisés par ceux qui, & I'intérieur de
telles maisons périphériques, entretiennent
avec les auteurs des liens interpersonnels pri-
vilegiés. Il y faudrait 'intervention de quelque
démon sociologiste pour prétendre tout
expliquer par des stratégies de placement,
des jeux de position, des enjeux de capitali-
sation ou des facteurs afférents au capital
culturel ou générigue mobilisés par les
auteurs et les éditeurs. Bien d¢’autres facteurs
impondérables exercent & cet égard des
{orces déterminantes.

Soit le cas, par exemnple, déja relevé dans

165
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une autre perspective, des auteurs les plus
dtinérants (e.g. Compére) : on ne saurait
rerdre pleinement raison de leur itinéraire
dispersif, sauf & v voir — entre autres —
quelque boulimie dauteur {qui, produisant
d’abondance, dépasserait la cadence propre
de ses éditeurs principaux et ne pourrait
donc &tre publié aux mémes enseignes) ou
encore quelque effet, ainsi que nous 'avons
dit, dinversion affectant la logique gqui
ordonne les rapports de transsubstantiation
symbolique exercé entre auteur et éditeur
{d'ordinaire, selon l'analyse courante, c¢'est
Yediteur gui communique sa «griffer et sa
plus-value culturelle au manuscrit qu'il insére

& son catalogue : ici, il semble bien gue l'au- -

teur puisse étre celui gui communigue sa
«patter & tels éditeurs en quéte de légitimité
culturelle). Reste toutefois, y compris dans
ces cas de trajectoires multiples, qu'on
observe en régle générale des axes verté-
braux, des placements privilegiés, des mai-
sons formant autant de pivots d'une carriére
{dans le cas Compére, Belfond).

Sans 4 donner la forme visuelle & pro-
prement parler d'une carte, celle que nous
nous proposons détablir répondra a une
définition a double fond, le second précisant
le prernier. Premier palier : la détermination,
en dehors de tout critére générique ou géné-
rationnel, de trajectoires-types, crdonnées
suivant leur degré évaluable de légitimité
culturelle. Second palier : la ventilation de
ces traiectoires suivant, d'une part, 1'évclu-
tion historique de leurs rapports réciproques
de surdétermination ou de sousdétermina-
tion sur les carriéres des auteurs {lesquelles
prévalaient il v a cinquante ans, par exem-
ple, qui aujourd’hui paraitraient moins fré-
quentes?) et suivant d'autre part, s'il appert,
leurs relations avec le quadrillage par genres
de I'espace littéraire/éditorial (quelle trajec-
toire pour un poéte et quelle pour un roman-
cier?). Répétons-le encore & cet endroit :
notre carte n'entend pas — comment le
pourrait-elie? — couvrir I'ensemble du terri-
foire, ni s'adapter de maniére adéquate & la

diversitz des trente ef une trajectoires gy

diées dans les chapitres précédents?ts, Ngyg
aurons méme ['occasion de dégager, sorte dg 7
possible auctorial dans I'espace des possibles
éditoriaux, une trajectoire-type en attents -
d’étre représentée dans la population deg

auteurs ot non recoupée par les carriéres que

nous avons retenues dans notre échantilloy, ; +

Huit trajectoires-types

Un principe simple de combinatoire suffit, "~
dans un premier temps, & &tablir une typolg- ¢
gie des trajectoires {réalisées ou possibles), -
Compte tenu des relations et corrélations”

existant entre au meins trois champs éditos

riaux — Communauté francaise de Belgique; -

France, Suisse — qui pourraient, du reste,
8tre eux-mémes divisés en sous-champs —
éditeurs situés dans la capitale ou en provin:
ce?tt —— les trajectoires éditoriales se ram‘
nent au nombre de huit.

. Positionnement belge exclusif (ou du

moins presque exclusif).

Notre échantillon présente un seul cas
d'auteur dont la carriére éditoriale s'est déve-
loppée uniquement dans le cadre balge =il
s'agit de Georges Sion, compte rnon tenude -
La Belgique publié
chez Arthaud. Jacques Henrard pourrait i *
aussi étre placé sous celte catégorie pour.;

'essal-porfrait sur...

autart que ['on tienne pour fait d’excepﬁqn-

en attendant que I'avenir en décide, la paru- -

tion & lenseigne lausannoise de I'Age
d'Homme de ses deux derniers romans
soit dans une maison elle-méme périphe:

rique par rapport au champ frangais et
entretenant avec le patrimoine 11tteraxre,‘.

belge des relations privilégiées.

7. Positionnement frangais direct
et exclusif.

Sous cette catégorie se rassemblent en_;
nombre des auteurs de toutes generatlons, B

allant de Dominique Rolin 2 AmeliE-:.-__
par Plerre

Nothomb, en passant
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“ Mechinsiey?t?,  Jacquefine  Harpman,
‘Francoils Weyergans, René Swennen et
' Jean-Philippe Toussaint, auxquels il convien-
drait d’associer Francis Dannemark pour
“gutant qu'on veuille placer ses plagquettes de
poesie ou de textes brefs auto-gdités a
-Bruxelles en dehors de toute catégorisation
affectable & un espace éditorial national. Il
“tombe sous le sens qu'il convient dans cet

‘2 ensemble d'opérer une distinction entre

d'une part les auteurs instaliés en Belgique,
polr ralsons professionnelles ou autres, et

 publiant en France (avec oblitération partiel-

e ou compléte de Porigine nationale) et,
dautre part, les auteurs installés en France
et qui apparaissent done, dans la lignée par

“axernple d'un Michaux, comme pleinement

“ntégrés a Pespace culturel et éditorial fran-
“ais fun gommage progressif ou direct des
orlgmes pouvant, en ce cas, &tre opéré par
aux 2u fil de leur intégration francaise). Dans

:_gﬁ la premiére sous-catégorie devraient étre

rangés, par ordre croissant d'oblitération de
lappartenance belge — soit dans 'ceuvre
elle-méme, soit dans les représentations

‘Fmédiatiques mobilisées ~—, Jean-Luc Quters
4non retenu dans notre échantillon), Amélie
- #Nothomb, Jean-Philippe Toussaint, Jacque-
‘Yline Harpman et René Swennen. Et, dans la

teconde, Dominique Rolin?l8 (mais réinté-

. %\gree académiquement dans l'espace culturel

‘belge, «génétiquementr assumé selon alle)

~iainsi que Francois Weyergans (en déshéren-
A2 par rapport & tout ancrage originaire).

1}, Double positionnement belge

et francais.

37 Se rassembleraient a cette ense1gne les
auteurs dont la trajectoire éditoriale n'est pas

_S_UJette & une rupture nette ou & une réorien-

“Eation sensible des options effectuées. Sans
‘Fétre & proprement parler des nomades de
gledition, ces auteuwrs publient alternative-
“Ament, voire simultanément, en France et en
4 Belgique, sinon également en Suisse et au
£Québec, soit selon les opportunités qui se

présentent ou les liens personnels qui se
cuent, soit selon un ventilage générique de

leur production. Tel serait le cas d'auteurs
aussi dissemblables que Paul Willems, René
Henoumont, Plerre Mertens, Jean-Pierre
Otte, Marcel Moreau, dJean-Baptiste
Baronian, Benocit Peeters, Frangoise Lison-
Leroy, Philippe Blasband, Patrick
Delperdange ou encore Xavier Deutsch. En
distinguant parmi ces auteurs selon leur
degré de fidélitz plus ou moins élevé & tel
champ éditorial {en fonction de la représen-
tation de telles maisons dans leur double tra-
jectoire), le classement départagerait d'un
coté, plutdt axés sur la France et par degré
croissant d'une telle inscription francaise,
Philippe Blasband, Pierre Mertens, Marcel
Moreau, Jean-Plerre Otte et Jean-Baptiste
Baronian, et de l'autre, plutdt axés sur la
Communauté francaise de Belgique et par
degré croissant d'une telle inscription,
Xavier Deutsch, Benoit Peeters, Patrick
Delperdange, René Henoumont, Francoise
Lison-Lerov et Paul Willems. En dehors de
notre échantillon, le cas Jean-Claude
Bologne, romancier et essaviste publié en
France et en Communauté francaise de Bel-
gique, devrait étre rangé sous cette catégo-
rie.

4. Positionnements multiples,

C'est ici lz cas des auteurs les plus itiné-
rants, aux trajectoires les plus dispersées, au
nombre desquels il convient, dans notre
échantilion, de compter Georges Things,
Gaston Compeére et Jean-Pierre Verheggen
(auxquels it conviendrait d'ajouter par
exemple un Werner Lambersy). Les raisons
d'une telle dispersion sont elles-mémes dis-
persées : cadence de preduction excédant le
rythme de publication par auteur des princi-
pales maisons investies (e.g. Compére),
contrats flottants et/ou curnul de genres (e.g.
Thinés) ou encore pratiques textuelles inclas-
sables ef associées 4 des groupes ou & des
cercles d'avant-garde {e.g. Verheggen).

5. Positionnements belge puis frangais.
Deux auteurs de notre échantillon répon-
dent & ce profil-type. Il s’agit des romanciers
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Jean-Claude Pirotte et Francis Dannemark,
dont il convient toutefois de remarquer, pour
le premier, I'incidence forte de sa trajectoire
professionnelle et privée sur sa trajectoire
éditoriale {I'exil forcé de l'avocat en désheé-
rence) et, pour le second, la forte représen-
tation, dans sa bibliographie, de recueils de
poesie ou d'aphorismes publiés & compte et
enseigne de l'auteur. Compte non tenu de
ces particularités liées au choix de notre
échantillon, cette trajectoire-type correspon-
drait, en toute hypothése, & une carriére
ascensionnelle, la France et Paris en
particulier représentant en quelque sorte 4 la
fois un espace et un effet de légitimation
occupé et obtenu par des auteurs en rapide
émergence. Un auteur tel qu'Eugéne
Savitzkaya, non retenu dans netre échan-
fillon, serait un bon représentant de cette
logique ascendante, qui le voit d'abord
publié en région liegeoise a I'Atelier de
I'Agneau puis entreprendre une carriére de
romancier 4 I'enseigne hautement légitiman-
te des éditions de Minuit.

6. Positionnements francais (ou autres),
puis beige.

Soit le cas des auteurs qui, publigs au
deébut de leur carridre & l'enseigne de mai-
sons francaises (cu autres) plus ou moins
importantes, voient leur trajectcire refluer
vers fa Communauté francaise de Belgique,
pour des raisons diverses qui peuvent, ici
aussi, relever de conjonctures profession-
nefles ou privées, d'options esthétiques ou
idéologiques (a4 dimension par exemple
régionaiiste}, d'une option de rechange (par
blocage de la trajectoire franco-centrée
entreprise) ou d'un souct de se rabattre, avec
les gratifications ou les mortifications que
Vopération suppose, sur le champ national
d'origine. Notre échantilion présente sous
cet égard les cas, trés divers dans I'explica-
tion & apporter & un tel replacement, de
Henry Bauchau, Guy Vaes, Jean Louvet et
Sophie Buyse. 1l est trés clair par exemple,
s'agissant de Bauchau, que son reclassement
en Communauté francaise de Belgique

répond pour partie & l'effet de légitimar

siquer, en Belgique (dont térnoignent |ag -

rééditions patrimoniales aux Eperonniers gf -
chez Labor). Il est tout aussi clair, s'agissant’
de Louvet, que Uoption faite en favey: du

genre théatral, lié¢ comme nous l'avons dit )
des lieux de performance et 4 des compa-

gnies de theéatre, et cela aprés une bréve ter- .

tative d'incursion sur le terrain romanesque; *
a favorisé I'adoption d'une stratégie de repl'i'
qui n'a rien de frileux puisqu'elle est eHg:
méme surdéterminée par des engagements
socio-politiques, Le cas de Guy Vaes pose Iy
plus de problémes d'interprétation : doit-on
attribuer son weplir & l'assomption dune
identité (Anvers, lieu géomeétrique d'un ima-
ginaire), & I'option d'un créneau générique
particuliérement bien représenté . en -
Belgique (celui du genre [antastique, auquel
Vaes confere cependant, ainsi que nous
l'avons relevé, bien des titres & la noblesse
culturelle) ou encore & quelque autre raison
floue, ou se méleraient des contacts privile-
glés avec tels acteurs de notre communauts
culturelle {Jacques Antoine, par exemple) et
une sorte de défiance envers les circuits les
plus balisés de la haute culture (en cela,
proche de son ami Jacques Sternberg, mais
lui resté & Paris)? Jeune auteur en émergen-
ce, Sophiz Buyse sera évoquée au point 8,

7. Positionnements belge, francais,

puis belge.

Notre échantilion ne présente qu'un seul
cas dauteur répondant & un tel profil. I
s'agit de Thierry Haumont, d'abord publié &
Tournal pour un recueil de poémes, puis
lesté de ce quil appelle un «passeport
Gallimardr, avant de se rabattre (si tel est le
cas) & Charlerol pour deux textes sans défi-
nition générigue nette en 1993 puis 1995.
On doit cependant remarquer qu'une telle
trajectoire rentrante, dans le cas de Thierry
Haumont, semble plutdt répondre a un
ralentissernent de U'activité romanesque qu'a
une sorte de retour mortifiant {ou
identitaire : Haumont est Fun des hérauts de

- .- e ion _ !
dont i a été gratifie, au titre d’auteur lag i

3
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¥ la conscience wallonne) sur le champ édito-
¥oral de la

- Belgique. Reste d'un point de vue général
- gu'une telle trajectoire, pour-étre peu véri-
¥ fige dans notre échantillon, doit probable-
& ment se conjuguer chez les auteurs éventuels
- qu'elle mobiliserait & un sentiment d'échec
¢ relatif, lié & I'écart entre les ambitions d'a-

Communauté francaise de

bord réalisées et le destin éditorial ensuite
assumé. [} n'est pas impoessible que {'éthos &

¥ la fols esthéte et amer que traduisent les pro-
- pos d'un Jacques Henrard (d'abord accueill
% & Paris, puis rabattu dans l'espace périphé-
3 rique de la Comrmunauté) érmane pour partie
- d'un tel parcours {dont i faut cependant
. constater, s'agissant du cas Henrard, qu'il
© semble pour I'heure se redéployer vers {'ex-
- térieur, mais dans cet autre champ périphé-
- rigue de I'édition en Suisse romande).

8. Positionnements frangais, belge,

puis frangais.
Avec cette derniére trajectoire-type, nous

1 entrons dans le domaine de la virtualité ef de
- la prospective. Aucun auteur de notre
" échantillon ne répond & cette trajectoire
- possible, dont la logique pourrait étre assi-
: milée & un temps de relache momentanée
. dans une carriére en attente de se redé-

plover. Peut-2tre est-ce parmi les auteurs les

. plus jeunes que nous avons retenus que cette
- possibilité structurale se dessine avec le plus
= de netteté. Une jeune romanciére comme
. Sophie Buyse, par exemple, tant par ['éner-

gie éditoriale qu'elle a déplovée que par 'ac-
cueil critique hauternent favorable dont elle a
benéficié, devrait trés probablement ne pas-
ser & l'enseigne de Talus d’approche gque le
temps qu'il faudra pour que son ceuvre a ve-
nir trouve & se replacer dans le champ fran-
cals de sa premiére prise de position, sinon

¢ dans la champ parisien qu'elle a fr3lé sous la

protection de Pierre Mertens et la coopta-
tion enrayée de Pascal Quignard. Dans le
méme crdre d’idées, mais sur un autre
champ périphérique, la position occupée
par un Nicolas Ancion, d'abord édité chez

un petit éditeur suisse, devra trés probable-
ment, sl confirme les talents qu'on lui a
reconnus, se déplacer vers espace éditorial
francais {ce qu'indiquent assez, par ailleurs,
les propos — par avance — amers qu'il tient
sur les capacités de Pédition en Commu-
nauté francaise de Belgique de visibiliser et
de légitimer un auteur dont les moyens sem-
blent & hauteur des ambiticns).

Faut-l recouper la tupologie que nous
avons esquissée par un échelonnage en
termes de légitimité culturelle ou de titres a
la reconnaissance cuiturelie? Oui et non.

Oui, dés lors qu'une carriére littéraire se
spécifie sous cet égard — compte tenu de
Finégale répartition, entre la France et la
Belgique, de la puissance & consacrer et des
instances de consécration elles-mérnes — en
fonction du type de placement et de la durée
de ce placement. Il est trés clair, ainsi, qu'un
auteur &dité d'emblée & Paris et dont la tra-
jectoire s’y poursuit sans ombrage détient un
capital de légitimité littéraire autrement plus
solide qu'un auteur dont la carriére se déve-
lopperait entre Tournai et Ottignies.

Mais it tombe également sous le sens — et
1& se trouve Pobstacle & toute interprétation en
termes qualitatifs de notre typologie — que,
de méme qu'il v a différents types de place-
ments éditoriaux et de trajectoires, il v a diffé-
rentes espéces de légitimité culturelie. Le dra-
maturge — Willems ou Louvet — doit sa res-
pectabilité litiéraire moins sans doute a ses
éditeurs gu’aux compagnies qui le montent, et
sans doute v a-t-il place, dans notre espace lit-
téraire, soit pour des carriéres belgo-belges
le.q. Sior avec les gratifications académiques
qui 'y attachent, soit pour des carriéres a mi-
chemin de Paris et Bruxelles, conférant &
leurs acteurs, en vertu de leur double position,
l'aura parisienne susceptible de leur donner
autorité & l'intérieur de 'espace culturel de Ia
Communauté francaise de Belgique (osons un
futurible : l'autorité symbolique d'un Plerre
Mertens serait-elle la méme, a textes iden-
tiques, s'il nn'était publié qu'aux enseignes de
Jacques Antoine puis de Talus d'approche?).
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Nos huit trajectoires, ceci étant dit, res-
tent sinon hiérarchisables, du moins clas-
sables aux trois degrés d'une échelle dont le
sommet se confond avec l'intégration com-
pléte de tels auteurs au champ franco-pari-
sient (Rolin, Weyergans, Swennen) et dont la
base se confond, quant & elle, avec appar-
tenance de tels auteurs soit aux cercles offi-
ciels de la culture nationale de Belgique (e.g.
Sion), soit aux cercles locaux de célébration
ou de [réquentation de nofre communauté
{e.q. Louvet, Henrard ou Willems). Entre les
deux, un rayon sur lequel se rassemblent de
jeunes auteurs en émergence (e.g. Deutsch,
Buyse, Blasband) qui peut-8tre passercnt au
degré supérieur et couperont a terme toute
attache avec notre espace culturel, des
auteurs confirmés dont lappartenance
nationale reste affichée (e.g. Mertens, Otte}
et d'autres qui, sans résidence fixe, capitali-
sent ici méme les profits de leur propre
inclassabilité (e.g. Thines, Compére).

Espeéces et temps de placements

Forme abstraite élaborée a partir d'un
nombre restreint de cas concrets, — rien
n'indiquant toutefois qu'a augmenter le
nombre de ces cas, cette forme serait & refa-
gonner — notre typologie ne tent pas
compte d'un facteur décisif, touchant aux
créneaux investis par les auteurs. Les filiéres
génériques dessinent un autre réseau, et font
valoir quen fonction du genre adopté,
toutes les trajectoires ne sont pas égales,
c'est-a-dire également porteuses ni égale-
ment perfinentes. [l convient donc ici, sans
réexprimer les observations déja faites & l'is-
sue de la deuxiéme partie de notre rapport,
de ventiler nos trajectoires-types en fonction
des quatre gernires littéraires auxquels nous
avons soumis ['élaboration de notre corpus
d'éditeurs et de notre échantillon d'auteurs.
De la méme maniére, la typclogie qui vient
d'étre profilée ne prend réellernent sens —
et ne tire 4 conséquence en matiére de pers-
pectives & tracer touchant & l'évolution du

champ éditorial en Communauté francaisé.'ig. £
de Belgique — qu'a prendre en considéra. -

tion un facteur d'erdre historique, que log

chapitres précédents ont fait valoir en adop-

tant, auteur apres auteuwr, une dispositi
d'ordre chronologique.

UME QUESTION DE GENRES

Si une tendance trés générale s'observe
conduisant les auteurs & investir un créneay
générique et 4 §'y tenir — cect vaut particy--

ligrement s'agissant du théatre et de la poé-
sie —, un grand nombre d'écrivains ont figy-
re, dans notre échantillon, de polygraphes,
publiant tour & tour et parfois simultanément
recueils de poémes, romans, journaux
infimes. essais ou piéces de théatre. Georges
Things ou Gaston Compére, pour les aings,
Pierre Mertens ou Francis Dannemark, pour
la génération aujourd’hui confirmeée,
Philippe Blasband ou Patrick Delperdange,
pour les plus jeunes, oscillent entre divers
genres et ventilent en conséquence leur pro-
duction entre les différents espaces édito-
daux qu'ils traversent. Cette ventilation
détient a nos yeux une forte valeur de symp-
tome, selon les types de placement quelie
détermine en fonction des genres adoptés.

1. En régle trés générale, 'étude au cas par
cas des trente auteurs retenus dans notre
échantillon a fait valoir le fort pouvoir d'at-
traction exercé par le champ éditorial pari-

sien ou plus largement francais sur ie genre

romanesque. Paris ef le roman, avons-
nous dit. font systémea, parce que font systé-
me entre eux le genre qui awjourd hui domi-
ne du plus haut la hiérarchie littéraire et Ues-
pace éditcrial ol se concentrent les plus
grandes maisons et les principales instances
de consécration?i?. Tout indique en effet que
les romans publiés en Communauté frangai-
se de Belgique représentent dans leur place-
ment éditorial, pour les auteurs, des seconds

_choix ou des options de rechange, ou enco-

re de premiers essais avant insertion dans le
charmp francais. Gegrges Thinés, Gaston
Compére ou Pierre Mertens placent a Paris

on’
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leur production vomanesque, laissant aux
champs périphériques de province ou de
Belgique le genre de la nouvelle, du récit ou

i du texte autcbiographique. La nouvelle gé-

nération saute d'emblée le pas : Haumont,
Blasband, Buyse s'inscrivent d'emblée en
France et, pour la plupart, y resteront. On
ne voit guére que le roman de genre —- fan-
tastique ou policier — & maintenir sa forte
inscription en Communauté francaise de
Belgique (Delperdange. par exemple]. Mais,
ainst que nous 'avons plus d'une fois soult-
gné, s'it semble bien que la Belgique reste
terre de fantastiqueurs ou de producteurs de
polars, it semble aussi bien qu'it n'y a plus
guére d’'éditeurs spécialisés en ces genres
depuis la disparition de Marabout
Christophe Kaufmann (nen retenu dans
notre échantillen) publie d’emblée ses fic-
tions heroic fantasv au Fleuve Noir, Patrick
Delperdange passe du Cri & Actes Sud,
Raronian poursuit en terre francaise ses
opérations en faveur des littératures minori-
sées et, s'il est revenu sur le terrain de |'adi-
tion belge, Guy Vaes pratique un fantastique
coupé de tout enracinement populaire. On
ne ucit guére que la bande dessinée (comme
en atteste par excellence le cas Peeters) cule
roman pour la jeunesse {ainsi qu'en témoi-
gnent les textes publiés chez Casterman par
Dominique Rclin} & maintenir une forte
adhérance a ['égard de notre champ éditortal
(méme si L'Ecole des Loisirs représente un
lieu de concurrence a cet égard).

2. Excepté quelques auteurs non retenus
dans notre échantillon tels que William Chff
ou, bien avant lui, Henri Michaux, la poésie
quant & elle se distribue assez équitablement
entre 'édition francaise de province et l'édi-
tion belge (voir, par exemple, le cas Lison-
Leroy). Nous Favons dit déja : lié le plus sou-
vent a des cercles de célébration locaux,
béneficiant d'éditeurs spécialisés qui pergoi-
vent les aides diverses des organismes offi-
ciels, doté aussi en Beloique, comme ['a rele-
vé Mare Quaghebeur, d'une forte tradition
centrée sur une «idéologie de la poésier et

axée sur différentes institutions ou cérémo-
nies qui en entretiennent le culte??, le genre
poéfique maintient fa plupart de ses auteurs
dans l'orbe de la Communauté francaise —
pour autant qu'ils ne se situent pas dans la
mouvance des expériences les plus aventu-
reuses ou qu'ils ne fassent le pari de l'irrégu-
larité jubilatoire {on voit mal Verheggen
publié & I'enseigne d'Unimuse cu de L'Arbre
4 Paroles). La trajectoire a double entrée —
beige et frangaise — ménagée dans notre
typclogie doit pour beaucoup & ceite forte
représentation de fa poésie sur le champ édi-
torial belge : elle concerne le plus souvent
des auteurs pratiguant ce genre en alternan-
ce avec d'autres genres.

3. Le thédtre, pour des raisons compa-
rables, reléeve de la méme distribution de
forces, méme si quelques auteurs, au début
de leur carrigre, ont pu s'insinuer pour un
temps dans le champ parisien (c'est le cas de
Willems et de Louvei). En régle générale, la
régularité qui prévaut veut que les textes
théatraux soient publiés ou biert sous la cour
verture des revues ou de pseudc-livres asso-
ciés & telles compagnies ou bien a l'enseigne
d'editeurs ayant fait leur percée sur ce mar-
ché trés défini (Lansman, par exemple). Un
signe éloguent en est. par exernple, la publi-
cation & Carniéres du théatre d'un Philippe
Blasband, par ailleurs romancier édité chez
Gallimard. Un auire signe, mais d'une
concurrence possible, serait la publication
par Patrick Delperdange d'une pigce sous la
griffe d’Actes Sud (Nyssen étant sans doute
sous cet égard et pour ce qui concerne nos
auteurs, le principal concurrent de
Lansrman).

5. [ 'essai, dont Marc Quaghebeur a dénon-
cé la faible représentation dans nos lettres
({Guy Vaes et Claire Lejeune faisant, avec
quelques autres, exception), représente sans
doute avec le roman — sauf lorsqu’il touche
a des objets portant toutes les marques d'une
appartenance & l'imaginaire belge, le fantas-
tique ou la bande dessinée, par exemple —,
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le genre le moins situable dans l'espace
éditorial, étant entendu toutefois que la
France ou la Suisse exercent sur fui un pou-
voir d'attraction sensible : Moreau publie
chez Bourgois ou Buchet-Chastel ses essais
paroxystiques, Things a L'Age d'Homme
son ouvrage sur Le Mythe de Faust,
Baronian & la méme enseigne son essal sur
La Belgique fantastique et Jean-Pierre Otte
chez Seghers son répertoire des mythologies
de l'aurore. ..

On doit le constater : la Belgique et la
France {ou encore la Suisse} ne sont pas en
position d’égalité face & la arille des genres.
Faut-il pour autant le déplorer au nom d'on
ne sait quelle morale éditoriale? Les roman-
ciers passent a Parls ou circulent faute de
mieux, les poetes et les dramaturges s'enra-
cinent, les essayistes essaiment : voila tout.
Nous le redirons en conclusion : it n'y a pas
d'auteurs belges ~- sauf dans les zones les
plus régionalistes du champ thématique ou
dans les cercles poétiques de province —, il
v a des auteurs vivant en Belgique et qui
publient ici ou ailleurs, et plutét ailleurs
quici. Inutile d’en appeler a quelque justice
ou injustice distributive. Mieux vaut acter ~—
sans revenir sur ses’ causes probables, déja
évoquées par hypothése plus haut?2t — g
maintenance en Communauté francaise de
Belgique de certains genres liés au public de
jeunesse (essentiellement le roman d’aven-
tures et la bande dessinée) et, inversement,
de fagon peut-gtre plus inquiétante, le recul
de nos éditeurs sur le terrain, naguére floris-
sant, de la littérature fantastique. de la scien-
cefiction ou du roman policier (guand il
n'est pas pour adclescents ou crible de
coquilles comrme les «enquétes du commis-
saire Fluetr publides par René Henoumont
chez Paul Legrain...).

Autre temps, autre distribution des
forces?

UNE AFFAIRE DE GENERATIONS
1 convient en effet, en dernier ressort, de

prendre en compte un facteur supplémenta;.
re. d'ordre chronoclogique, auguel invite ia
presence dans notre échantilion d'autevrs 4
terme d'une longue carriere (e.g. Roliny),
d'écrivains en premiére phase d'émergence
{e.g. Buyse) ou d'écrivains débutants {e.g.
Ancion). ce qui autorise non seulement |'gh-
servation de fluctuations historiques mags
aussi la rencontre de quelgues questions
d'importance qui s'y lient : en dehors deg
déterminations d'ordre générique, les pogi-
tionnements en début de carriére soni-is
variables selon les époques? Un type de
positionnement {'emporte-t-il & tel moment
d'une trajectoire (mergence, consécration,
iegitimité acquise) et/ou dans telle conjone-
ture culturelle générale??2? Le développe-
ment. dans tel ou tel champ éditorial, de
nouvelles maisons ou collections est-il sus-
ceptible de réorienter les itinéraires enga-
gés?

On comprendra que nous ne puissions
aborder ['ensemble de ces aspects, lesquels
exigeraient une analyse sociologique appro-
fondie débordant le cadre de notre enquéte.
On peut cependant remarquer d'un point de
vue général qu'il semble gue trois généra-
tions se distinguent nettement. Celle de
Georges Sion, d'une part, soit une généra-
tion dans faquelle on retrouverait les noms
de Thines, Willems, Bauchau ou du défunt
Marcel Thiry et qui se caractérise, de
facon plus ou moins exclusive, par un posi-
tionnement largement interne & !'espace
culturel belge. Celle de Weyergans ou de
Marcel Moreau, d'autre part, dont le posi-
tionnement manifeste, pour U'essentiel, une
sortie du cadre belge (avec retours épiso-
diques possibles & Uintérieur de celui-ci).
Celle, enfin, de Sophie Buyse ou Philippe
Blasband, dont les prises de position
éditoriale les font d’emblée sauter hors du
cadre national ou communautaire, et réser-
ver une part de leur production a tels édi-
teurs répondant 2 tel créneau {en Voccurren-
ce, dans le cas Blasband, Lansman pour le
théatre).
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Quel enseignement tirer d'une telle stra-
tification? D'abord un constat, quelque peu
paradoxal. Tout semble se passer, & la lumié-
re du cas Sion par exemple, comme si la
Belgique avait son propre espace culturel
national derriére elle. Tout un réseau d'édi-
teurs et d'instances culturelles existait au
moment ol Georges Sion ou, avant lui,
Marcel Thiry sont entrés en [ittérature qui
pourrait les aveoir dispensés d'aller voir
ailleurs : en adhésion avec une Belgique cu
une Wallonie non encore agitées de
secousses soctales et institutionnelles puis-
santes, ils se sont insérés calmement dans
un espace qui leur élait comme prédestiné.
De Rache., Lz Cormier, les Editions des
Artistes, I'Académie Royale, les jurys de
grand prix littéraires formaient une sorte de
territoire bien balisé, cuvrant aux carriéres
d’écrivains le possibilité d'un déploiement
modeste, mais serein, car fondé sur un plein
accord entre ambitions et moyens mis & leur
disposition??2, Aujourd'hui, par contre, la
puissance d'attraction du champ france-
parisien s'exerce d'autant plus que le cadre
belge a perdu de sa force et de sa rigidité. La
Belgique fédéralisée a perdu son «amer sans
gagner une conscience, son identité est frac-
turée, sa culture éclatée, et les identités
régionales ne se présentent pas comme des
images collectives de substitution dés lors
quelles demeurent associées a des repré-
sentations localistes, ancrées dans un terroir,

Paris, de plus, n'est gu’a guelques heures
de voiture de Bruxelles — sans compter la
liaison TGV —, les fax et demain le courrier
électronique rompent les digues et les
auteurs n'ont qu'a suivre le flot debondé. Le
paradoxe sous cet égard — mals peut-étre
estce aussi le plus éloquent des signes &
notre disposition — est que les services
publics n'ont jamais déployé autant d'éner-
gie et de moyens gu'aujourd'hui pour reca-
pialiser les auteurs, tout indiquant, en
somme, que plus identité est fragilisée, plus
il importe d'en réparer les failles. Mais sans
aucune garantie de succés, dés lors que —

nous y insisterons dans nos conclusions
générales — les auteurs en partance pour
Paris sont désormais prédisposés, par la
structure éditoriale générale, & éprouver
comme une forme de «ghetioisation» toute
apposition sur eux d'une étiquetie belge,
qu'elle soit bruxelloise ou wallonne.

Dans ce cadre, ou dans lintervalle entre
ces deux états de la structure culturelle et
instututionnelle de la Belgique, quelle posi-
ticn aura cccupé la génération intermédiai-
re? S'agirait-il d'une génération quelque peu
sacrifiée? Moreau se proclame «belgopathe»,
Weyergans est & ce peint assimilé 2 U'espace
francais gu'il ferait oublier son ascendance
paternelle, Baronian défend les couleurs de
I'Ecole belge de l'étrange aux éditions de
I'Age d'Homme... La premiére génération
&tait en adhésion aux valeurs nationales ou
régionales de la Belgique. La troisiéme, dans
un rapport d'indifférence sans mépris &
I'égard des enjeux culturels proprement liés
3 la Communauté francaise de Belgique et
adepte d'un pragmatisme résolu dans ses
options éditorizles (Lansman pour le théa-
tre, évidemment Gallimard pour le roman}.
La deuxiéme génération aura, sous cet
égard, été celle du refus, du décalage
offensif vis-a-vis des structures politiques
et mentales de l'espace national : ant-
académigues, anti-belges, womissant» la
Belgique, pour reprendre expression de
Marcel Moreau, ces auteurs ont oscilié,
somme toute, entre la haine mal assumée et
quelques velléités, chez certains, d'agiter le
drapeau d'une belgitude en prise sur la
modernité.

En termes d'identité culturelle, les é&cri-
vains de la Communauté francaise de
Belgique, ceux d'aujourd’hut et ceux a émer-
ger demain matin, seront-ils eux aussi écar-
telés par l'alternative entre ce que Plerre
Mertens dénoncait naguére scus lespéce
d'un «chauvinisme comique??» et ce que
nous appelierions, d'autre part, un détache-
ment cosmique & I'égard de toute inscription
nationale/communautaire/régionale de leur
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imaginaire et de leur acriture? Verra-t-on se
profiler une quatriéme génération réconci-
liée avec la Belgique parce qu'elle aurait
cessé d'exister? Qui se ferait universelle par
soumnission sans complexe & 'universalisme
francais?®? Et régionale par revendication
d'une identité concréte dans une Europe &
l'identité abstraite? Qui ouvrirait un site Web
inlocalisable sur aucune carte et s'installerait
au saleil de quelque Tle ol les rumeurs d'une
Belgique privée de substance seraient elles-
mémes privées de signification? 1 avenir le
dira, mais rien ne laisse pour l'instant préju-
ger du coefficient de certitude d'un tel scé-
naric. Nos auteurs ne serblent pas, en ['état
actuel des choses. cuverts & de telles aven-
tures ; aucun que V'on voie disposé & brandir
I'étendard de la révoite cu & prendre son
billet pour les Marguises. ..

PATRIMOINE ET MODERNITE(S)

Risquens ici, pour conclure, une homologie
entre ces générations et les coilections suc-
cessivernent apparues sur le marche éditorial
avec un programme patrimonial explicite.
Premiére venue sur ce terrain, congue
par Jacques Antoine et relayée par Lysiane
D'Haeyere aux Eperonniers : lz collection
«Passé Présentr, visant un public cultivé et
finalement déja acquis & la représentation
qu'il s'agissait de diffuser au-deld des cercles
ol elle prévalait déja, celle d'une Belgique
terre d'écrivains. Manquait le concept du
fivre de poche, et un prix qui mit le livre
entre les mains des jeunes générations,
celles des lycéens Blasband ou Toussaint.
Labor emboite le pas, mais sur un autre
palier, avec le lancement, en 1983, d'une
collection d'un type approchant, sous le titre
d'«Espace Nord». Sensibilité pédagogique de
la maison aidant ainsi que son placement sur
le marché scolaire — Labor étant fort, éga-
lement, d'une wvieille tradition d'action en
faveur des lettres francaises de Belgique avec
le lancement, & la fin des années trente, de
la «Collection nouvelle des classiques», com-
posées, comme 1'a utilerment rappelé Svlvie

Faure??, d'ceuwvres portant les signatures
prestigieuses de Charles de Coster, Georges
Eekhoud, Emile Verhaeren ou encore
Hubert Krains —, «Espace Nordr répond &
un souci non pas de transmettre les valeurs
palrimoniales, mais de construire une autre
image d'une autre Belgique, ressourcée 3 Iy
modernité plutdt qu'a son «passér a rendre
«présentr (volonté dont le design des couver-
tures porte tous les signes). S'engageait ains
en Belgique francophone une tentative
volontariste de recapitalisation d'une littéra-
ture vouée a large circulation et visiblement
congue par les principaux acteurs culturels, y
compris les plus officiels qui v ont largement
aide, comme l'un des moyens de donner
substance & une culture belge francophone.
Rien n'indique & ce jour que Iopération ait
atteint cet objectif. Rien n'indique non plus
qu'elle ait échoué.

Ce que {'on peut observer, quoi qu'll en
soit, c'est que «Passé Présentr ef «Espace
Nord» semblent correspondre trait pour trait
aux deux premiéres générations d'auteurs
profiléees au point précédent : Jacques
Antoine et Georges Sion sont du méme
monde — «la Belgique de Papa» Piarre
Mertens et Jacques Dubois — tous deux uni-
versitaires d'ailleurs — appartiennent quant
& eux a la méme revendication de moderni-
té, dbelgituder d'un ¢dté, «culture wallonne
ouverte sur |'histoirer de l'autre.

['apparition plus récente de la collection
«Babel englobant sous ['étiquette d'un inter-
nationalisme apaisant les classiques belges
publiés dans la collection «Espace Nord» —
qui 8’y frouvent associés aux fonds d'Actes
Sud, de L'Aire et de Leméac — correspon-
drait-elle, dans cette hypothése, & la troisié-
me génération des auteurs et & leur éthos
cosmopolite? «Babeb confirme en tout cas
que l'espace symbolique de la Communauté
francaise de Belgique — leu d'une « écriture
francaise du dehors®? — est aujourdhui
débordé par un espace francophone inter-
national, sinon par un univers littéraire multi-
culturel...

‘Conclusions
‘générales
‘et perspectives

Présence du passé et avenir au présent. Perspegtivgs par
paliers : Auteurs/éditeurs * Savoir-étre éditorial et savoir-faire gra-
phique » Diffusion/distribution « Politique(s} de promotion du livre.

:




PRESENCE DU PASSE
ET AVENIR AU PRESENT

L'un d'entre nous?® avait suggérs, il v a vingt
ans déja, que Védition belge était gouvernée
par le trindme Eglise/Famille/Imprimerie. La
plupart des éditeurs belges francophones
importants & I'époque étaient, en effet, des
imprimeurs famjliaux ayant — ou ayant eu —
des liens avec |'Eglise catholique. Les editeurs
littéraires ne cerrespondaient cependant
guére & ce profil — mais ils n'staient pas
«importants», du moins quant & leurs chiffres
d'affaires et leur présence en librairie.

Les éditeurs littéraires belges d'expression
francaise ne sont pas plus vimportants
aufourd'hui quhier et ne sont pas plus
qualors assimilables & Iassociation Edlise/
Famille/Imprimerie. Mais sont-ils pour autant
identiques & ceux de 19767 La réponse est
négative. Tout d'abord, parce que quelques-
uns ont disparu de la scéne (e.g. De Rache,
Jacques Antoine, L’Atelier de I"Agneau,
Luna-Park); rares sont ceux qui sont encore
presents {Complexe, Labor, Vie Quvri-
ére, Unimuse, Daily Bul, Dricot). Enstiite,
parce que de trés nombreux nouveaux venus
sont apparus au cours des cing ou dix der-
niéres années. Epﬁn, parce que le rapport
entre I'Efat et I'Edition s'est profondament
modifié depuis vingt ans, entrainant un pro-
fond remodelage du paysage éditorial.

L'apparition de multiples micro-editeurs,
qui sont, pour certains d'entre eux, rapide-
ment devenus «grands» ou «moyenst {(a
"eéchelle littaraire belge, s'entend), est un phé-
nomene trés intrigant. L'enquéte n'a pas tou-
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jours réussi a cerner les raisons subjectives Qi

poussent un homme {(beaucoup plus rarg-
ment une femme, semble-t-il) 4 se lancer daris”

Faventure éditoriale; ay mieux, a-t-elle rnis 3
jour guelques-unes des conditions objectives

d’émergence de ces maisons, parfois méme

sous la forme de facteurs qui ne semblent

Jouer aucun réle, contrairement aux atfentes

que {'observateur serait en droit ¢ avair,
Ainst, Bruxelles ne semble avair quére
d'effet incitatif ou attractif, contrairement &

Paris vis-3-vis de la Province francaise, Les’

maisons nouveiles «poussent autant 3 Bas-
Oha qu'a Bruelies-Haut et les éditeurs qui les

dirigent, en dehors de toute tentation auy .
repli, tentent vaille que vaille de rendre raison-

de leur implantation : hasards de Ia vie privée
ou professionnelle, insertion dans un 2space
culturel et social & protéger ou a restaurer,’
stmple convenance de proximité & I'égard des
techniciens sous-traitants, etc. P

La raison de cette émergence au ceeur d

la province profonde ne fient pas au fait,”

comme souvent autrefols, qu'un imprimeur
aurait {'envie de faire tourner ses machines :

la plupart des nouveaux éditeurs ne sont pas

imprimeurs. Avec une nuance, qui est impor-
tante : ils possédent presque tous un atelier

integré de PA.D., qui leur permet de tra-;
efficace. -7
Remarquons au passage que ceite présence’

de la P.A.O. pourrait faire songer & une résur- -
gence de I'chabitus technicistes évoqué dans -

vailler de facon legére et

fa premiére partie de notre rapport («Genése
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et structure du champ éditorials} : comme si,
aujourd’hui encore, les aditeurs belges ne par-
venaient pas & travailler sans machines,
méme sl s'agit d'ordinateurs, et sans veiller
gux-mémes sur la production du support
(quasi} matériel des textes qu'ils éditent.

Parmi les autres raisons objectives, posi-
tives cette fois, qui expliquent I'efflorescence
de nouvelles maisons, i faut mentionner le
r6ie de I'Ecole et de I'Etat culturel.

Au nombre des jeunes aditeurs profes-
sionnels récemment apparus sur la scéne
belge francophone, on remarque une majori-
t& d’ universitaires ou d’agents relevant du sec-
feur artistique {trés rares en 1976 étalent les
éditeurs belges de formation post-secondai-
re). Y a-t-il une relation de cause a effet entre
la formation supérieure ou 'ethos artistique
et la décision de devenir éditeur? Sans doute
pas, mais au moins, peut-on suggérer que le
solide bagage (intellectuel et relationnel)
guoffre une formation universitaire peut
favoriser Iéclosion d'une «wvocation» aditoria-
le. La profession d’éditeur est séduisante dans
ses principes et ses représentations : hier, on
pouvait espérer étre journaliste; aujourd hui,
pourquol ne pas se lancer dans aventure &di-
toriale? Sans ajouter de raison de choix par
défaut : les jeunes universitaires littéraires et
assimilés ne pouvant plus guére espérer de
poste dans enseignement. ..

Mais il ne faut pas trop s’avancer sur ces
raisons pessibles : 'enquéte ne portait pas sur

-§ les projets et trajets des éditeurs; seuls ceux
- des auteurs ont &té étudiés, face a une situa-

tion éditoriale donnée. Une nouvelle enquéte
serait nécessaire pour déterminer avec plus
+ de précision les conditions objectives d'émer-
- gence et les motivations de lancement (ou
: plongée) dans la profession, Clest alors aussi

‘£ qu'on verrait apparaitre avec plus de netteté
2 le rdle qu'y joue 'Etat culturel.

On peut seulement avancer & ce stade que

% 'Etat, en l'oceurrence la Direction générale
§: de la Communication et de la Culture du
: « Ministere de la Cuiture de la Communauté
't francaise, projette une image plus claire, plus
~. ¢ cohérente, plus dynamique qu'il y a vingt ans.

Gréce & ses publications, grace aussi 4 la per-
sonnalité de certains de ses fonctionnaires,
les médias, les éditeurs concernés, sincn le
{fin) public cultivé comprennent mieux. nous
semble-t-il, ce que I'Etat peut et ne peut pas
ou plus faire. L'Etat ne crée pas de maison
d'édition {ef se garde heureusernent bien d'en
créer une pour ses bonnes ceuvres). Mais I'E-
tat aide, encourage, diffuse. Les jeunes édi-
teurs comprennent bien ces fonctions et s'en
servent plutdt bien {exceptons Yellow Now,
qui semble hésiter au seuil de ce qui lui parait
un parcours du combattant)., Peut-étre y a-t-il
méme une corrélation entre la formation uni-
versitaire et la capacité & se servir de I'Ttat
culturel — sinon méme une corrélation entre
'age des éditeurs et leur rapport & ['Etat. Ici
aussi, une nouvelle enquéte devrait confirmer
ou infirmer ces propositions.

Brel, quelles que soient les raisons, multi-
ples et variées, de nouveaux éditeurs litté-
raires émergent un peu partouf en commu-
nauté francaise. lls sont encore souvent tout
seuls, aidés parfois de leur épouse ou d'une
amie {répétons que les éditrices aidées de leur
gpoux ou ami se comptent sur les doigts
d’'une main...}. lls ne travaillent pas encore
pour la plupart & temps plein dans §'édition;
ils sont aussi enseignants, animateurs, cher-
cheurs — plus rarement imprimeurs ou
libraires. Mais il v & un coiffeur. Il faudrait
inventorier tous les appariements et en firer
quelque enseignement : un éditeur-coiffeur
{La Pierre d’Alun} coupe-t-il les cheveux en
quatre comme un éditeur-chercheur (La
Lettre Volée)?

Et ils vont se lancer, & des rythmes
variables, dans la production d’ouvrages trés
diversifies — par leur format, leur papier
comme par leur contenu et leur ton. Ce qui
frappe, lorsquon parcourt cette production
littéraire belge d'expression francaise, c'est la
muitiplicité des tentatives, des livres-accor-
déons aux livres non reliégs, des poémes aux
essals sémiologiques sur le nu au cinéma. Ce
qui ne signifie pas nécessairement innovation
ou modernité. En fait. la production littéraire
belge d’expression francaise est plutdt sage,
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sinon viewx jeu. dans son «fonds phatédt que

dans sa «forme». On pourrait méme élaborer
une opposition entre éditeurs «traditionnels»
et d’wavant-garde» (encore que {'avant-garde
surréaliste, style Temps méiés ou Daily Bul,
vienne brouiller Fopposition), que 'on croise-
rait avec une opposition entre éditewrs 2
force ou falble dépendance & l'égard des
appareils culturels d'Etat. Ce qui pourrait
donner, avec guelques exemples, ceci :

A Edite_urs proches
de I'Etat

Labor  Les Eperonniers Ercée

La Lettre volée

Editears “traditionnels”

ol Tor

Complexe

Editeurs “d’avant-garde”
-

Deily Bul
Drieot Yellow Now

Edite_urs loin
Yy de 'Etat

A ce stade, une telle matrice n'est qu'une
invitation a la réflexion. Elle a pour seul ob-
jectif de faire réfléchir a l'idée que U'Etat ne
soutient pas seulement les éditeurs tradition-
nels -— ou les éditeurs «modernistes». I peut
n'aider guére une valeur sire de la réflexion
d'avant-garde (Yellow Now); i peut vive-
ment encourager un jeune éditeur non enco-
re confirmé (Excée). Et, bien sir, «tradition »
et «modernitér, quant aux idées et quarnt a
leur esthétique de présentation, sont deux
poles extrémement dalicats & objectiver...
Aprés quelgue temps, les jeunes éditeurs
fitteraires produisent nécessairement un cata-
logue. Ici aussi, les formes que prennent ces
objets et les fonctions qui leur sont attribuées
par les éditeurs sont extrémement variées.
Des belles plaguettes inutilisables par un
libraire ou un bibliothécaire aux vrais outils de
travail, & la fois maniables et denses (avec
index, résumés, etc.). Mais une constante se
dégage néanmoins: que |'éditeur donne dans

le papier bible ou produise une méchante

phetocopie, ca sent un peu la province, sojt

par hypercorrection, soit par naiveté. es,

photos des auteurs sortent du photomaton,
les discours de présentation ne peuvent éviter, -
les points d'exclamation et — revoila habi. |
tus techniciste — les caractéristiques de pro; !

duction {«sous jaquette deux couleursy) sont
encore mentionnées.

C'est d'ailleurs une constante que on..

retrouve dans nombre de livres littéraires édi-

tés en Communauté frangaise : 2 une certaj-
ne onctuosité formelle (papiers épais, com- -

position typographique raffinée, couverture:

crémeuse style Actes Sud correspond une .
certaine préciosité intellectuelle. Mais cette . -

correspondance semble un peu gratuite,-

sinon douteuse. Comme s'il fallait cacher oy -

compenser un défaut ou un manque. Du
moins est-ce & le doute qui nait parfois en

manipulant ces trés beaux objets — toujours.

le vieux fantdme de Deman. .. -
Une autre fagon de formuler le malaise
qui ne peut manquer de sourdre face & autant

de bonne volonté consiste & poser la ques-

tion : les éditeurs littéraires belges france-
phones ont-ils le wsens du jew? Savent-is

<investir dans des enjeux qui existent dans urn
certain jeu, par l'effet de la concurrence?2®?’

Lorsquion prétend, par sa production, émer-
ger ou émarger au champ littéraire, on ne:
peut rester chez sot — on est nécessairement
projeté sur la scéne lhittéraire francophone
parisienne, qui définit les parameétres de ce
jeu, dont les régles deivent éire si parfaite-
rment assimilées qu'elles ne peuvent plus se

montrer : elles deviennent une seconde nafu-;

re pour les acteurs. Ou les acteurs belges.
semblent, sans doute parce qu'ils ne circulent:
pas assez entre Bas-Oha, Bruxelles-Haut et le.

VI= arrondissernent, soit ne méme pas $avoir. -

que ce jeu et ces régles existent, soit, inver-

sement, vouloir tant prouver qu'ils les
connaissent et les maltrisent qu'ils les exhi-

bent & tout va et & tous vents, s'excluant dere-
chef du champ kttéraire et de ses instances

de consécration (I'exhibitionnisme culturel

n'étant scus cet égard qu'une sorte de «no-

i
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: bisme» qui n'abuse personne ou d'effet de

manche qui n’impressior}ne pas).
Et toutes les aides d'Etal ne pourront rien
y changer. Pire : plus ces livres apparaitront

. comme des produits de l'assistance publique
i (sl nous osons ainsi nous exprimer} — notam-
~ ment en les exhibant dans une maison belge
© spéciale en face de Beaubourg — et plus leur

illegitimité culturelle sera patente parce que

1 plus visible encore leur statut d'cbjets proté-
- gés, émanant de quelque réserve ol les bra-
conniers seraient autant interdits gue les veri-
. tables chasseurs de talents. Tous les rappels,
- volontalres ou involontaires, d’une provenan-
* ce extérieure (de la part de I'éditeur ou de I'E-
¢ tat} apparaissent comme autant de stigmates
.+ d'une subordination mal assurnée ou d'une
- extéricrité déni¢e. I en va des litératures
- d'expression francaise comme des origines
¢ ethniques: toutes ¢gales mais il v en a une qui

est plus égale que les autres.
Si celles-ci veulent s'intégrer, elles doivent

. se faire inviter. Sinon, elles doivent jouer la

carte de la fiére identité régionale ou de 'ap-
partenance commune a une «déshistoires qui
n'est jamais, en creux, que l'expression de sa

. propre incapacité & faire I'histoire.

Question : la Communauté francaise de

E Belgique sera-t-elle créole ?

Il est temps, pour échapper au tourniquet

 des ambitions inassouvissables et des pieuses
- fllusions, de proposer quelques remédiations,
- quelques pistes sortant, autant que faire se
© peut, des sentiers battus.

Depuis le Rapport Ugeux remis a Henri-

i Frangois Van Aal, Ministre de la Culture au
* milieu des années 70, les recommandations,
- exhortations et invitations au passage a l'acte
= {politique) se sont succédées tout au fong des
. vingt derniéres années. Ce n'est pas gue
- toutes solent restées letires mortes

2 : : le rap-
port de 'Etat & I'Edition s'est considérable-

= ment amélioré. De la création des Commis-
% slons d'aides & I'édition et & la diffusion 4 l2
¢ mise sur pied du Conseil du Livre, de la struc-
¢ turation des services de la Promotion des

Lettres a la création d’une librairie spécialisée
au sein du Cenire Wallonie-Bruxelles de
Paris, 'Etat a balisé son territoire d'interven-
tion, en allant presque aussi loin qu'il le pou-
vait dans un domaine qui reste quand méme,
faut-il le rappeler, du ressort de I'économie de
marché.

Faut-l, dés lors, que nous nous inscrivions
& notre tour dans cette série de propositions
et prescriptions? Nous ne le pensons pas.
D'une part, il suffit de relire les rapports qui
ont précadé celui-¢i, en éliminant les recom-
mandations réalisées et les recommandations
obsolétes; d'autre part, nous n'avens guére
envie d'alimenter le discours de nombre
d'éditeurs, qui «fonctionnent a la criser,
comme d’'autres fonctionnent & 'eshbroufe,

Depuis que nous circulons dans I'espace
éditorial belge, nous n'avons jamais entendu
un éditeur — sauf Pierre Lelong — nous dire
qu'il était heurew<. Que les affaires mar-
chaient bien. Et qu'il se réjouissait de sa pro-
chaine rentrée. Non, «tout fout I'campr : les
auteurs sont aspirés par la France, les bons
tmprimeurs ont dispary, les journalistes ne
font pas leur métier et les fonctionnaires de [a
Culture restent sur leur réserve ou «tapent &
cété de la plaquer. Les libraires, bien stir, sont
médiocres, les tarifs postaux ne cessent
d'augmenter, les étudiants photocopient sau-
vagement, avec les encouragements com-
plices de leurs professeurs. Quant aux grands
distributeurs : tous des «wrequins». 1’avenir est
lourd de menace, faut-il le préciser.Hier,
c'était le papier dont les prix ne cessaient de
s'enwvoler; aujourd'hui, c'est 'edition électro-
nique qui va vamper et vampiriser les copy-
rights. Bref, pourquoi ces éditeurs font-ils ce
métier, pourrait-on se demander & les
entendre, si ce n'est par masochisme, vertu
civique. sens du sacrifice culturel et patriotis-
me littéraire?

Arrétons-la cette caricature... Mais nous
voudricns en garder sinon le ton, du meins
Vesprit, pour avancer ici quelques proposi-
tions un rien iconoclastes.




Auteurs/éditeurs

Premier constat et premigre proposition :
l'enquéte montre gu'un fossé s'installe peu a
peu entre les éditeurs littéraires et la nouvel-
le génération dauteurs (celle d'Amélie
Nothomb ou de Philippe Blasband). Ceux-la
sont relativernent immobiles, géographique-
ment et infellectuellement; ils vivent dans le
souvenir d'un Age d'or ot la Littérature était
reine et se sentent mal a l'aise dans notre
époque barbare. Leur rapport aux meédias
est souvent médiocre. Cewxci sont agiles,
circulent de Bruxelles a Paris, bondissent
d'un genre & l'autre — et n'ont plus rien &
faire des éditeurs littéraires belges. Par
contre, ils se sentent en connivence avec les
services culfurels d’Etat, dont ils usent sans
honte (bourses de création, voyages de re-
présentation, invitations diverses}). Les fonc-
tionnaires de ces services ont dailleurs le
méme age que ces auteurs — et se retrou-
vent parfois parmi eux, une fois leur service
terminé. Les auteurs se sentent égalernent &
l'aise avec les médias, avec lesquels ils ont
grandi. lls connaissent nombre de journa-
listes, dont il ont, & nouveau {'age et, sou-
vent, le capital scolaire et social,

Bref, d'une part, un rapport éditeurs-
auteurs négetif cu inexistant; d'autre part,
un rapport auteurs/Tonctionnaires cultu-
rels/journalistes harmonieux, fondé sur des
habitus homclogues ou tendant 2 se recou-
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per fortement. Fauril regretter cette sittiac
tion? A nos yeux, nullement. || faut, ay

contraire, l'encourager : c'est tout profit
pour la littérature de langue francaise,

On se souvient des trajectoires profilées 4 o
lissue de la troisieme partie du rapport,
dégageant aux deux extrémités duy specire .

lidéal-type de l'auteur exclusivernent édita

en Communauté francaise de Belgique et
celui de lauteur exclusivement publia 3 -
Paris. Entre les deux, différents mixages ing- -
galernent marqués au sceau de la lgitimits
culturelie {mieux vaut commencer a Bruxel- -
les puis passer & Paris, que commencer & -
Paris, passer par Toulouse puis en revenir au .
Roeulx). C'est le groupe des france-parisiens *
squi compter le plus, littérairemnent. Or, pour . .
les membres de ce groupe, les éditeurs litte-
raires belges, eux, ne comptent pas {ou ne
comptent plus guére). Ces auteurs sont nés .
en Belgique mais leur trajectoire les a ame-
nés & s'insérer dans le champ littéraire de
langue frangaise — non dans le champ litté-
raire beige d'expression francaise. lls n'oni "
pas de loyauté particuliére (ni de mépris) &°-
Uégard de celle-ci : ils n'écrivent simplement .

pas dans une perspective spatrimonialer,

c'est-d~dire comme sl s'agissait de contri-:.

buer a I'aceroissement d'un Patrimoine litté-

raire belge. Nombre d'éditeurs de notre &7
chantillon, curieusement ceux qui appartien- .
nent a la fraction dominante du secteur (pat
exemple Les Eperonniers), sinscrivent: -

. encore dans cette perspective :
- Belge, le disent et en sont fiers {alors que

PERSPECTIVES PAR PALIERS |
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ils font du

certains des éditeurs appartenant & la frac-
tion dominée, tels que le Daily Bul, Le

;. Tétras-Lyre ou Talus d’Approche adop-
» tent une politique éditoriale dont ils procla-
- ment les visées et les vertus internationa-
" listes). Les raisons de 'attitude du premier
- groupe sont multiples :
% (c'est le discours que leur position dans l'es-

a la fois objectives

pace éditorial ne peut manquer de stimuler},

i subjectives {on trouve chez certains les reli-
i quats d'un certain patrictisme littéraire
= belge, qui n’est pas sans rappeler celui qui
. imprégnait les anthologies scolaires de la

BelgigLe encore unitaire, le patriotisre wal-
lon ou bruxellois s'avérant encore fort peu

- porteur & 'heure actuelle®0) et stratégiques
¢ {les aides communautaires sont encore sou-
" vent liges a I'édition d'auteurs belges dex-
. pression francaise).

I v a donc un porte-a-faux important

4 entre les éditeurs littéraires classiques de la
-1 Communauté francaise et les auteurs les plus
¢ prometteurs. Et il ne faut pas chercher a
: rééquilibrer cette situation. Les éditeurs litté-
i~ raires inscrits dans une visée culturelle natio-
¥ nale peuvent servir au mieux les intéréts des
- auteurs communautarisés, soit pour avoir
¢ deployé leur carriére entre ['Académie
i Royale et le Théatre-Poéme, soit pour étre
"~ ravenus, aprés une ‘entative d’insertion dans
- le champ frangais, dans les allées de la cul-
. ture officielle. Ii n'y a pas lieu de chercher &
-~ tout prix & rabattre les auteurs axés sur Paris
- vers les éditeurs travaillant & Bruxelles. Au
: mieux, un petit transfert dautorité symbo-
: lique pourrait-il se produire de ces auteurs
- vers wnos» éditeurs («Blasband chez Ercée?),
© Au pire, ['image de ces auteurs s’en trouve-
- rait déegradée («Blasband chez Ercéels). Pour
| éviter fout risque d'une telle dégradation, il
" est sans doute également préférable, nous
* I'avons déja souligné, de ne pas trop exhiber
7 les origines belges de ces auteurs apparte-
- nant désormais a la Littérature francaise
- wniverseller. Ne pas irop les mettre en vitri-

ne au Centre Wallonie-Bruxelles {quelle que
solt par ailleurs Fimportance de cette instan-
ce dans ses activités de distribution) : ce
serait leur faire inutilement courir le risque
d'une stigmatisation, en les «ethnicisanty, si
P'on ose ainsi s'exprimer.

Par contre, les auteurs qui sont adités en
Communaute francaise de Belgique et quine
cherchent pas ou plus a échapper a cette
condition peuvent &tre pris en charge, sans
risque pour eux, par le Centre Wallonie-
Bruxelies, et d'une maniére plus générale
par les différents appareils étatiques de pro-
motion. Une «griffer belge ne risque pas de
les blesser : ils sont belges, d'expression
frangaise, l'assument bien, et peut-étre
méme le revendiguent. I y 2 homologie des
habitus entre le leur et celui de leurs éditeurs
— paradoxalernent, la seule dissonance
pourrait se frouver du ¢dté du rapport avec
les fonctionnaires culturels, souvent plus
jeunes, plus scolarisés, plus «moderness.
Entre ceux-ci et les auteurs restés au pays,
de méme qu'enire ces fonctionnaires et les
éditeurs de ces auteurs, il pourrait y avoir des
différences importantes de conception de la
littérature de création, sinon méme des fonic-
tions & remphir (vestales du temple littéraire
belge ou agents du renocuveau?). Jean-Luc
Quters, romancier édité & Paris et conseiller
littéraire au Ministére de la Culture, est-il en
concordance avec les auteurs édités en
Belgique et leurs maisons d'appartenance oy
doit-il constemment opérer des chassés-croi-
$és entre ses différents roles et les différentes
représentations de 'action dont cewtci sont
les fovers?

5i T'on osait personnaliser quelque peu
les propositions tendanciellement iconc-
clastes que nous faiscns a cet endroit, il fau-
drait s'attarder sur le cas de figures comme
Georges Sion d'un ¢cdté, Pierre Mertens de
P'autre, tant ils permettent d'éclairer la trian-
gulation {incestueuse?) entre auteurs, édi-
teurs et fonctionnaires culturels.

L'un et lautre bénéficient d'une aura
importante en Communauté francaise et,
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curieusement, tous deux détiennent une
chronique littéraire au Soir avec deux éthos
diamétralement opposés {d'un coté, une dis-
tinction surannée et des valeurs tradition-
nelles ; de {'autre, une modernité consen-
suelle et des valeurs progressistes). Sion s'in-
tégre cependant mieux dans une Belgique
marquée par la nostelgie d'un état et dune
Cuiture unitaires qu'ur: Mertens, qui joue
beaucoup plus sur les ressorts d'une belgitu-
de pour lecteurs francais qui connaissent le
Rot, Tintin et Eddy Merckx. Mertens serait.
sous cet égard, une sorte de Tahar Ben
Jfalfoun belge : il ne renie pas son pays, i
s'en fait méme le chantre, mais il n'en ex-
porte que les ingrédients les plus vendables
sur les marchés internationaux. DYou son
insertion dans les circuits médiatiques et édi-
torlaux parisiens, alors que Sion est de son
cdte édité chez Duculot & I'aide d'une sous-
cription collective de ses pairs académiciens.

Savoir-étre éditorial
et savoir-faire graphique

Revenons aux éditeurs. Nombre de nos
auteurs édités 4 Paris ont justifié leur option
en stigmatisant tantdt le manque de profes-
sionnalisme des maisons implantées en
Belgique, tantat leurs carences en matiere
de diffusion et de distribution, tantdt leur
pelitique éditoriale exclusivemnent axée sur
des auteurs de Belgique (nous venons de voir
les raisons d'une telle défiance), tantdt enco-
re leur fajble souci d'assurer aux auteurs un
suivi littéraire allant du manuscrit & peaufiner
au texte édité. Nous avons en Belgique des
«publishers», nous manguons d'weditorss,
Nous n'avens pas non plus., pour le meilleur
ou pour le pire, de smiddle-men» ou de «go-
betweer» de I'edition, & savoir ces fameux
«agents littérairess popularisés par la culture
anglo-saxonne et susceptibles & la fois de
négocier les droits et de surveiller la promo-
tion de ieurs «poulaine.
Pour notre part, en cours d’enquéte,
Twous avons vérifié I'une de nos intuitions de

départ, & savoir la maintenance d'un habiﬁis:-:f'
techniciste qui se reconfigure, aujourd'hy .
d§n§ une sorte de fétichisme de la technglg,
gie informatique, tout se passant comme i
l'éditeur ayant coupé les arnarres aveg Son-“‘-

ancienne vocation d'imprimeur la recondy;

sait sur ['écran de ses machines informa,

tigues,

faire graphique qui les maintiendrait daps un

statut secondaire sur le marché culture] au
)

rang de simples exécutants techniques des
hautes ceuvres d'auteurs qui n'ont Pas enco-
re fait le saut vers Paris. Comment Y remé.
dier? I n'existe pas de formation spécifique

d'éditeur, et le savoir-gtre culturel se trans.

met davantage par osmose et expérience
que‘ par prescriptions ou conseils émanant
de I'Ecole, de I'Etat ou de rédacteurs de rap-
Ports sur I'édition. Permettra-t-on cependant
& ces derniers de suggérer la possibilite
d'une acculturation éditoriale par séjours
prolongés au sein dimportantes maisons

qui, dans des situations de provincialité com-

parables, ont su dévelepper des politiques et
des pratiques éditoriales ayant capté, en
Erance, un haut capital de légitimite? Ty a

bxerf des bourses pour jeunes auteurs, pour-
quot nie pas envisager des bourses pour adi-

teurs ou futurs editeurs? Nos universités

développent des troisiemes cycles en

sciences du livre : il faudrait les recouper par

des stages en savoir-étre éditorial, A ces can-

didats-éditeurs, au moment de leurs expe-
riences de terrain, de se doter sur le tas, par

imprégnation, de ce «sens du jew dont nous

avons relevé le manque cruel dans les

reseaux de l'edition en Communauté fran-

caise de Belgique.

Comment se faire acteur culturel matri-
sant la logique de I'iflusio? Telle est la ques-
tion fondamentale et I'obstacle majeur au
plein déploiement des virtualités incontes-
tables que nous avens repérées au fil de

{ notre enquéte. 1l v a, ici, des forces :
- ment les sortir de leur latence? Suffira-t-il de
" conseiller aux commanditaires de !'enquéte
' de soutenir plus fermement les entreprises et

D'un catée comme de P'autre, du Ppoint dé-"-
vue des auteurs comme du ndire, tout Sei.'
pass? comime si nos éditeurs mandquaient dé' .

. savoir-étre éditorial au profit d'un savoi.
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com-

" Jes directeurs les plus dynamigues et de lais-

¥ ser & leur sort ceux qui, soit, jouent sans dif-
. fculté leurs propres atouts, soit dépérissent

- sans toujours s'en apercevolr a temps? La
~ réponse est évidemment négative : aucun
apport d'argent n'est automatiquement

" convertible en or culturel si ceux qui le per-

coivent ne se transforment eux-mémes en
alchimistes. En d'autres termes, on y revient,

la question fondamentale reste celle de la

capacité de nos éditeurs 4 se doter d'un pou-
voir symbolique de transsubstantiation.
Aucune magle n'y pourvoira, le miracle ne
s'arrache pas par décret. Oserait-on cepen-
dant avancer la possibilite d’encourager des
synergies éditoriales entre les plus dyna-
miques de nos éditeurs et certains de leurs
importants confréres étrangers? La co-
&dition est sans doute I'une des voies les plus
porteuses que puissent emprunter ceux qui,
dans notre champ éditorial, plafonnent a
leur niveau,

D’un autre coté, plus économique celui-
la, il n'est pas moins douteux que |édition
reste une entreprise, & gérer, & contréler. 2
dynamiser. Notre enquéte a moniré que les
éditeurs dont la progression est la plus mar-
quante ces derniéres années sont, paradoxa-
lerment au regard de nos observations préce-
dentes, ceux qui ont su jouer sans complexe
la carte du marché et des créneaux porteurs.
Emile Lansman ou Pierre Lelong représen-
tent sans doute les promesses d'une nouvel
le génération d'éditeurs : sans complexe et
sans inhibitions, fravaillant ici mais se por-
tant vers zilleurs, mesurant en toute lucidité
leur propre segment de marché. Ne faudrait-
i pas encourager a lintérieur de notre
champ communauteire d'autres synergies

co-éditoriales, consistant par exemple —

imaginons un scénario futuriste — & confier
la gestion des Eperonniers & Quorum
avec tous les périls et les mortifications que

I'apération comporterait cu risquerait d'en-
trainer? Deux propos s'entendraient dans
cette hypothése : «es Eperonniers rachetés
par Pierre Lelong : comment ne pas y avoir
pensé plus t6t?» Ou : «Quoil Lelong absorbe
les Eperonniers? Sauve-qui-peut la cultu-
re...» Arrétons de réver ou de cauchemar-
der : on aperceit sans peine les limites d'un
tel scénario. A chacun son identité, & chacun
ses profits. Laissons & l'un jouer Patout du
marché et a l'autre la carte de lz haute cul-
ture. Mais n’cublions pas pour autant qu'une
culture sans marché n'est pas moins stérile
qu'un marché sans culture.

Diffusion/distribution

La ou, d’évidence, le bat blesse le plus, c'est
sans doute au niveau de la distribution.
Chacun, qu'il s'agisse des auteurs ou des édi-
taurs eux-méames, s accorde a enregistrer les
faiblesses a cet égard d'un champ éditorial
qui tend & fonctionner en vase clos et sous
Vempire d'une sorte d'amateurisme endé-
migue. Et pourtant toutes les solutions envi-
sageables semblent avoir été testées. allant
d'accords avec de grandes maisons d'édition
faisant office de distributeurs 2 des conglo-
mérats de petits éditeurs s'associant pour la
cause dans le cadre d'asbl du type «Espace
Poésien. L'Etat n'est pas li-méme demauré
en reste, avec le Centre Wallonie-Bruxelies
et la généreuse distribution — via le réseau
développé par le Service des Lettres®! —
des stocks d'ouvrages pré-achetés. Quelques
auieurs qui ont préféré garder l'anonymat
craignent que cetle derniére stratégie, porte
les éditeurs qui en bénéficient a renoncer 2
toute ambition de distribution au-dela des
exemnplaires acquis et diffusés par les ser-
vices d'Etat.

Faut-il & cet endroit distinguer entre espa-
ce interne et espace externe? Le livre belge
circule plutdt bien 2 lintérieur de la Commu-
nauté, comme nous en ont convaincus de
fréquentes visites en librairie {en raison pour
partie, sans doute, du fait que les services
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d’aide & la diffusion stimulent la représenta-
tion de nos auteurs sur les rayons de nos
librairies). Les difficultés s'accumulent essen-
tiellement lorsqu'il s’agit d'atteindre les mar-
chés extérieurs qui ne peuvent, au reste, étre
couverts ou sillennés qu'a la condition que
I'Puvrage soit tiré en nombre suffisant
d'exemplaires et appuyé, chez [éditeur-
source, par une capacité a endurer le retour
de manivelle toujours possible d’une rentrée
d'office importante. Un tirage entre 2 000
et 5 000 exemplaires est indispensable pour
assurer la représentation efficace d'un livre &
travers le réseau des principales librairies
francaises. Combien d’éditeurs littéraires en
Beigique peuvent atteindre ce volume et
tenir la distance?

Par ailleurs, le seul moyen d'éviter les
retours en surnombre reste de développer
ure politique de diffusion et de promotion a
la hauteur du marché et des espoirs qu'on se
forme.Sans doute faudraitdl imaginer un
ciblage tout a la fois géographique et culturel
des flux de distribution : tel ouvrage de La
Lettre Volée sur Paris et Lyon (et principa-
lerment dans les librairies universitaires), tel
autre de Talus d’Approche sur Toulouse
ou Lille, tel autre encere de Lansman sur
Avignon {au bon moment) et sur Strasbourg.

Une autre stratégie en passerait, de
facon peut-dtre plus audacieuse, par un
contournement de Yespace francais au pro-
fit d'une insertion plus dispersée dans |'espa-
ce francophone international. Nous P'avons
dit déja : Dakar ou Tunis valent bien Paris et
Kinshasa vaut bien une messe. Les publics y
sont trés demandeurs et fa position homo-
logue quiils occupent vis-a-vis de Paris
devrait en principe favoriser leur complicité
et leur accueil & 'égard des productions mar-
qlfées par quelque label belge. Lysiane
D'Haeyere des Eperonniers irait volontiers
dans ce sens, qui voit quelques effets per-
vers, comme elle nous 'a confié, dans la
politique actuelle de la promotion culturelle

en Belgique qui consiste 2 axer les stratégies
au profit d'une présence sur le marché fran-

cais — cette tendance encourageant ség
elle, 'hémorragie des auteurs en Cetté di o
tion — alors que, & P'heurs de fa france r:_
nie, des marchés tels que la Suissep >

ouverts a la production litiéraire de Belgique
Inutile cependant de se leurrer ; un obs

‘facle de taille resterait dans cette hypothase
a surmonter, celu du décalage monétaire ..

entre, par exemple, notre mennaie nafiona:

le et les devises des marchés & conquérir, §;
politique d'aide & I'édition il doit y avoir, ;aile A
doit étre aussi une politique d'aide au ciéve- o
loppement et & T'exportation. Ne convien-
drait-il pas & cette fin d’envisager au plus -
haut niveau des échanges et coilaborations':f.'
entre les services d'aides & |'exportation dy '~
Ministére des affaires 2conomiques et ceux ..
de la promotion du livre du Ministére des -

affaires cultureiles?

Politique(s) de promotion du livre =

1l convient done, pour terminer, de s'arréter ...
un instant sur la question, qui tombe appa-.
remment sous le sens, du bien-fondé et des -
voies possibles d'une politique de défense et -

d'illustration de Uédition littéraire- en
Communauté frangaise de Belgique. :

Autant partir d'un exemple, construit :
pour la cause. Soit une librairie générale -~

belge d'expression francaise. Des livres par-
tout, plus ou meins bien classés, ordonnés, '
étiquetés. Ici et la. épinglés comme tels ou -
noyés dans la masse, des livres édités en
Belgique — pas nécessairement, d'ailleurs,
en Communatté francaise. Interrogeons lg
libraire : oui, il connait quelques éditeurs

belges. Mais cela ne représente pas grand, :

chose pour lu, sauf dans le secteur de la
bande dessinée (Casterman, Dupuis}.

Trois remarques peuvent étre faites en
partant d’un tel exemple.

{nos

Québec ou les pays francophenes d' Afl’l,q{jz

représentent des territoires qui, n’étant peut :
étre pas soumis avec la méme intensits a_"'
pouvoir d'attraction de Ja France, pourrai.e' ‘; ‘
peut-2tre bien représenter des espaces Dhr:s"
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Tout d'abord, le secteur du livre belge
d'expression frangaise n'est guére impor-

‘¥ tant, économiquement parlant. Pourquot I'E-
+ tat — aujourd hut la Communauté — se sen-
. firait-il tenu de consacrer a cette petite act-
 yité industrielle, non pas beaucoup d'argent
¥ peut-étre. mais beaucoup de discours et

quelques fonctionnaires? La question parait
harbare — mais it faut se la poser, si on

" veut sortir des habitudes intellectuelles
-1 acquises # v a quelques décennies. Réponse

- simple, mille fois répétée : le livre n'est pas
un bien économique comme un autre. I
appartient a la fois au-champ économique et
1 au champ culturel. I faut donc hii prodiguer

des soins particuliers, comme au théstre, au

| cinéma «d'art et d'essai», sinon il disparai-
i trait, pan trop mince et fragile de notre pairi-
T moine culturel. Cette explication circule par-
-~ tout dans les milieux intellectuels belges et
- francais. Circule-t-elle dans les milieux édite-
4 riaux eux-mémes? Beaucoup moins. Chez
1 certains d'entre eux seulement, qui se recru-
& tent pour essentiel dans le secteur précis

: que nous avons exploré — et quand cela les
. arrange. [l faut donc remettre en question la
| dafinition classique du livre comme «bien
I symbolique», surtcut guand on s'apergeit de

l'ethnocentrisme culturel d'une telle concep-

¥ tion. Aprés tout, l'edition américaine, méme
. wpointuer {universitaire, littéraire), n'a jamais

recu d'altention particuliére d’un quelconque

«Department of Culture» et semble ne pas

s'en porter plus mal.

Dewdieme remargue : il n'y a pas d édi-
tion belge d'expression francaise. Il n'y a
que des éditeurs belges d’expression francai-
se. La nuance est importante. Dans |'dnter-
professions, comme on dit dans le miliey, il
'y aque X, Y, ou Z {Casterman, Compiexe
ou Dricot). Au reste ['association profession-
nelle belge qui les rassemble (mais pas fous,
loin: de 1a) ne parle-t-elle pas des éditeurs et
non de lédition (alors qu'en France, le
S.N.E. est bien le Syndicat National de I'E-
dition). L'entité collective nexiste que dans
les médias — qui en parlent une fois par an,

lors de la Foire du Livre de Bruxelles —, que
chez les auteurs avant perdu toute ambition
de percer sur le marché editorial parisien et
que pour les foncticnnaires ayant pour mis-
sion de promouvoir ["édition littéraire en
Belgique.

Envisager ['édition belge plutdt que les
éditeurs belges n'a donc rien d'une simple
nuance de langage. C'est parler d'une réali-
e gui n'existe pas, c'est mélanger les
échelles de grandeur {(Les Eperonniers
nont rien en commun avec Casterman.
sinon qu'ils produisent des obiets en papier,
a forme rectangulaire, reliés a gauche, qui se
ressemblent vaguement), C'est projeter les
problémes des uns sur les autres, c'est amal-
gamer éditeurs, imprimeurs et distributeurs.
Daily Bul, aussi marginal soit-il, est un vrai
aditeur; Massoz, aussi lagués que sotent ses
fivres publiés & enseigne des Editions du
Perron, n'est et ne restera quun impr-
meur : il n'a aucun projet éditorial, aucune
vision.

S'iln'y a pas d'édition belge d’expression
francaise, c'est aussi parce que la spécificité
belge de Iédition belge n'existe pas. Il n'y a
pas d'éditeurs belges de langue francaise —
il n'y a que des éditeurs de langue francaise
qui se trouvent sur le territoire belge. Et qui
y restent pour des raisons historiques ou
sconomiques. Les seuls éditeurs qui revendi-
queront une spécificité belge sont ceux — de
meins en meins nombreux — qui subsistent
grace aux aides de la Communaute ou de la
Région. ils ont besoin des aides publiques
comme les gestionnaires de ces aides
publiques ont besoin d'eux : les uns justifient
en partie l'existence des autres. Le risque
étant toujours celul que toute culture sous
perfusion encourt. Il n'est pas absolument
sir qu'a tenir sous controle la litterature et
Tedition littéraire d'un pays, on contribue a
son rayonnement & long terme : le Québec
en a fait I'expérience paradoxale, ayant vil &
la fois se maintenir et se développer une
littérature francophone et se produire une
prolifération d’auteurs et de maisons




286 Marché éditorial et démarches d'écrivains

artificiellement stimulés par les aides trop
généreuses & la création et & la publication...

Sans doute y a-t-il des speécificités objec-
tives, mais qui ne concerneront guére le sec-
teur précis de notre enguéte : il suffit de
comparer les statistiques belges et francaises
pour voir que c'est dans les genres «Bandes
dessinées» et «Livres pour la jeunesse» que se
réalise plus de 50 % du chiffre d'affaires glo-
bal de l'édition belge {et enviren 10 % du
chiffre d'affaires global de I'adition francai-
se}. Mais jamais Casterman ou Dupuis ne
viendront appeler a l'aide la Communauté
au nom de la belgitude de leurs produits. lls
auraient d'ailleurs méme plutdt forte méfian-
ce a l'égard d'une aide collective, qui les
sghettciserait» {dans une annonce publicitai-
re de groupe ou dans un stand de foire com-
mun, celui de la Promotion des Letires
belges ou des Presses de Belgique...), Les
seuls qui accepteront volontiers et qui regoi-
vent déja cette aide sont les petits editeurs lit-
téraires dont les produits rencontrent les
désirs officiels (wrendre son identité 4 la
Communauté francaiser, etc.), du meins
ceux qui développent une politique peu
entrepreneuriale ou peu associge aux idéaux
identitaires (Quorum et le Daily Bul se ver-
raient mal mis & 'enseigne collective de la
Comrnunauié francaise ou de leur distribu-
teur, comme ils en ont fait la preuve, & la
Foire du Livre 1994, en assumant les frais
de stands autonomes).

Clest 1a le sens d'une troisieme remar-
que. Pour un libraire, pour un lecteur, il n'y
a pas d'éditeurs — il n'y a que des livres.
Belges, francais, suisses, peu importe. Il
s'avére que Guy Vaes est aux Eperonniers,
qui s'avére &tre belge. Et alors? Demain,
Guy Vaes sera peut-étre chez Fata Morgana,
commme Schuiten chez Dargaud. Dramati-
que? «Nos» auteurs s'enfuient «a |'étranger?

Cauel étranger, dans ['Europe de 19967 o |
peut remplacer Guy Vaes par Franquin oy -

liva Prigogine : la démonstration reste i

du livre, celle-ci ne peut &tre une politique

patrimoniale. Elle ne saurait &tre pensée sur © .
le modéle des arts plastiques, des musées oy
des biblicthéques. Autant dire que si poli- -

tique du livre il doit v avolr, — et nous-en:

sommes bien évidemment convaincus — i
faut la concevoir comme une a-politique; e
souple, fine, discréte, comme une sorte aL_l 3
fond de mécénat élégant, T

La littérature est chose fragile. A trop: -
'appuyer on 'écrase, & trop la protéger on -
I'étouffe. Mais, & la laisser sans protection.:
on la met & portée des prédateurs du tout:,--
economique. Le livre est quant a Iui ef

comme elle chose complexe. En Wi se jouent

non seulement des enjeux esthétiques, mais |
aussi, derriére les affrontements éconow -~

miques dans lesquels # est engagé, des

enjeux de société. Quel livre pour quelie-
societé? Quelle société pour le livre? Aider: .
le livre et ses éditeurs, c'est ou ce doit=*
étre contribuer non tant & la culture comme -

luxe des élites qu'a la culture comme res-

source démocratique, creuset de lespace-:
public et vecteur de communication sociale. -
Le mécénat élégant auquel nous appelons: ="
a besoin moins des formes de la distinction .+
lettrée — & laisser peut-étre au mécénat =

prive — que de forces émanant d'une:

conscience démocratique, celles-la méme
que seul I'Etat est & méme d’exercer en toute

impartialité.

- + a B
méme. On ne peut enwisager les éditeurs of .

leur auteurs comme autant de petits dra- -
peaux belges ou de piéces de collection. Cp
sont des hommes, des idées, des valeurs.en
circulation. Dot notre proposition termina-
le, gui ouvre tout un programme : g la L
Communaué veut se donner ure politique
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boliques telles qu'efles sont incorporées plus ou
moins consciemment par les acteurs concernes
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{voir, sur ce point, dans Iz seconde partie de notre
rapport, «Classement par éthos»).

9. Gérard GENETTE, Seuils, Paris, Seuil,
coll. «Poétiquer, 1987,

10. Hubert NYSSEN, Dy texte au livre, fes
auatars du sens, Paris, Nathan, 1993.

11. Plere BOURDIEU. Legon sur Ja lecon,
Paris, Minuit, 1982, p. 8. .

. 12, Yves WINKIN et Martine VAN ZUYLEN,
«Edition plurielle, &diteurs singuliersr, dans
Cahiers du CACEF, 1988, 131/2, p. 72.

13, Voir, sur ce point, Yves WINKIN,
«L'edition belge de jeunesse en langue francaises.
dans le catalogue bilingue (francais/anglais) de
'Exposition du méme titre organisée par la
Bibliothéque Internationale de la Jeunesse
(Munich) et le Ministere de la Culture francaise de
Belgique, 1976, [pp. 38-45]. pp. 38-39.

14. Florence MARION et Virginie
DEVILLERS, De lécriture au livre : dans les
dédales de I'édition, tome 1. Bruxelles, Editions
Vie Quuriere. 1994, pp. 41-54.

15. Ainsi | par exemple, de [a collection the-
matique lancée au Cri, en 1994, par Christian
Lutz et basée selon celui-ci sur uri principe de
convivialité entre lectures et lecteurs : «On est seul
& lire un texte et Jorsqu'on arrive & des passages
touchant au sentiment et & |'affectif, |'envie vient
de partager avec quelqu'un. Pourquoi denc ne
pas extraire de grandes ceuvres ces moments et
les envoyer & quelqu'un. On ne s'écrit plus guére
a I'heure du téléphone. Ausst jouons-nous aussi,
avec cette collection. sur la paresse des gens.
Celui qui a envie d'écrire & quelqu'un et qui ne
sait trop quoi dire pourra avoir recours au livre
carte postale. en ajoutant, 54l le souhaite, un bref
commentairer (Entretien avec A.-M. Laffere,
Radio 3, 30 octobre 1994).

16. Robert ESCARPIT, Sociologie de I lit-
térature, P.ULF, Que saisje?, & edition, Paris,
1992, p. 16.

17. Devions-nous par exernple tenir compte
d'une maison telle que les Editions du Perron
située & Ligge. émanation d'un atelier d'imprime-
rie (Massoz) et publiant essentiellement et selon
l'occasion des beaux livres (livres d'art, d’histcire,
antiquariat, geographie, histoire industrielle, etc.)
pour la plupart & caractére régionaliste {centres
sur la région liégeoise) mais comportant 4 son
catalogue un cuvrage de photographies com-
menté par Jean-Pierre Otte (Les paysages parta-
gés} ou un essai de Matthieu Rutten sur Simenon.
Nous avons pris la décision de ne pas retenir cette
maison wu le caraclére évidemment épiscdique et

latéral de sa productivite littéraire oy méta-litte-

raire. On relévera cependant qu'avec les Edi-

tions du Perron on tient l'un des exemples
assez nombreux et méritant d'gtre souligneés de'
maisons périphériques pouvant faire office de’I
de publication alternative en matiere litteraire

18. L'échantillon ici présents et traite dansl les

pages qui suivent tient compte de ce que, enire lg

lancement administratif de enquéte et sa réalisa-

tion. certaines maisons ont dispary ou se sort.

révélées non pertinentes fe.g. Ciaco) ou bien

encere se sont avérées parties intégrantes - -
d'autres maisons {e.g. Les Amis d’Achifle

Chavée. refevant du Daily Bub
19. Le directeur de cette maisan, Antonel]
Palombo, est aujourd hui déceds. o
20. Voir, en particulier, Martine VAN
ZUYLEN et Yves WINKIN, «Edition plurielle, agi-
teurs singulierss, art. cité, pp. £1-69, '

4

21. Le nom des maisons étudides dans le -

cadre de ce rapport apparaitra en gras.

22, Erwin PANQFSKY. Architecture gothi- -

que et pensée scolastique, éd. de Minuit, coll.
«Le sens communw, Paris, 1957, p. 83,

23. P. BOURDIEU et Y. DELSAUT, <L co.

turier et sa griffe. Contribution 4 une théorie de |a
magie, dans Actes de lu Recherche en Sciences
Sociales, n°1. janvier 1975, p. 28.

24. Yves WINKIN, «.'agent double, Eléments’
pour une définition du producteur culturels, dans
égAgé et I'"Argent. Cahiers JEB, 4, 1977, pp:

25. Cf. Yves WINKIN : «Ce concept, qui per--

mettrait de consacrer de fagon égale les deu
types de fonctions éditoriales, serait le pendant

économique de la deja classique “legitimité cultu-® -
refle”. Cette reconnaissance, assurée par les -

autres éditeurs et les agents du champ écono-

mique en général. serait basée non sur la position -

de l'éditeur dans le champ cuiturel et la position
comélative de ses productions dans la higrarchie
des legitimités culturelles. mais sur sa position
dans le champ économique, & partir de divers cri-
téres d'ordre économique {chiffre d'affaires,
nombre de travailleurs, production annuelle, etc.)
et professionnel (anciennete, “sérieux”, profes-

sionnalisation de !'appareil de production, pro-
motion, distribution).» «L.’agent double. Eléments = :
pour une définition du producteur cultureb,.

art. cité, p. 47.

26. Erwin PANOFSKY, op. cit. -

27. Yves WINKIN, L'or et le plomb ou l'édi-
tion belge d'expression francaise. Contribution

@ la sociologie des modes de production des :

iew
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biens symboliques, Université de Liége, mémoi-
re de licence en Information et Arts de diffusion.
1976; Yues WINKIN et Martine VAN ZUYLEN,
Editeurs singuliers, édition plurielle. Un rap-
port sur la production du livre en Communauié
frangaise de Belgique, op. cit.

28. Pierre BOURDIEU, Lo distinction.
Critique sociale de jugement, Paris, Minuit, coll.
«Le Sens Commun», 1979

29. Cette définition est celle qu'énonce
IEncyclopédie de Diderot et d'Alembert vers
1750. Soulignons quelle ne mentionne pas le
probleme du livre interdit contrefait, pourtant fort
courant, contre leguel il n'existait aucun recours
fegal.

30. A, VINCENT, «La typographie en
Belgique {sauf Anvers} au XVl siécler dans coll.
Histoire du liure et de l'imprimerie en Belgique
des origines @ nos jours, t. i, Le Musée du
Livre, Bruxelles, 1929, p. 69.

31. H. FRANCOTTE. La propagande des
encyclopédistes frangais au pays de Liége
(1750-1790), F. Hayez, Bruxelles, 1880, p. 95,
cité par P.-M. GASON, «De Rousseau aux méfaits
des contrefacteurs : une correspondance de
Pierre Lebrun avec la maison Barde et Manget»,
dans coll. Livres et Lumiéres au pays de [Liége
{1730-1830), Desoer, Liege, 1980, pp. 275-
276.

32. Bien que l'histoire ait surfout reteru la
contrefacon belge, cette pratique connaissait en
effet un développement tout aussi important dans
des villes comme Amsterdam. La Haye,
Maastricht, Cologne, Genéve, Lausarme ou
Neufchétel mais aussi Lyon et Rouen. Avignon,
enclave pontificale en France. est également
connue pour ses contrefacons.

33. A. HOCK, «Us et coutumes, 1823 a
1833 : fa rue Neuvice & Ligge, le Marché. le Pont
des Archesy, dans Bulletin de la Scciété liégeoi-
se de littérature wallonne, 6, 1863, pp. 117
sv., cité par D. DROIKHE, «Voltaire et l'édition
litgeoise jusqu'en 1765. A propos d'un embas-
tillement », dans l'ouvrage collectif. Livres et
Lumiéres en pays de Liége (1730 - 1830, op.
cit., note 79, p. 167,

34. D. DRCIXHE, op. cit., p. 150.

35, Sur Pierre Rousseau, on se reportera
notamment au catalogue de 'exposition Le
Journal Encyclopédigue et la Société typogra-
phique. Exposition en hommage & Pierre
Rousseau (1716-1785) et Charles-Auguste de
Weissenbruch (1744-1826), Bouillon, Musée
Ducal, 1955.

36. bid,, note 97, pp. 168-169. S'agissant
des pratiques éditoriales au pays de Liége a la fin
du XVIil sigcle, on peut se reporter également a
'ouvrage récent du méme Daniel DROIXHE, Le
marche de la lecture dans La Gazette de Liége.
Philosophie et culture commune. Liege. Edition
Vaillant-Carmanne, 1995.

37. H. FRANCOTTE, op. cit., p. 97, cité par
Y. WINKIN et M. VAN ZUYLEN dans Editeurs
singuliers. édition plurielle. Un rapport sur la
production du flivre en Communauté frangaise
de Belgique. op. cit., p. 45.

38. Coll,, Histaire du livre et de l'imprime-
rie en Belgique des origines @ nos jours, t. V,
ed. cit., p. 26.

39. Ihid., p. 28.

40. Ibid., p. 30.

41. Ibid., p. 31.

42, Ihid., p. 31.

43. H. DOPP, La contrefagon des livres
francais en Belgique, Louvain, Wuystpruyst,
1932, p. 179,

44. Yves WINKIN et Martine VAN ZIUTYLEN,
art. cité. p. 62,

45. J. DELALAIN cité in coll.. Histoire du
livre et de !l'imprimerie en Belgique des ori-
gines a nos jours, éd. citée., t. V, p. 105,

46, R. PONTON, «Programme esthétique et
accumulation de capital symbolique. L'exemple
du Parnasse » dans Revue francaise de sociologie,
X, 1973, p. 203,

47. L'anecdote est révélatrice, nous semble-t-
ii, de cette gestion déficiente : «En 1857, & l'oc-
casion de I'Exposition de Paris, ils [Lacroix et
Verboeckhoven] décidérent la publication de
Paris-Guide et firent appe! & une brigade brillante
de collaborateurs. La préface seule, demendée a
Victor Hugo, coita 80 000 francs sur base de
1000 francs la page: mais Paris-Guide sortit de
presse un an aprés la fermeture de FExposition et
fut un insuccés», dans cell., Histoire du Livre et
de PImprimerie en Belgique des origines d nos
jours, op. cit.. p. 110,

48. J. SACRE, Les mystéres des bandes
noires. cité dans R. FAYT, op. cit., p. 110.

49 J-J. LAUNAY, «Le charme discret de la bi-
bliophike (Auguste Poulet-Malassis), Impressions,
publications, écrits d'Auguste Poulet-Malassis clas-
sés selon {'ordre chronologique, dans Bulletin du
bibliophile, Paris, 1979, note 113, cité par R.
FAYT. Auguste Poulet-Malassis a Bruxelles (sep-
tembre 1863-mal 1871), Bruxelles, Les Libraires
momentanément réunis, 1993, p. 32.

50. Claude PICHOIS, Auguste PFoulet-
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Malassis. L'éditeur de Baudelaire, Paris

Fayard, 1996, p. 171, ' '
51. Letire & Charles Asselineau. 26 octobre

1863, citée par CL PICHOIS, op. cit.. p. 170.

52. R. FAYT. op. cit., p. 117.

) 53. Colette BAUDET a consacré un cuvrage
Z’Ce[ écaiiteur. I s'agit de Grandeurs et miséres
un eéditeur belge : Henry Kistemaeck
(1851-1934), Labor, Archi{'es du Fu:.;'s
Bruxelles, 1986. Bon nombre des informations
relatives & Kisternaeckers et son contexte inteilec-

tuel y sont puisées.

5451. (i BAUDET, op. cit.. p. 17.

55. Les données sont empruntées a Marc
QUAGHEBEUR. «Balises pour Phistoire de nos
lettres», introduction a I"Alphabet des Lettres
E?efges de Langue francaise, Bruxelles. Associa-
tion pour la Promotion des lettres belges de
tangue francaise. 1982, pp. 11-sv.

56. [bid.. pp. 32-33.

57. C. BAUDET, op. cit., p. 43.

58. Ibid., p. 8.

59.‘1. GILKIN, conférence (mai 1909) sur
«Les origines estudiantines de la Jeune Belgique»
dans La Belgique artistique et fittérgire, juillet
1908, PP, 5-26, cité dans A. et L. FONTAINAS,
«%Edmond Deman, éditeurs, dans D'un livre &
lautre, catelogue d'exposition (Musée Roval de
Mariemont), 1986, p. 30. .

50. Cité par A. et L. FONTAINAS. art. cit.
p. 33. '
o 61. Cest parce qu'il a rompu avec Vanier
edm'zur attitré des Décadents. que Mallarms, stiv
mulé en ce sens par Verhaeren, va se tourner
vers Deman.

62. «Pour une description sociologique du
symbolisme belger, dans Anna SONCINI
FRATTA (ed.), Le mouvement sumboliste en

ggfgfque, Clueb, Boiogne. 1990, 1:.);1 55-69, p.

By ‘63. F. HELLENS, «Stéphane Mallarme et
Pediteur Deman» dans Syntheéses, 130, mars
1957, p. 47, cité dans A. et L. FONTAINAS. art.
cité, p. 38. '

64. Entretien du 11/07,/94.

] 65‘. André Gérard, qui ne songe 2 I'époque
quau livre romanesque, veut en effet éditer une
littérature divertissante, a la pottée de tous, dans
une borne présentation.

66 Catalogue général Marabout 19692, p-
(27, c1tg[e dans Les Annges Marabout 1549-1989
sous la direction de J.-P. DEPLUS et D
:LB_EFEBVRE,), Mons, Editions Séries B, 1990, p.

67. Ibid., p. 35,

68. Ibid., p. 47.

69. M. HENDRICKS, «Edition
ftint bonne impressions, dans Trends
n” 253, 5 mars 1987, p. 120,

70. [bid., p. 61.

71. Ibid., p. 78.

72. Voir sur ce point le mémoire de F| &
COUTELLIER. La Culture Marabout, Uni(::rrsgiz

de Liége. Mémoire de licence en Arts et Sciences

de la Communication, 1993-1994.

73. Yves WINKIN, «.’agent double, Elémé‘f
pour une définition du producteur culturel » n
iy . art.

74. Cf Plerre B :
s ur{; Fe QURDIEU ef ‘Yveg DEL-

75. «...} On a ainsi d'un cdte, un cye
cﬁuction court, fondé sur le souct de mirir#i:ﬁ:egll.g;
flsques par un ajustement anticipé 3 la derande
repérable et doté de circuits de commercialisation
et de procédés de faire-valoir [...] destinés a assu-
rer _Ia rentrée rapide des profits par une circulation
rapide de produits voués & une obsolescence rapi-
de...» (Plerre BOURDIEY, ula production de la
crovance. Contribution & une éconemie des biens
symboliques», art. cité. p. 25).

76. M. LYONS, «Les contrefacons belges»
dans H.-J. MARTIN, R. CHARTIER et J.p
VIVET. Histoire de Pédition francaise, Pa-ris'.
Promodis. 1984. p, 327, ’

) 77. Société des Gens de Lettres de France
Memcire sur la situation de la contrefacon des'
livres francais en Belgique, cité dans coll
Histoire du lvre et de 'imprimerie en Belgfqu;
des origines & nos jours, op. cit., t. V, p. 24.

78.J. DELALAIN, cité dans ibid., p. 105, .-

79. Les chiffres ici portés sont ceux que nous
ont _livrés les éditeurs concernés, certains par esti-
mation ou a 'aide de fourchettes. Ils sont a
prendre pour leur valeur indicative : ce sont des
grandeurs approximatives — mais, dans leur
approximation, suffisamment représentatives de
la higrarchie des forces économigues en présen-
ce sur le marche éditortal — vésultant, pour cer-
Fames. d'un dosage entre les chiffres qui nous ont
éte indiqués au debut de enquéte et ceux que
nous avons obtenus lors de la mise 4 jour de celle-
ci.

80. Chiffre réalisé pour I'activité aditoriale et
ta société de distribution Nouvelle Diffusion. Le
secteur édition réalise un chiffre d'affaires
approximatif de 35 4 37 miliions FB.

_ B1. Dont 22 000 000 F pour le secteur lit
téraire. .
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¢ les Belgé; -
Tendances, :

82, Ce chiffre ne reprend pas ceux réalisés
par la coopérative graphique et les d'autres S.C.
cohabitant avec Le Cri et en relations d'affaires
avec celleci, mais aux activités et au statut juri-
dique distincts.

83. Ces chiffres sont repris dans le Rapport
1993 de la Maison de la Poésie d' Amay.

84. «Quand je publie un recueil de poéme,
c'est un peu comme $i je pavais mes impdis.»

85. Propos recueillis lors d'un entretlen per-
sonnet avec Girolamo Santocono, des Editions
du Cerisier, 07/01,/94.

86. Les maisons dont le chiffre d'affaires,
dans le tableau présent2 au début du chapitre, est
resté confidentiel ne sont évidemment pas réper-
toriges sur cef histogrammae.

87. Tel est notamment le cas de Daniel
Vander Gucht des éditions La Lettre Volée.

88. «l'efficacité quasi-magique de la signatu-
re n'est autre chose que le pouvoir, reconnu a
certains, de mobiliser 'énergie symbolique pro-
duite par le fonctionnement de tout le charnp,
c'est-a-dire la foi dans le jeu et ses enjeux que pro-
duit le jeu lui-méme. En matiére de magie, Mauss
I"avait bien vu, la question n'est pas tant de savoir
quelles sont les propriétés spécifiques du magi-
cien, ou méme des opérations et des représenta-
tions magiques, mais de déterminer les fonde-
ments de la croyance collective ou, mieux, de la
«méconmnaissance collectiven, collectivement pro-
duite et entretenue qui est au principe du pouvoir
que le magicien s'approprie (P. BOURDIEU, «.a

production de la croyance. Contribution a une
économie des biens symboliques», art. cité, p. 9).

89. «Quand on se réunit, on ne se dit pas
“ce livre va bien se vendre ou ne va pas se
vendre”, pas du tout, ce n'est pas notre propos »
(Entretien avec Jacqueline Balthazar, 15/02/94).

90. « Moins de 30 % des éditeurs créés entre
1974 et 1980 et survivant a ke fin de 1981
avaient un catalogue de plus de 26 titres dispo-
nibles, ce qui paralt le seull minimum pour une
présence réelle d'un fonds en librairier (Les
jeunes éditeurs. Esquisses pour un portrait,
Ministere de la Culture, service des études et
recherches, Essai de synthése réalisé a partir
d'une étude menée par Jean-Marle Bouvaist et
Jean-Guy Boin {Université de Paris-XIII}, L2 docu-
mentation francaise, Paris, 1985.)

91. Propos recueillis lors d'un entretien avec
Pierre Bertrand, directeur des éditions Vie
Ouvriére, 07/04/94.

92. Entre la conduite de I'enquéte et la rédac-
tion finale du rapport, les chiffres ont évidem-

ment évolué & la hausse. Il n'a pas &té possible
d’actualiser toutes les données lors de la mise &
jour de tévrier 1996, Nous dennons done ici ['en-
semble des chiffres recueillis soit arrétés a 'année
1994, soit précisés  Ia fin 1995. En l'absence de
toute autre mention, e chiffre indiqué correspond
a I'état du catalogue au début 1994,

$3. Compte tenu des titres relevant de la col-
lection «Passé-Présent» et sur la base d'un comp-
tage effectué sur les catalogues de l'année 1892,
les seuls qui alent pu nous &re communiqués.

94. Ce nombre ne reprend pas les revues,
catalogues d'exposition, cartes postales ni le
disque édités au Daily Bul.

95. Ce chiffre correspond aux titres compo-
sant la collection « Documenta et Opuscula » pour
laquelle existe un catlogue. Emile Van Balberghe
déclare ne pas connaitre le nombre total de titres
publiés par sa maison.

96. Ce chiffre ne reprend évidemment que
les titres littéraires du catalogue de Vie
Ouvriére.

97. Propos recueillis lors d'un entretien avec
Guy Harmel, 02/08/94.

98. Cette moyenne, calculée sur base de don-
nées vérifides {quand cela était possible) et non &
partir des chiffres avancés par les éditeurs, ne
tient compte, pour les maisons dont la production
littéraire représente moins de 50 % de la produc-
on totale, gque du nombre de titres relevant de
cette premiére categorie. Deux maisons ont fait
Uobjet de cette distinction : Vie QOuvriére et
Quorum.

99, Lequel évidernment parle pour sa propre
chapelle, puisqu'il est a la fois 'un des auteurs
vedettes de Gallimard et {'un des membres trés
influents de son comité littéraire. ..

100. R. ESCARFPIT, Sociclogie de la littéra-
ture, éd. citée, p. 64-65.

101. D'autres editeurs réservant une part de
leur production 2 la poésie, comme par exemple
Emile Van Balverghe, Marcel Dricot ou Muriel
Collart, nous ont communiqué un chiffre giobal
représentant un tirage moyen. Il nous est donc
impossible de comparer ces données & celles spé-
cifigues & la poésie avancées par d'autres mai-
50ns.

102, Au cours du débat «Petits éditeurs,
grands projetsr, organisé dans le cadre de la Foire
Internationale du Livre de Bruxelles de 1994,
André Balthazar constatait «a faible représenta-
tion de I'Océanier dans I'ensemble de sa produc-
tior. Cette remargue, ironique certes. traduirait
cependant bien la réalité ; au cours d'un entretien
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trés sérleux cette fois, Jacqueline Balthazar fai-
sait, qj;elques mols plus tét, état de manuscrits
envoyés par des auteurs originaires de tous les
confinents, avec pourtant «wun falble pourcentage
d'Australiens»_

103. Propos recueillis lors d'un entretien avec
d.-C. Corvilain, directeur des éditions La
Pap’rasse.

104. Ceci ne correspond absclument pas aux
PYOpos tenus par Jacques Sojcher, animateur du
débat «Petits éditeurs, grands projets (FLL.
20/04/94) qui expliquait I'absence de Michel
Blourdain initialement prévu par la préparation
d’une nouvelle collection de pocha.

105. Michel Bourdain demande aux auteurs
fe texte sur disquette, Ce systéme représente un
gain de temps puisque la saisie est faite, et per-
metA & P'editeur de procéder directement aux cor-
rections.

106. Pierre Mertens, lors d'un entretien avec
Anne-Marie La Tére sur Radio 2 {29 octobre
19?4_), a rappelé la genése du projet. L'écrivain,
qui disait & cette occasion corcevoir son réle &
Tglus d’Approche comme celui, non pas d'un
edirecteur littéraires — titre qu'il juge «ronflants
—. mais d'un «onseiller fttéraires, rappelait que
la collection était partie d'une conversation avec
Michel Bourdein 2 propos des Bons Offices
depuis longtemps en attente de reparction — dé
facen curieuse wui le succés du roman — dans la
coll. «Points Romarw des éditions du Seuil
Michei Bourdain a sauté sur ['occasion et pris aus-‘

sitdt contact avec le Seuil, qui accepta de lui céder
les droits. Mais, en réalité, rappelait Iauteur des
Bons Offices, tout avait démarré plus t6t encore
par suite d'une sorte de dette symboliaue é
Eegf‘:xrd de I'éditeur du Talus d'Approche, qui
BVGIF passé commande & P. Mertens, quelques
années plus tat, d'un roman érotique — ce devait
étre Perdre, finalement publi¢ chez Fayard. En
dettg & I'egard de Michel Bourdain, P. Mertens lui
con'ﬁait au méme moment. pour parution simul-
t.anee‘ un recueil de nouvelles. Terreurs. Dans
Eappgl d’air ainsi crée, le projet s'est peu & peu
Eem?e entre eux dune collection nouvelle, en
sgmrpoche, destinée 3 un lectorat renouvelé,
I,n‘:.p.t_)mftunité éditoriale en atant favorisée, selon
I'écrivain, par le fait. d'une part. qu'il n'y a quére
en _Belgique, & la difféerence de la Suisse ou du
Qf.lebec, d'éditeurs aventureux, susceptibles de
faive preuve d'audace littéraire, et, d'autre part

par le fait que 'édition francaise est elie-méme er;
crise, nombre de livres de qualité restant blogués
au seuil des grandes maisons parce qu'ils nou

vrent pas de perspectives de rentabilits

ciale rapide. P commer-
107. Voir premiére partie du pra

chapitre 2. presentappor,
108. Il s'agit du courrier envoys

) - Y& aux sept cent

cinquante mernbres d'une fondati i

la reliure. on du lvre et de
109. Propos recueillis lors d'un entret;

Jean Marchetti, 19/01/94. riretien avec
110. R. ESCARPIT, Scciologi itte
are. op st 5 66 gie de la littérg-
iié Questicnnaire renvoyé le 28/04,/94

. Mai ésie o y
1905 aison de la Poésie d’Amay, Rapport
113. La vente des recueils de poésie repre-
sente guant & elle un million de francs. dont six
ce_ntA mille proviennent des ventes atix auteurs, ay

Ministére et & la Province, ’

1‘14. Cf inforlivres. La librairie par corres-
pondance, pericdique trimestriel des EVO
numéro double 72-73, avril 1994, p. 39. ’

ig Entretien teléphonique du 05/04,/94

. Entretien avec [Daniel V: -
vy ander Gucht,

117. Daniel Vander Gucht, ibid. .

118.1 n'est pas inintéressant de souligner
que Guy Jungbiut emploie indifféremment la
forme ‘beEg_e ou francaise de I'adjectif cardinal. Ce
va-et-vient inconscient entre belgitude et francitu-
de' tracduit d'une certaine maniére la position
qu'occupe l'editeur sur le marché, mais aussi la
représentation gu'il se fait de sa pratique.

o 11J9. Propos recueillis lors d'un entretien avec

uy Jungblut, des éditions Yell

08/04/94. ellow Now.

120. Charles de Trazegnies treti

10/0atoa gnies, entretien du

.1.2_1: Ph. SCHUWER, «Mots clefs et chiffres
de 'edition, dans Editeurs d'aujourd hui, Patis
Retz, 1987, p. 156. '

122, M. DE COSTER, op.cit.

123.Ibid., p. 124,

124. Ibid., p. 124.

_ 125 Jacques DUBOIS, «En finir avec la mar-
g1_rfah'ten., dans Ecrivain cherche lecteur
L'écrivain francophone et ses publics (actes du
CoEloque de Royaumont, sous la direction de Lise
Gauvm et Jean-Marie Klinkenberg), Paris, Edi-
tions Créaphis, 1991, p. 122.

12_6, Voir. sur ce point, Jacgues DUBCIS et
Pascal DURAND, «Champ littéraire et classes de
t_extes», dans Littérgture, n® 70, mai 1988, pp.
5-23.

127. La difficulté tiendrait également & se
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demander, par exemple, si Pierre Mertens ecrit
L’agent double avec la plume du romancier, avec
le bic du journaliste ou le sailographe de I'univer-
sitaire et si, publiant ce recueil chez Complexe
plutet quiau Seuil, it le place lui-méme plus bas
dans la hierarchie de ses propres productions?

128. Relevons tout de méme dans son cata-
logie 1996 la méme propension que chez
Bernard Gilson a céder 2 un discours d'escorte
quelgue peu maladroit et usant de clichés et de
tournures steréotypées qui dénotent une maitrise
imparfaite des mécanismes de célebration. Ainsi
lit-on, en guise de mise en appétit & I'égard de
I'ouvrage de Michel Morhange, Le Fiége - e
style [de cette femme daffaires énergique] est
alerte et facile & lire, histolre est truffée de
rebondissements plus inattendus les uns que les
autres. Suspense garantil» {Nous soulignons.]

129. Voir Jacques DUBOIS, L'institution de
la littérature, Bruxelles, Labor, coll. «Dossiers
Media », 1978. pp. 174-149.

130. Le Coeur & envers, roman auto-édité
de Guy Harmel, sous la marque de l'asbl Les Six
Cordes, a bénéficié de I'aide des Services cultu-
rels de la province de Liege.

131. Stéphane MALLARME, «Lettre & Arthur
O’'Shaughnessy, 19 mai 1876w dans
Correspondance, tome [, Paris, Gallimard,
1965, p. 119.

132 Umbertoe ECO, Le Pendule de
Foucault, Parts, Grasset, 1990, pp. 253-254.

133. Jean-Marie KLINKENBERG, "Une
communauté, des langages’. dans Cahiers du
Cacef, 124-126, [pp. 66-70, p. 68. Le méme 2
consacré a certzines des questions qui traverse-
ront les pages a suivre plusieurs contributions
importantes, touchant notamment aux représern-
tations médiatiquermnert construites des trajets
d'écrivains, en tant quelles sont indicatrices de
leur capital de legitimité. Nous v renvoyoens le lec-
teur : «La production littéraire en Belgique fran-
cophone : esquisse d'une sociologie historiquer,
dans Littérature. n° 44, décembre 1981, pp.

33-50 et «Pour une étude de Iinstitution littéraire
en Belgique francophone, dans Ecrititre fran-
caise et identifications culturelles en Belgigue,
[ ouvain-la-Neuve, Ciaco, coll. «nterfacess, 1984,
pp. 25-48.

134. Jean-Marie KLINKENBERG, «Une com-
munauté, des langagesy, art. cité, p. 67.

135. Remarguons toutefois, afin de dialecti-
ser ce modele, que le premier tiers du siécle a vu
la co-apparition. sous le signe d'une revendica-
tion d'lsolement et d'indépendance, d’un puissant

courant régionaliste (nombreux rormans du terroir)
et de deux groupes surréalistes radicaux (a
Byuxelles, autour de Nougé, en Hainaut autour
d'Achille Chavée).

136. Voir, pour un développement plus
construit, J.-M. KLINKENBERG, «La production
ligtéraire en Belgique francophone», art. cité.

137. Pierre Mertens et Jacques Soicher, le
premier surtout, ne furent-ils pas parmi les prin-
cipaux promoteurs de fa belgitude?

138. Précisons-le, pour parer & toute objec-
tion ou mésinterprétation des pages & suivre : si
aotre échantillon retient des auteurs & differents
stades de carriere et relevant de differents sec-
teurs ou sous-secteurs de la production, il n'entre
pas dans nos intentions de comparer leurs
mérites respectifs ou leurs quartiers de noblesse
culturelle, ni bien entendu d'exprimer quelque
appréciation touchant a leur esthétique, a leur ori-
ginalite ou & leur talent. Notre point de vue est
celui de Iobservateur pour lequel René
Henoumont et Pierre Alechinsky. par exemple,
représentent deux phénoménes & étudier suivant
les mémes parametres et en dehors de tout juge-
ment de valeur.

139. Nicolas Ancion est notre « item » ajouté aux
rente auteurs retenus, pour Cette raison que sa tra-
jectoire ne traverse, a ce jour, qu'une seule maison.

140. Trauires classements étalent possibles :
par genres (mais nos observations convergeront
en ce sens) ou par niveau sur la hi¢rarchie des
légitimités {mais se posait alors la difficulte d'éta-
blir ces niveaux). Le classement chrenclogique,
il n'est pas le pius pertinent, a au moins en sa
faveur Pavantage d'étre incontestable.

141. Cette analyse est conduite non seule-
ment, dans un premier temps, a partir de la
socio-bio-bibliographie des auteurs mais aussi & la

[aveur d'entretiens avec ceux-ci, destinés & faire
émerger les conditions & la fois subjectives et
obiectives ayant déterming leurs stratégies édito-
riales — tout en conservant & lesprit que ces
auteurs sont, avant tout, des agents sociaux et
qu'ils m'ont pas, par conséquent, pleine conscien-
ce ni raitrise de la logique présidant & leurs enga-
gements. Leur discours doit étre constamment
recoupé. et parfois contestg, par un contre-dis-
cours sociologigue. Certains entretiens ou
réponses & des questionnaires sort retranscrits
dans le présent rapport, dans le chapitre reservé
a l'acrivain concerné.

142, Réadite par Jacques Antoine en 1980.

143, Elle compte & son catalogue Adamov,
lonesco, Tehekhov. ..
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144, A son catalogue, dans lequel Jacques
Sojcher semble avoir introduit Willems, on reléve
des auteurs aussi prestigieux que Blanchot, Butor,
Caillois, Jabés ou les Belges Pol Bury Hermz
Michaux et Jacques Sojcher. ’

145, Respectivement rédacteur et directeur
de Phebdomadaire bruxellois Cassandre.

146, Voir, aux Archives et Musée de la littera-
ture de Bruxelles le Dossier ML 6746/3.

' 147. Georges Sion 2 ainsi obtenu, en fait de
prix, le Grand Prix Triennal de littérature drama-
tique (dés 1944), le Prix de la Société des Auteurs
eE Compositeurs dramatiques, Le Prix Vaxelaire
décerné par I'Académie (1952), le Prix Emile
Bernheim et, en courennement, le Prix Denayer
pour {'ensemble de son ceuvre.

148, En I'occurrance Mie Nadége Serrure.

143. Lequel, remarquons-le, malgré sa
longue carriére, n'est recensé ni dans 'Alphabet
des lettres belges {Bruxelles, Association pour la
promotion des Lettres belges de langue francaise

L982), ni dans le répertoire des Ecrivains befges'
de langue francaise établi en co-production par
le Ministére flje ITbCommunauté francaise et le
groupement de librai i
Gfcupement de res francais et belges de
] 150. Réalisé par Vanessa Genicot, le 20
décembre 1995 (Tihange). ’

_1_51. Peut-étre est-ce, du reste, cette bi-
p053t10nnalité littéraire et universitaire qui autor:-
se a distinguer — compte non tenu de leurs
genres .respectjfs d’adoption, de leurs esthétiques
rgf}pectwes et de leurs placements éditoriaux spé-
cifiques, doubles chez I'un, centrés sur la Belgique
chez l'autre, les carriéres de Georges Sion et de
Georges Thinés. La ofl le premier apparatt, ainsi
que nous lavons relevé, comme ['académicien
idéal-typique, le second échappe 2 cette figure
tr’op fi'gée pour s'inscrire dans une sorte de chas-
se-croisé perpétuel o 'homme de sciences enlé-
verra‘it sa rigidité académique a 'écrivain lauré et
ol 'homme de lettres semblerait conférer a Iécri-
vant scientifique le luxe d'une écriture,

152.J. CRICKILLCN, «Portrait d'auteur,
Qeorges Thinés : Orphée dans le désert des’
s;gx;essjn,p c.iagn‘s Lectures, n® 86, septembre-octobre

1_53. P. MAURY, «Georges Thinés, I'homme
multiples, dans Le Soir, 24 mars 1984.

. 154. Le roman La Face cachée, publié a
I'Age F!’Homme en 1994, ne rompt pas ict avec
la logique générale d'une carriére répartissant
presque équitablement romans et poésie/théstre
entre Paris et la Belgique. Faut-il voir dans les édi-

tions lausannoises une maison de repk i
Thinés — si Paris s'échappe, plutét la SpLElissZQur
ou, plus vralsembiablement, dans I'édition -
L Ag}e d'Homme d’un roman signé par un aute{j
cpnﬁrmé et reconnu par le systéme parisien,lo
signe de la montée en légitimité d'une maison ing,
t‘aElée dans une région dont I'homologie gés
lmguisﬁque est forte avec la Communauté frap
galse de Belgique : «Nous avons édite Georges
Thinés, confie Claude Frochaux dans une lettre a
Christel Mornae, par choix, Choix littéraire. Noﬁs
avons d'abord une estime particuliere pour les
Lettres belges. Nous avons publie 22 auteurs
belges & ce jour.» (Lettre du 14 décembre 1995'}
155 D'aprés une lettre adressée a Chrlstél
Mcmac par Roger Foulon, directeur de ces édi-
tions thudinoises, vouées & la publication des
membres de l'asssociation des Artistes de
Th‘udmie i «Ces poémes [de Thinés} avaient, au
préalable, été publiés dans notre revue’ Le
Spantole, 4 laquelle Thinés collabore parfois. Lo
Statue du lecteur avait attire spécialement notre
a?tention par la qualité de ses textes. L'ouvrage a
d'alileurs été tiré & un trés petit nombre dexem-
plaires {...] sur papier Van Gelder Fenhorn, au
formant 21 x 30 cm. Clest moi-méme qui ai tirg
ces 50 exemplaires sur ma presse manuelle.s
ftre du 13 decerre 1995 ‘
6. Propos recueillis i
31 15?96_ par Christel Mornac,
157. Dans lavant-propos a la réédition
Belfond de Sept machines a réver (1990},

. ISSSR BELC}FOND, Les pendus de Victor
ugo. Scénes de la vie d’ adi i
P s vie d'un éditeur, Paris,
139. Lettre a Vanessa Géricot, 16 février 199
. 160. M, QUAGHEBEUR, entretien avec 169
Emond, recueilli dans fettres francaises de
Be!gique, Mutations, Bruxelles Archives et
E;Igu;ge ;Ie é% ‘Lwterature et Editions Universitaires,
o 16?{Er?lpmz;tés a l'ouvrage de M. SICARD,
ierre Alechinsky. Sé - i
SR y. Séquence 19580-1992, Paris,

16Z. L'arrét de 'écriture n'est pas total entre
ses deux périodes romanesques : elie a notam-
rf.zefzt travaille comme scénariste et dialeguiste au
cinéma (Pitié pour une ombre de Lucien Deroisy
en 1968, d'aprés Thomas Qwen)

163. On remarquera que le roman couronné
par ie Prix Point de Mire soit le seul — excepté
ie%s., rgeditions en «Espace Nord» — & avoir bénéfi-
cié, a deux reprises, d'une republication en for-
mat de poche,
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164, R. ANDRIANNE, dnterview critique de
Jacqueline Harpmar», dans Textyles, n° 9,
1993, [pp. 257-272), p. 267.

165. R. ANDRIANNE, «nferview critique de
Jacqueline Harpmare, art. cité, p. 268.

166. Lettre du 9 janvier 1995.

167.J. HARPMAN, Lettre & Nathalie
Dresse, 9 janvier 1995.

168. M. MOREAU, «Une Belgopathie com-
penséer, dens La Belgique malgré tout,
Bruxelles, 1980, pp. 355-360.

169. Le texte en paraitra dans la revue
Didascalies.

170, Ces précisions ont ét¢ obtenues par
Francis Cambron au cours d'un entretien avec
Jean Louvet.

171. 1l s"agit de La Fleur en papier doré.

172. Baronian se présente, dans son roman
Lord Jim (Pars, Hermé, 1986) comme le fils
d’un bouguiniste bibliephile.

173. Le titre des notes de lecture publiées par
G. DELEUX et Fr. GOIDTS est sous cet égard
significatif : Un Baronian peut en cacher un
autre, Bruxelles, Van Balberghe, 1983.

174, Voir L. BOLTANSKI, «.a constifution
du champ de la bande dessinées, dans Actes de
la recherche en sciences sociales, 1, 1975, pp.
37-59. Nous reviendrons phus loin, dans le cha-
pitre consacré & Benoit Peeters, aux hypothéses
avancées par le sociologue francais.

175. Entretien avec J. MUNQO, "Dossiers
anthologie, Auteurs contemporains”, n° 13, dans
4 millions 4, n® 246, 1979, {pp. 9-12], p. 11

176. Toutes les plagquettes sont reprises ulté-
rieurement dans des recueils plus importants,
ainsi Six lettres & Andrei Jdanou sont-elles
reprises dans Divan le Terrible.

177. Comme le remarque le quatrieme de
cowverture du Roman du linceui {Gallimard).

178. Swennen qualifie lui-méme son style de
«francaise.

179. Pr. PARHURST FERGUSON, La
France, natien littéraire, Bruxelles, Labor, coll,
«Média», 1991.

180. Jear-Pierre Otte, propos recueillis par
J. JOUR, «Les écrivains liégeois», Liége Province
d'Europe, n* 34, 1977, pp. 8-9.

181. Ainsi, au Pré aux Sources, |'essai collec-
fif de M., DEMILLEQUAND, P. HALEN et V.
RASSON, Mise en czuure de «Premiers émois»
de Jean-Pierre Otte, Bruxelles, Ed. Bernard
Gilson, 1989.

182. Une étude plus approfondie devrait ici
abarder la question de savoir si l'installation de

Jean-Plerre Otte dans le Quercy 2 constitué le
symptéme ou l'impulsion d'une telle universalisa-
tion de son champ thématique.

183. J. JOUR, art. cité, p. 8.

184. Lettre a Magali Descamps.

185, Prére d'insérer de Plis perdus, Paris,
La Table ronde, 1954,

186, Quatriéme de couverture des Petits
Prophétes du Nord ; «Thierny Haumont, d’origi-
ne wallonne, est né en 1949. Il vit prés de
Charleroi ot il est biblicthécaire.» Des Foréts
tempérées et du Conservateur des ombres :
«Thierry Haumont est né a Auvelais (Wallonie), en
1949. 1l est bibliothécaire & Charlercir Des
Peupliers : «Thierry Haumont est wallon. Les
Peupliers est son cinguiéme roman.»

187.J. FONTAINE et G. LAMBERT,
«Conversation avec Thierry Haumont, dans La
Revue Nouvelle, n° 3, mars 1986, [pp. 263
273], p. 264.

188. Propos recueillis dans le dosster Thierry
Haurmont etabli par J.-F. GREGOIRE et L.
NOQULLEZ dans la revue Indications,

189. J. FONTAINE, «Haumont, une cons-
ciencer, dans Lo Wallonie, 16 mai 1950.

150, Voir, plus loin, les propos recueillis par
Christel Mornac.

191. Selon lintitulé d'une «carte blancher de
sa plume dans Le Camnet et les Instants.

192. Entretien réalise par Christel Mornac
{25 janvier 1996).

193. Pars, Calcre, 1991.

194. 1 se définit lui-méme, selon sa propre
autobiographie, scomme un pervers polymorphe

de I"écriture, [qui] s'est essaye aux genres les plus
divers : roman, essai, biographie, récit illustré,
“roman-photo”, cinéma, théatre radiophonique
at bien sir bande dessinéen.

195, Voir Luc BOLTANSK], «La constitution
du marché de la bande dessinées, art. cité,

196 Propos recueillis par Pierre de Smedt,
Bruxelles, 5 janvier 1996.

197. L'éditeur  des
Scandinavie.

198. Lettre & Bénédicte Henry, fin mai 1995,
dont seront extraites les citations entre guillemets
A suivre.

199, Voir L. DEMOULIN, Génération
Toussaint, mémoire de licence en philologie
romane, Université de Liege, 1991

200. Beckett dont En attendant Godot est
évoqueé au dos de chaque catalogue avec les sil-
houettes de Viadimir et Estragon...

201. «Que, sur la quatriéme page de couver-

Tintin  pour |a
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iture z':.fe son roman, Philippe Blasband se rappel-
e qu'il a été mon éléve ne peut que flatter 'indé-
!certtabIe prof que |ai &té. Voici men tour venu, je
Tu:‘ren-ds la 'pareille ' quoi? f'ai été son Mentor?
rés bien : il a 4té mon Télémaque. Un profes-
seur ne peut que bénir le sort de lui avoir réservé
un éléve de cette qualité» (G.COMPERE, e der-
nier bulletinw, dans [’instant, 4-10-90).
] 202, P._ TIF{ARD, «Un Persan & Bruxelless,
12{115 Le Vif/l’Express, 14 décembre 1990, p.
_ _203. Blasband reconnatt une prééminence
mdfscutabtfe de Lansman sur le domaine théatral
mais confie cependant que le choix de cet éditeur!
sour dLa Lettre des chats, s'est effectus er;
ccord avec PAfelier Sainte-Anne o Stai
représentée, ot el i
'204. Relevons ce
( _ pendart que ce type de
recuei! constitue I'un des éléments de la politique

remarques liminaires : les auteurs n'ont
étudiés en eux-mémes et pour eux-meém, .
comme autant de marqueurs ou de trac:es
lgurjs placements et déplacements 3 Finte
l'univers social considére & savoir le in3
ch_amp éditorial belge/franqais/suisse/w
cois/ou tout autre). o

précis du champ éditorial, un certain nombre de
paramétres qui ne peuvent foncticnner en pra-
lique que dans l'inconsclence des sujets qui les
mohilisent. Soit par exemple, du plus conscient
au plus inconscient : a) la connaissance objective
et subjectivement intégrée des différentes posi-
tions constitutives du marché éditorial (capitaux
culturels respectifs des maisons présentes sur ce
marché, positions respectives sur l'échelle des
legitimités éditoriales, formes du public ciblé et du
catalogue, etc); b} la connaissance des
contraintes propres de ['univers social concerné
(nécessite d'une dénégation de [I'économique,
capacité a mobiliser des cycles de consécration
adaptés a la position qu'on y occupe, longs pour
les éditeurs les plus culturels, courts pour les édi-
teurs & fonction commerciale, pouvoir a capter
Pattention des médias et des prescripteurs cultu-
rels, etc.) et ¢ Uextériorisation d’'un éthos culturel
pouvant s'exprimer aussi bien par des prises de
position dans les médias, par des apparitons
autorisées et reconnues comme telles dens les

ge imprimée sur beau papier. Flus tard, on verra
méme inaugurer & Tournai un cimetiere des
postes orientés vers la France... Tout cela se
déploie au sein d'un idéal de fraternité universel-
le qui postule la transparence langagiére.» {Marc
QUAGHEBEUR, Lettres beiges entre absence
2 : . N : et magie, Bruxelles, Labor, coll. «Archives du
blissefnsénr:‘é:sngt?:c;yn;o?js iemtfodun {:lans_- futum,g1990, pp. 29-30.)
typologie ne vaut qu'a raisg dcette variabie 221. Voir sur ce point les chapitres réservés &
de types qu'elle déterm(ij:e U nombre res Jean-Baptiste Baronian et Guy Vaes.
cependant, au cas par cas, la. déterminas 222, Peut-on chserver, en d'autres termes,
ou moins forte des positions dans I'es atio; des positionnements d'époque et/ou des posi-
nal des sous-champs éditors N Pace tionnements liégs au niveau de consécration atteint
auteurs, pe ediioriaux investis pa par les auteurs?
217. Exception faite d'une oublicat 223. Georges Sion , dans Ventretien télépho-
Daily Bul et d'une autre ches Skirap icati nique qu'ill a accordé & l'une de nos informatrices,
218. Compte non ternu des o ' conflait avoir décling, 2 certains moments de sa car-
MUIages poy riére, des propositions éditoriales émanant du

des jeunes auteurs dé 5 jeunesse publiés par elle ch

éveloppée aux E i  par 2lle chez Casterman;:- . P : -

Relevens encore, par ailleurs que le 5:;0111;91’!5. 219. La meilleure preuve en est sans: doi champ f'rangals (dyes editions du Seful', en pa_rhmil}er)..
, redela  que les romanciers se réclamant so On ir.l:c-:ut voir [& lleﬁet de z;n adlhdesxfnéarjourd hui

anachronique, a l'univers culturel de la Belgique.

nouvelle quelque virtuositée il suppose se situ censcienc O o
» qu PPOs sifue ence redionale aumo 224 tretien avec [ aul E]
1 (H nt); soit En Ve MON

visibilité & un échelon pius bas que le roman.

205. Voir propos recueillis plus loin par

Christel Mornac.

206. Propos recueillis par Christel Mornac

{24 janvier 1996).
5 207. Merci & Francis Cambron et a Sophie
uLse avec laguelle il s'est longuement entreteny
et dont 1 a pu consulter les jeunes rnais abon-
dantes archives éditoriales,
g 208, Cadex, occupant une position simiiaire
ans ie'ci_‘lamp éditorial, a edité en volume de
courts récits composés a Villeneuve d'Asq, parmi
lesqggi; un texte de notre auteur. ’
- Propos recueillis par Bénédict
e Henry.
famﬁlloi\rplzl:; FIEVET, «Amélie, 'ange noir de Ia
e . i
o othombr, dans Paris Match, 7 mars
211. Voir sur ce poi
point, Groupe 12, «Les bio-
graphies de Paris Matchn, C ieati
Tos, e orts Mo » Communieations, 16,
pa]_21;.52. Fait souligné avec une rare régularité
recensicns journalisti i
bop s journalistiques de Ciel bley

213. Edition du 27 mai 1995,

2_14. Et dont le rabat de couverture de son
dpa"en-'uer roman apprend au lecteur qu'il vient de
pen;enager de Lidge vers Bruxelles (sans doute

eut-on croire, pour des raisons ni ion-
nelles que littéraires). Plks profession

215. Rappelons par ailleurs ot complémentai-
rement ce que nous précisions dans nos

conscience nationale (Mertens), soit encor
imaginaire régionaliste (Henoumeont, Otte)
tour & tour captés par |'édition parisienne
220. «Délaissant les affres de Ia Q"
ro%rale et les silences de la libération, la Belg
officielle se proclame, dans les annéés cingug
le pays des cent mille poétes. Elie ignore
Nougé ou Dotremont, s'accommode & ravire
naturalisation de Michaux. et se montre: sgud
seAde ne pas prendre réellement en compte-
vail opéré en Flandre, par les sijtigers:
contr'e, elle développe une idéologie de la o
censée déboucher sur I'effusion et la célebra
dont E'e résultat le plus tangible est la constituli
par réaction d'une « Belgique sauvage.» Véritabl
cont’re-réseau‘ cefte mouvance est pourtant-¢on
posée de pratiques plutdt amenes et  parfe
cocasses, qu'il serait excessif de compare
emporiements et aux écrits des avant-gar
tonqt._les des trente premiéres années du sied
marginalisation de groupes tels Phantom
Terr?ps Meiés {et plus tard Daily Bul) met s
en eyidence I'ampleur du conformisme mo
esthétique qui régne alors en Belgiqu
Comme il sied, ce processus se dote de rites.
cultes originaux au sein desquels la poésie
}? piacg privilégiée. A cité des Biennales-de
sie, qui en constituent la fagade international

poésie, série de conférences hebdomadas
tconsacree§ aux poétes, et au lancement, par’
elr André De Rache, d'une collection de pre

dans [ettres frangaises de Belgique. Mutations,
Bruxelles, Archives et Musée de la Litterature/
Editions universitaires, coll. “Archives du futur”,
1979, p. 68.

225. Cela sans oublier qu'étre ou se faire
«universel, en I'occurrence, ¢'est d'abord et & son
insu adhérer & l'universalite dans la sphére de
laquefle la culture francaise abrite, pour I'oceulter
et la dénier, son propre particularisme ('une des

| violences symboliques susceptibles d'étre exercée

par les champs dominants étant dimposer aux
champs quils subordonnent leur sccio-culture
spécifique sous la double et trompeuse espéce,
justement, d'une nature et d'une universatie).

226, Voir Syivie FAURE, «Quand les Belges
{re}découvrent leur littérature. Les collections
“Espace Nord” et “Un livre/une ceuvre”™s, dans
Présence francophone, 40, 1992, [pp. 137-
151}, p. 141

297, Selon la forte expression de Jean-Marie
KLINKENBERG, «Une communauté, des lan-
gages», art ¢ité, p. 68.

228. Y. WINKIN, L’or et le plomb, op. cit.

229. P, BOURDIEU, Raisons pratigues,
Paris, £d. du Seuil, 1994, p. 152. Le «sens du
jewn, répond, chez Bourdieu, a "habitus incorpo-
1& par les acteurs d’un univers sacial déterminé.
Cet habitus — structure structurante, en tant
qu'elle ordonne les pratiques, et strugture structu-
rée, en tant qu'elle résulte de 'incorporation des
conduites, des valeurs et des codes régissant 'es-
pace social conceme —, comporie, dans le cas

débats publics que par des formes de comporte-
ments et d'attitudes susceptibles de traduire sa
propre maitrise des «wrégles du jeu ». Ce wsens du
jews ou ce «sens pratiques ne s'acquiert — d'ol
notre proposition — que sous 'espéce d'une il
sio, c'est-a-dire par la présence dans le jeu et la
participation aux enjeux que celui-ci définit. Pour
pius de renseignements sur cette logique com-
plexe, voir P. ROURDIEU, «La production de la
croyances, art. cité.

230. La Belgitude a représenté d'une cerfaine
manidre dans les années septante la condition de
possibilite d'apparition d'une conscience bruxel-
loise de la littérature. Rien n'indique que cette
conscience perdure aujourd hud, sauf dans les illu-
sions quientretiennent certains acteurs du monde
culturel. Rien n'indique non plus que 'émergence
d'une revendication identitaire wallonne puisse
s'accompagner d'une idéologie de la littérature
régionale : le régionalisme culturel reste wringard»,
tout juste bon pour Arthur Masson et Pol Biron,
et les auteurs qui se sont faits les hérauts de la
conscience wallonne, tels Thierry Haumnont,
publient & Paris, La Wallonie est surtout, a leurs
yeux, !'anti-Belgique et tet éditeur wallon, méme
situé aux portes de Namur, reste avent tout un
éditeur belge...

931. Cela notamment & travers la participa-
fion a des colloques et des séminaires sur la litté-
rature francophone de Belgique, occasions
d'étendre le réseau et Pespace de réscnance des
auteurs et des ceuvres.
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Fiches d’identité des maisons étudiées

Trois Arches sprl

Rue d'0stin 3, 5080 La Bruyire

ga.re de fondation : 1918

omaine d'édtion - voman, ricit, beauss

Chifire d'affaires - confidantief s
Directeur : Hugues A. Boucher

Personnef : néant

Nombre de titres aw catalogue - i5
Nombre de tives par an ;'

Tirage mayen : 1000 exemplaires

Atefier da PAO. ; Intigré

Imprimerie ; extérieure
Diflusion/distribution : propre

Pramotion : services de presse, conlErences
de presse, publicité dans fa presse, fores
dt livre

A,z.'rre: activieés - ilustration d'ouvrages pour
dautres édivenrs, conception et réalisation
de publicits.

Trajectoire d divecteur © diplimé de la
Cambre, reporter, photagraphe de pubdicité,
epseignant

Lomité de fecure : néan, appel occasion-
nel i des personnes extérieures
Public visé : public cultivé, spécialistes
(olfections : Romans
Traductions : néant
Codditions : méant
Réimpressions : néznt

Phrbre 2 parales zshl

GrandRoute 50, 4540 Amay

Date de fondatian : $¥44

Domaine d'édition : paésie

Chifire d'sffaires ; 1.000.000 €8
Biracteurs : André Doms, Francis Tessa
Personnel : 17 plus & bénévoles

WNombre de titres au caralogue : 200
Nombre de itres par an - 50 depuis 1980
Tirage moyen : 500 exemplaires

Atelter de PAD. - intigrs

fmprimenie : intégrd

Ditfusion/distribution - ASBL Espace Poésie
}framouon - débats, soirdes-lacture, publici-
té dans des revues spécialisies, affiches,
Foirg Intersationale du Livre de Bruxelles,
Harché de la podsie de Paris, Rencomtres
de Rodez, etc,
A!Jrre.r activités : mavaux d'imprimerie poer
d'autres éditeurs et sodiéts

Trajectoire dv directeunr :
d'une imprimerie

Comnié de lecture - oui, uoe dizaine de poétes
Public visé : amateurs de poésie
Colfections - Uirbre 3 parole (lieres cousus,
format A5), Buisson ardent {farmat A4, non
reliés), Traverses (non  refids, surtout
auteurs frangais, 60 p. maximum), Pavillos
vert (autenrs plus classigues)

Erz%qqfans > méant

oéditions : oul, avec Leris des Forge
(Qtjébec), le Dé Bleu (France), Gragnds
Océan (Réunion), Phi (Luxembourg), Perce.
Neige {Acadie) et Le Norcit [Québec)
Réimpressions : oui

podte, gérant

Chiffee daffoires © 100,000,000 F
35 3 37 millions pour ['adition
Birecteur : André Versaiile, Danieily:
Persomel : 18 personaes dont 4. pg
tioa -
Nombre de titres au cataloga

97 pour la littératura

Nembre de titres par an : §

fa Titeérature i
Tirage moyen * entre 3000 of 4.4
Arelier de PAL. : intégrd

Imprimerie : extérieurs
Dittusion/distribetion - Fditions- Commg)
Nouvelle Diffusion pour Iy Belgique; :Pl:'e
Universitaires de France posr Ia.‘ i

Brasseurs Editions

Rue des Brasseurs, 4000 Lizge

Date de fondation : 1995

Domaine ddition : ouvrages littéraires
inédits flés & des expositions, relations
mots/images.

Chiffre d'alfaives - confidentiel.

Birecteur : Dominigue Mathien

gem;nne.f : néant

ombre de sitres au catalogue ;| [Gé
MANS, La Tére aux pieds, IgS!S'S) (osrd
Nombre de titres par an : pas de prévision
définie

Tirage - 500 exemplaires

Atelier de PAG : imégré

mprimerie - extérieure (R, Vervink, Bressoux)
Dilfasion/distribution : artisanale (dépdt en
ilbralr_le_, galeries, distribution lors  des
expositions, etc.)
Autres activieés  néant

Trajeceaire du directeur : journaliste {RTBF
radio)
Lomité de fecture : néant
Public visé : amateurs d'art
Collections : néant
Traduetions = néant
Réimprassions ; nan

Editions Complexe

Rue de Bosmie 24, 1060 Bruxelles: 16 rue
Séguier, 75006 Paris.

Date g’e fondation ; 1971

.Qomame d'édition : Wistaire, documents, fit-
térature

Uiffusion Diédia Inc pour fe', ¢
Office du Livre pour Ia Suisse-
Fromotion © services de presse. vdeh
publicité dans fa pressa, foires. dg jvra
Autres zctivités ¢ diffusion pour

taine de maisons belges et frangaise
Comité de fecture  lectours diterm
fanction de T'auvrage R
Public vist - amatears d'bistaire ‘et
terature, éwdiants, enseigrants ; -
Coliections : Biblothéque: Complex,
fiurtive {nouvelies écrangéras di ¥

le plac pays (Freératare flamande
duction), Le regerd litcéraire {tex
teurs sur dautres auteurs ou artist
romans terribles (romass papulaires)”
Traductions : oui, sureout en fity
Codditions - oui, avec Hachetre,

et les Presses Universitaires de France
Réimpressions : oui :
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Daily Bul

Rue du Daily Bul 2, 7100 La (quwié
Date de fondarion : 1955 2
Gomaine o'édlition : textes brels etfoi.
trations teintés de dérision (sum
dadaisme. ..} :
Chifire d'sffaites * autaur” de 1.000,00
Dirscreur(s} : André Balthazar, .Jacqd
Balthazar et Pal Bury

Personnnel : néant

Nombre de tives av catalogue : 17!
Hombre de titres par an » % cu
Tirage mopen - entre 500 et. 1000
plaires :

Atelier de FAD. ; intégre

Imprimerie : extérieure
Diffusion/diseribucian : ASBL Espace Podsie
Promotion © services de presse, Foire
internationae du Livre de Bruxeiles, Marché
de fa Pofsie de Paris, présence fors dex-
posiiions

Autres activirés © diffusion daurres petits
éditeess (eg, La Pierre d'Alua)

Trajectoire des directours ; André Baithazar
(licencié en philoingie romane, directeur du
Contre de R Gravure ot de [Plmage
Imprimée de la lowire), Jacqueline
Balthaar (régente litéraire}, Pol Bury
{peintze 2t sculpteur}

Comitd de Jecture : néant

Public visé - public cultive

Collections © Lles Poquettes volantas, 2
Congru et Ulncongru, Le Monographe, Babil
{dirigée par Pl Bury)

Traductions : aéant

(oéditions : néant

Réimpressions : oui

Didier Devilez Edituur
BE. 1443, 1000 Bruxelles |
Date de fondatian : 1991
Damaine o'édition : linérature touchant au
surréalisme

Chiftre daffaires : 700,000 FB
Diracteur : Didier Devillez

Personnel : néant

Kombre de tires au catalogue : B3 .
Nombre de titres par an : 10 en 1995, 13
an 1996 {prévisions)

Tirage moyen 1500

Atelier de PAO. : intégré

Imprimerte : extérieurs
Biffusion/distribution : Presses de Belgique
pour fa Belgique, Distribution W + B pour
la France, Liber T pour {e Québec
Promation : conférences de presse, service
de presse, débats, expositions, Narché de la
Poésie 3 Paris, Foire internatioaale du Livre
5 Bruxelles au stand de Iz Promotion des
Leteres

dutrss activitds ! expasitions liées 3 fa sor-
tie d'un uvrage

Trajecteire du directenr : licencié en jour-
nalisme (ULB), organisateur dexpositions
Comité de fecture - néant

Pubfic wié : amateurs du surréalisme belge
(Colfections : Fac-Similé, réédition, dans lenr
forme orginale, des revees crédes au sein
des avant-gardes belpes du Xkt sibde.
Chzque volyme est accompagné d'une
introduction confiée 3 un spécialiste.
Traductions : sl

Coéditions : une faic, ave¢ (FC Editiens
Réimprssions ! 1o

Editions Les Eperonniers spr
Rue Royale 236, 1210 Braxelles
Date de fondation :
Domaine d'édiden : Fuérature géntrale
{surtout francophone de Belgique)

Chilfre o'sfiaires : non Communigué
Directeyr : Lysiane [rHaeyere

Personnet -3

Nombre de titres au caralogwe : 300
Nombre de tieres par an ;11

Tirage moyen : nor communiqué

Arclier de FAQ, ; intégré plus extérieur
Imprimerie : extérieure
Biffusion/distribition - Presses de Belgique,
Centre Wallonie-Bruxelles pour la France,
Distiqgse pour b France et Camada,
Diffusion Payot-lausanne pour la Suisse
Progmotion ; services de presses, Foire inter-
natianale du livre de Bruxelles (Stand des
Prasses de Belgique)

Autres activitds : R0R ComMURiqué
Trajectaire du directsty : noR communiquée
Comité de fecture : nan communiqué
Public visé : public cultivé, enseignants,
éudiants

Colfections : Maintenaat ou jamais, Passé-
présent, Fenx, Singulibres, Sciences pour
homme, Théltre

Tradactions : non communiqué

Coéditions ; aon communiqué
Réimpressions ;e (exploizadion du fonds
Jacques Antine)

Editions du Cerisier sc

Rue du Cerisier 20, 7033 Cuesmes

Date de fandation : 1985

Domaine oédition : thédtre-action, yoman,
tetes traitant de problémes socaux actuels
Chilfre d'affaires : confidentiel

Coffections : Faits et gestes, Cerisier noir
(policiers), Thédtre-action, Quatidiennes {en
coddition avec le PAL)

Traductions : néant

Codditions : oui, avec e PAC et les édi-
tions W'allons nous?

Réimpressions  aui

L Gi
Rue Guillaume Stocq 43, 1050 Bruxelles
Date de fondativn : 1981

Damaine d'dicion : littérature générale
Chiffe d2ffaires ; 8.500.000 B [compte
non tenu des activités aanexes)

Direcrear : Christian Lug

Persoane! ; 6

Nombre d dtres au caalogue 100
Nombre de titres par an : 35

Tirage mayen : 1,000

Arelier de PAD. : intégré

fmprimerie : extérieure
Diffusion/distribution : Presses de Belgique
pour |a Beigique, Les Belles Lettres pour la
France, G.M, Diffusion pour fa Suisse
Promation : Services de Presse, Foire
Internationzle du Livre, publicités

Autres activitds ; graphisme phus sous-trai-
tane

Trajectaire dy directevr ; licence en pilo-
ettres

Comité de lecture : oui, professeurs, éeri-
vains, journalistes

Public visé ; amatenrs ouvrages Hutéraires
Coffections @ Les Evadds de TOubli, Essal et
fiction

Traducrion : aui

Coéditions : oui, ave Belfond, Jean-Michel
Place....

Réimpressions : oui

Direcreur : fonction exercée coliégialement
par tous les membres de I'équipe,
Parsonnel - néant

Nombre de times au catalogwe : 10
Nombre de-titres par i’z L

Tirage moyen : 1000 exemplaires pour fes
romans, 500 pour le thédtre.

dtslier de PAD, ; intégré.

Imprimerie ; imégrée pour ouvrages en
dessous de 150 pages.
Diffusion/distribution ; propre

Promotion : services de presse, débats, lectures
Autras activités ¢ travaux dimprimerie gour
giverses asseciamons,  diffusion  d'autres
petits éditeurs

Trajactoire dy directeur © trois comédiens
du Thédtre des Rues, une graphiste, un
sociologue-Ecrivain

Comité da fecure : oui, composé de 6 o
7 amis

Public visé : tou publics

Editiens Dricot sprl

Place ce fa Résistance 12, 4020 lidge
Date de fondacion : 1914

Domaine d'édicion : littérature régiomaliste,
roman, roman policier, nouvelles, contes,
podsie,essais, rict historique, BD

(hiffre  d'afaires © enre 5.000.000 e
{0.000.600 7B

Directeur : Warcal Dricat

Personnel ; 3 persoanes

Nombre de tieres au catalogue © 174
Nombre de titres par an @ 3

Tirsge moyen : 800 exemplaires

Atelier de PAD. : intégré

Imprimerie : propre

Difusion/distribution : Distrisud et collabo-
ration avec AMP

Promotion : débars, publicté dass la pres-
sq, Faire Internationale de Livre de Bruxelles
fstand colectif), dédicaces chez les libeaires
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Autres activités : travaux. d'imprimerie pour
diverses sociérés

Trjectoire dir direcczur ; imprimesr
Comité de lecture - oui, confidentied
FPublic visé : wout public, lecteurs refative-
ment 3gés habitant B région lidgeaise
Coflections : B atiendant de vos nouvelles
(recueis coliectifs de nouvelles)

Traduction - néant

Coddition : néant

Réimpressions : oui

Ercée asht

Rue des Mélezes 7, 1050 Bruxelles

Date de fondation ; 1987

Demaipe d'édivon : roman, poésie, nou-
velles, sciences humaines

(hiftre daifaires : confidentiel

Directeurfs} - Main Esterson s Muriel Coliarr
Persomnel = 1 persannes

Nombre de titres ay cacalogye : 9
Hombre de titres par an - 1 au débue, 3
u 4 ensuite

lirage mayen : envre 750 et 3.000 exem-
plaires

Atefier de PAG. : intégré

Imprimeris : axcériere
Diffusion/diseribucion - propre pour ley
librairies raditionnelies en Belgigue et en
France, AMP pour les marchands de presse
Promotion : services de presse, cockiails de
présentation, lectires, Foire Internationale
du Livre de Bruxelies (stand des AMP)
Autres  activigs sous-traitance  pour
diverses assaciations. Consultances pour le
Ministere de fa Cultwre de |z Commurauts
frangaise de Belgique

Trajectoire des divecteurs : Main Esterron
&C inglniour commerial Sobvay, Muric)
{ollart " est licendiée on comimunication
{ULg) aprés des candidatures en drit, Elle
a travaillé pendant 1 ans aux éditions Les
Eperonniers
Comité de lecture : ngant
Public visé : grand public caitivé
Collections : néant
Traductions : traduction d'ws auteur cara-
lap ‘
Codditions : oui avec fa RTRF
Réimpressions : néant

Editions Lahor

Chaussée ge Haechr 156, 1030 Bruxelles
Dace de fondation - 1924

Domaine d'édition ; livres scofaires, sciences
hamai-nes, vie pratique, littérature, lrtéra-
tre pour la jeunesse

Chifire d'affaires ; 90 milions doat 22 pour
la dittérarure

Directour - Marie-Paule Eskénazi

Personnel ;1§ personnes
HNombre de titres au catalogue : 399 paur
le département fttéraire
Hombre de fitres par an : 85 poer e
département fittdraire
Tirage moyen - 1.000 3 3.000 pour les fivres
de poche, 800 3 1.200 pour des inddics
Atefier de FAD. - intégré plus ewtirieur
imprimerie ; extérieure
Difuston/distribution : diffusion  propre
pour le Belgique, Librairie du Centre
Wallonie-Bruxelles pour la France, GM,
Diffusion pour fa Suisse, CH.D. pour fe
{anada
Promation ; servizes de presse, conférences
de presse, débars, soirées [ieéraires en
librairie, mailings ciblés, concours, Faire
'mtemationale du Livre de Bruxelles
Autres acoivitds ; dillusion d'autres maisons
Trjectoire dv directenr ; jourmalisee,
conseillire en communicarion, porte-parole
du Minisire de la Délense Natomale da
1990 2 1992
Comité de Jecaure : oui, confidentiel
Public visé : amateurs de litcéramure
{belge), enseignants, étudiants
Lollections : Espace-Nord (ciassiques de Iy
Hittérature belge de fangus frangaise en for-
mar de poche), Babsl (rééditior en format
de pache des donds d'Acres Sud et de
Labor), Un livre, une muvre {essai sur
auteurs belges), Périgles {inddits du monde
entier), Potezu Thngle {courss essais lité-
raires ey romans), Archives du  Fuzur
{textes inédits ou difficilement accessibles,
corraspondance, biographies, bibliographies,
témsignages, éwdes crifiques touchams le
domaine des lecires belges), Espace-Nord
Junior (classiques de la liératura belge
peur |2 jeanesse en formac de poche)
Traductions : oui, awentiellement  dans
uPériplesy et «Babely.
Coéditions : oui, avec fes éditions Actes-Sud
e Léméac {cBabely). Coddiions ponc-
tuelles, notamment,  avec les Presses
Universiaires de Montréal.
Réimpressizas : oui

Edifions tansman

Rue Royale 63, 714} Carnidres
Date de fondzzion ; 1983

Domaine d'édition - thédrre {textes, &tudes,
essais)

Cliffre d'affaires - 3.508.000 B
Direcreur : Emile Lansman

FPersonnel ; dant

Nombre de sitres au caialogue - 150
Nombre de titres par an ; 35

Tirage moyen : 1,000 exemplaires
Ateber de PAD. : intdgré

imprimerie  extériors

Diffusiond diseribution Lansman. i
Diffuseur pour Ia Belgique ot fa J;
Liber T pour Mmérque du Horg. -
Promotion : mailing, collogues

sabons, foires du Frre 3 Bryxalips .
Honerdal, services da presse, jourmal
sckne aw livee, du fivre 3 fg. 10

de fire sur la Place de POgs a;
gadpets.contacs privitégids avec,

ties .

Autres  activités

d'éditeurs belges, frangais er québec
Irajectoire dy  divecteur - figang
sciences psychopédagogiques. . Direc
adioint de la Maison de fa Cuitare
Lowidre de 1955 % 1989, . ge
Général de MASBL, Promotion Thétre depuis
1985 '
Lomité de fecture * oui. Comizs. e

des manuscrits { enseignants, artiste
comité  postétieur qui aritigue dign
ligne en vue d'un suivi avec Iauteqr
Fublic visé ; enseignants, érudiants, g8
théltre, amatewrs dz thédtre.. .
(offections : Thédtre en téte {texze
auteur plus entretien avee un jourmal

un artiste), Thédtre 3 vif (textes enfidison
avee Pactualité hédtrale, coups de toeu)
Passé croisé [textes dun passé - méme
récent adaptés par de jeunes - autey
Seamarchais (textes d'autenrs bayrsiery
beiges ot frangais), Frages lagers (textes.oy”
gestation rirés 3 un nombre fimité); Thédtra
Evénements (énudes ¢ essais), Décoert
du  hédre  australien, Découverte - iy
thédtre Mamand et néeriandais, . Bifingue:
Fendtre sur Thédrre
Traductions : aui, opportunité-
oups de coeur R
Loéditions : oui notamment avee les Cahie
de Thédwe Jeu (Québed), Plusienrs auvrage:
aveC  des  parenaires  (assodiatio
thidtre, ).
Réimpressions : oui

la Lattre Yolée o

Rue de fa Viccoire 124, 1060 Bruxelles
Date de fondation : 1989 -
Domaine d'édition : beauslivees, essais,:
tiramre couchant au  dialogue --entre
sdiences humaines ot esthétique ... s )
Chiffre daflaires + entre 1.068.000:- ¢
5.000.000 F8 -
Directeur(s} - Dani) Vander Guchs, Pasre: -
Tves Soucy, Louis Jacob ;
Personnel : niant

Nombre de sires au catalogue -:.2
HNombre de titres par an : entre 10

Tirage moyen : 500 exemplaires _pouries -

MR IRV
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livres &'ardste, .00 exemplaires pour les
essais., entre 1,500 er 3.000 exemplaires
pour les livres plus imporiants
Atelier de PAD. : intégré
{mprimerie : excérieure
Dilfusion/distribution © Herd-Sud pour &
Belgique, Distique powr la France, Artexe
pour le Québec y
Fromation : services de presse, expesitions,
rencontres aver les auteurs, Foire
internationale du Livre de Bruxelles (stand
de |a Promotion des Lettres belges et stand
Nord-Sud). ]
Autres  activitds © sous-traitance  pour
dautres éditeurs et associations sous le
labe} Ante-Post ASBL ]
Trajecicire des  direcients flerye-‘fves
Soucy (socialogue, aitaché fttéraire au
Husée de Ia Liérature), Lovis Jacob (socio-
iogue), Damiel Vander Gucht {saciologue,
assistant 2 [1.LB)
Lomité de lecture 5 personnes plus fec-
tzurs extérieurs pour Certaing fitres.
Public visé : gublic fortement cblé (ama-
teurs d'art et intellectusls). )
Collections @ Trait pour trait, Essais,
Documents de ['hr {dirigée par Philippe
Sers), Paésie, Le Couloir paraliele
Traduetion : oui . ]
Coédition : oui, avec Les Eparenniers, CFC
Editions et Saint-Martin (Québec)
Réimpressions : néant

12 Longue Vue 53
Bld G'étﬁ:ral Jacques 92, 1050 Bruxelles
Date de fondation : 1984 i
Domaine d'édiien : litérawre, jeunesse,
document )
Chifire o'affaires : 3,1 millions F3
Directeur : Charles de Trazegnies
Parsonast - 4 assotiés
Nombre de titres au catalogue ; 65
Nombre de titres par an ; § en 1995
Tirzge moyen : entre 1080 et 2000 exem-
plaires »
Aelior de PAD. : extérieur
Imprimerde ! extérieure
Diffusion/distribution ; Vander
Belgique GECEC pour la France ]
Promotion ; conférences de presse, Foire
Tnteraatiorale du Live de Bruxelles.
Autres activies : néant o
Trajectoire du direcresr : auteur, journalis-
te, traducteur, directeur dune agence de
traduction .
Comité de Jecture : naant
Fublic visé : public laege
{oiections : La Pie sur &e Gibet {traduc-
tions d'auteurs flamands contemporains},
U'Herbe et le Vent (inédits d'auteurs fran-

pour la

cophones  conczmporains), LEmpire des
Lumigres {quites refigienses et philosc-
phiques), Grenailles errantes  {podsic),
Rouge (documents, témoignages enquétes)
Traductions : oui, d’zuteurs aéerlandophones
Codditions : oui, avec les éditions Hayez et
Futuribles

Réimpressians : oui

Les Marées de [a Nuit
Rue Racul Warocgué 19, 7140 Morlamwelz
Date de fondation : 1986
Domaine d'éditien : fitérature touchant au
surréalisme
Chiffre d'affaires : entre 10,080 ex 20.000 FB
Divecteur : Xavier Canonng
Personael : néant
Nombre de titres au catalogwe - 20
Nombre de titres par an : 1
Tirage moyen : 300 exemplaires
Awelier de FAD. : intégré
Imprimerie : extérieurs
Diffusion/distribution  propre
Promotion : wvient de paraitren
Aurras accivités © néamt i
Trajectoire du direcreur : licencié en his-
taire de Fart
Comitd de fecture - néant
Pubfic visé ; public confidentiel
Collections : Le Biten rompy {documents et
archives)
Traduction > néant
foédiden : néaat
Réimprassions ; néant

Editions La Perre 'lun 2sbl

Rue de I'Hetet des Monnaies 81, (040

Bruxailes

Date de fondation : 1982 o

Domaine d'ddition : textes courts illustrés
Chiffre d'affaires ; 380.000 FB

Directeur : [ean Harchetti

Personnel : néant

Nombre de titres au cacalogue : 31
Nombre de titres par an : 3

Tirage mayen : 600 exemplaires (300 pour
la coll. “Petite Fierre")

Atelier de PAO. ; intégré

fmprimerie  extérieure -
Diffusion/discributian : accord avec les édi-
tions Daily Buf pour la Belgique. Propre
pour ['étranger ) i
Fromeeon - Foirz Ineraationale du Livre de
Bruxelles (stand du Dally Buf), fiaison entre
sortie d fivre et spectade ois exposition.
Autres activicés © néant ]
Trafectaire du directeur © coiffeur, gaieriste,
fomitd de lecture © néant

Public visé : restreint -
Colizctions : La Pierre d'Alun (rencontre iné-
dize emtre up écivain et un plasticien. Non
relige, lormat 22,5/16,5), la Petite Pierre
(rencontre eatre un plasticien conry et un
éerivain inconau ou vice-versz, texiz et
image d'un mEme 2teur, texte uaiquement,
image uniguement. Refie, 2 fu(rrgai.ts’ pos-
sibles (22.5/16,5 et 14/11), Possibilité d'un
3 formai 12,5/ Lithographies, estampes)
Traductipns ! rarement
Loéditions : néant

Editions La Pap'rasse s¢
fue Belvaux |36, 4030 Grivegnde
Date de fondation ; 1990 .
Bomaine d'édition ! fuératre régionale
Chiffre d'affaires : confidentiel
Directeqr : }-CI. Corvilain
Personnel : néant
Nombre de titres au cacalogue : &
 Nombre de titres par an 2 1 ou 1
Tirage moyen : entre 100 et 1.000 exem-
plaires .
Atelier de PAQ, :intégré
fmprimeric : intégrée
Diffusion/distribation  propre
Promation : fardes de presse, services fe
presse, calendriess, signets. ..
Autres activités : imprimerie, certage en
publicité pour des puhlicat_iuns‘natmales
Trajectsive du directeur . imgrimeur
Comité de lecture - néant )
Publfc visé : habitanes de la région
Coflections : néant
Tracuctions : néant
Codditians ; néant
Réimprassions ; néant

Réimpressiony © néant

Pré aux Sources sprl

Place 5t Lambert 36, 1200 Bruxelles

Date de fondation : 1986

Domaine d'éditien : roman

Chiffre d'affaires @ 1,500,000 FB

Direcceur : Bernard Gilson

Personael : | personne

Nombre de fitres au catafogug : 55
Nembra de titres par an o 10

Tirage mayen : entre 500 et 2.000 exem-
plaires B

Arelier de PAO. : extéreur

fmprimerie : extérienre
Diftusion/distribution © progre pour fa
Belgique, Distique et Diffusion (ED pour la
france, propre pour les autres pays.
Promotion : services de presse, Fowre
Inernationale du Livee de Bruxelles (stand
du Livre uxembourgeois) )
Avtres  activitds ¢ diffusion/distribution
Faures éditears. ]
Trajectaire du directesr . expert en immeu-
blas, directenr d'un wicro-centre culmrel
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Marché éditonial et démarches d'écrivains

{gelerie dart, salle de spectacls), Fbraire

{auteurs belges uniqeemant)
Comité de fecture ; oui
Public visé - tout public
Callections :

mandes)
Traductions
Eleleend et du Hexicain José Agustin,

Loéditions : oui, avec un éditeur québecois

Réimpressions : oui

Quorum sprd

Rue du Viaduc 32, 1340 Octigaies

Date de fondation : décembre 1991
Domaine dédition  fittérarure rigionale ot
fenerzle‘ nouveles, essais,, policier, histoi-
e 0uvrages sciencifiques et reched

Chiffrs d'sflaires - I?.ﬂﬂﬂ.l]l){ge‘:?gmques
Directenr - Pierre Leiong

Personael ;| personne

Nombre de titres au catalogue : 43
Nombre de titres par an : 15-3¢

Tirage mayen : winimusm 1560 exermpla
g : Rk empl
Atefier de PAD. : extériayr s

Imprimerie : extérieurs
Diftusion/distribution : Presses de Belgique
pour | Belgiqus, G Diffusion pour
Suisse, Distique pour fa France

Promotion - communiqués de presse, débars,

Hicro-romans {romans nédizs
de 120 pages au prix d'un livre de poche),
Regards sur fes Heux (fvres ilustrés, com-

oui, Du Suédeis Yilhelm

Nombre de titres par an : 3 (prévisions)
Tirage mayen : 500 exemplaires

Atehier de PAD. : extériour

Imprimerle : extérieurs
Diftusion/distribution : Distrisud

) Pmmof.-’an‘: services de presse

Autres aceivités ; tdition de cartes postales.
g'r?fecrajre dy directeyr : dcfivain auto-
éditzur

(omité de lecture - néant

Public wisé : tout public

Collections : néant

Traductions : néant

Coddirions ! néant

Réimpressions : néam

Eas Six Cordes

Ruelle de la Régence, 4171 Esneux
Date de fondation - 1570
Domajne d'éditien : roman

Chiffre d afizires : confidentiel
Owecteur : Janction remplie cobiégialement
par fes membres dy Joyar cultorel
Personnel : nant

Nombre de titres au catalogue : |
Hombre de citres par an :1

Tirage mayen ; SO0 exemplairas
Arelier de PA0. : intégri
Imprimerie : extérieure
Diffusion/distribution ; propre
Promation : services de presse

Comité de Jecture : Michel B
Mertens, Tves Namur

Public visé : large
{oflactions :

ourdais,

Roman (dirigée pal

Wertens), Podsie (dirgée par Yoes My

Essais

Teaductions : oni
{oéditions : non
Réimpressions - oui

Le Taillis Pré

Rue de ia Plaine 23, §200 (;
Date de fandation : 1984
Domazine d'édition : poisie
Chiffre d'affaires - moing de |
Diracteur : Yves Namur
Personnel ; néant

hitelifies

-400.c0p

Nombre de titres au cataingue : llﬂ
Hombre de titras par an .'gl o 3
Tirage mayen * 300 exemplaires

Ateliar de £A0. : extérieur
In_wpnmerfe 7 extérievre
Diffusion/diseribution : propre

Promation : services de presse, foire

Avrres activités - néant
Trajectoive dy directeur : méde
Lomité de Jecture : néan

Pubiic visé : ptlic confidentia
de podsie
Colfections  {aurre scine (recuail- de-

dn, ‘poé

I, dmah
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Public visé : padtes

Coffections : Bilingue {texte oniginal accom-
sagné de la vaduction), Accordéon {dégli-
ants de 16 pages, sous jaguete rehaussée
d"une lustration), Lectres Images {owvrages
accordant une part identique au texte et 3
Iilhsstration), Lyre sans barse

Traductions : oui

(oéditions : néant

Réimpressions ; oui

Unimuse ashl

BP 79, 7500 Tournai

Dare de fondation : 1949

Domaine d'édition : poésie, nouvelles, essais
Chillre d'affzires : 150.000 &

Directeur ; Yichel Yoiturier

Personpel ; néant )

Nombre de tizres au catalogue : 80
Nombre de titres par an : 4

Tirage woyen : 500 exemplaires

Atelier de PAQ @ extériesr

Imprimerie ; extérieure
Diffusign/distribution ; Prometion des ler-
tres belges

Promotion : récitals, foires, festival aSpecta-
cles de motss 3 Tournal, Mardis de la
Podsie.

futres activitgs : atelier décriture, anima-
tions scolaires

Tirage mayen : entre 100 et S00 exemplaires
Atelier de PAD. : extériens

Imprimerie : exiérieure
Diffusion/distribution : progre

Promotion : services de presse

Autres activités © néant

Trajectosre du direcieur : historien, libraire
el antiquaire

Comité de fecture : néant

Pubfic visé : fredit, bibliophiles.
Collections : Documenta et opuscula {euvra-
ges scentifiques}

Traducrions : méant

Codditians  oui, avec institusions diverses
ot qauves dbraires pour fa collecton
scientfique

Réimpressions . néant

Vie ouvridre ashh

Rue d'Anderlecht 4, 1000 Bruxelles

Date de fondation 2 1938

Dsmaine d'édition ; scences humaines
sssentigllement, poésle

Chiffre d'affaires @ 11.000.000 FB pour le
secteur &dition

Directeur : Pierre Berwrand

Personnel : 1| personnes

Nowbre de titres 2u catalogae : 108 dont
13 pour la pudsie

Nombre de deres par an : 15 dont 3 pour

Birecteur : Luce Wilquin

Personnel : néaat

Nombre de titres au catalogue : 8O
Hombre de sitres par an 0 10

Tirage moyen : HH0 exemplaires

ftelier de PAO. : imégré

fmprimerie : extérieure

Diffusion/ distriburion © Presses de Belgigue
Fromotion : services de presse, foires et
salons du livres, lectures-spectadles, Faire
interrationate du Livre

Autres activitds © wavaux de sous-traitance
{miss en page, photocompesition), raduc-
ton

Trajectoire du direcrevr : ficenciée en tra-
duction/interprétation, assistante A TEIL
Comité de fecture ; oui, déterminé en fonc-
tion du type douvrage

Public wisé : lecteur moyen,
Essentieliement des lectrices
Collections - Sméraldine {romans), Euphémie
(nouvelles), Hypathie, Lobéide (poésie)
Traductions ; non

Coéditions : oui, avec les &diticns Pourguoi
pas! {Genéve) et Livre Total {Lausanne)
Réimpressions : non

cultive.

Yellow Now ashl

Rue Frangois Gilon 15, 4347 Crisnée

Date de fondation : 1973

Domaine d'édition : essais liés au domaine

toaférences de presse, publicité dans la pres-
se. Foire fnternatiorale du Livre de Bruxelies
Agtres acefvitds : ndant
Tm,rec:o.'.'g g direcreur ; juriste, expérien-
ce dans d'aatres maisons d'édition {dont De
Boeck)
Comité de Jecture : oui, déterming en fonc-
tion de Pouvrage
Public visé : directeurs d'entreprises, -
diants, juristas, pubfic plus farge ot géné-
ralement pius 3gé pour les ouvrages régio-
nalistes
{o.’.’ecﬂqn: * oul, mais pas eacare de noms,
Al de directours
Traductions : oui, d'an oavrage historigue
en anglais
C::‘!gdmun:.: oui, zvec Publisud (France)
Réimpresiions - qui

pages), la main 3 plumes {rencontre-er
paéte ef plasticien) @
Traguctions : aui, 6U% des publicaiont
Codditions : néant R
Réimpressions : néant

fa podsie

Tirage mayen © 1500 exemplaires pour Iz
poésie, 2000 exemphires pour les sciences
humaines

Arelier de PA0. : intégré

Imprimerie : propre pour les tirages infé-
riewrs 3 §.500 exemplaires
Biftusian/distribution : Nouvelle Diffusion
Promotion : mailing, services e presse
Autres aciivités : travaux dimprimerie pour
diverses asseciations

Trajectoire du direcrour : sociologue
Comité de fectare - qcomité d'accompagne-
menty composé de persoraes spécialisées
dans lefles sujets abordés

Fublic visé : enseignants, associations diverses
Collections * Pour le plaitir (puésie, dirigée
par Jacques (Charpentreau), Histoire du
mouvemest suvrier, Santé

Traductions : oul

Codditions : oul, aver Piere Tech éditeur
{France) pour la podsie

Réimpressions : en sciences humaines {mais
pas n poésie)

Trajectaire du directenr : enseignant, chra-
niguer culturel, poéte, animateur d'ateliers
d'écriture

Comité de lecture © oui, 5 poktes de ashl
Public visé : enseignants, spectateurs des
whardis de fa Pobsien, Ewdiantt
Coflections ; Chesnins de Halage (nouvelies
fanmastiquss, dramatiques oy du quotidien},
: Miroir des Pobtes (essais), Lubies (podmes
en vers libres ou prose, tedtes courts,
actuels. Recueils de 3% pages), Originale
(plaquettes de vers), Quatuor {anthologies
annuelles, thémasiques), Prix Casterman
{#dition des lauréats dans un receail de 31
3 48 pages)

Traductions : néant

{oéditins : néant

Réimpressions : néant

du_fre.r_acrrmé: > oui et essentiellement,
Animations musicales.

Trajectoive dy direcenr © Guy Harmel est
surveillant-éducateye

{omits de lecrure : aéamt

Public visé ; large

Cofiections : néant

Traductions : néant

Codditions ; néant

figimpressions : néant

du cinéma

Chitfre d'affaires : 3.000.000 FB
Directeur : Guy Jungiut

Parsonnef : néant

Nombre de titres au cacalogue © 113
Nombre de tires par an © 4

Tirage moyen : 1.500-2.800

Atelher de PAQ. : intégré
Imprimerfe ; extérigure
Diffusicn/discribution
Distiqee  (distribution}
Promotion : services de presse
_ Autres activitds - sous-traitance peur cer-
taines galeries d'art
Trajectoire du  directest :
enseignant, galeriste.

Comitd de lecture : v, composé des trois
membres da Fasbi

Public vist - public lewré, cnéphile, maje-
rité d'étudiants

{alfections - Long méirage (monographies
de Bms — supprimée), Banlieves (essais
tonchaar aux wmacgesn du Gnéma — sup-
primée), Do part pris {textes dintervention)
Traduction : nen

Coddition : oui, avec des Maisons de fa
Culteze, des festivals du film, des cméma-
theques

Réimpressions ; o

Le Tétras-tyre ashi :

Rue de fa Brassere 37 4430 Ayene
{Soumagne)

ace de fondation : 1989
Domaine d'édition : padsie, contes et
velles 3 caractire postique

Chiffre d affaires + 250.000 FB
Direcreur ; Mare Imberachts

;erso;ne.' ! ndant

ombre de titres au catalogue ; env
Nombre de titres par an ng. 0 o
Tirage moyen : entre 200 er 500" exd
plaires
Azlier de PAD. : intégré

; Ulysse  diffusion,

Talus d'Approche

Rue de fa Station 47, 7070 Le Roeuly

Date de fondation : 1980

Domaine d'édition : raman, podsi i

; dédition ; , podsie, essai

Chiffe d'affairss © ente 1000000 e
5.800.000 Fg

Directeur . Michel Bourdain

FPersonnef - néant

Nombre de dtres au catalogue : 15
Hombre de titres par an .'giS

Tirage moyen : adapté i la demande
Atelier de PAD, : intégré

lmprimerte : extérigure
Dilfusion/distribusion : Mistique
Promarion * services de prasse
Averes activitds - agant
Trajectaive dy directevr : musicien-compe-
siteur

photographe,

Editions Révarsi

Adresse : confidentielle

Dare de fondation ; 1994

Domaine d'édition : uvrages d'analyse (phi-
fosoghie et secinlogie} & caractire iinéraire
Chiffre d'affaires : confidentiel

Direczeur ! Daniel Désiré Frangais {pseudo-
nyme)

Personnel : ndamt

Nombre de ritres au casalogue - |

Iprimarts - r Emile Van Balberghe, fibraire
e ,znmerae_: prapre, extdrieure pour. bt Rue Vautier 4, 1040 Bruxelles
D'-c”;'; f;}o:l}ng_:;eu’ ) - Date de fondation : 193]

Prom ? istribution - ashl Espace: Podsie. Domaine d'édition : petits recaeils de pods
o0n ; services de presse, dossiers -de- sie ot de prose, ouvrages scientifiques
i:“[—‘“ (;a_lﬂeum?._ rencontres  avec: Chiffre d"affaires ; moins de 1.000.000 F8

Am_i:;s' oires du fire Pirecteur : Emile Yan Balberghe

T actes Jwon ; Parsonnel : | persanne

vajectoire du direcieur - institutear, in Hombre de titres au catalogue ; |5 pour
?w. autodidacee ia wliection qDocumenta et Opusculay
Omité de Jecture ; oui, amis padtes Nombre de ticres par an 2 ou 3

Luce Wilquin

Rue d'Atrve 48, 4230 Avin/Hannut
Date de fondation : 1991

Oomaine d'#dition ; roman, rouvelle
Chilire d'affaires ; 1.054,000 B
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étapes de son établissement, la recherche ne
pouvait qu'étre tentée, en le constatant,
d'entériner purement et simplement le jeu
des forces en présence et se priver dés lors
de toute dimension critique — essentielle 3
toute approche d'ordre sociologique-univer-
sitaire — comme de toute capacité prospec-
tive — celle-ld méme que les commandi-
taires publics de enquéte entendent voir se
manifester au profit de leurs propres straté-
gles culturelles. Si le présent résulte d’un
complexe agencement ou empilement de
stratifications historiques, il n'y a pas d'a-
venir sans passé, ni surtout sans conscience
critique de ce passé.

Introduire un principe d'historicité dans
le premier moment de notre démarche ren-
contrait, d'autre part, un souci de faire droit
aux potentialités propres de ['édition en
Belgique telles qu'elles ont pu atre exploitées
et déployées a différents moments et & la
faveur de différents facteurs qu'il s'agissait de
déterminer. On le verra pius loin : la roargi-
nalité du champ éditorial belge ou, mieux
encore, sa satellisation par rapport au
champ francais a, par exemple, représenté
un atout pour certains de nos éditeurs, en
particulier & la fin du XIXs siécle : ne
convient-il pas, des lors, de tirer lecon de
cette histoire et de mettre en avant les avan-
tages spécifiques de cette marginalité au lieu
d'en acter, passivernent, les effets négatifs?

Précisons mieux notre point de vue, en sou-
lignant que l'approche historique & laqueile
nous avons procédé s'est elle-méme articu-
lee en deux temps et développée a deux
vitesses.

Histoire d'abord, & longue et moyenne
portée, de la construction du marché de
I'edition tel qu'il se présente aujourd’hui en
Communauté francaise de Belgique et de la
logique profonde qui Vamime — ou des
logiques Tayant animé, variables selon les
moments et selon les genres, sinon disper-
sées : dans une méme coupe synchronique,
peuvent en effet coexister ou interférer des

pratiques relevant de différentes conceptions
historiquement datées de la pratique édito-
rale. Sans remonter jusqu'a Christophe
Plantin, figure avant-gardiste mais sans gran-
de descendance en Belgique (celle d'un édi-
teur de rayonnement international et & fort
crédit symbolique), la mise en perspective
engagée dans de précadents travaux avait
fait apparaitre non seulement que cette
construction s’est fondée sur trois piliers trés
puissants et définis — famille, Eglise, im-
primerie — mals aussi et surtout laissait
entrevoir que les forces structurantes qui en
avaient émané ont durablement informé ce
qu'on pourrait appeler |'hobitus éditorial
belge, et cela méme aprés que leurs espaces
institutionnels d'crigine eussent perdu beau-
coup de leur emprise directe sur le secteur,
L'intéressant pour notre propos est que ces
forces, dynarisées en ce sens par la satelli-
sation du champ éditorial belge par rapport
au champ francais, semblent, comme bien
des signes l'indiquent, s'étre exercées aux
dépens de 'émergence d'un puissant secteur
litéraire, c’est-a-dire doté d'une force suffi-
sante pour faire admettre et valoir sa propre
légitimite & l'intérieur d'un espace franco-
phene largement demine par I'édition fran-
caise, et tout particulierement par I'édition
parisienne, elle-méme satellisant les sous-
charnps régionaux frangais. L'imprimerie,
par exemple, a favorisé et valorisé la com-
pétence technique, la reproduction plutdt
que la production {d'ou un puissant éthos
artisanal chez nos éditeurs, en particulier
chez les wpetits» éditeurs, attachés autant
sinon plus a la facon du livre, concu en tant
que support, qu'a son contenu textuel): de
méme, la transmission patrimoniale s'est
longtemps mal accordée avec la représenta-
tion moderne de 'édition comme activita
créatrice, ancrée au for intéreur de Mndivic
du, nen au fil d'une lignée collective. Cest
dire, en d'autres termes, que si ces forces
structurantes continuent de s’exercer, serait-
ce méme par d'autres voies, leurs affets tou-
chent moins directerment aux pratiques en

Avarit-propos ’

sant que telles qu'aux principes génératem:s
de ces pratiques, et en particulier al{x repré-
sentations socio-professionneiles incorpo-
rées et reconduites par nos éditeur_s — avec
les incidences que ces représentations peu-
vent avoir non seulement sur la fgrme
matérielle des livres produits mais aussi sur
les démarches engagées en matiére de diffu-
sion, de distribution et de premotion cultu-
relie. ]

Par ailleurs, si I'état présent du marché
sditorial est évidemment tributaire d’une
svolution, il semble bien, au vu des expl9ra-
tions que nous avons conduites, que cejn etat,
sous plus d'un égard, constifue moins le
résultat, 'aboutissement d’une évoigtxon
linéaire, dont chaque étape révoquerait ou
dépasserait la précédente, que l’efffzt acew
mulatif d'une histcive dont les différents
moments resteralent représentés dans la
structure méme du champ tel qu'il est
aujourd’hui constiue. D'ot il s'ensuif, au
titre de conclusion anticipée, qu’il v a peut-
stre bien, en Belgique, presque autant de
definitions de activité éditoriale elle-méme
— et de la litterature qu'elle met en forme e.t
en cireulation — que d'actewrs occupés a
'exercer.

Cette perspective historique & longue
portée, profiiée dans un précédent rap’?ortz,
nous avons voulu la recouper par 'étude
ponctuelle de ftrois moments-phargs.
L'édition littéraire en Belgique a une histoire
qui a connu ses phases de dynamis’mje —
souvent frés éphémeres — et ses péricdes
dimmobilisme ou de déclin, souvent du-
rables.

Discerner les raisons, tout ensemble
structurelles et conjoncturelles, de cette ci.is-
continuité nous paraissait ['une des voies
d'acces incontournables & I'analyse en pro-
fondeur de la structure actuelle du marché et
4 la construction raisonnée d'un schéma
d'avenir. o

Trois coupes synchronigues ont été ainst
opérées — Jean-Francois Bassompierre a
Liege au XVl siécle; Lacroix-Verboeckhover,

Auguste Poulet-Malassis?, Kisternaeckers et
Deman & Bruxelles au XIXe sigcle; le tande.tm
Gérard/Schellens a Verviers dans l'aprés-
guerre. o
On le verra dans les pages qui suivent,
nos observations générales font valoir que,
pour des raisons a la fois politico-jur?c%iques
{e.g. censure en France, exilés politiques,
Communards réfugiés) et économico-syrnbo-
liques {e.g. saturation du commerce dcg‘ fa
librairie parisienne, inflation de la populat:op.
des auteurs) mais qui tiennent également a
I'ambition combative de certains éditeur's
le.g. Kistemaeckers) ou encore au r?le_ a:':tlf
de spasseurs» assumé par certains écrivains
d'avant-garde en Belgique (e.g. Mockel ou
Verhaeren), des auteurs frangais — et non
des moindrest — ont pu étre &dités, sinon
méme venir se faire éditer en Belgique, ef
cela notamment, s'agissant de la fin du )(I_)('Z
siécle, alors que de nombreux f’zcrivams
belges faisaient de leur coté entre'e,. .avec
leur identité propre et un crédit spécifique,
sur le marché littéraire francais {e.g._
Rodenbach, Maeterlinck, Verhaeren). Ainsi
done, l'intérét de ces coupes sgnchroniqugs
aura été de mettre en exergue, a tro’zs
époques differentes et selon des moda}ites
distinctes, les potentialités inhérentes & la_
marginalit¢ du champ aditorial be.!g.e, qui
s'est avérée susceptible de condltlonper,
contre toute attente, une inversion, meme
momentanée, du mouvement ordinaire des
auteurs. _

Pour étre constatable dans les faits, en
particulier dans la mesure o les apgareils <_ie
consécration restent concentrés a Paris,
'hegémonisme  frangais incrim'mé, par les
editeurs belges et la séduction qu ex.e‘rcent
sur la plupart de nos écrivains les «sirenes»
de l'adition parisienne n'en résultent peut-
&tre pas moins. pour une part non négti-
geable, d'un effet de discours par lequet le:%
domineés conforteraient, en le reprenant a
leur compte comme s'ils v consentaient, le
principe de leur propre suberdination cultu-
relle.
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Un point de vue
socio-économique

Le livre — et tout particulierement le livre a
caractére littéraire, qui combine les détermi-
nations symbaliques propres du suppott et
celles dont les textes littéraires, hauternent
valorisés dans notre culture, portent les
marques -— constitue un objet double, 2
deux faces. «Bien symboliquer au sens de
Pierre Bourdieus, le livre — aussi bien que
les textes dont il constitue le véhicule et le
mode concret d'existence sociale — est un
produit congu, fabriqué et diffusé a l'articula-
tion de deusx logiques plus ou moins antago-
nistes selon gue son producteur (jamais
unique ni unitaire} se situe lui-méme plus ou
moins prés du pole culturel ou du pdle com-
mercial : une logique éconcmique et une
logique symbolique.

Homme d'art et d'argent, manipulant
deux espéces de capital, I'éditeur est un
«ggent doubler, tenu de négodier avec les
confraintes matérielles du marché {au sens
étroit) comme avec les exigences esthétiques
ou intellectuelles de la production littéraire.
Rien d'étormant dés lors s'il nous a paru
indispensable de recouper en permanence
I'analyse économique du secteur (au sens
large) par une analyse sociclegique spéci-
fique, tirant profit en particulier des
recherches menées par Pierre Bourdieu et,
dans sa foulée, par les deux auteurs du pré-
sent rapport : Pédition, tout parttculiérement
Uédition littéraire, n'est pas gu'affaire de
volume de production, de tirages, de chiffre
d'affaires. I ne suffit pas, pour I'éditeur, de
produire du livre ni, pour le chercheur, de
mesurer une cadence de production ou une
courbe de vente. Encore Fun doit-il étre en
mesure de procéder & la «promotion ontolo-
gique» du preduit de la fabrication matériel-
le, de la m&me maniére que I"autre doit tenir

compte des effets de reconnaissance et du
capital de légitimité mobilisés (ou non) par
les acteurs et les objets du champ qu'il &tu-
die.

Dans le méme ordre d'idées, si une part

importante de notre recherche a porté sur
teiles trajectoires éditoriales des écrivains
eux-mémes, Il ne pouvait s'agir, ce faisant,
de considérer l'auteur, pas plus cu reste que
éditeur, comme une sorte de primum
movens du champ® ni comme un agent
ayant toute rnaitrise et toute conscience des
mécanismes qui le font agir ou des intéréts
spécifiques qu'il poursuit. Aussi méfiante
envers ['économisme {comme réduction de
l'activité éditoriale au domaine des profits
commnerciawx} qu'envers les mythologies de
la création pure (tributaire d’'une idéclogie du
désintéressement}, notre démarche s'est
orientée tout entiére dans la perspective
d'une analyse relationnelle, apercevant dans
Fauteur et 'éditeur deux partenaires non
seulernent indissociables mais engagés dans
un jeu dont ils ne percoivent pas compléte-
ment les données et dont ils ne détiennent
pas toutes les régles (tous deux, selon [ex-
pression de Pierre Bourdieu, participent de
la méme iliusio : plongés dans l2 jeu, ils en
performent les régles dans lignorance
méme qu'lt v & des régles & observer).

De 12 que nos commentaires mettront
autant en évidence des lieux, des créneaux,
des instances que des rapports entre ces
lieux, ces créneaux et ces instances, rapports
dont la «ométrier informe les stratégies
éditoriales aussi bien qu'auctoriales?.

Le deuxiéme volet de notre enquéte, ot
se loge {enjeu principal que nous avons
poursuivi, présente, en effet, un 2tat des
lieux détaillé mais surtout construit du sec-
teur de I'édition littéraire en Communauté
francaise de Belgique dans sa structure
actuelle. L'objectif que nous nous étions
fixés était de dresser & la fois un inventaire
raisonné et une carie des différents créneaux
éditoriaux tels qu'ils se distribuent dans I'es-
pace géographique de la Communauté et

Avant-propos i1

dans l'espace sociovéconomigue de son
champ éditorial, Clest dire qu il ne pc?uvalt
sire question de se limiter a foum}r un
simple catalogue des maisons concernees —
il suffit pour cela de se reporter a lannuz‘-nre
de FADER, meéme s'il n'enregisire pas, a l_a
périphérie du marché, un nombre‘ consxndev
rable de petites maisons ou de trés E::etxtes
maisons qui pourtant, comme nous I'avons
constaté, jouent un role important dans 1§
vie symboiique du secteur. Clest dire aussi
qu'i} ne pouveit s'agir de simplement propo-
ser une sorte de palmarés classant les mai-
sons selon le double paramatre de leur dyna-
misme commercial et de leur volume de pro-
duction. Le marché culturel, en particulier,
dans ses régions les plus cultivées et donc les
plus légitimes, ne fonctionne pas sur un:a
logique d’ordre quantitatif : le nom!)re, s'il
peut faive masse. ne fait pas nécessairernent
impact d'un peint de vue cuiturel.' )
Dars la perspective qui vient d'éfre profi-
lée, on ne s'étonnera pas que fa recherche
gue nous avons développée se soit VF)‘.\ﬂue
attentive & intégrer au nombre des criteres
retenus pour l'analyse de I'echantilicn un
facteur d'évaluation portant sur les faits gt
effets de représentation(s), tels qu'ils s'expri-
ment et s'inscrivent & la fois dans le discour{;
ou les conduites des acteurs concernés et @
cette périphérie du livre ol se ras§§mb}ent
prigres d'insérer, catalogues, quatriemes de
couverture, stands de foire, affiches, etc.®.
Si le texte, comme l'ont fait valoir Gérard
Genette? et, dans la foulée de celui-ci, 'adi-
teur-écrivain Flubert Nyssenl?, est insépa-
rable de son paratexte éditorial, I'éditeur fuii-
mérme et avteur ne sauraient &tre dissociés
de lenvironnement social {au sens large)
sous les contraintes duquel leurs interven-
tions seffectuent tout en contribuant & le
modifier ou & l'ajuster de facon plus ou
moins réussie et profitable. Cette orientation
de Ia recherche a notamment di rencontrer,
4 Ia faveur d’entretiens ou de questionnaires,
les trois questions sulvantes :
a) Quel degré de conscience les acteurs

ant-ils de leur environnement spécifique {i.e.
le champ littéraire-éditorial) et de leur marge
de manceuvre a l'intérieur de celui-ci?

b} Y a-til, en surplomb des éditeurs en
Communauté francaise, une Edition vécue
comme wolonté ef représentation» ({ainsi
qu'on I'observe, par exernple, 2n France) e,
chez nos auteurs comme, aussi bien, chez les
differents acteurs engagés dans la produc-
tion/circulation/promotion de la denrée lit-
téraire, une identité spécifique dont les pra-
tiques de publication et toutes démarches
afférentes au livre porteraient les marques,
serait-ce méme par défaut ?

¢} Ef si tel n'était pas le cas, quelles
démarches doivent atre favorisées et quelles
mesures prises, & différents échelons, pour
affirmer ou conforter cette sorte de détermi-
nation coliective sans laquelle une littérature
se réduit & une accurnulation disparate de
textes et I'édition & un simple stock épars de
livres?

A ces trois questions, nous ne pourrons
nous-mémes répondre gue de fagon encore
lacunaire. Nos lecteurs apporteront d'autres
éléments de réponse. En d'autres termes, le
présent travail se veut une invitation au dia-
logue entre fes différents partenaires du livre
et de l'edition en Communauté francaise. Tt
si le ton peut apparaitre par endroits quelgue
peu sévére & 'égard de l'un ou de l'autre de
ces partenaires, ce n’est certainement pas le
fait de I'on ne sait quelle morgue universitai-
re. «Toute sociclogie est une socioclastier, a
dit Pierre Bourdieu lors de sa lecon inaugu-
rale au College de France, précisant que «a
sociologie, science de linstitution et du rap-
port, heureux ou malheureux, & linstitution,
suppose et produit une distance insurmon-
table, et parfois insupportable, et pas seule-
ment pour Uinstitution; elle arrache & I'état
d’innocence qui permet de remplir avec
bonheur les atientes de !'institutionli.r
L'analyse sociologique, effectivement, est
parfois aussi difficile & exercer comnme sujet
de la recherche qu'a endurer en tant qu'ob-
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jet de cette méme recherche. Parce qu'elle
oblige & sortir de nos routines confortabies.
Parce qu'elle ose s'affranchir de I'hypocrisie
ambiante. Parce qu'elle invite a penser
autrement. Nous scmmes quant & nous per-

suadés que c’est & ce prix, aussi slevée pour- 118
ra-t-il parfois paraitre, qu'un dialogue vérita- T}
biement constructif peut s'engager entre 1
toutes les parties concernées par notre Ui

enquéte.

INTRODUCTION

Vers une construction

de Pobjet

{ 'objectif principal et l'enjeu de notre enqué-
te étaient donc, nous venons de le rappeler,
d'établir un état des fieux et des forces d'un
champ de production symbclique particulier,
en 'occurrence celu de I'édition littéraire en
Communauté frangaise de Belgique. Encore
fallfait-il s’entendre — et ceci engage déja un
mode d'approche, sinon méme quelques
hypothéses de travail — sur le sens et la por-
tée de ce qu'il convient de placer & 'en-
seigne de I'adition littéraire et sur ce qu'il
convient d'entendre par lieux et forces
s'agissant de «'état» a {"établissement duquel
nous nous sommes attachés.

I ’objet

«Quand on parle d'édition belge d'expres-
sion francaise, écrivait I'un d’entre nous en
1988, parlet-on de 20, 200 cu 2000 édi-
teurs? Les trois chiffres sont exacts : ils refle-
tent seulernent des réalités différentes. l y a
une vingtaine d"éditeurs actifs, présents en
librairie ou dans les foires. Mais il y a environ
120 éditeurs affiliés & I'Association des
Editeurs Belges et il y a prés de 4000 édi-
teurs aux yeux de la Bibliothéque Royale qui
attribue un numéro d'éditeur a tout qui
dépose ses publications auprés du Dépét
legallz.»

De telles hésitations numériques, qui
n'ont rien perdu de leur actualite, comme en
temoigne le dernier répertoire de 'ADEB,
reflétent une réalité difficile & appréhender
dont les agents eux-mémes, et a fortiort le
publie, n'ont qu'une connaissance partielle.
S'il ne fallait du reste tracer de P'éditeur en
Communauté francaise de Belgique qu'un
idéal-type, sur la double base des représen-
tations collectives qui v restent attachées et
des données statistiques générales tant en
matiére de production, de diffusion que d’ex-
portation, il faudrait certainement continuer
de le décrire — nous y procédions ailleurs —
comme un éditeur de bandes dessinges et de
livres pour enfants dont les traits caractéris-
tigues seraient : d’abord, son statut d'impri-
meur (imprimant ses propres cuvrages et
faisant office, pour d'autres acteurs culturels
ou non, d'imprimeur de labeur); ensuite, le
caractére familial de son entreprise (avec
toutes les difficultés et les ressources qu'im-
pliquent les structures «dynastiques» en
matiére culturelle ou para-culturelle); enfin,
sa situation en province (Verviers,
Marcinelle, Tournai, Chevron), avec bureaux
a Bruxelles, sinon & Paris, et vive propension
au voyage auto-prometionnel {salons, foires,
expositions)i3. Autant dire qu'un tel portrait,
s'll repose sur Pimage symbolique et le poids
économique de I'éditeur-type, conduit d'une
part & reconduire une image vieille de plus
de vingt ans (mais dont la maintenance reste
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forte dans les esprits : la Belgique terre-
de-BD} et surtout, d'autre, part, & vidanger
par le bas du marché francophone de
Belgique, en les écrasant par le haut, tous
ceux qui ~— pefits, moyens ou grands &
Péchelle du secteur — contribuent a la pro-
duction éditoriale en matiére spécifique de
littérature.

Autant dire également que notre enguéte
se devait d'abandonner tout esprit de géné-
ralisation trop rapide au profit, d'abord, d'un
repérage aussi patient et minutieux que pos-
sible des maisons, de taille pariois minuscu-
le, ol se logent, dans une grande dispersion,
'adition littéraire avec ses différents acteurs
(editeurs, directeurs de collection, auteurs).

Draucuns pourratent penser, en effet, que
{’on a vite fait le tour de I'édition littéraire
en Communauté francaise de Belgique.
Liexpression est d'ailleurs reprise & Michel
Bourdain, éditeur ayant pignon sur rue dans
ce quartier particulier du champ éditorial et
entretenant des contacts parfois trés étroits
avec les différentes instances le composant.
Dénombrer et localiser les agents faisant
I'chiet de notre recherche s'est révélé tache
plus ardue que nous ne lavions prévu et
notre pré-appréhension «ntuitives de sa
diversité s'est vue largement confirmée au
cours de la recherche empirique.

La premiére étepe de recherche a tout
naturellement consisté & réunir une série de
listes, répertoires et autres documents por-
tant sur 'édition belge : par exemple, l'an-
nuaire 1994 de TADER, le Petit guide des
Lettres belges de Langue francaise publié
par le Service de la Promotion des Letires,
du Livre, de la Culture et des Affaires

sociales de la Communauté frangaise en
1992 ot la liste des «111 maisons d'édition
belges de langue francaise» établie dans le
numeéro du 27 février 1989 du magazine
Livres Hebdo ont constitué, dans leur recou-
perent possible, le réservoir de notre
échantilion.

Deux problémes restaient toutefois pen-
dants : parmi les producteurs éditoriaux de

notre Cornmunauté, peu de «petits» éditeurs
sont membres de 'ADEB, dont annuaire

&tait dés lors, de notre point de vue, frappé @ ‘

d'inefficacite. Quant 2 la liste établie par
[ ivres Hebdo, son actualité n'était plus trés

«oritlanter, ¢'est le moins qu'on puisse dire. 7 ‘_
Le quide de la Promotion des Lettres s'est ° ¥

révélé finalement plus utile. Une cinquantai-

ne d'éditeurs y sont répertoriés, avec des-
cription de leur domaine d'activité et leurs

cocrdonnées. Des informations complémen-
taires ont également &té retirées de la revue
bimestrielle Le Carnet et les Instants,
publiée par la Promotion des Lettres. Outre
un recensement des nouveautés et une
présentation des événements auxquels les
auteurs belges sont liés, celle-ci comporte de
plus, dans un certain nombre de livraisons,
une rubrique intitulée «La Passion d'éditer
tracant le porirait d'un éditeur. Ces réper-
toires ou profils de I'espace éditorial belge
ont pu enfin &fre recoupés, a la fin de notre
recherche, par le premier tome, réservé ala
litterature, de l'ouvrage de Florence Marion
et Virginie Devillers, De !gcriture au Tivre
dans les dédales de !'édition, paru en
1994, sorte de vade-mecumn & l'intention des
apprentis-auteurs et livrant un précleux
guide (raisonné et sommairement commen-
t&} des éditeurs littéraires en Belgigue (ainsi
que, par ailleurs, des principales revues spé-
cialisées présentes sur le marché belge fran-
cophone)is.

La visite réguliére de quelques librairies
stratégiques (FNAC de Liege ot Bruxelles,
Agora, Pax a Liége et Tropismes &
Bruxelles) nous a également renseignés
quant & l'existence — parfois léthargique —
de certaines maisons. Les livres eux-mémes,
et plus précisement la page de copyright,
nous ont fourni de précieuses indications
complémentaires, les catalogues ayant
constitué une source d'informations et de
recoupements d'une grande utilité. Non seu-
lement ces catalogues éclairent sur lefs)
domaine(s) littéraire(s) exploité(s), mais ils
sorit en outre le support d'un certain dis-
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cours sditorial riche en indices quant au trar
vail de représentation déploye par les
aditeurs. Le fait qu'ils soient rarement dispo-
nibles en librairie et méme, comme nOus
Tavons constatg, dans les stands de la Foire
du Livre, autorise cependant a s'interroger
guant a efficacité et la croyance en effica-
cite d'une véritable politique de diffusion
chez certains de nos aditeurs.

Dernigre ressource axplorée : les Pages
jaunes de l'annuaire t&léphonique. A la -
brique «Editeurss (n° 5085) figurent, & cOte
de grandes malscns teiles Casterman,
+lemma ou Larousse et d'éditeurs de presse,
publicité, brochures et publications diverses,
des noms qui, aprés vérification, se sont
reveles designer des éditeurs de livres ou
d’objets assimilés, Par «objets assimiiésr,
entendons notamment «plaqueties de poé-
sien, sinon méme «ivres-cartes postales!®. A
sen tenir & la definition siricte qu’en donne
FUNESCO, un livre est wne publication
non-périedique contenant 49 pages ou
pluss et compte tenu du fait que la Belgique
se contente & cet égard de quarante pagesi®,
certaines maisons, dont la production se
tient en-dessous de ce seull eussent ate
exchues du cadre de noire enquéte si nous
n'avions pas élargi les définitions recues.

La phase de vérification des données
d'identification recueillies s'est avérée longue
et fastidieuse. Elle simposait pourtant
d'une part, l'édition litteraire, en particulier
dans fe secteur si nombreux et ondoyant de
la «petiter &dition, est un monde en perpé-
suele mouvance ol l'existence des maisons,
lise & de multiples facteurs, est souvent bien
précaire et ol les docurmnents et données
recueillis perdent rapidement de teur validité.
D'autre part, compte tenut du terrain méme
de T'enguéte, il s'agissait de limiter le nombre
de notre échantillon aux seules raisons
réservant une place plus ou moins large a la
litteraturel”. Une définition aussi neutre que
possible de celleci a 4t préalablement étre
arrétée : par production fittéraire, nous emn-
tendrons donc les productions recouvertes

par les catégories des genres littéraires —
roman. nouvelle, poésie, théawre — en v
adjoignant la catégorie fransversale de l'essa}
pour autant, chose malaisée cependant 2
definir, qu'il temoigne d'une ambition d'écri-.
wure et délaboration esthétique. Par souci
d'homogénéité, l'album de jeunesse n'est
pas entré en ligne de compte : si son carac-
tore litteraire est indéniable — ne serait-ce
que scus I'angle du scénario —, ii releve tout
de méme en grande pariie des arts gra-
phiques, ce qui le fait entrer dans une caté-
gorie particuliére qui, & ¢lle seule et tout par-
Geulierement s'agissant du marché éditorial
belge, mériterait une étude spécifiqug.
Signalons a cet endroit que des maisons spe-
cialisées dans un secteur aufre gue la littéra-
ture mais y consacrant cependant au moins
une collection, ont été considérées comme
faisant partie de notre échantilion. Clest
notamment le cas de Vie Quvriére qui,
Wien quaxant sa production sur les sciences
hurnaines, réserve sa collection Pour le
Plaisir & la poésie.

Une fois défini, I'echantillon — a hauteur de
40 maisons — a &té étabii de la facon sui-
vante!® {sont marquées d'un astérisque les
maisons actuellernent en léthargie, soit
au'elles ne publient plus, soit méme qu'elles
n'acceptent plus de manuscrits) :

BRUXELLES

Ambedui, Complexe, Le Cormier”, Le ’Cﬁ,
De Boeck, Didier Devillez, Duculot, Les Epe-
ronnters, Ercée®, Labor, Paul Legrain®, La
Letire Volée, La Longue Vue, Nocturnes®,
La Pierre d’Alun, La Rose de Chéne, Le Pré
aux Sources, Emile Van Ralberghe, Vie
QOuvriére.

WALLONIE

Atelier de "Agneau”, L’ Apprentypographe’,
{ 'Arbre & Paroles (Maison de la Poésie
d'Amay). Brasseurs Fditions, Editions du
Cerisier, Daily Bul, Dricot., Hexachordos®,
[Horizon verticall?, Lansman, Les Marées
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de ta Nuit, Pap'rasse, Quorum, Réversi, Les
Six Cordes, Le Taillis Pré, Talus d’approche,
Tétras-Lyre, Trois Arches, Unimuse, Luce
Wilquin.

Le corpus étant défini, rencontres avec les
éditeurs, entretiens téléphoniques ou envois
de questionnaire se sont alors succédés, en
accordant dans la mesure du possible, la
priorité & la premiére méthode. L'envoi d'un
questionnaire n'était quant & lui utilisé qu'en
dernier recours et, il faut bien le dire, non
nécessairement suivi d’effet. Nombre d'adi-
teurs ont négligé de répondre (mangue de
ternps? défiance a l'égard des enquétes ini-
tiées par la Promotion des Lettres? réticence
«artister & 'égard des questionnements &
caractére économeétrique?). Petits cercles de
célébration plus ou moins locaux, certaines
associations ou fondations destinées & pro-
mouvoir un auteur en particulier — e.g. Les
Amis de Jean Tousseul ou la Fondation
Maurice Caréme — ne se considérent pas,
par ailleurs et par exemple, comme des mai-
sons d'édition & part entiére, nonobstant le
fait qu'elles solent reprises dans le guide de
la Promotion des Lettres et gu'une d'entre
elles ait occupé un stand lors de la derniére
édition de la Foire Internationale du Livre de
Bruxelles.

Constitué finalement d'une quarantaine
de maisons, dont un certain nombre qui
semblent pour des raisons diverses hors cir-
cuit, I'échantillon sur lequel a porté 'analyse
n'est donc pas un échantillon de probabilité,
¢'est-a-dire un ensemble d’éléments prélevée
au sein d'un ensemble plus vaste d’éléments
similaires de maniére telle qu'il soit possible
de calculer a partir des valeurs statistiques
obtenues pour {'échantillon les valeurs de
mesures stafistiques correspondantes de cet
ensemble.

Nous sommes dés lors ici, en toute
rigueur, en présence d'un échantillon non-
probabiliste, mais doté cependant, nous a-t-
il semblé, d’une bonne valeur de représenta-
tvité.

2

L’objet
dans ses formes

|es procédures conduites dans la construc

tion de |'échantillon n’ont pas manqué d'étre
problématisées par des difficultés inhérentes *
nen plus tant & la définition matérielle et au &
repérage des maisons relevant du champ -
considéré, mais a la définition symbolique de =

{édition [ittéraire elle-méme.

L'expression «gdition littéraire» semble

tornber sous le sens, comme une sorte d'évi-

dence tenant & la fois & l'imposition scolaire
d'une image définie de la littérature (et sacra-
liste comme telle) et & I'adhérence presque
naturelle de cette dittératurer 3 un support
particulier, qui est celui du livre. Nous *
sommes &, quol qu'll y paraisse, en présen- ©
ce d'une part d'une notion difficile & cerner
et d'autre part d'un concept & (déjconstruire.

Comme toujours en pareil cas, la difficulté

pratique réside dans le fait que nous ne pour- . :

rons construire ce concept qu'a partir d'un
échantillon d'éditeurs et que cet échantilion
lui-méme, nous ne powions le déterminer
qu'a partir d'une conception, méme floue,

de ce qu'il en est de 'édition proprement lit .:

téraire. De [a que notre travail se soit de part
en part ordonné selon un chassé-croisé
entre un objet d'étude et la construction d'un
point de vue sur cet objet.

Le domaine qui nous occupe présente en
effet. en matidgre de construction de ['objet,
des difficultés spécifiques. Il ne pouvait s’agir
de nous référer & des catégories intuitives,
spontanées, pour les raisons que nous avons
déja indiquées dans notre avant-dire : tou-
jours en quelque maniére Uintuition se rame-
ne pour l'essentiel & entériner les divisions
socialerment établies, et a reproduire en par-
ticulier les structures de domination telles
qu'elles sont inscrites dans l'espace social
consideré.
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PROBLEME DE TYPOLOGIE

A l'occasion de précédents travaux auxguels
nous serons amenés a [aire place dans la
conduite de ce rapport®, ne serait-ce que
pour en constater le décalage par rapport &
une situation ayant entre-temps évolug, nous
avions notamment tenté de metire en sus-
pens Ces catégories spontanées en pro.cef
dant & la mise en forme d'une catégorisation
3 la fois plus souple et plus formelle, dtablie
3 Paide de différents traits dont la récurrence
autorisait, s'agissant de lédition en
Communauté francaise de Belgique, la dafi-
nition de sept groupes d'éditeurs assez net-
tement différenciés, sous la forme d'idéaux-
fypes eux-mémes distribués selon leur posi-
tion plus ou moins éloignée du péle «<impri-
merier et du pdle «&ditions. Soit, pour rappel
{et sachant bien que cette catégorisation ne
colle plus guére a la réalité du secteur) :

1. Groupes des «petits imprimeurs» :
situés en province et publiant & compte d'au-
teur ou  frais partagés pour «boucher les
trous» d'une entreprise non vouée a la fonce-
fion editoriale (biographies, poémes, recueils
de légendes). Extérieurs au circuit legitime,
n'apperaissant pas dans les Foires, ces
imprimeurs, éditeurs occasionnels, vivent et
survivent a Uécart des modes et des crises. lls
représentent néanmoins, et peut-étre du fait
méme, un potentiel qui ne saurait étre négli-
gé, en ce qu'ils sont susceptibles de récupe-
rer les laissés-pour-compte du systéme édito-
tial le plus institué.

2. Groupe des «managers» : jeunes direc-
teurs généraux entrés dans l'édition par
ermbauche ou rachat d une maison (mais non
par héritage). Installés a Rruxelies, ils sont
cependant avant tout des imprimeurs <t des
distributeurs, spacialisés le plus souvent dans
les beaux livres et les livres de type universi-
taire, domaines prestigieux qul renforcent la
legitimité du statut qu'ils parviennent peu &
peu a conguerir.

3. Groupes des «petites vieilles mai-
sons» : maisons de province, parmi les plus
anciennes du pays, transmises par héritage.
Naes de Uimprimerie, elles restent des impri-
meries, assurant lz2 publication d'cuvrages
scolaires, techniques ou scientifiques sans
grand relief. La promotion et fa distributi’on
de ces produits sans aura sont mal assurées
mais parviennent cependant a fidéliser une
clientéle.

4. Groupe des «grandes maisons» :
Imprimeries de vieille souche converties a
ladition et restées en province {en raison
dune infrastructure lourde & déplacer et du
faible cott d'un emplacement hors capitale),
ces maisons ont un bureau & Bruxelles ou &
Paris, ainsi que de solides filieres de dis-
iribution en Europe et au Canada. Leur pro-
duction couvre pour l'essentiel le domaine
des bandes dessinées, des livres pour
enfants, des livres religieux, des livres sco-
laires et des «ivres-services:.

5. Groupe des «aditeurs de Bruxelles» :
Ces maisons bruxelloises ne sont pas des
imprimeries et ne l'ont jamais été, Leur
dormaine de publication combine ouvrages
scolaires cu scientifiques {y compris de type
uriiversitaire) et ceuvres littéraires conternpo-
raines ou classiques.

6. Groupe des «artisans solitaires» :
Maisons sans imprimerie, constituées sou-
vent autour d'une seule personne, assurant
lui-méme son administration, sa promotion
et parfois sa distribution. L'image produite
est celle du «croisé de la cuiturer, du wrai»
éditeur, se concevant comme découvreur de
talents au mépris des modes médiatiques et
des contraintes économigues.

7. Groupe des «auteurs-éditeurs» :
Producteurs de poémes, de romans semi-
autobiographicues ou de récits d'hisioire
locale, ils n'ont pas recours & un editeur pro-
fessiornel, mais s'adressent directement &
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un imprimeur qu'ils paient avec des fonds
personnels ou réunis en scuscription.

Cette typologie, on l'aura remarqué, portait
sur l'ensemble du marché éditorial, compte
non tenu des précisions ou sous-différencia-
tions & y apporter dés gu'on se situe, comme
c'est le cas dans l'enquéte dont nous ren-
dons compte ici, dans ce scus-secteur parti-
culier que constitue 'édition littéraire.

LE CAS EMBLEMATIQUE
DE LA «PETITE EDITIONY

Hlustrons la difficulté propre que pose ce sec-
teur en abordant, en particulier, la taille des
maisons spécialisées en littérature, Marché
trés réduit au regard du marché francais,
I'édition littéraire en Belgique est composée,
dans une large mesure, d'éditeurs que l'on
est tenté, spontanément, de qualifier de
spetits», vu le caractére modeste de leur
chiffre d'affaires, le volume de leur catalogue
ou encore des tirages dont sont gratifiés les
ouvrages qu'ils éditent. Or, parler de «petite»
édition, comme nous serons amends a le
faire, suppose qu'il v ait une «grande» édition
littéraire, sinen méme une édition «moyen-
ne», en Belgique francophone. On voit bien
quelles questions et quels problémes surgis-
sent aussitdt. A quel 2cheion placer la barre?
G situer la limite? Comment établir notre
échelle? Sur quels critéres se baser? Fallait-il,
par exernple, afin de déterminer la taille
d'une maison, accorder plus d'importance
aux valeurs relevant d'une vision symbolique
de la pratique — comme une certaine recon-
naissance ou la politique éditoriale de la mai-
son — ou plutdt & des éléments d'ordre
quantitatif tels que le tirage, le rythme de
preduction, le nombre de titres au cata-
logue? Clest dans cet esprit, du reste, que
nous proposons, dans le corps du rapport,
une hiérarchisation des éditeurs sous plu-
sleurs angles, susceptible de faire valoir qu'il
n'y a pas nécessaire superposition des gran-
deurs concernant le chiffre d'affaires et des

valeurs touchant, par exemple, aux dif
rents créneaux génériques investis. :

Ironie des choses, un éditeur bien atter:
tonné nous conseillait, afin de ne pas perdre
un temps précieux en entretiens, de contac.
ter les services de la Promction des Lettres
qui, nous assurait-<il, pourraient nous comy
muniquer tous les chiffres nécessaires 3
notre analyse. Cela, avant de souligner que;
allergique & ce type de vision de la pratique
éditoriale, il avait toujours refusé de

répondre aux questions d'ordre quantitatif, :
ce qui expliquait, selon lui, qu'il ne figure —

ce qui, pour I'heure, restait & démontrer et
qui, aujourd’hui, est en tout cas ici méme

démenti — dans aucun des rapports rédigés .7

pour le compte de la Communauté francai-
se... Sans doute était-il particuliérement bien
disposé le jour de notre rencontre puisque;
aprés avoir longuement insisté sur I'aspect
culture] et artistique de son activité, il nous a

finalernent livré sans trop de difficulté ni de’

réticence tous les chiffres que nous atten-
dions de lui. -

Tout ceci pour dire notamment que, s
des études pertant par exemple sur la pro-
motion ou I'exportation du livre et la Hbrairie
en Belgique ont en effet &té réalisées — cer-
taines par nous —, ces études présentent,
pour ce qui est de leur utilité dans le cadre du
présent travail, deux inconvénients, dont un
de taille : d'une part, elles négligent, & linte-
rieur du secteur pourtant déja étroit de 1'édi-
tion littéraire en Belgique francophone, tout
un micro-secteur parmi les plus nombreux et
dynariques, celul des pefits éditeurs, peu
enclins, nous 'avons we, a dévoiler les don-
nées relatives & I'aspect commercial de leur
activité, souvent per¢u comme sirivials.
D'autre part, ces études abordent l'édition
belge dans sa globalité, Casterman atant
analysé au méme titre et de la méme manié-
re que le Daily Bul?!l, 5 atre aditeur se limi-

te & faire des livres, cette approche est tout -

& fait justifiée. Il nous semble cependant que
le terme recouvre des réalités tellement dif-
ferentes qu'elles rendent celles-ci difficile-
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ment intégrables sous une méme appella-

ﬁon. PRT Y e ape 0 .
Une enquéte spécifique sur |'édition litté-

raire relativisant les informations collectées

jusqu'a présent s'imposait donc.
"A cefte absence de données propres au

o domaine étudié, s'est ajoutée une seconde

difficulte souvent plus malaisée & surmorn-

‘. ter: la connotation péjorative que peut
' prendre, pour certains aditeurs, 'expression

spetite édition et qui les porte parfois & se
placer sur la défensive. 1l va sans dire qu'il
entrait aucune provocation dans nos inten-
tions et que ce qualificatif de «petit portait,
dans notre esprit, davantage sur 'aspect
sconomique de la pratique que sur son
aspect qualitatif. A aucun moment «petitr ne
sera pour nous synonyme de négligeable ni
bien sir, comme disait I'un de nes interlo-
cuteurs, de mminable», Sans doute eftdl &té
préferable de parler, & la facon d'André
Ralthazar, d’ «aditeurs & petit tirage avec de
grands auteurs, de grands artistes, de grands
projetss. Pour certains cependant, «petits est
encore trop grand pour la réalité qu'ils incar-
nent : Michel Bourdain reprend les termes
de Jacques Sojcher et parle d'«infra-éditiona,
Daniel Vander Gueht se représente quant 2
lui comme un «micro-editeurs. Tout est done
question de vision — et peut-étre de degré
de susceptibilité.

3
L’objet
dans ses «forces»

Qu'entendre, & cet endroit, par «&tat des
liewss? 1l imperte en effet de s'accorder sur le
sens, la portée et les limites de Fopération
que NoUS avoris conduite. Précisons de nou-
veau que, dans notre esprit, il ne s'est agi ni
de dresser un cadastre ni de composer un
catalogue des maisons — petites, moyen-
nes, grandes ou supposées l'étre — qui

composent le paysage de I'édition littéralire
dans notre Communauté.

Sans doute avons-nous eu & tenir une
sorte de registre, mais dans la perspective
plus essentielle d'établir au-dela et en dega
d’un état des fieux, ce que nous avons appe-
I un état des forces.

Par «dorces», nous entendons d'abord et a
la fois les maisons en tant qu'elles sont por-
teuses d'un projet et gu'elles occupent une
position hiérarchique dans 'espace socio-
économique concerné : ¢'est ainsi que cha-
cune de celles que nous avons étudiées a fait
Tobjet d'une sorte de radiographie de sa
position & la lumigre de différents critéres
permettant d’en caractériser et d’en mesurer
la dimension et les potentialités. Par
forcess, nous entendons — deuxigmement
— les jeux de rapport qui 5'crganisent entre
les maisons agissant sur le marché. Par
dorcess, en troisigme lieu, nous voudrions
tgalement entendre «ar ou «les logigues
ayant présidé a I'établissement de la structu-
re spécifique qui sous-tend le champ de 'édi-
tion litteraire en Belgigue, sous Pangle envi-
sagé. Le champ éditorial belge tel qu'il se
distribue avjourd’hui résulte, nous le rappe-
lions en commencant, d'une histoire, dont
divers éléments ou certaines des logigues qui
I'ont animé par le passé restent aujourd hui
encore ancrés dans ce que nous pourrions
appeler sa mémoire morphologique.

Au nombre des ressources théoriques
mobilisées pour conduire notre étude de ces
forces — en tant notamment gque meca-
nismes d'action durable — nous avons eu
recours, d'une part, & la notien d'habitus,
telle qu'elle est définie par Pierre Bourdieu,

lequel suppose en chaque agent d'un champ
déterminé ou en chaque classe d’agents la
présence agissante d'un passé intériorise, et
d'autre part & la notion complémentaire de
dorce formatrice dhabitudess avancée par
Erwin Pancfsky22, particulierement féconde
lorsqu'il s'agit de cerner les mécanismes (au
sens large) qui contribuent a la constitution
et & l'intériorisation de 'habitus.
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4

Un double regard

Avec ce regard diachronique sur I'édition lit-
téraire en Communauté francaise de
Belgique devait s'entrecroiser un regard
d'ordre synchronique, orienté dans la pers-
pective d'une analyse socio-économique de
ce champ de production symbolique particu-
lier. Comme le . remarquaient Pierre
Bourdieu et Yveite Delsaut, da spécificité du
champ de production symbolique tient a la
double nature des biens symboliques et de la
production symbolique elle-méme, qui ne se
rédult pas & un acte de fabrication matériel-
le, mais comporte nécessairement un
ensemble d opérations tendant & assurer la
promotion ontologique et la transsubstantia-
tion du produit des opérations de fabrication
matérielle?.» Denrée culturelle par excellen-
ce, le livre se situe, rappelons-le encore, au
carrefour de deux logiques que d’aucuns
qualifieront d'antagonistes mais qui sont
pourtant toutes deux présentes a l'esprit de
cet vagent double?® qu'est I'éditeur. La dupli-
cité de I'cbiet et du champ étudié nous obli-

geait & 'aborder & partir de deux angles :

une approche quantitative d'une part et une

approche qualitative de l'autre. L’ édition, et

plus particulierement |"édition littéraire, n'est

pas affaire, autrement dit, que de tirage, de

rythme de publication et de chiffre de vente.

L'existence {ou I'absence) de capital symbo-

lique, les moyens mis en ceuvre {ou non}

pour I'obtenir, la légitimité éditoriale, sont

des éléements dont il fallait inséparablement
fenir compte.

La partie analytique du présent rapport
consistera donc en une série d'analyses du
champ de production considéré en fonction
de divers paramétres relevant de ces deux
aspects de la pratique éditoriale. Sortes de
sondes exploratoires, les paraméires gue
nous avons retenus sont les sutvants (classés
du plus quantifiable au plus quakifiable) :

. le chiffre d'affaires,

. le nombre de titres au catalogue.
. la production annuelle,

. le tirage,

la structure de la maison,
Pimpression et la PA.Q.,
. les réseaux de diffusion/distribution
. la promotion des ouvrages, Y

. 'implantation géographique,
. les créneaux exploités.

R I A I

—

Chacun des dix schapitres» dont se compose
la deuwsiéme partie du rapport sera ainsi |
constitué par une série d’observations et de
réflexions dégagées en fonction du parva- i°;

meétre abordé et sera bouclé — en fin ouver
te — par une mise en parallele et en pers-

pective croisée avec le(s) précédent(s). Les :

liaisons établies fercont, selon les cas, appa

raitre des conwvergences mais aussi bien, par- -

fois, des discrépances entre d'une part le

discours éditorial et d'autre part la réalité

observée.

5

Positions
et représentations

Un développement s'impose touchant a la
définition et & la manipulation des critéres |

qui viennent d’étre indiqués.

Lorsqu'au cours d'un entretien, nous
demandons & Pierre Mertens de définir par
exemple la «petites &dition littéraire en
Communauté francaise de Belgique, il nous L

répond : «Je dirai que c'est un pléonasme
puisqu'en fait il n'y a pas de grande édition

belge dans le secteur hittéraire.» Il est trop -

avident, en effet, que notre pays ne compte

aucune maison qui, par |a taille économique [~

ou 'envergure culturelle, puisse étre compa-
rée & Gallimard, au Seutl ni méme & Actes
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Sud, et pourtant placer Labor, Les Epe-
ronmiers, Complexe ou Le Cri sur le
méme pied que le Tétras-Lyre ou Les Six
Cordes nous paraissait inconcevable, ne
cerait-ce déja qu'en fenction de leur chiffre
daffaires annuel, qui a done constitue le
premier de nos critéres. Notons & cet endroit
que le chifire d'affaives de quinze millions
avancé naguére par l'un d’entre nous (Yves
Winkin} pour caractériser en I'occurrence les
wpetitesr maisons sappliquait a I'édition
prise dans son ensemble, tous secteurs
confondus. Rien d'étonnant quil ait fallu
revoir ce chiffre & la baisse, étant donné
qu'en matiére d'édition litteraire, il ett fait
signe en direction d'une réalite pour ainsi
dire inexistante dans Pespace géographique
defini.

Un probléme d’échelle s'est donc posé,
et cela, & deux niveaux : sur le plan externe,
le plus grand des éditeurs littéraires belges
atteignant un chiffre d'affaires de plusieurs
dizaines de millions de francs fait figure de
Lilliputiens & coté de ses confreres francais.
Ou situer aiors Les Marées de Ia Nuit
avec ses vingt titres au catalogue, ses deux
titres par an et son chifire d'affaires variant
entre dix mille et vingt mille francs belges?
D'autre part, sur le plan interne, les Edi-
tions Lansman et L’Arbre a Paroles,
spécialisees l'une dans le thédtre, l'autre
dans la poésie. peuvent-elles &ire conside-
thes comme de «petitess maisons quand on

sait que leur chiffre d'affaires monte 3 hau- -

teur de deux millions de francs? Ces chiffres,
insignifiants pour des maisons combinant it
térature générale, livres scolaires et albums
pour la jeunesse, sont loin de ['&tre, nous
semble-t-i, quand Hls s'appliquent a des
genres réputés difficilernent rentables. Tous
les chiffres obtenus étalent & relativiser.

Le seul critére du chiffre d'affaires ne suf-
fisait donc pas. Le nombre de titres au cata-
logue est venu le compléter. Nous n'insiste-
rons pas ici sur limportance méme de ce
que I'on pourrait appeler I'effet-catalogue :
porteur d'une image-maison, indice a la fois

de durée et d ambition, signe d une vision de
I'édition et de Iz litterature visée, le catalogue
est &videmment plus qu'un simple répertoire
de titres déja publiés : plus ou moins bricolé
dans sa présentation graphique, plus ou
moins généreusement distribué lors des
foires et des salons, plus ou moins commen-
ta et raisonné, le catalogue tient moins du
stock que d'une sorte de patrimoine dont
Veffet fire 2 la fois vers le passé et vers le
futur {le déja publié commandant I'image du
publiable). Nous nous en tiendrons ici, dans
la discussion de ce critére, au simple nombre
des titres, en tant qu'il indique une puissan-
ce aditoriale et sachant que cetie puissance
est elleméme sujette & interprétations
diverses. Pour certains de nos éditeurs,
parmi le secteur de la petite adition, «petit
nombre de titres» est synonyme de sdébu-
tant» et indique donc ren dautre quiun
stade transitoire, C'est notamment le cas de
Bernard Gilson, directeur des éditions Pré
aux Sources, pour qui la constitution d'un
fonds comprenant deux cents fifres repré-
sente la voie vers la «grandeur» et pour
Plerre Leicng de la jeune maison Quorum
qui men é&tait encore, au début de notre
enquéte, quaux balbutiements de ses ambi-
tions (elle s'est depuis Jargement déplovée et
spécialisée : raison de plus pour lui réserver
une analyse spécifique). Si on considére les
chiffres relatifs a ce facteur, on pourrait &tre
tente de croire qu'il s'agit en effet 1 du cri-
tore essertiel. Cependant, toujours dans le
secteur de la petite édition, le Daily Bul
avec ses quelque trois cents titres pubiiés en
trente-neuf ans d'existence, les «cent titres
en cing ans» de Lansman cu les trois cent
cinquante recueils disponibles & L'Arbre a
Paroles prennent figure d'exceptions
confirmant la régle.

Troisieme critére d’analyse : le nombre
de titres publiés par an. Ce nombre cornp-
te d'ailleurs parmi ceux que les éditeurs —
pour des raisons qu'on devine ~— avancent
avec le moins de réticence. Sous cet angle
encore, sous la catégorie de !'édition littérai-
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re, se distribue une grande variété de mai-
sons, dont la répartition doit encore étre
affinée en fonction du genre littéraire
qu'elles exploitent. Si, dans le cas des mai-
sons les plus «petitesr, le nombre de titres
publiés annuellement varie généralement
entre deux et quinze, L'Arbre & Paroles en
sort une cinquantaine par an et les Editions
Lansman entre vingt-cing et trente occu-
pant ainsi, si on en croit son directeur, la
deuxieme place meondiale en ce qui concer-
ne le théatre francophone... Le tirage
moyen devait également étre pris en comp-
" fe. L'extréme variété des chiffres recueillis
{cent et cing cents pour les ouvrages publiés
par Emile Van Balberghe libraire, trois
mille pour la collection «L.ong Métrage» chez
Yellow Now) pouvait cependant donner &
penser que l'objet de ce travail, dans ses
zones dites «petitess, était susceptible d’étre
distribué en sous-classes telles que wpetits
éditeurs en passe de devenir moyenss,
wpetits editeurs souhaitant le rester» et «out-
petits &diteursr. Les autres critéres conside-
rés allant d’ailleurs dans le méme sens.
L'organigramme de la maison représen-
tait, par ailleurs, un autre facteur éclairant.
Sl va sans dive que des maisons «dmpor-
tantesr telles que Labor, Complexe cu De
Boeck reposent sur un personnel! différen-
cié dans ses fonctions et une structure com-
plexe qui ne le céde en rien, comparative-
ment, avec le mode de foncticnnement des
grandes maisons {rancaises, le secteur de la
«petiter et de la «moyenne» &dition littéraire
présente au moins deux cas de figure.
L’Arbre & Paroles emploie dix personnes,
dont plusieurs & temps plein — cela grace &
Fintervention de la Région Wallonne et &
Poctroi de contrats Prime — et Vie
Quivriére repose sur un personnel qui s'éle-
ve a onze employés (nous avons cependant
déja signalé que cette maison occupe une
place particuliére dans notre échantillon, du
fait de sa non-spécialisation littéraire), Mais
la grande majorité des maisons relevant de
ces secteurs fonctionnent essentiellement

grace au bénévolat et & la bonne volonté de
quelques proches du directeur.
Tous ces critéres de quantification, qui

posent dans leur effet de difféerenciation du-

secteur un probléeme de seuil, ne peuvent
cependant étre dissociés d'autres facteurs
relevant de ce que nous avons appelé une
wolonté de représentationr (sans préjuger
trop du caractére conscient de cette «volon-
tén), Et cela sachant, bien entendu, qu'entre
I'éthos managérial manitesté par un Pierre
Lelong, des éditions Quorum et ['éthos

amateuriste d'un auteur auto-édite tel que
Guy Harmel, des Six Cordes, il y a place

pour tout un dégradé de nuances. ..
Activité culturelle, 'édition littéraire
demeure inséparable pour la plupart de ses

acteurs d'un engagement personnel, passant

par exemple par un souci affiché de défense

et d'illustration de la littérature, d'un dia-
“logue privilegié avec les auteurs, de la

conquéte d’un public auquel transmettre ses
coups de coeur, d'un savoir-faire qui va de la
recherche du texte a la «mise en scéne» de
Uobjet-livre (pour reprendre une expression
rituelle de ce grand régisseur éditorial qu'est,
en Arles, Hubert Nussen}, Certains éditeurs
de notre échantillon sont spetits» et désirent
le rester, au nom d'arguments du type
«Small is beautifuls. L'édition est dans ce

cas, a suivre le discours de ceux qui s'y -
adonnent, affaire de mentalité, de gott, de '

passicn et, dirions-nous plutdt, de conduite
symboligue : rien de plus payant que de se
représenter et de présenter sa propre action
comme irréductible & un systéme axiolo-
gique centrd sur la rentabilite, l'efficience, le
profit,

Dans la représentation que ses acteurs
s'en font et en donnent, en ignorant qu'ils la
font en la donnant, 'édition littéraire reléve,
en d'autres termes, d'une volonié essentiel-
lement culturelle, répugnant comme telle &
passer scus les fourches caudines de l'exi-
gence commerciale. Il va sans dire que nous
v voyons plutdt quant & nous un savant
dosage d’éléments purement économigues
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relevant de {'aspect «productions de V'activité
sditoriale, de volonté propre de représenia-
tion de la part de Uéditeur. mais aussi de
:e‘gftimité Teconnue U non par les autre?
agents du champ. A coté de la legitimité
cuiturelle dont on peut dire sans prendre
trop de risques gue, pour ainsi dire. aucun
sditeur Hittéraire belge n'en jouit sur le plan
international {exceptons peui-éire
Complexe), existe ce que I'un d'entre nous
avait nomme une <égitimitée editoriale?.
Cette iégitimiié, reconnue a un ensemble de
maisons bien installées sur le marché —
comme Labor ou Les Eperonniers — ou
portées par une ambition de croissance
comme par exempie Talus d’approche ou
Quorwm, constituait un élément dont nous
devions tenir compte dans linterprétation
des données recueitlies.

Plus surprenant peut-gire, le critére de
I'implantation géographigque des maisons,
qui donne lieu, dans la seconde partie du tra-
vall, & la présentation d'une carte {au sens
propre; de ['edition littéraire. Constatant que
activite éditoriale est mieux représentée
dans certaines régions que dans d'autres, I
s'est agi de rendre raison de cette distribu-
tion des maisons dans l'espace géogra-
phique et surfout de tenter d'apporter une
explication au phénoméne. Le fait, par
exemple, d'étre établi a Bruxelles représen-
te-t-il un «piuse ou, du moins, est-l considéré
comme tel? Estce la conséquence d'un
choix délibere? Les éditeurs de province se
sentent-ils «marginalisés: par rapport & leurs
confréres bruxellois? Deivent-ils, pour sub-
sister, exploiter des créneaux différents et
ces créneaux ont-ils été déterminants dans
leur implantation {ou vice versa)? Bruxelles
serait-elle & la Communauté frangaise de
Belgique ce quest Paris au monde franco-
phone en matiére d'édition littéraire?
Eaudraitil voir dans Uimplantation des mai-
sons dans certaines régions la confirmation
d'une activité culturelle plus développée?
Comment rendre raison des «plages videss
relevées sur la carte? Telles sent, parmi

d'autres, quelques-unes des questions aux-
quelles l'analyse des données proprement
géographiques teniera d'apporter des 2lé-
ments de réponse.

Le domaine d'édition exploité a fait iul
aussi l'obiet dune étude particuliére.
1edition littéraire belge, c'est chose connue.,
est en effet souvent rabattue, dans les repré-
sentations ordinaires, sur des genres ou des
thémes bien particuliers, que ce soit la poe-
sie ou la littérature régionale d'une part, et
les textes d inspiration surréaliste ou fantas-
tique d'autre part. Doit-on en conclure que
les éditeurs belges sont plus habilites a
défendre certains genres que d'autres? Y a-t-
il la une tradition historique? Comment
expliquer cet état de fait? Une carte des
«sites symboliques» occupés permethra de
visualiser la distribution des maisons en fonc-
tion de leur appartenance & telle ou telle
ericher thémalique ou générique ou, dans
certains cas, celui de la jeune maison
Quorum, par exemple, en fonetion de leur
volonté d'ouverture {en l'occurrence, provi-
soire). .

Parmi les maisons retenues, certalnes
béneéficient d’une grande notoriété, d'autres
au contraire vivent dans une obscurité
presque totale. Cetle notoriéte est-elle le
fruit d'efforts particuliers déployés au niveau
de la promotion, de la diffusion et de la dis-
tribution des ouvrages? Résulte-t-elle plutdt
de la personnalite du directeur? De sa posi-
tion dans le champ éditorial? La spécificité
ou non du créneau exploité entre-t-elle en
Hgne de compte? Autant de questions qu'll
convenait de rencontrer.

Notre objectif, répétonsle, ne s'est pas
limité a recueillir et & classer des données,
mais 4 dégager la structure des représenta-
fions touchant a Iactivité éditoriale mobilisée
par ses acteurs. Diverses techniques ont été
utilisées afin de collecter les éléments perti-
nents a cet 2gard. Elles ont porté sur deux
ensembles d'informations différents : d'une
part le discours ditorial et d'autre part le dis-
cours para-editorial. Le discours editorial,
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¢'est-a-dire 'image que F'éditeur entend don-
ner de lui et qu'il communique au public de
maniére plus ou moins consciente, a été
sondé tout d'abord par voie denquéte.
Lentretien personnel a constitué la tech-
nique prioritaire : non seulement elle conduit
les interlocuteurs & aborder des points qui
r'avaient pas &té prévus au départ et a
confier plus facilement des renseignements
jugés confidentiels, en le précisant, mais elle
permet en outre une série de remarques
relevant du domaine de |'observation de ter-
rain rejoignant le discours para-éditorial et le
complétant. Un autre type de représenta-
tion, largement inconsciente celle-ci, a ainsi
pu étre cerné. Ces enqguétes ont parfois été
réalisées par téléphone, ce qui limitait le
champ d"analyse & la simple interaction ver-
bale. Avant ['entretien, une grille de ques-
tions était proposée a l'éditeur qui prenait la
décision soit de la suivre, soit de mener une
discussion & batons rompus. Celle-ci pré-
sentait certes un caractére plus dynamique et
spontané mais comportait le risque de voir
les interlocuteurs négliger tel ou tel point. I
est arrivé 3 plusieurs reprises qu'un éditeur
ne soit pas en mesure de nous recevoir et
nous demande de lui envoyer un guestion-
naire auquel il acceptait de répondre.

Ce document abordait 'aspect ssuper-
structurer de la maison mais aussi des points
relatifs & sa politique éditoriale et a Ia situa-
tion globale de lédition littéraire .en
Belgique, Composé de questions ouvertes
accordant une plus grande liberté au sujet
interrogé, il comportait en oulre une case
destinée aux «Suggestions diverses, re-
marques supplémentairess, lieu qui s'est
avéré particuliérernent rentable s'agissant de
repérer les motifs récurrents du méta-dis-
cours éditorial. Les livres, catalogues et tout
autre document ou gadget produits par les
éditeurs ont également fait l'objet d'une
attention particuliére. Sous cet égard aussi,

le souci de représentation est manifeste o
méritait que I'on s’y attarde ici et A, Le do-
maine du discours para-éditorial a quant & Iy
été exploité en étudiant 'accompagnement
médiatique de certaines catégories d'ou-
vrages. C'est dans cet esprit, par exemple et
s'agissant du secteur de la petite edition, que
les suppléments «M.A.D» publiés durani l'an.
née 1993 par le quotidien national Le Soir
ont fait Vobjet d'un dépouillement systéma-
tique afin de recenser les articles relatifs 3 Ia
production éditoriale belge en matiére de lit-
téerature et d'évaluer leurs contenus en
termes de représertation de ce marché édi- |
torial spécifique. .
Au-dela des discours éditoriaux et para-
éditoriaux, nous avons également tenté de -
définir ce que l'on pourrait appeler — et
nous le ferons souvent — Véthos des édi-
teurs, leur «culture d'entrepriser, leur
«arnbiance de travail. Cela & partir d'un cer-
tain nombre de parameétres gux-mémes trés
délicats & cerner, mais qu'il est essentiel de
percevoir et de faire percevoir, parce qu'ils
traduisent la «personnalité» de ces maisons.
Tout se joue, au fond, dans la maniére de
répondre au téléphone et au courrier, d'ac-
cueillir le visiteur, d’assurer un suivi & une
demande. Tout se joue dans une couleur de
catalogue, 'esthétique d'un stand de foire,
sinon méme le choix d'une cravate... Bien
stir, la subjectivité des appréciations de cha-
cun des enquéteurs est sujette a caution.
Aussi avons-nous veilié a croiser nos impres-
sions, a recouper nos notes «ethnogra-
phiques», & ne pas nous laisser dominer par
un éblouissement passager ou par une irrita-
ticn personnelle. Mais nous n'avons pas
voulu non plus n'ajouter fol et crédit qu'a
nos données quantitatives, dites ou suppo-
sées «wobjectivesr. Bt entre les chiffres et les
données «subjectivess, nous avons tenu, ainsi
que nous l'avons déja souligné, a faire place
3 des données d'ordre historique.

Trois moments d’'une histoire . Morr;entM! -—b!;ztltc?gtgsﬁfc;? .
« Moment 3 — Mara ,

Moment 2 — La «contrebande» k le >

contre. Bilan : De quelques forces et faiblesses peut-étre trans

missibles.




TROIS MOMENTS
D’UNE HISTOIRE

Considérant, suite aux analyses conduites
par Erwin Panofsky?® sur la gendse des
formes de [architecture gothique, qu'un
chgmp social, & ses différents niveaux —
qu’il s'agisse des institutions, des discours,
dgs représentations, etc, — s'articule autour
d'un axe ou de plusieurs axes, instaliés par
un ensernble d'habitudes, il nous a paru non
seulement éclairant mais indispensable de
cerner quelles ont &t¢, & travers [histoire
récente de 'édition belge (du XVIIF siecle a
n{os jours), les régularités ou les discontinui-
tés susceptibles, a différents égards, d'avoir
engendré une «habituder éditoriale qui se
serait construite ef transmise de génération
en génération moyennant, le cas échéant,
tels ajustements a telles déterminationé
sociales, poliiques cu culfurelles.

En somme, nous postulons ici, dans la
foulée de précédents travaux??, que siln'y a
peut-ire pas en Belgique, & la différence de
la France, une édition vécue par ses acteurs
comme wolonté et représentation» mais
plutdt cornme un ensemble de pratiques di-
verses et, sous plusieurs égards, disparates, il
ya toutefols, v cornpris dans cette disparité-
1‘3’, les signes d'une conception «belger de
lédition, résultant d'un agencement, non
nécessairement conscient a l'esprit de ses
acteurs, d'un ensemble de «forces» (qui peu-
vent étre sous certains égards des faiblesses}
dor}t certaines remontent & Pépogue rovale,
mais si mal jugée, de la contrefagon.

i ne va pas s'agir dans les pages qui sui-
v.ent d'écrire ou de réécrire Phistoire de 'édi-
tion en Belgique — cette histoire, et cela ne

laisse pas d'gtre significatif, reste largerment °

a écrire — ni d'accumuler petites anecdotes
et grandes aventures, mais plutdt de pointer
dans cette histoire en perspective cavaliére

les différents moments ou, semnble-t-il, diffé-

rents trajts ou démarches ont émergé avec

une netfteté et une force telles gu'ils ont pu *

se cristalliser en ce que nous pourrions appe-

ler. : - ) !
er, &4 la maniére de Plerre Bourdieu2, un

habitus éditorial particulier.

_ C?t habitus, ensembie de principes inté
riorisés réglant la conduite des agents, ne
doit pas étre confondu avec une simple com-

pétence. Par exemple, il v a une différence a -

faire entre la compétence technique des

imprirneurs-éditeurs et [habitus techniciste -

in(;orporé — ¢'ast du moins une des hypo
théses que nous ferons — par les éditeurs de
Belgique.

1 ne s'agit pas seulement d'une différen-
ce de degré mais surtout d’une différence de
statut mental et comportemental. La ol la
compétence technigue conduit l'acte —
typographique, par exemple —, habitus
techniciste conduit non seulement 'action
m‘ais aussi la représentation de 'action. La
oll la compétence technique s'arréte avec la
réalisation artisanale de l'objet, [habitus
techniciste lui, se repreduit v compris dans
des démarches, des conduites ou des objets
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playant plus directement affaire a une opé-
" ration d'ordre technique. Nous voulons dire

par ja, notarnment, gue 'habitus d'impri-
meur agit sur des editeurs gui ne sont plus
imprimeirs, comme si Mancienne compétern-

e artisanale s était convertie en une repré-

sentation du métier pouvant alre en décala-

" ge avec 5a réalite pratique. Contrairement a

{opinicn cowrante, Marabout par exemple,
nous le verrons, doit sa réussite 3 une mise
en suspens de I'habitus technique et son
schec final & un retour puissant de cet habi-
tus d'autant plus favorisé en | occurrence
que !'un des promoteurs de l'entreprise était
jmprimeur et s'est laissé dominer par sa
competence de départ indépendamment de
toutes les ressources symboliques dégagées
“par sa collaboration avec l'autre promoteur,
parfaitenent pénétré quant & lui de Texigen-
ce dditoriale qui gouverne la production de
Tobjet-livre.

Ce qui vaut pour "habitus techniciste,
lequel s'exprimera dans la passion du «beau
livrer, dans un manque de vigilance straté-
gique en matiére de diffusion ou méme en
matiere de production littéraire au sens
strict, vaut aussi, sOUS d'autres égards,
sagissant de Uhabitus reproducteur hérité
des pratiques de contrefagon ou  encore
sagissant de cefte tactique consistant pour
nos diteurs & n'investir le domaine littéraire
siricto sensu que dans les blancs ou vides
faissés par 'édition francaise.

Nous pensons ici non seulement au
domaine de la para-ittérature {bande dessi-
née par exemple} mais aussi en littérature
au sens traditionnel du terme, au surinves-
tissemnent du créneau poétique ou encore,
3 tel moment charniére de ['histoire, au
dynamisme éphémeére d'editeurs comme
Kisternaeckers ou Lacroix et Verboeckhoven,
ayant pu et su firer profit d'une conjoncture
culturelle et politique mettant certains
auteurs de France en rupture vis-a-uis de leur
territoire éditorial d'appartenance.

C'est sur ces trois moments-clefs, et les
trois forces struciurantes qui en émanent,

que vent porter les développements histo-
riques qu'il s'agira de conserver & Pesprit
comme étant, en quelque sorte, la mémoire
collective, trans-générationnelle des acteurs
ou mieux des agents éditoriaux dont nous
allons ensuite répertorier et analyser les pra-
fiques.

Moment 1

La contrefacon

CoNTREFACON, 5.f. ferme de Librairie, qui signi-
fie adition ou partie d'édition d'un livre contre-
fait, cest-a-dire imprimé par quelqu'un qui
n'en a pas le droit, au préjudice de celui quil'a
par la propriété que i en a cédée !auteur;
propriété rendue publique par le privilege du
Roi, ou autres lettres du sceau &quivatentes.
Voy. CONTREFAIRE.

CONTREFAIRE, V. act. en fermes de Librairie,
cest faire contre e droit d’un tiers, et a son
préjudice, une édition dun live quil a seul
droit dimprimer, en vertu de la cession que
lauteur lui a faite de tous ses droits sur son
ouvrage, et de la permission ou du privilege du
Roi. § v a dans ces privileges des peines por-
tées contre ceux qui contrefont, ou qui ache-
tent et vendent des livres contrefaits; mais
outre ces peines, ity aun déshonneur réel atta-
ché & ce commerce illicite, parce qu'll rompt les
liens les plus respectables de la societe, la
confiance et la bonne foi dans le commerce.

Ces peines et ce déshonmew nont lieu que
dans un pays soumis & une méme domination;
car détrangers & étrangers, l'usage sembie
avoir autorisé cette injustice®.

Bien cue «'age d'or de la contrefagon
couvre la période allant de 1830 & 1845,
période durant laquelle les éditeurs belges
prennent activernent pled sur le marché du
livre en Furope et en Ameérique, cefte pra-
tique est née en fait avec |'imprimerie
moderne au XVe siécle @ «Au KVe siécle, la
propriété intellectuelle n'était pas protégée;
les imprimeurs véimprimalent sans entraves
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ni scrupules les ouvrages édités par des
confréres [...] Au XVI= sigcle, cet état des
choses ne tarde pas 3 changer. De lauteur 1l
nest bien entendu pas guestion; mais les
gditeurs prennent [habitude de protéger
leurs propres intéréts en demandant 2 lau
torité un privilege®©.»

Dans les provinces qui deviendront la
Belgique, Ia contrefagon va prendre son
essor vers le milieu du XV sigcle. Bouillon
et Ligge, principautés libres, vont jouer un
rdle primordial dans la diffusion des idées,
notarnment celles des Philosophes, grace
aux imprimeurs qui réimprimercnt tous les
ouvrages intéressants publiés en France ou
er: Hollande.

«La liberté de fa presse v {3 Liege] étant
égale, et le prix de la main-d'ceuvre plus bas
qu'en Hollande, les libraires peuvent donner
toutes sortes de livres & meilleur marché, et
guand un libraire hollandais a fait imprimer
un livre qui est recherché par le public, les
libraires de Liége écrivent aussitét au libraire
de Hollande et lui demandent telle guantité
d’exermnplaires pour un tel prix quiils fixent
eux-mémes, en lui déclarant trés nettement
qu'au cas ou i trouve & redire ou qu'il traine
trop & leur en faire {expédition, ils en don-
neront tout de suite une contrefacon eux-
mémes3l.»

Ce chantage est révélateur du manque de
scrupules dont faisaient preuve les contrefac-
teurs, qu'ils soient d'ailleurs belges ou non®,
mais aussi de leur pouvoir sur le marché du
lvre - ils étaient des agents incontournables
du champ au méme titre que les imprimeurs
officiels qui étaient d'ailleurs obligés de tenir
compte de leur présence sur 'échiquier édi-
torial.

Pour faire piéce au monopole détenu par
les imprimeurs parisiens qui vont dominer
I'edition francaise jusqu'a la Révolution, les
libraires francais établis en provinee vent se
limiter au seul commerce des livres et colla-
borer avec les contrefacteurs étrangers :
malgré les frais de transport, le prix de vente
de ces livres était moins é&levé que celul

imposé par les libraires et imprimeurs recon-
nus officiellerment par |'Etat.

Jean-Frangois Bassompierre

Jean-Francois Rassompierre, propriétaire de

la librairie de «L'Arbre d'Om située «en

Neuvicer, un des hauts lieux de ['imprimerie
lidgeoise au XVl sizcle — ol pas moins de
cing imprimeurs sont établis?® — est un de

ces agents de diffusion de la cuiture. Son

catalogue, terme a prendre dans le sens
deensemble de la production» et non dans
celui de «releve officiel des publications,
témoigne d'une activite éditoriale intense,
orentse vers différents secteurs : outre les
divers réglements et édits émanant du
Prince-Evaque dont Bassompierre est |'im-
primeur officiel, v figurent de nombreux
cuvrages de littérature féminine frés
conformes & la morale mais également toute
une série d'ceuvres légéres ou licencieuses
telles que Fanny Hill, la fille de joie de
I'Anglais John Cleland, devenu aujourd™hui
un classique de la littérature érotique. Un
autre créneau exploite par l'imprimeur é-
geois est la production — qualifiée de «fade»
par Daniel Droixhe¥* -— du marquis de
Caraccioli qui, semble-t-il, ne jouissait guére
de lestime de ses contemporains. Ce qui ne
veut evidemment pas dire que ses cuvrages
ne remportaient pas un certain succes, Le
fait que Bassompierre ait porté un quel-
conque interét & son ceuvre semblerait
plutét indiquer le contraire. Nous y revien-
drons.

Le séjour du journaliste francais Pierre
Rousseal & Liege de 1756 & 1759 va ouwvrir
une nouvelle vole de production a l'impri-
meur liégeois. Fondateur du Journal ency-
clopédigue, organe de diffusion des idées
des Lumiéres publié par un autre imprimeur
lidgeois, Everard Kints. Pierre Rousseau va
propeser & Bassompierre, en 1759, de lan-
cer, en contrefacon, une édition du Précts
de I’Ecclésiaste de Voltaire®. Bassompierre
va accepter : le caractére sulfureux des
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ceuvres du philosorhe (Précis du Cantigue
des Cantigues sort de chez Iimprimeur fie-
geois la méme année) constitue en effet leur
meilleure publicité et une garantie pour ainsi
dire totale de leur succés. Or, le catalogue de
Rasscmpierre, de par sa diversite, reflete
bien la politique {cu plutdt la non politique}
«bditorialen de la maison : il s'agit de faire
tourner les machines en publiant tout
cuvrage susceptible de réaliser de bonnes
ventes.

le choix des textes inprimés dans ses
ateliers ne se base sur aucune conviction
politique, sur aucune préférence littéraire
persornelie. (C'est sans doute ce qui explique
la publication, des 1765, doeuvres anti-
philosophigues comme Erreurs de Voltaire
de l'abbé Nonnotte. Bassompierre est avant
tout un homme de commerce qui ne s'en-
cornbre trés probablement pas de scrupules
d'ordre idéalogique quand il s'agit de faire
des affaires. Si tel était le cas, ii semblerait
assez improbable que limprimeur attitré du
Prince-Evéque, autorité politique et religiew-
se, pubiie, sous le manteau bien entendu,
des ceuvres de Voltaire, autewr dit ssubver-
sife, ou des ouvrages érotiques.

Signalons & cet endroit le caractére
anodernes de Uactivité éditoriale liéggeoise en
ce milieu du XV siécle : la distribution du
Précis de IEcclésiastique, imprimé  par
Rassompierre, est déleguée & diverses per-
sonnes dont Everard Kints, cet autre impri-
meur liégeois®. Sans doute convient-il,
avant tout, de voir dans une telle démarche
un moyen de broiller fes pistes, eu égard au
caractére illegal de la contrefacon. Faut-i
cependant &carter Thypothése selon laquelle
¢ces imprimeurs auraient déja eu, a Vetat
latent, une conception de leur acfivite qui
impliquait la différenciation des fonctions de
production et de distribution? La ruse, évi-
demment. majs également un important
sang-froid commercial et une grande mobili-
& sont des qualités que ces agents ont su
déevelopper de par leur appartenance & une
zone marginale du champ «éditorial, Peut-

atre est-ce dans ces ZCmes non wofficielles
que des pratiques hors-normes, mais dont
certaines von! s IMpPOoSseT comma nermes par
la suite, ont pu émerger.

On ne trouve donc pas chez
Bassompierre d affirmation 4 proprement
parler d'un projet sditorial & long terme. 1l
s'agit plutét dune aptitude & saisir certaines
opportunités et de ssentir» quand il est pos-
sible de «faire un coupr. Cette disposition a
I'action m'est sans doute pas girangére & la
pratique de ia contrefagon qul va obli.ger
['imprimewr et/ou le [ibraire & réagir rapide-
ment. En effet, bien que percue de maniére
négative notamment a cause du mangue
dinitiative en matiére de création intellec-
nelle dont font preuve les contrefacteurs,
léedition pirate a également eu certaines
répercussions heureuses sur la pratique édi-
toriale belge, parmi lesquelles ce dynamis-
me.

Un deuxieme trait positif de la coritrefa-
con est le renforcement des compétences
t.echniques ot des capacités de production
des imprimeurs. L.'édition contrefaite de
'Encyclopédie Mathodigue par la Société
Typographique de Litge et son fondateur
Tutot en 1783 en constifue une bonne illus-
tration. Tutot, qui avait lance le projet d'une
contrefacon de YEncyclopédie complette
de Devéria en 1778, projet qui &choua avec
Touvrage qu'il entendait pirater, relanca la
méme idée quelques armées plus tard, cette
fois avec louvrage de Panckoucke et
Plomteux. Prévoyant qu'il serait irnpossible
de concurrencer Paris sur le prix, Tutot va
chercher 4 modifier le format et a ameéliorer
la qualité de [impression. Propri¢taire de
trente trois presses et emplovant plusieurs
centaines d'ouvriers®, La Societe Typo-
graphique de Liege dut, pour mener a b‘ien
cette entreprise de longue haleine, faire 'ac-
quisition de nouvelles presses. Le fait que de

tels projets solent tancas temoigne de la
capacité technique des imprimeurs notam-
ment liégeois a élaborer et réaliser des entre-
prises que l'on peut sans aucun doute
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gualifier, pour Pépoque, d'ambitieuses. Il
temoigne aussi bien de ce que le technicis-
me, irait structurel de habitus éditorial
belge, tend dés cette époque & s'imposer
comme ['une des propriétés spécifiques des
libraires-imprimeurs de nos régions,

La fin du XVIIE si¢cle et le début du XIXe
verront se restreindre 'activité de Vimpri-
merie ef de la librairie sur les «erritoires
Belgique» annexés par la toutz jeune
République en 1792. En effet, en 1793, le
nouveau régime francais va accorder aux
auteurs le droit exclusif de propriété de leurs
ceuvres. Cefte nouvelle législation aura
notamment pour conséquence la dispa-
rition, & Bruxelles, de toutes les fonderies de
caractéres. I faudra attendre la chute de
Empire en 1814 pour qu'un arrété limitant
[a protection aux éditeurs et auteurs habitant
dans le nouveau royaume relance le com-
merce de la contrefacon.

L'absence de législation internationale
en matiére de droits d’auteurs ne suffit pas 3
expliguer le développernent considérabie de
I'activité «éditoriale» dans les provinces
belges. [La sévérité de la censure sous la
Restauration, les facilités accordées par le
souverain des Pays-Bas aux imprimeurs
belges (notamment un décret abolissant la
cernisure pour la presse et les livres, la créa-
tion de la «Fonderie et Imprimerie
Normales» & Bruxelles et U'octroi de primes
'exportation), un manque de savoir-faire de
la part des libraires francais sur les marchés
étrangers {savoir-faire que les imprimeurs
belges ont acquis déja au cours du XVIe
siecle} et les prix élevés de leurs livres (le
triple et parfois plus de celul pratiqué a
Bruxelles) sont d'importants facteurs a
prendre en considération.

Durant presgue quarante ans, la contre-
facon belge va ainsi lancer sur le marche
tant national qu'extérieur des réimpressions
d'ouvrages condamnés pour raisons philoso-
phiques ou politiques par le gouvernement
francais. De nombreux textes érotigues, faci-
lement rentables, ont également fait {'objet

de conirefacons. Les contrefacteurs belges '
ne vont d’ailleurs pas se limiter a la littératy- . [

re : des ouvrages de meédecine, de droit,
d’histoire, des livres de piete. des pe-

riodiques, bref. toutes les publications pra- -+
sentant un quelconque intérét commercial
sont immédiaterment reproduites. Voir une ©F
de ses ceuvres contrefaite est d’ailleurs un
signe de succés et si les auteurs francais se
sont en général plaint de cette pratique, on -

en verra certains protester contre le fait que

leurs livres n'aient pas «bénéficié» de Uintérat .
des imprimeurs belges. On peut lire dans un -

article du journal I'Artiste daté d’octobre
1836 : «la contrefacon devint un véritable

prospectus, parce qu'on savait qu'en géné- -

ral elle ne s'occupait que d'ouvrages qui

devalent trouver des lecteurs. Quand on

voulait assurer ie succés d'un livre, on
annongait officieusernent qu'il était déja

contrefait en Belgique, l.es choses en vin- -

rent & ce point qu'on sollicita la contrefacon
de s'occuper d'ouvrages gu'elle avait dédai-
gnes3s.»

Voici done la production éditoriale belge

faisant I'objet d'un intérét général, aussi bien
de la part des instances politiques et judi-
ciaires, que, ce qui reléve d'une tout autre
attention, de celle des auteurs et des profes-
sionnels du iivre qui lul reconnaissent, a
défaut d’'un pouvoir de création intellectuel-
le, de grandes capacités techniques mais sur-
tout, qui volent en la contrefacon un «brevet
de qualités accordé aux ceuvres. Le contre-
facteur devient dés lors d'une certaine
maniere un «banquier symboliguer capable
de transmettre & l'ceuvre qu'il signe une
valeur fiduciaire reconnue par les autres
agents du champ. Bien qu'll ne soit pas un
découvreur de talents, il est cependant un
«faiseur d'ceuvres» qui contribue au succés
du livre en lui apposant sa marque, ou plu-
t6t celle de la contrefacon, synonyme,
comme neus venons de le souligner, de qua-
lité.

Pourtant, papier de mauvaise qualité,
impression meédiocre et mise en page ne
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présentant aucune recherche vont caractéri-
ser les débuts de la contrefacon. Mais cet
stat des choses s'améliore considérablement
par la suite grace notarnment aux encoura-
gements du gouvernement. A partir de
1830, les imprimeurs belges, groupés pour
la plupart en associations comme la Société
Typographique Belge et la Société Belge de
Librairie, vont faire {'acquisition de matériel
sophistiqué; les fonderies de caractéres (qui
deviendront parmi les meilleures d’Eurcpe}
et les fabriques de papier s'étant dévelop-
pées sur le tenitoire de la Belgique, les
contrefacteurs ne sont plus tributaires des
producteurs étrangers. Les ateliers belges
vont fournir des ouvrages de plus en plus
soignés qui pourront concurrencer $ans
aucun complexe les produits francais sur
tous les marchés, les grandes maisons dis-
posant pour la plupart de comptoirs a
['étranger.

A partir de 1845, la contrefacon va
cependant présenter les premiers signes de
déclin et de décadence, en partie du fait de
la concurrence acharnée gue vont se livrer
les imprimeurs belges dont certains n'hésite-
ront pas, pouwr sassurer la primeur d'un
ouvrage annoncé, & s'en procurer les
épreuves en soudoyant les ouvriers des
imprimeries {rancaises, ce qui leur permet
de publier I'édition conirefaite avant méme
la sortie de I'édition originale {on parle alors
de «prefaconss). En outre, la contrefagon va
se cantonner de plus en plus dans la littéra-
ture érotiqgue ou pornographique, seul cré-
neau réellement rentable. L'opinion
publique, hostile au maintien de ['édition
pirate dont le principe méme est jugé mal-
honnéte {malgré les déclarations de Guizot
selon lesquelles d'idée une fois publiée
appartient au public et non plus & Findi-
vidu®®), va s'appuyer sur le caractére inutile
et dangereux de la littérature légere pour
condamner définitivernent la contrefagon,
qui représente, selon la Scociété des Gens de
Letires Belges, «un danger réel pour nos
meeurs, en méme temps que le noeud gor-

dien de notre Ettérature®®. (Nous revien-
drons sur cette déclaration plus loin). De son
coté, la France, aprés avoir limité les possi-
hilités d'exportations de la Belgique en
signant plusieurs conventions avec les pays
qui avaient été jusque & ses principaux
clients, va voter un décretdoi (28 mars
1852) stipulant que la contrefagon sur le ter-
ritoire francais d'ouvrages publiés & U'étran-
ger constitue un délit. Cette garantie accor-
dée aux écrivains éfrangers $ans aucune
condition de réciprocité sera suivie par la
convention francc-belge du 22 aolt de I
méme année interdisant la contrefacon en
Belgique.

Si l'adition pirate a d'une part permis
aux imprimeurs belges d'acquérir des
compétences graphigues reconnues partout
en Eurcpe et les a amenés d'autre part a
réagir avec rapidité aux nouveaux ouvrages
publiés en France ou en Hollande, elle va
2galement avoir des retormbées réellernent
désastreuses pour le champ de production
littéraire belge. Clest ici qu'il faut reprendre
'expression wnceud gordiens. En effet, la
contrefacon est plus que probablement lune
des causes principales de la stagnation de la
littérature nationale : les imprimeurs ne vont
cesser de lancer sur le marché des ouvrages
d’auteurs francais sans accorder grand inté-
rét aux productions de leurs compatriotes.
Ainsi, en 1841, le catalogue de Méline, qui
se compose pourtant de 1300 titres, n'en
comporte pas un seul sorti de fa plume d’'un
auteur belget.

[’explication en est simple : «Ce
' étaient point les Méline, les Hauman, qui
pouvaient songer & acquérir des manuscrits
belges, a offrir une rémunération & des
auteurs encore sans titres et sans notoriété :
ils trouveient sans frais, dans la litérature
francaise, matiére & des réimpressions d'une
vente mieux assurée. £t pour nos auteurs, il
&tait & peu prés impossible, méme en renon-
cant & tout profit, de conquérir une place en
librairie, au milieu de la masse des contrefa-
cons*ie
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Le phénoméne, déja néfaste en lui-
méme. va en outre avoir des répercussions
négatives sur une échelle plus large : il fait
naitre en France un climat de méfiance nen
seulement a {'égard des cuvrages publiés en
Belgique, mais également vis-a-vis des écri-
vains belges qui font, déja a I'époque, rare-
ment ['objet de la reconnaissance des ins-
tances de consécration parisiennes.
Certaines phrases de cette déclaration de
Balzac et Janin sont significatives : «{...] Mais
que la nation la moins littéraire du monde, la
nation, qui, pour vivre, dépouille depuis un
temps immémorial les gens de leftres fran-
cais [...] que ce méme peuple plagiaire, qui
r’a pas ' amour-propre & défendre, puisqul
copie tout et ne produit rier; puisquil nous
vole sans que nous puissions rien lui prendre
[...] que ce soit ce méme peuple qui permet-
te & ses journaux d'insulier & chaque instant
et chaque jour la Ettérature qui le nourrit, fa
littérature dont il ramasse les moindres pro-

duits, dont il dispute avidement les moindreg’: -
pages, voila grands dieux! Veila ce qui N

peut se conceveird3ls

De plus, l'importance que va finalemen.t.__ i
prendre la contrefagon sur le plan écong. | !
mique n'incitera pas les imprimeurs (sauf 0
peut-étre quelques rares exceptions) & se
tancer dans de grandes entreprises intellec-
tuslles pourtant indispensables a 1'élabora-
tion d'une activité éditcriale telie que nous I
comprenons aujourd hui.

Alors quen France, le XVIII® siécle et la
premiére meitié du XIXe voient les impri--
meurs se recroqueviller et céder la place aux -
hbraires en tant qu'instance dominante dy :
champ de production littéraire, en Belgique, :
ces premiers vont se préoccuper Unigue-
ment des capacités de production de leurs:
presses, se cantonnant ainsi dans un role de
simple «weproducteurs ne prenant aucune ©
initiative personnelle au niveau de la créa-

tlon.
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Grande compétence technique, capacité a
faire des scoups» mais aussi propension &
pirater les productions littéraires fran-
caises, tel est donc I'héritage légué par les
contrefacteurs & leurs successeurs.

L ‘épanouissement. entre 1800 et
1840, d’'une imprimerie industrielie résul-
tant de la pratique de la contrefacon ne
contribue éviderament pas & la naissance
de libraires-gditeurs plus tournés vers l'as-
pect intellectuel de fa chaine de production
du livre. Cependant, le caractére pour ainsi
dire industriel de la contrefacon va sans
doute {avoriser I'apparition de réflexes éco-
nomiques qui serort & I'origine de la réus-
site de quelques maisons, surtout bruxel-
loises, en cette seconde moitié du KIX=
siécle.

Sans vouloir nous faire ici l'avocat du
diable (encore faudrait-il pour cela considé-
rer la contrefacon comme une pratique
véritablemment «liabolique), force nous est
de constater que les contrefacteurs ont été
les initiateurs de toute une série de pra-
tiques porteuses appelées & longternps
caractériser I'adition belge. Nous pensons
bien entendu aux compétences typodra
phiques et & la rapidité d'action signalées
antérieurement, mais aussi & une capacité
J'imitiative et de flair et & une disposition au
commerce international, laquelle constitue-
ra un des grands atouts de la Belgique &
I'époque bénite de Fédition religieuse. Tous
ces facteurs ont fait que U'édition belge,
malgré toutes ses faiblesses, a pu é&tre
cormue — sinon reccnnue — dans le
monde entier. Cette situation ne se renou-
vellera qu'a trois occasions : la publication,
au cours de la seconde moitié du KIXe
sigcle, d'auteurs francais wrefusés: par le
champ éditorial frangais pour des raisons

politiques ou esthétiques, ['edition d'ou-
vrages liturgiques susqu'a Vatican 1l (1962-
1965) et, enfin, le développernent de la
bande dessinée et des albums ilustrés au
cours des cinquante derniéres années.

De par leur rdle de «banquier symbo-
liquer — méme réduii au strict minimum
acceptable —, ces imprimeurs peuvent étre
considérés, sinon comme des editeurs @ |
part entigre, du moins comme les repré-
centants de la «proto-éditions belge. Les
contrefacteurs n'ont sans doute pas legué
que des «tares {ou des titres 2 ignomirie
culturelle) & leurs successeurs, mais aussi,
parmi différents traits potentiels, ka rapidité
3 Uaction, le discernement quant ace qul
stait suscepiible de rencontrer un certain \
succes et la mise en place d'une structure
de production quasi-industrieile (Marabout,
pour une part, travaillera dans la méme

logique).
La eontrefacon présente toutefois aussi
bien — qui en douterait? — sa face

d’'ombre. Les imprimeurs belges, conforta-
blement installés, vont se canionner pour
la plupart dans leur réle de «echniciens»,
laissant 2 leurs hornologues francais le soin
de discerner et de décider de la valeur litté-
raire des ceuvres. N'ayani guere conscien-
ce de la composante symbolique que pour-
rait revatir leur fonction, is se sont spécia-
lisés dans la reproduction d'ceuvres exis-
tantes, dans le piratage, acquérant ainsi
une triste réputation dont leurs successeurs
auront du mal & se défaire. {La France pro-
duit, la Belgique reproduitr, &crivions-nous
ailleurs ce maniéra quelque peu provocan
te4 . la contrefacon, comme force formar-
trice d'un 8thos éditorial particulier, oy
aura peut-gtre pas &t atrangére d'un point
de vue historique. o

-]
3
il
i

i




34 Marche aditorial et démarches d'écrivains

Moment 2

La «contrebande»

i la Convention franco-belge de 1852 pro-
Hibant la contrefacon en Belgique, suivie dés
1854 par la signature de deux autres
accords du méme type avec [Angleterre et la
Hollande, va fortement limiter ia production
des imprimeurs, ceux-ci vont cependant
conserver assez d'activite pour inquiéter les
libraires francais. On peut ainsi lire dans le
Rapport du dJury de ['Exposition
Universeile de Paris de 1855 :

«Plusieurs imprimeurs [belges] fabriguent
des volumes qui pourront un jour lutter avec
les ndtres pour 'exécution typographique;
nous devons y faire attention, alors que nos
confréres bruxellois ont manifesté I'intention
de venir nous faire concurrence sur le mar-
ché parisien [...] La Belgique importe
annuellemnent en France pour une somme de
500 000 francs, dont la majeure partie se
compose de livres en langues mories ou
&trangéres et principalement de livres litur-
giquesi®.»

Certains imprimeurs belges, disposant
comme on 'a signalé plus haut d'un équipe-
ment typographique sophistiqué, vort donc
stablr des liens trés serrés avec Eglise
catholique et exploiter le créneau des
ouvrages religieux, faciiement rentable étant
donné le caractére mondial du marché. Ce
sera notamnment le cas de Donat Casterman,
imprimeur officiel de IEvéché de Tournat
das le début du XIKe sigcle. D'autre maisons.
principalemnent  bruxelioises, vont gquant a
elles se tourner vers de tout autres domai-
nes - elle vont exploiter la censure frangaise,
qu'elle soit politique ou culturelie, et la satu-
ration que connait & 'époque la librairie en
France.

Veritable terre d'asile pour opposants,
proscrits, révolutionnaires et réfugiés en tous
genres, la Belgique, située au carrefour des
diverses cultures européennes, va voir se
développer sur son territoire une intense

aciivits mtellectuelle. Les exilés sont en effet
souvent & Ia téte de journaux, de groupe-
ments politiques ou philosophiques, organi-
sent des conférences et surtout, ce qui nous
importe le plus, écrivent des livres. Quelques
maisons vont jouer ici un dle de premiére
importance pour |'impression et la diffusion
de ces écrits. Le Second Empire et la
Troisiéme République constituent une pério-
de pendant laquelle quelques aditeurs belges
ou &tablis en Belgique vont, & la faveur de
circonstances politiques, juridiques, écono-
migues et culturelles, inverser le mouvement
fraditionnel selon lequel les auteurs natio-
naux se foni éditer en France. Cela vaut
d'autant plus la peine d'éire souligné quand
on salt que cette période correspond aux
premiers balbutiementis de la littérature
belge.

Lacroix, Verboeckhoven & (ie

La toute jeune «Librairie de A. Lacroix,
Verboeckhoven et Cier est une de ces mail-
sons. Editewrs pour ainsi dire attitrés de
Victor Hugo, lequel a pris le chemin de Vexil
apres le coup d'Etat du Deux-Décembre
1851, Lacroix et Verboeckhoven scnt les
artisans, notamment, de la publication, en
1862. d'un des textes majeurs de |'écrivain
francais, Les Misérables. L ampleur de
I'ceuvre et les conditions strictes imposées
par le poéte (versement compiant d'une
somme élevée et cession temporaire des
droits) ne vont pas décourager les éditeurs
qui, pressentant le succés que I'ceuvre remn-
contrera, vont publier le manuscrit dont tous
reconnaissent | importance tant littéraire que
sociale.

{a maison ne va cependant pas s'inté-
resser Gu'aux grands noms de la littérature
francaise. A coté d'auteurs consacrés cen-
surés politiquement, elle va publier de jeunes
écrivains inconnus, des auteurs débutants
censurés cetie fois esthétiquement ou captés
par exemple des grands maitres qui ont
sauté le pas de I'édition francaise vers I'edi-
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tion belge. Ce sera par exemple le cas de
Lautréamont dont Lacroix et Verboeckhoven
sditeront, a compte d’auteur, Les Chants dé
Maldoror en 1869. 1l semblerait donc que
ces éditeurs alent bénéficie auprés des
seconds du capital symbolique que représer-
taient les premiers : une maison qui éditait
les ceuvres de Victer Hugo ne pouvait évi-
dernment quattirer de jeunes auteurs ambi-
tigux appartenant alors au péle dominé du
champ littéraire francais. En effet, si «l'essor
sconomique du Second Empire puis les
réformes scolaires de la 1le République jet-
tent sur le marché des intellectuels en sur-
nombre pour le systéme établi des rémuné-
rafions symboliques*®», en surnombre ces
intellactuels le seront aussi pour Ia librairie
francaise. Le choix des éditeurs se portera
done généralement sur les auteurs consa-
crés, poussant ainsi les wefusés» & tenter leur
chance ailleurs. La Belgique sera une terre
d'aceuel] pour ces auires «proscritse que sont
les jeunes auteurs étouffés en France dans
un champ éditorial saturé.

Fait de premiére importance, Lacroix et
Verboeckhoven ont égalernent publié, en
1867, un des premiers grands textes de la
littérature belge, La Légende d'Ulenspiegel
de Charles De Coster. Si l'entreprise se solde
par un échec {laccueil du public belge,
conformiste, est plutét fraid et la critique ne
fait guére écho & la sortie du livre), elle

mérite d'étre soulignée : c'est en effet la pre-

miére fois quun éditeur important tente de
donner une impulsion & une création littérai-
re belge engourdie.

La maison, domnt la renommée grandit
paraliglement a celle de Victor Hugo, son
vauteur-vedetter, connait son apogee en
1862 aves le banquet des Misérables orga-
nisé & loccasion de la sortie du roman et
auquel sont invités tous les grands noms de
la poiitique et de la littérature. Elle va dans
les années qui suivent, progressivement
perdre la place importante qu'elle occupe
sur le marché de la librairie, tant national
qu'international.

Fn effet, divers facteurs vont provodguer
le déclin et finalement 1z failite de la
«Linrairie de A. Lacroix, Verboeckhoven et
Cier, Un manque de discernement au niveau
de la politique éditoriale (la maison a repris
les fonds provenant de la contrefacon d'une
série d'auires sociétés créées avant 1852) et
une mauvaise gestion? sont deux de ces fac-
teurs.

1es événements politiques ont eux aussi
leur importance : la maison, qui entend
jouer un rdle sur les marchés étrangers,
ouvre des comptoirs & Livowrne, Paris et
Leipzig. Le commerce avec la France et
I'Allemagne est cependant réduit & néant
avec la guerre de 1870, portant amnsi un
coup dur a la maison.

C'est cependant une tendance au gigan-
tisme qui va avoir raison de Pentreprise :
installee Avenue de la Toison d'Or, elle
cceupe d'immenses ateliers et entrepdts et
comporte plusieurs ascenseurs ainsi quun
petit chemin de fer pour le transport des
lvres, Cefte ambition qui se traduit de
maniére trés visible dans son aspect infra-
structurel n'est absolurment pas soutenue par
la politique aditoriale de a maison. Comme
le souligne Josse Sacré dans la notice quil
censacre & la maison, il était fort & craindre
«que les frais de bureau et de loyer n'englou-
nesent toutes les espérances®®, D'une cer-
taine maniére, cest Marabout avec cent
vingt ans d'avance...

Auguste Poulet-Malassis

La reléve est cependant bien assurée par
d'autres maisons d'importance moindre.
Auguste Poulet-Malassis est un de ces édi-
teurs «de contrebandes, Cet imprimeur et
liraire francais, inculpé & plusieurs reprises
pour diffamation, connait, tout comme bon
_nombrg de ses compatriotes qu'il édite, I"exil
pour avoir pris part ala Révolution de 1848.
Une banquercute 'obligeant & purger une
peine d'emprisonnement n'est sans doute
pas non plus tout & fait étrangere & son ins-
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iallation en Belgique. Le porirait suivant est
significatif :

«'est un hornme issu d'une famille révo-
ltionnaire et antichrétienne, qui n'a pas
recu le baptéme. C’est un sccialiste de la
pire espéce [...]. En 1848, il fut redacteur
d'un des journaux les plus ignobles de
I'spoque dont je n'oserai écrire le nom ici et
fut deporté aprés les journées de juin od il
avait figuré avec les assassins de l'arche-
vaque de Parts. Cet homme s'appelle Poulat-
Malassis. [ est aujourdhul imprimeur &
Alengon. Il a fondé & Paris une fibrairie oG i
réedite toutes les impuretés et les impiétés
du KTl siecle pour travailler au triomphe
des idées révolutionnaires®.» -

Sa premiére publication, & Paris en
1857. dégage en effet déja un parfum de
scandale : Les Fleurs du Mal de son ami
Baudelaire font I'objet d'un procés retentis-
sant et le recueil en est condamné «pour
offense & la morale publique et aux bonnes
moeurs». De telles accusations vont se suc-
céder aprés son instaillation & Bruxelles en
1863 ol Poulet-Malassis va éditer «sous le
manteawr, outre foutes sortes d'écrits anti-
tmpériaux, d'audacieuses collections fHcen-
cieuses destinées aux bibliophiles telles que
la «Petite Bibliotheéque de la curiosité éro-
tique et galanter, ilustrée par Félicien Rops,
lequel devient un de ses précieux collabore-
teurs.

o regard extérieur que Poulet-Malassis
porte sur le secteur éditorlai belge n'est pas
sans enseignement et peut étre mis a I'actif
de 'hypothése qui sous-tend la présente par-
tie de notre rapport, & savolr la siructuration
et lincorporation sous 'espéce d'un habitus
editorial belge de certaines spécificités tech-
niques héritées du passé. Sl se plaindra trés
vite, 4 la fagon de son ami Baudelzire, de ce
quil appelle «’hébétude belge™r, Poulet-
Malassis ne manque pas en effet — et par
exermnple — de saluer le savoir-faire des
imprimeurs bruxellois et de relever en parti-
culier les effets bénéfiques de la contrefacon,
pratique «trés vilipendée», certes, mais dont

les apports techniques lui paraissent sétre
transmis, aprés 1852, aux éditeurs qui, en
Belgique, développent une production

livresque axée sur le rendement et une poli- : .
tique du «bas prix n'exciuant pas une quali- :

té typographique susceptible de surclasser
les preductions parisiennes les plus inno-

vantes en la matiére (ainst de la collection .

Michel Léwy) :

«On v [& Bruselles] imprime & la presse &

bras et trés bien, acrit-il & Charles Asselineau

en 1863, car il y a encore une pepulation’

considérable d'ours élevés dans les tradi-
tions. [...] Jai &té trés surpris de voir que
cette contrefacon trés vilipendée étail bien
supérieure & la production parisienne origi-
nale. Tl y a notamment toute une collection
de poétes modernes & bas prix, en format
minuscule, qui est une chose excellente dans
son genre, et toutes sortes de romans & 50
centimes le volume qui sont des chefs-
d'ceuvre (vous le croirez sans peine), relati-
vement a la collection LéwyStr

La chute du Second Empire en 1870 va
permetire a F'éditeur exile de regagner Paris
en toute liberté. Le sé&jour en Belgique de cet
«homme de golt, amoureux de belle typo-
graphie et de mise en page équilibrée, féru
d'illustrations appropriées au texted™ a sans
doute contribué au développement d’autres
maisons d édition qui vont subir son influen-
ce et suivre son sillage.

Henry Kistemaeckers

Henry Kistemaeckers, dont l'activité couvre
le dernier quart du XIX: siécle, est un de ses
«héritiers®. Fidéle & ses convictions poll-
tiques et touché par l'extréme sévérité de la
répression & I'égard des Communards, il va
quitter son emploi de commissaire-
comptable 2 la Compagnie Générale de
Navigation de Londres et ouvrir, en 1875,
une librairie & Bruxelles afin de diffuser les
livres de toute une série d'auteurs sccia~
listes, républicains et démocrates, se

faisant ainsi rapidement un nom parmi les
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ibres penseurs ef révolutionnaires en tous
gernres.

Les publications de la «Librairie
Conternporainer, radicalement socialistes et
anticléricales, vont trés vite éveiller la
méfiance de la Justice tant belge que fran-
gaise. Kisternaeckers présente lui-méme sa
maison en ces termes :

«Maison de Commission pour toute la
librairie francaise, & Pexception toutefois des
ouvrages religieux ou de piété, des traités,
des brochures purement militzires, des écrits
apologétiques des rois et des empereurs, des
pontifes religieux ou civils et, en général de
tous ces corsaires de humanité™?.»

Les difficultés que va connaitre la maison
sur le plan économique et dans ses relations
avee Je Gouvernement vont aveir raison de
I'activite editoriale purement politique de
Kisternaeckers. Méme sl garde des liens
avec les milieux socialistes dont il ne renon-
cera d ailleurs jamais réellement & éditer des
ouvrages, il se tourne, dés 1880, vers des
ceuvres littéraires.

ie naluralisme, mouvement dominé du
champ littéraire francais dont les instances
consacrent alors le Parnasse, offre la possi-
Lilite & Kistemaeckers de renouer avec son
combat contre Iintolérance. 1l va choisir de
lancer des débutants, souvent gualifies de
pornographes, plus exposés gue leurs ainés
aux foudres de la Justice qui, craignant une
nouvelle révolution, évite de s'en prendre
aux maitres. Autour d’un clocher de Henry
Fevre et Louis Desprez, deux de ces debu-
tants. sera & Jorigine du plus grave proces
intente & l'éditeur au long de sa carriére,
pourtant riche en démélés avec la Justice.
Fevre, mineur, échappe aux poursuites
lancées par le Parquet de Paris, Desprez et
Kisternaeckers sont quant & eux condamnés
4 un mois de prison (peine supprimee pour
Paditeur aprés avoir fait opposition & la
peine ef comparu devant un nouveau jury)
et une amende respectivernent, de trois mille
ot de mille francs. Cité également par la
Cour d’'Assises du Brabant en décembre

1885, il est acquittée par le Parquet de
Bruxelles.

Cest durant cette méme période que
Kisternaeckers va publier, dune part, des
réimpressions galantes dans une présenta-
tion irmpeccable et avec des illustrations de
Félicien Rops, réservées de par leur tirage
restreint et leur prix levé & un public de
bibliophiles, et d’autre part, des ouvrages de
jeunes auteurs belges, groupés sous la ban-
migre La Jeune Belgique, qui tentent de
promouvoir une littérature nationale et qui la
foront connaitre sur le plan international.
Suivant le mouvement initié par Lacroix et
Verboeckhoven, 'édition belge va, sans pouwr
cola se détourner de ce gui se fait en France,
enfin se préoccuper, dans une certaine
mesure, de lactivité littéraire belge.

Un rappel historique trés somrnaire du
mouvement littéraire qui les regroupe n'est
pas inutiless. Crége en 1381 & I"'Université
de Bruxelles par Max Waller en collaboration
avec Albert Bauwens et Albert Giraud, la
revue La Jeune Belgigue, qui prone une lit-
térature belge autonome, va articuler son
idéciogie non pas sur le sentiment national
{ce que son ncm pourrait pourtant laisser
croire), mals sur un dogme esthétique
emprunté au Parnasse, la théorie de I'Art
pour I'Art. Les luttes soclales qui secouent la
Belgique en 1886 vont cependant ébranler
l'unité qui régne au sein du groupe, que la
question de l'engagement social finit par
diviser : les ainés, notamment Lemonnier,
Verhaeren ei Rodenbach, soutenus par
Edmond Picard, farouche défenseur d'une
littérature nationale engagée, sont toucheés
par |'exacerbation du conflit et vont se déso-
lidariser de lesthétisme intransigeant de
leurs cadets menés par Waller et Giraud. Peu
a peu, les jeunes auteurs révélés par cette
école vont voler de leurs propres ailes et
rencontrer le suceds & Uétranger. Ce
triomphe et surtout la mort prématurée de
Waller en 1889 vent ouwrir I'accés du mour
vermertt a d'autres écoles telles le naturalisme
et le symbolisme qui vont prospérer,
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condamnant la Jeune Belgique, élément
focalisant, qui cesse de paraitre en 1897.
Eekhoud, Krains, Maeterlinck, Elskamp,
Van Lerberghe, Demolder sont issus de
cette génération. Faisant réféerence & ce
mouvement littéraire, Marc Quaghebeur
remarque :

«Son aventure, ses débats comme ses
contrepoids valent d'atre interrogés car ils
engrangent l'essentiel de nos contradictions
structurelles. C'est insidieusement a travers
une référence explicite aux modéles fran-
cais, que s'opére la différenciation initiale.
Elle se produit cependant, avec en toile de
ford, un désir de spécificité qui va de pair
avec la dénégation de la volonté d'instaurer
une littérature naticnale. Celle-ci avait até le
projet, nettement anti-francais, des généra-
tions antérieures qui avaient seulement réus-
st & nous maintenir en marge des grands
couranis internationaux. Le subtil dosage
d’affirmation et de rétraction utilisé cette fois
parait au contraire dessiner le biais par
lequel nos letires parviennent & s'inventer
intelligemment sans se laisser absorber par
I'espace francais ou se couper de [Li%.»

Revenons a Kistemaeckers. S'il a &té en
1881 lediteur d'Un mdle de Camille
Lemonnier, salué comme leur maitre par les
Jeunies Belgique et s'il a, au départ, publié
bon nombre de textes d'auteurs apparteriant
au mouvement ou du moins v collaborant
{(Hannon et Nizet, notamment), il ne sera
cependant jamais leur éditeur attitré : trés
tot, leur conception respective de activité
littéraire va les opposer. Seuls Eekhoud et
Nizet lui resteront fidéles, le premier affir-
mant d'ailleurs :

«Non seulement ce diable d’homme,
entreprenant, combatif, archi-débrouillard,
éditait coquettement nos écrivains, mais —
chose qui ne s'était jamais vue et qui ne
se revoit pas encore -— il se décarcassait
pour les placer, courait les colporter, harce-
lait les secrétaires de rédaction et les chroni-
queurs littéraires, non seulement & Bruxelles
mais & Paris at [..] I'imposait de 13, aux suf-

frages du monde entier, ne plaignant ni sog
ternps ni sa peine, ni son argent pour assj:
rer & ses édités la plus réclamiére des pubj-
citéss? »
Peu & peu, Kistemaeckers va cependant
voir le nombre de ses publications diminuer..
les jeunes naturalistes le quittent, les auteurs
belges ne partagent plus les mémes idéauy
en matiére de littérature et la crise qu
touche la fibrairie & partir de 1885 se fait
sentir dans tous les domaines, y compris les”
ouvrages pour bibliophiles. li va également’
devoir faire face & Phostilité sans cesse croig-
sante de ses collegues parisiens, jaloux de
son succes, qui va se traduire par une série
de mesures destinges a Hmiter Itimportation
d'ouvrages portant sa marque en France,
Les nombreuses poursuites et condamna:
tions dont il fait 'cbjet en Belgique vont elles
aussi étre déterminantes dans le déclin de 15
maisor.
En 1903, Henry Kisternaeckers quitte -~
deéfinitivernent lz Belgique pour la France,
sruiné mais fier d'aveoir préservé son indé
pendance®®. Son activité éditoriale constitue -
'élément charniére entre deux périodes
celle de I'édition de textes d'auteurs francais
proscrits par leur Gouvernement et celle de 77 &
la publication d'une littérature nationale & =
naissante, dont Edmond Deman sera le prin- -
cipal artisan. -'

Edmond Deman

Etudiant en Droit & ['Université de Louvain, ;
Deman va y rencontrer quelques-uns des . '3
fondateurs de la Jeune Belgique, dont .-
Verhaeren, Gilkin et Giraud. Le futur éditeur -

fait déja preuve d'un golit prononcé pour les' = -
livres, comme l'afteste cette déclaration de
Gilkin :

«ll avait des passions de biblicphile. I
recherchait les belles éditions et les livres -
rares. On le voyait parfois quitter Louvain
avec de grandes valises vides et rentrer le
soir ou le lendemain, tralnant, tout essouffie,
ces mémes valises remplies de livres achetés”
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a Bruxelies ou & Gand, aux ventes de Veydt
ou de Blutf. Ce jeune homme au sourire tou-
jours ironique, aux pPropos mordant.s, a
—ontinué de vivre au milieu des livres; il est
devenu le livraire Edmond Deman. Deman
ne touchait les livres que d'une rnain pleuse
ot caressante®.»

Il va en effet ouwir une librairie rue
d'Arenberg 4 Bruxelles, puis un cabinet de
tecture «la Lecture Universelle», animé
principalement  par son épouse. 1l pfaut
ainsi sadonner entigrement & sa passion
pour fes belles letires pour devenir fina‘de.-
ment éditeur. L'esprit nouveau qui caracters-
se la maison est traduit par la marque qui
signe tous les documents émanant de chgz
['éditeur : un flambeau porté par une main
de vieillard et repris par une main vigoureu-
se. Dynamique, l'activité de Deman Pest
sans conteste. Elle 2st cependant limitée - a
peine une cinquantaine d’ouvrages tirés en
trés petit nombre porteront sa griffe, mais Ia
qualitt compense largement la guantité.
Bibliophile avant tout, i va concevoir des
livres luxueux, sur des papiers de grande
quelite (i réalisera méme un exermnplaire de\s
Heures claires sur soie pour les Verhaeren a
Toccasion du nowvel an 1897}, avec une
typographie trés soignée (il fait fondre cer-
tains caractéres) et des ornementations déli-
cates. | montre en effet un grand intérét
pour les arts plastiques.

Deman devient ainsi I'éditeur de Gilkin,
Maeterlinck, Crommelynck et Verhaeren
dont 'édition des Soirs, en 1888, présente
une couverture tout & fait différente de ce qui
a été fait jusque la : la marque de I'editeur
occupe le centre tandis que le titre apparait
en haut a droite. La date se trouve sur le
deuxidme de couverture.

Cette disposition devient caracteristique
aux publications de Deman et seront imitées
par la suite. L éditeur est également lie avec
des écrivains francais tels Villiers de !'lsle-
Adarn et Mallarmé qui, séduit justement par
la qualité de l'édition des Soirs, va {aire
publier trois de ses ouvrages les plus impor-
tants, a savoir la traductions des Poeémes
d’Edgar Poe (@ propos duquet i dira «Tous,
entendez bien, tous vos arrangements sont
pariaitss®), Pages et Poésies, chez Téditeur
belges!, D’ailleurs, comme la releve Paul
Arcn, «Mallarmé et Verlaine trouvent en
Belgique des tribunes, des critiques, un
accueil dans le milieu mondain et artistique
dont is sont privés en France. [...] Plus
concréternent, les symbolistes {francais, et
Mallarmé en particulier, trouvent en
Beigique des conditions de publication
exceptionnelles®?.»

Retiré dans le midi de Iz France, Deman
v meurt en 1918, Cet éditeur, dont le nom
2st quelque peu tombé dans 'oubli en raison
de la discration du personnage, a cependant
joué un role déterminant, mais pas unique-
ment positif, pour 'avenir de l'édition belge
en la dotant d'un véritable caractére biblio-
philique et en infroduisant en Belgique le
golt du Livre dont le role était, selon Wi, de
servir les Arts. Franz Hellens écrit

{a destinée d’Edmond Deman, éditeur
de Mallarméa, est complétement inconnue du
public et scus certains rapports prodigieuse.
Parti de rien, i parvint & la plus haute situa-
tion qu'un éditeur, qui aime son métier avant
tout, puisse obtenir cette situation de
Thomme intelligent, conscient des moyens
matériels indispensables & la réussite, mais
surtout de sa mission supérieure de libraire
et d'éditeurt3.»
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. Beauté et rareté, mes beaux souci

La période qui vient d'étre prise en considé-
ration, & savoir celle allant de 1852 au début
de la Premiere Guerre Mondiale, est elle
aussi déterminante pour ce quil en sera de
Pavenir de l'édition belge considérée sous
Fangle de son habitus en formation. Clest
d'ailleurs au cours de ces septante années
que la fonction éditoriale proprement dite va
réellement émerger et se développer
Imprimewrs avant tout, les contrefacteurs
belges onit en effet cédé progressivement la
place & des imprimeurs-ibraires qui se spé-
cialisent ensuite dans le commerce du livre,
se déchargeant de la partie production pour
devenir des [braires-éditeurs, puis des édi-
teurs tout court. Si Lacroix et Verboeckhoven
curnulent encore les frois fonctions, et c'est
peut-gtre 1a la cause de leur échec, !'équilibre
entre composantes intellectuelle et matérielle
n'ayant pu étre atieint, Poulet-Malassis,
Kistemaeckers et Deman feront quant a aux
appel a des ateliers d'imprimerie externes
pour fa réalisation de lewrs ouvrages. s'occu-
pant d'avantage de création littéraire et
imprimant & leurs ouvrages une griffe autre-
ment moins matérielle.

L aspect esthétique de I'objet-livre reste
cependant la préoccupation essentielle de
ces éditeurs. Elle se traduit par une typo-
graphie de qualité (savoir-faire des «curs»
édvoqués par Auguste Poulet-Malassis) et
des illustrations et ornementations com-
mandées a de grands artistes. Cette recher-
che du Beau, qui connaft son point culmi-
nant avec Deman, est aujourd’hui encore
trés présente dans certaines petites mai-
sons. L'édition belge est d'ailleurs, répé-
tons-le, mondialement connue pour ses
compétences graphiques. Si c'est en partie
cette qualité graphique qui a séduit
Mallarmeé, ainst que les capacités d'écoute
de I'éditeur Deman dont il loue, dans sa

correspondance, la patience et la fidélité &
ses intentions typographiques, n’oublions

pas que la grande majorité des auteurs fra

cals édités en Belgique & cette épogqu

fulent en fait scit un pouvoir politique
pressif, soit une censure d’ordre esthétiqu
Cette faculte & accueilliv les wrefuséle)

propre & la Belgique {ceuvres «de sous e
manteaur cu subversives a I'épogue de'ia’
contrefacon, auteurs ensuite et parfois

méme éditeurs, comme ce fut le cas po

Poulet-Malassis) pourrait &tre, si Yon eh
croit Pierre Mertens, une nouvelle fois fas
vorable a Iédition belge. «L'éditicn francai
se, nous a-t-il confié, vit une veéritable crise
objective. Cette crise est particuliére : elle
porte sur le choix, sur le fait que beaucoup’
d’éditeurs francais sont occupés de refuser

des manuscrits qu'ils savent bons et c'e

relativement sans précédent. Ce n'est pas
qu'ils se trompent, c'est quils ne veulent
pas d'une littérature qu'ils ne vendront pas.’
Pour eux, vendre, ¢'était encore il y a quel-
ques années trois mille exemplaires, main-
tenant ils en sont & cing mille. Cela ouvre
tout & coup une bréche dans laquelle nous
pouvens nous engouffrer. On peut présager |’
que dans les années a venir, des petits &di-
teurs vont sortir des livres qui, connaissart |’
un destin normal seraient sortis chez
Gallimard ou au Seuils*.» Voici done peut)
atre un phéncmeéne que Iédition belge,’

habituée & accueillir des auteurs frangais
pour une toute autre raison, pourrait ex-
ploiter. L'avenir le dira. -

Si le rornan est plus ou moins largement ;
représenté dans le catalogue de ces diffé-]

rents éditeurs, il convient de souligner que

on nombre des auteurs qu'ils publient sont’

avant tout des poétes ou des dramaturges.
L'essai ef les formes bréves telles que la

nouvelle ou le conte se taillent également]’
une belle part de la production. Ceftef

constatation,  surtout  valable pour

Kistemaeckers et Deman, est toujours d'acs

tualité comme nous aurons A le vérifier. W

“nou
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Moment 3

Marabout,

Gi contrefagon et édition de contrebande
esthétique  s€ sont directement succédées

ans le temps, il faut attendre 1948 pour

e Vactivité éditoriale belge connaisse un

veau moment fort avec les collections lit-
sraires d'abord, prafigues ensuite, de

Marabout. , ’
" Clest a cette date en effet qu Andre

: Gérard, imprimeur stabli & Verviers, se lance

dans la fabrication des premiers li\!n‘res. de
poche en langue frangaise pour 1ed1teuf‘
anglais Nicholson & Watson, N etar'mt_ pas &
une innovation pres, i va piast’lﬁer fes
quvrages avec un mélange compose notam-
ment de vernis & bois. La maison anglaise
doit cependant rencncer 5 cette cob
laboration suite aux mesures prises par le
gouvernement francais afin de limiter les
mportations. Dorénavant, ce sera la société

‘Brodart & Taupin qui imprimera les «pocket-

books». o
André Gérard, qui, pour mener 2 bien

Pentreprise, a da faire les frais d'une rotative
- Joccasion, decide, pour la rentabiliser, de
“publier ku-méme «scn» livre de poche. Je_an-
. Jacques Schellens, responsable des publica-
- tions de la Fédération des Scouts catholiques

“de Belgique que Gérard considére comme

" un véritable homme de communication, est
associé Tévé et indispensable. Les deux
“ hommes pressentent qu'avec ces livres de

faible coitt, de rotation rapide et destinés a
une lecture dilapidatoire et hautement pro-

" jective tels qu'ils existent déja sur le marc?xé
“- aditorial des pays anglo-saxons et tels qu'ils

ont séduit André Gérard a la Libération, un
important «coupr est & faire. Lidée d\e
Marabout Collection va donc naitre dés
1949, : )

1 obiectif est double : d'une part desgcra—_
liser Pobjet-livre en le dotant d'un prix et

o cmemsmeomes

dun contenu accessibles au plus grand
nombre de lecteursss et d'autre part, fidéliser
ce public potentie! en intégrant les ouvrages
dans une série et en instaurant un principe
de régularité dans le rythme de productiog.
Le concept de collection-magazine est pri-
mordial.

Considéré & 'époque comme un SOus
produit éditorial, le Tivre de poche beénéficie
cependant trés rarernent d'articles assurant
sa promotion dans la presse. Or, pour la
maison, promction et diffusion sont les
points vitaux de Ia pratique éditoriale moder-
ne. André Gerard et surtout Jean-Jacques
Schellens vont remédier & ce vide média-
tique par la mise en place d'un systeme
extrémement inventif & ces deux niveauk,
Une des idées développée sera d'insérer des
placards publicitaires dans les livres eux-
mémes. Chaque volurmne contient donc une
enumération et un résumé des derniers titres
Parus. A cela wont sajouter des petites
affiches avec le slogan «Suivez Marabout qui
sont distribuées aux libraires. Les éditeurs
exploitent ensuite une autre idée - '

«Les grands films sont inspirés d ceuvres
célabres ou, au contraire, ont parfcis inspiré
d'excellents romans. Nos romans-films spnt
des lvres modernes, pleins de vie et FlacA
tion, qui complétent et doublent le plaisir cu
'intérét que vous portez au cinémabd®.»

Le film devient done instrument de pro-
motion. Ce sera notamrnent le cas pour Les
Hauteurs battues des vents &' Emily Bronté,
Fepuvre géniale qui & inspiré I'inoubliable
film Les Houts de Hurlevent avec Merle
Oberon, Laurence Olivier et David Nivens?.
Les photos d'acteurs connus sur les couver-
tures rencontrent svidemment le méme
enjeu. La maison va en outre développer
son réseau de distribution en signant avec les
AMP un accord permettant la vente des
sitres de la coliection dans les principaux

points de vente de presse (kiosques, gares,
etc). Las marchés francais, suisses et québé-
cois sont également exploités.

A partir de 1951, les editions Gerard &




;
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C® vont lancer sur le marché une série de
collections dont les principales sont
«Marabout Géant», «Marabout Junior,
«Marabout Mademciseller, «Marabout
Servicer, «Marabout Flash», «Marabout
Université» et «Marabout Scopes. Quelques
mots d'explication & propes de chacune
d'elles s'imposent.

«Marabout Géants, qui deviendra
«Bibliotheque Maraboutr, est consacrée a
une lfittérature générale plus classique et
reprend les titres de grands écrivains tels que
Tolstol, Flaubert, Stevenson ou encore
Dumas, qui en est lauteur vedette. Une
place est également réservée aux auteurs
fantastiques de Belgique comme Ray, Owen
ou Thiry. Ces volumes de 400 ou 500
pages, dent le caractére double, triple ou
quadruple est bien mis en éviderce. sont
vendus au prix de quarante francs, le double
d'un volume simple.

Dans «Marabowt Junior et sen pendant
féminin, «Marabout Mademoiseller, toutes
deux destinées aux adolescents, on refrouve,
outre des biographies de persennages
céldbres représentatifs de ['idéclogie de la
maison (Baden Powell, Albert Schweitzer,
Jeanne d'Arc ou Marie Curie), les avertures
de jeunes héros incarnant les valeurs défen-
dues par Marabout : Bob Morane est,
comme le fifre Le Monde du 29 aoit 1970,
«un aventurier bien convenabler. «Cest un
étre beau et intelligent, ayant fait de hautes
études, épris de justice, antirévolutionnaire
et conservateurs®.» [ en va de méme pour la
principale héroine feminine, Sylvie, Ihétesse
de I'air. A la volonté moralisante de ces
ouvrages, il faut ajouter un ¢cdté éducatif trés
stéréotypé : les Marabout Junior contien-
nent un dossier «Marabout chercheur»
consacré & un des thémes abordés dans 1his-
toire et les Marabout Mademoiselle ont un
supplément «Mademoiselle petits plats. Les
lecteurs des Marabout Junior peuvent en
outre, aprés avoir triomphé d'une épreuve
de connaissances, adhérer au «Club
Internaticnal des Chercheurs Marabout»

{CICM) qui organise un réseau de correg
pondance international. L'idée de Confagy
avec et au sein du public est, on le voit, pr
mordiale.

Cependant, en dehors de circonstanceg
politiques particuliéres telles que les on
connues les contrefacteurs et leurs sucees.
seurs, la littérature n'est pas une arme suffi-
sante et surtout efficace pour se faire upe
place sur le marché. La domination dy
champ littéraire francais exerce dans e
domaine une concurrence 'impitoyable__'
Comme le dira plus tard Jean-Jacques
Schellens : «Tant qu'on ne se méle pas de lit-
térature, i est possible de faire du livre eq
Belgiquet.» Bon nombre des éditeurs litte-
raires repris dans ce rapport semblent ["avoir
compris : les maisons que I'on peut, pour
diverses raisons que nous expliquerons 1tg- -
rieurement, qualifier de wprofessionnelles
réservent généralement une partie de leyr -
catalogue & des créneaux plus rentables
comme par exemple le livre scolaire. i

Avec les collections «Marabout Service,
«Marabout Flashw, «Marabout Universités et
«Marabout Scoper, la maison se tourne done =
vers le domaine du livre pratique ou instruc-
tif. Des études de marché permettent ici de
prevoir les ventes des différents titres. "
Comment soigner et éduquer son enfant -
du Dr Spock et Prodigieuses victoires de la.
psychologie moderne de Pierre Daco
(«Marabout Service») vont connaitre un suc- -
cés considérable, les ventes de ce dernier ©
atteignant, en cing ans, le million d'exem- -
plaires. Les <Marabout Flash», petits volumes <
demandant, de par leur format réduit, des
innovations au niveau de la mise en page,
sont quant a eux & l'origine d'une nouvelle =
invention en matiére de promotion : le «tour- -
niquets, véritable outil de diffusion et de -7

vente Imité par la suite par la plupart des °
grands éditeurs. Avec «Marabout Universités,
la maison tente d'glargir son public en pro-
posant des ouvrages de «wulgarisation de
haut niveau™» sur des sujets relevant de la
politique, de ['histoire, de l'art ou des

o
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' ences humnaines. La formule sera reprise
* ar Payot, Gallimard et Deno#l entre autres.

Les «Marabout Scopen, albums allongés

caractérisés par des iliustrations photogra-

phiques dans un format évoquz?nt Fécran
du cinémascepe, n'ont guant & eux pas
connu le succés ascompte, Seuls les sujets
uristiques ont recueilli la faveur du grand
pUbiij; chiffres avancés & la {in des années
soixante sont la meilleure preuve du ?Eypaf
misme et de 'efficacité de la politique édito-
rale de la maison : les collections Marabout
sont diffusées dans plus de septante pays, la
production globale 2 atteint le chn‘f’re de.cent
“rente-cing millions de volumes r’epar‘_cls en
‘mille huit cent titres, le chiffre d'affaires a
augmenté de 221 % entre 1960 ot 1965 et

- geleve en 1969 A cent quarante deux mil-

fions de francs. N
L'année 1970 est cependant fat1Fi1que
pour ['avenir de la société : André Gérard,
imprimeur avant tout, est victime du “syn-
drome technicister si prégnant en Belgique
¢t cornmet V'erreur de calcul qui ne pard?n—
nera pas en achetant une nouvelle rgtatwe
offset autorisant l'impression en quacinc‘hro-
mie. Jean-Jacques Schellens déclare 2 ce
propos . . )
«André Gérard a cru qu'il allait pouvoir
vendre des ouvrages en telles quan.tites
quelles permettraient de tirer des livres 1llu‘s-
rés entigrernent en couteur. [...] En fait,
pour justifier Fachat d'une rota:clve quatre
couleurs, il fallait s orienter vers d'autres pro-
jets d'édition, i fallait engager des concep-

teurs graphigues, imaginer dgs mises en
page audacieuses. [...] André Gérard c’royalt
3 son &toile. mais en ce qui concerne Pachat
de cette rotative, il s'agit du calcul le ph.ss stu-
pide quil ait fait. La premiére rotative et
toutes les autres machines étaiegt plus que
largement amorties; celle-cl, qui pour etfe
rentable devait tourner jour et n}ut,. n'a
jamais fonctionné qu'avec deux equipes,
faute de projet editorial... ™! o

A partir de ceite date, les événements
vonit se précipiter et la spirale descendante
se meltre en branle. Jean-Jacques Schellens
quitte la maiscn en 1971. ‘ )

Devant l'impossibilité d'une reprise dg
I'activité editoriale, la société, qui a pris offi-
ciellement le nom de Marabout S.A. en
1973, se lance dans la diffusion d'autres édi-
teurs et devient, en 1984, le pius.grand
centre de distrioution du livre en Belgm!ue.

Le groupe Bruxelles Lambert rachéte la
totalite des actions en 1975 pour les
revendre a Hachette en 1983; une nouvelle
societé, «Les Nouvelles Editions Marabotl.ft»
amputées du secteur imprimerie, est créée
en 1977.

Ce qui aura constitué T'un des plus bea.ux
fleurons de l'edition belge dans le§ années
cinquante et soixante est ai‘nsi aujourd hut
réduit, par l'effet pervers d'une hypfarpro:
duction nécessitant un matériel sophx;nque
difficilemnent rentable, 3 l'état de simple
wsateliter dvoluant dans U'orbite du groupe
francais Hachette. La lecon de la failiite de‘z
Lncroix et Verboeckhoven n'aura pas porté
ses fruits.
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S MARABOUT L
.- le sens des affaires et Vesprit du j

Marabout, qui affirme dés le départ une
volonté littéraire bien que ia maison se
tourne assez rapidement vers le créneau du
livre pratique, aura surtout exploité le
demaine de la paralittérature, tout comme
par exemple Casterman avec la B.D. et les
aloums illustrés. Si la collection «Marabout
Géant» reprend, comme nous l'avons
signalg, les ceuvres des grands écrivains
francais et étrangers, la locomoctive de la
maison est en fait la collection Marabout
Junior, destinée aux adolescents. Cette lit-
térature de jeunesse va d'ailleurs &tre un
des chevaux de bataille de l'adition belge,
avec notamment la collection «Travellings
chez Duculot.

L'intérét essentiel de Marabout pour le
monde éditorial belge est cependant le sui-
vant : pour la premiére fols, le texte n'est
plus subordonné & sa présentation (cu plus
exactement, d'une autre perspective. la
présentation devient U'enjeu d'une mise en
forme et des textes eux-mémes et du cata-
logue dans son ensemble et, au bout de la
chaine, des stratégies de diffusion et d’offre
en librairie), Les collections Marabout vont
en effet rompre avec la tradition selon
laquelie un livre est finalement, et avent
tout, un bel objet destiné & enrichir les
bibliothéques des bibliophiles. Une hyper-
diffusion va étre mise en place, avec tout
ce que cela suppose en fait d'innovations.
Et si, jusque 14, la machine avait été au ser-
vice de la production d’ouvrages reconnus
d'un point de vue purement esthétique, elle
va maintenant servir a la circulation sociale
du livre percu comme instrument de: cormn-
munication avec un lectorat’. La lecon
positive a retirer de ['expérience Marabout
tient moins en effet dans son rythme effré-
né de production et de diffusion ou dans sa

politique éditoriale centrée sur un certains:
genre de productions {littérature pour I’
jeunesse, para-littérature, ouvrages pra’]
tiques, encyclopédies vulgarisées, etc.), que: :
dans la stratégie de connivence affective’

mise en ceuvre enire la maison, embléma

tisée par le Marabout généreux et sympa-

thique, et son lectorat, fidélisé, impliqua
dans l'aventure éditoriale {le CICM), tenu

en haleine et en état de pleine disponibilité:
réceplrice. La production d'une image’

«cool» entre autant dans le succés de l'en
treprise que la production des tifres eux
mémes, ou plus exactement, dans une rela-

tion circulaire, ceux-ci dans le succés qu'ils’
rencontrent procédant pour une large part 1

de celle-la. 1 v a 13, en tout cas, quelque’

enseignement 4 recevoir de l'expérience]
Marabout : le livre, aussi beau soitil et-
quelle que soit la valeur du texte quil|

contient, n'est qu'un objet d'encre et de
papier s'il n'est pas relayé par une tactique
de diffusion, de promotion et de célébra-:
Hon. g

Privilegié dés les origines, comme nous
{avons vu, méme dans les maisons a carac--
tére exclusivement littéraire, I'aspect tech-
nique de l'activité éditoriale, et plus préci-
sément son surdéveloppernent, reste pour-.
tant la cause directe de I'échec de ce qui a
été le medéle de 1'édition moderne en’
Belgique.

D’autres maisons, connaissant un déve-
loppement semblable 2 la méme époque,’
ont quant & elles compris que st U'imprime-"
rie reste un dlément intégré a la société,
elie doit cependant constituer un départe-
ment autoncme, au risque de la voir
asphynder le secteur édition. Marabout a
sans doute été un géant, mais un géant
titubant & terme sur ses pieds de plomb. m

BILAN

De quelques forces et faiblesses
peut-&tre transmissibles

Quelle(s) legon(s) convient-il de tirer de ce
{rvop) repide parcours historique, en dehors
du fait qu'il rappelle que 'édition littéraire en
Relgique francophene, en dépit de sa posi-
fion marginale par rapport au champ édito-
ral francais (et d'ailleurs parfois grace 2 elle),
a connu ses péricdes fastueuses d'intense
activité et a su rencontrer, ne serail-ce
gu'épisodiquement, un succés nop négli-
geable sur des marchés éditoriaux externes?
D'abord, au chapitre des daficits de notre
systerne éditorial, cette «faiblesser, qui a par-
fois evolué vers une forme quast wpatholo-
giquer, tenant aux rapports trop étroits
qu'elle &, au cours de son histoire, entrete-
nus avec imprimerie. L'oscillation perrma-
nente entre l'art et les affaires, entre «or et
le plomb», entre la nécessaire transubstantia.-
tion symbolique de V'ceuvre éditée et la fabri-
cation de son support, s'est en effet, ici plus
qu'ailleurs, souvent soldée par un souci
excessif de U'objet matériel, de la beile ouvra-
ge ou de Ja production industrielle aux de-
pens de la dimension culturelle du fivre.
['aditeur, «agent double™» présentant un
profil culhurel et un profil économique, 5’<.a§t
généraiement laissé deminer par ce dewuxie-
me aspect de sa fonction. lci, en régle trop
générale, pas de refus du commercial, pas
de dénégation de l'économie. 1 éditeur
belge a en effet rarement su jouer le role du
«banquier symbolique», capable d'apposer et
d'imposer sa «griffe™», effet de valeur fidu-

ciaire dépendant du capital de reconnaissan-
ce détenu aupres de ses pairs par |'éditeur et
modifiant le statut social de Fobjet {d'un
ensemble de feuilles de papier, il s'agit en
effat de savoir faire une oeuvre susceptible de
circuler, matériellement et culturellement,
sur le marché des valeurs symbotliques). Plus
que comme un créateur, un découvreur
audacieux, |'éditeur s'est trés souvent com-
porté comme un simple marchand ex_pioi:
tant le domaine des «investissemnents surs a
court terme™» quiil s'agisse des rééditions
ftel fut le cas des contrefacteurs d'abord et
des collections litteraires Marabout) ou des
ouvrages jouissant d'une certeine forme de
publicité en raison de leur caractére subver-
sif.

Reconnaissons cependant au monde édi-
torial belge, tel qu'il &'est constitué du XV
siccle & nos jours, une capacité & exploiter
cortaines forces que sa position géogra-
phique mais aussi idéologique par rapport a
la France l'a conduite & développer.
Tributaire de l'exiguité de son marché inter-
e, l'édition belge a su, durant la période de
la contrefacon: et ensuite & l'occasion de la
publication d’auteurs censurés en Franyce,
explorer le créneau de l'exportation. Clest
ainsi que, si l'on en croit Martyn Lyons,
wpendant les années 1830, la wveleur des
exportations de livres belges tripla, selorf les
chiffres officiels belges, et ces exportations
dépassérent celles de la France pour fes mar-
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chés  hollandais et du nord de
PAllemagne™. Malgré la rigueur des
douanes frencaises, les contrefacons intro-
duites en France auraient atteint, en 1841,
la valeur de 400 000 francs par an’. Jean
Delalain &crivait quant & lui en 1855 : «La
Belgique importe annuellement en France
pour une sormme de 560 000 francs, dont la
majeure partie se compose de livres en
langues mortes ou étrangéres et principale-
ment de livres liturgiques?™.» Nous verrons
dans la suite du travail qu'exportation rime
encore avec succés mais aussi avec spéciali-
satiorn.

Pamphlet, poésie, théatre, conte, nou-
velle, essai, livre pour la jeunesse, |'édition
littéraire belge a en effet trés tot suivi la voie
de la spécialisation. La forme bréve et les
genres relevant de la paralittérature sem-
tlent aveir eu la préférence de nos profes-
sionmels du livre. Sans doute faut-il voir la
une nécessité plus qu'un choix délibéré. Le

roman, forme noble par excellence, 5 &té (g
on exclut la production des auteurs DProscritg
et reste pour l'essentiel la proprieta privée
de 'édition francaise.

Gardons en mémoire pour ce qui SUit,
comme elles ont &té intégréas, selnn notre
hypothése conductrice, dans Ia Mémairg
morphelogique de édition en Belgique,
les forces structurantes & I'ceuvre dans |ge
trois périodas que nous venens d’examiner;
Propension & céder a un habitus techniciste
ef sentiment d'infériorité {et en tout cas de
marginalité infériorisante} par rapport 3 a
France — résultant a la fois de 'éthos repro-
ducteur hérité de la periode de la contrefa-
gon et du fait que les éditeurs belges se son
souvent «contentés» d'auteurs ou de genres
dominés — sont des facteurs qui, aujour-
d'hui encore, déterminent dans une mesure
plus ou moins large et consciente la pratique
éditoriale belge et la représentation que ses
agents sont portés a s’en faire.

. Etat
es lieux
forces

résentation et analyse des données recueillies : Le chiffre d’af-
aires » Le nombre de titres au catalogue + La production annuelle » Le
“tirage * La structure de la maison * La mise en forme du texte * Les
éseaux de diffusion/distribution « La promotion des ouvrages °
'implantation géographique * Les créneaux exploités. Classes d’édi-
eurs : Deux classes de classement + Classement par genres
lassement par éthos.




PRESENTATION ET ANALYSE

DES DONNEES RECUEILLIES

Les données analysées dans la deuxiéme
partie de notre enquéte comptent parmi les
plus «objectivesr dont nous aurons eu 4
rendre compte et raison, Qu'on ne s'y trom-
pe pas cependant : ces données reposent
sur un acte de fol éminemment subjectif.
Nos interlocuteurs ne nous ont jamais dit
que ce qu'ils voulaient bien nous dire. Restait
powr nous 3 leur faire conflance — quitte &
tenter ensuite de recouper d'une fagon ou
d'une autre les informations qui nous avaient
été fournies : par comptage, autres foyers
informateurs ou intuitions diverses).
Comme Grice et d'autres philosophes du
langage ordinaire I'ont souvent souligné,
nous engageors nos conversations sur la
prémisse gue nos interlocuteurs nous disent
la vérité — ou presque — et 4 tout le moins
gu’ils ne sont pas menteurs comme tous les
Crétois. Clest évidemment sur cette base et
suivant ce contrat de confiance que nous
avons travaille. Mals nous avons encore
ajouté foi & ce que nous ont dit les &diteurs a
partir d'un constat issu de notre expérience
d'enquéte dans le milieu de I'édition belge
d’'expression francaise. Il y a vingt ans, lors
des premiers travaux de |'un d'entre nous
{Y.W.), nombre d'éditeurs refusaient de livrer
leurs chiffres d'affaires, de tirage, etc.
secret-défense, et spectre du fisc... D'autres
bluffaient et produisaient un «face work» qui
elt régjoui Goffman luibméme (¢'est d’ailleurs
en constatant cefte «gestion des impres-

stons» chez certains éditeurs que |'un d’entre
nous, toujours le méme, s'est entiché dy
sociologue canadien au point d'en écrire la
biographie). Aujowrd’hu, fa dissimulation est
bien moins présente chez les editeurs ren- ok
contrés. Une certaine transparence prévaut, .-
sinon méme une certaine franchise trap- = -

quille. Nous nous en réjouissons, bien sir,
parce ¢'est | le signe d’une maturation pro-
fessionnelle importante. Avec néanmoins
cette réserve, sur laquelle nous reviendrons
le moment venu : dans certains cas, |'étale-

ment des chiffres devient a son tour suspect

et exhibition de transparence tourne a une
forme paradoxale d'opacité. Comme s'il fal-
lait prouver a tout prix qu'on est un vrai
o’

Les exemples ne manquent pas d'une
telle attitude : inutile de les épingler idi.
Autant entrer tout de suite au plus vif duy
sujet...

Nous livrens & la page suivante la legen-
de et la structure générale des schémas
qui se succéderont au fil de notre analy-
se.
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Structure générale des schémas

Editeurs généralistes réservant au moins une collertion ou une part significative de leur preduction aux textes fintéraires

-

PETITS
EDITEURS

EDITEGRS
MOYENS

Editeurs- Bueéraires
fi.e. spécialisés en finérature]

GRANDS

EDITERS

\

e L - s ot
Bditeurs géniralises sans collection firtéraire (te. textes de création) mais réservant wne part da leur catzogue 3 {2 fitérawre comme chj

-
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Critére 1

Le chiffre d’affaires

MNous avons sculigné en introduction — et
c'est | évidence méme, tout particuliérement
s'agissant de maisons spécialisées en littéra-
ture : le chiffre d'affaires ne permet pas & hi
seul de définir la taille économique d'une
maison, ni son envergure symboilique.

1l n'en constitue cependant pas Moins un
bon indicateur et du velume de production
de cette maison et de ses possibilités de pro-
duction. Une maison dont le chiffre d'af-
taires oscille entre 10 000 et 20 000 F —
dans les zones «micro» du secteur — ne peut
svidernment pas suivre le méme rythme de
publication, travailler de la méme rmaniére ni
caresser les mémes ambitions de déploie-
ment et de couverture du marché qu'une
société réalisant 20 000 000 F de chiffre
d'affaires ou davantage.

Vendre un certain nombre d'cuvrages
afin de couvrir les colts de production
constitue en effet pour la plupart de ces mai-
sons la seule possibilité de pouveir investir
dans la publication de nouveaux litres et
d'assumer tous les frals que l'opération
implique.

Soit par exemple les droits d'auteurs'3
régler. La solution pour voir se développer
\ne maison, pas uniquernent sur ke plan écg
nomique rnais aussi sous l'aspect évidem
ment essentiel de la reconnaissance culturg
le, consiste, pour Michel Bourdain, directe;
des aditions Talus d’Approche, & daj,

venir i¢i les meilleurs auteurs», non sang”

ajouter aussitdt que sle prix d'un auteur

international est élevé. Les a-valoir quand:

on signe un contral représentent des

sommes assez rondelettes. Bt généralement :

nous n'avons pas assez de fonds propr

pour nous offrir ces auteurs ni pour les atic”.
rers. Murie} Collart, des éditions Ercée,f: :
confie quant & elle que «{'Intérét pour
reconnaissance syrmbolique se transforme 1
trés vite chez les auteurs en intérét purement™ . f
matériel. En sciences humaines, certains’ ' 1
auteurs qui gagnent trés bien leur vie dans .
leur domaine, peuvent derander jusqu'a e

million pour un manuscrit.
Inutile de préciser qu'aucune des maf

sons situées dans le secteur de la petite édi- - 12
tion littéraire ne peut se permetire de payer 1
de tels droits afin de se «garantio le succds. .
en publiant des auteurs déja conmus et
reconnus par ailleurs, Racheter & un grand /- .
editeur francais les droits pour I'édition en /[

{HIFFRE D'AFFAIRES

La Longua Vue

Talusd” Appeoche Lelri
EVE
Pierred alun Pré awe Smurces
HMardesds laluit Dai Ly Bl L' ArfradParoles
4§ Corde!
; TaillisPze Luze Wilauin Lansman
= Dricet

Yallow Mow

Vieouvricre

Laber

Quoruhn

Lalettraiolss

‘\
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CHIFFRE D’AFFAIRES DES MAISONS ETUDIEES

Maison Chiffre d'affaires™

Complexe 100 000 000 F&1

Labor entre 80 000 000 et 90 00C 000 P8t
Quorum 13 000 000 F '

Vie Quvriére 12 000 000 F

Le Cri 8500000 F

£ditions Dricot

La Lettre Volée

Pré aux Sources
Talus d'Approche
Editions Lansman
La Longue Vue
Yellow Now

L'Arbre a Paroles
Luce Wilquin, éditrice
Daily Bul

Le Taillis Pré

Emile Van Balberghe
Didier Devillez

La Pierre d'Alun

Le Tétras-Lyre
Unimuse

Les Marées de la Nuit
Brasseurs éditions
Les Eperonniers
Editions du Cerisier
Ercée

Editions la Paprasse
Editions Réversi

Les Six Cordes

Trois Arches

entre 5 000 000 et 10 000 GOOF
entre 1 000 000 et 5 000 000 F
ontre 1 000 000 et 5000 000 F
entre 1 000 GO0 et 5 000 Q00 F
3500000F

3700000 F

2 000 000 F

2 000 000 F

2000000F

1000 000F

mmoins de 1 000 D00 F

moins de 1 000 0G0 F

700 Q00 F

280 000 F

250 00O F

150 000 F

entre 10 000 et 20 000 F
autofinancement compensé par les ventes
non communigqué

confidentiel

confidentiel

confidentiel

confidentiel

confidentiel

confidentiel
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format «pocher d'un ouvrage écrit par un
auteur-vedette exige non seulement une
vision differente du métier et une audace
certaine, mais aussi des moyens incomrnen-
surables avec ceux que mobilise, par
exemple, la publication des premiers
poémes d'un auteur inconnu qui ne deman-
de, en guise de réfribution de son travail
d'écriture, que dix exemplaires du recueil
pour les distribuer autour de lui...

Grandes maisons

Ceonvenons de placer a cette enseigne — et
s'agissant exclusiverment du secteur littéraire
du marché — les maisons faisant état d'un
chiffre d'affaires supérieur & 20 000 000 F :

- Le chiffre d’affaires le plus élevé recen-
s dans l'ensemble du secteur, toutes caté-
gories confondues, est celui réalisé par les
éditions Complexe, maison bien installée &
la fois en Communauté francaise de
Belgique et sur la place parisienne, 30% de
la production étant destinée & Pexportation
vers la France. Nul bescin, cependant, de
crier icl aux miracles économique et culturel
confondus puisque, d'une part, Complexe
ne réserve quune partie resireinte de son
catalogue, axé sur I'histoire, & la kttérature
- et trés essentiellement aux essais litté-
raires, par exemple la collection «Le regard
littéraire», {aite surtout, & Uexception de 'ocu-
vrage de Plerre Mertens. L'agent double,

de rééditions & caractére anthelogique — 5
puisque, d'autre part, le chiffre d'affaj
annoncé par André Versailles couvre a 4
fois les activités proprement éditoriales de
maison ef ses activités en matiére de diffj
sion-distribution  (Nouvelle  Diffusion
L'ordre de grandeur des résultats comme;
claux des ouvrages a dimension littéraire n'a

pas pu nous étre communiqué, de méme:

que les grandeurs relatives de T'édition et d
la distribution au sein d'une entreprise déef
dément... complexe. :
- Les éditions Labor, qui occupent e
Communauté francaise de Belgique une
inconstesiable place dominante sur le ma
ché de la litérature et, plus exactement, s
celui du patrimoine littéraire belge — avecsa
collection de poche «Espace Nord

recueillant soit des textes classiques, soit des,

nouveautés ([dans le cas des anthologies), et
ses deux collections d'essals, «Archives du

futur et «Un livre, une ceuvres —, affichent:

un chiffre d’affaires de 90 000 000 F, étant
entendu que 22 000 000 F vy concernent la
littérature (e reste étant couvert par les acti:
vités editoriales en matiére notamment d'o
vrages scolaires ou pour la jeunesse et par
les activités de diffusion). :

Maisons moyennes

Soit done les maisons situées dans une fol
chette allant de 1 000 000 F de chiffre d'al

100
20
80
70
&0
50
40
30
20
10

= Complexe
Labor

Grandes maisons
{par mifiions de cA)
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[ TR S IR

ﬂ Quorum

Vie Ouvriére
[Le Ccn

B Dricot

Longue Vue
Lansman

[3 Talus d’Approche
Lettre Volée

@ Pré aux Sources
Yellow Now

O =W RN o

Luce Wilgquin

Avbre & Paroles

Maisons moyennes (par millions de CA}

faires & 20 000 000 F (mais plafonnant, en

occurrence et dans I'état actuel du marche,
environ 13 000 0G0 F) -
— e chiffre d'affaires le plus élevé recen-

“sé dans le secteur de la moyenne édition lit-
téraire est de 13 000 000 F — chiffre d'af-

faires réalisé, en hausse considérable depuis

‘le lancement de la maison en décembre
-1992, par les éditions Quorum, que dirige
“Pierre Lelong, a la faveur d'un net recentra-
. ge des collections sur ce quil appelie «la lit-

érature haut de gammer et les ouvrages a
caractére historique. le déploiement de
cette maison constitue, depuis e démarrage

~de notre enguéte, la transformation majeure

du champ que ncus avons exploré. Au
départ — nous y reviendrons plus loin —,
Pierre Lelong entendait  couvrir Uensemble
des créneaux possibles et saupoudrer sa
politique éditoriale sur différents genres et
secteurs thematiques afin, disait-il, de «tester
ce qui va marcher, quitte ensuite & resserrer
le compas». Quatre ans plus tard, & I'heure
oll nous concluons notre recherche, la cob
lection policiére (qui cornportait cependant,

en la personne de André-Paul Duchateau,
un auteur doté d'une reconnaissance certai-
ne en matiere de scénarios dans !'espace
culture} de la Communauté) a disparu ainsi
que celle qui entendait recueillir des textes
théatraux : effet sans doute, ici, de la pré-
sbance désormais acquise par Emile
Lansman sur ce ferrain. [ n'y a sans doute
pas place en Communauté francaise de
Belgique pour deux collections importantes
voudes A ce genre réputé peu vendable...

— Signalons, s'agissant du chiffre d’'af-
faires de 12 000 GO0 F réalisé par les édi-
tions Vie Ouvrigre, qu'il couvre I'ensemble
de la production d'une maison spécialisée,
pour essentiel, en sciences humaines et
reconnue comme telle et gui ne réserve
denc qu'une part réduite de son catalogue a
la littérature : une seule coliection ne repre-
nant qu'une vingtaine de titres consacrée a
la poesie. Le chiffre d'affaires qui nous a été
communiqué, sans davantage de précision,
n'est donc pas d'une trés grande pertinence
relative dans 'espace économique des mai-
sons dédides majoritairement a la littérature.
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— La raison dirigée par Christian Lutz,
Le Cri, affiche une belle santé éconornique
avec un chiffre d'affaires de 8 500 000
FB22, redevable pour une partie non négl-
geable, comme nous I'a confié 'éditeur, 2
['efficacité de la diffusion de ses produits vers
la France et la présence & son catalogue
d'auteurs de renom, consacrés par d'impor-
tants prix littéraires, comme le juriste-
romancier Alain Berenboom ou le roman-
cier-homme de sciences Georges Thines. Le
catalogue de la maison, nous y reviendrons,
témoigne d'une remarquable diversité des
créneaux explorés et fait du Cri l'une des
rares grandes maisons généralistes en matié-
re de littérature sur noire marcha, qui s'au-
torise en outre quelques espoirs de redé-
plolement en direction, war goltr, de «a
grande poésie européenne». A la difference
de Complexe ou de Labor, Le Cri repré-
sente sans doute, en Communauté francaise
de Belgique, 'une des maisons les plus dyna-
miques, pour ce secteur, en matiére de publi-
cation de nouveautés littéraires.

— Marcel Dricot, des éditions du méme
nom et dont la politique éditoriale repose en
majeure partie sur le compte d'auteur confie
qu'il réalise annuellement un chiffre d'af-
faires situé entre 5 000 Q00 et
10 000 000 F. Le créneau exploité est ici
celui de la littérature régionale et cet intérét
pour le terroir se retrouve aussi bien dans le
roman que dans la poésie, le conte, le récit
historique ou la B.D. Le fait que la maison,
qui, signalons-le, jouit d'une certaine réputa-
tion dans la régicn, comporte un départe-
ment «mprimeries n'est sans doute pas
étranger & l'importance (relative} du chiffre
avance : il est en effet plus que prebable que
celui-ci recouvre les deux activités, non dis-
sociées comme c'est socuvent le cas pour des
entreprises de cette taille. Les travaux réali-
sés pour le compte d’autres sociétés ou asso-
clations diverses doivent prabablement 2tre
pris en considération dans 'interprétation (et
done la relativisation) de ce chiffre.

- Si poésie et théatre constituent — qui

le niera? — les genres littéraires les mcin§

rentables économiquement, deux maisong -
spécialisées dans ces domeines respectifs
affichent cependant, & l'intérieur du Champ“"'
concerné, des chiffres d'affaires parmi leg
plus slevés, Flles méritent un intérét particy--:

lier.

Les éditicns L'Arbre a Paroles, socle

principal d'activité de la Maison de la Poésie
d'Amay, est la premiére de ces maisons,
Publiant presque exclusivernent des recusils

de poéesie, elle réalise. semblerait-il, un =
chiffre d'affaires d'environ 4 000 000 F, ce-;

qui en laisse plus d'un réveur et surtout per
plexe. Le nombre de titres au catalogue, le
nombre de titres publiés par an et Uorgani:

gramme, reprenant douze personnes aux:
quelles s'ajoutent six bénévcles, constituent
d'ailleurs égalernent des exceptions, comme: "
nous le verrons. Revenons & son chiffre d'af- "
faires. Si l'on additionne les chiffres relatifs . - . &
atx ventes el aux divers travaux ou services L

réalisés ef prestés par la Maison de la Poésie

dans le courant de 'année 1993, nous obte- ;.
nons un total d'environ 2 000 000 F52, Les o i
travaux réalisés par le département dmpri -
rmerier entrent pour presque un tiers dans ce-".-
montant, la vente des livres et de la revue; "

pour la moitié — la différence étant couver-

te par des rentrées diverses. Le chiffre de -
4 000 000 F avancé par le directeur de la"%
maison, et qui nous semble excessif, prend
en compte, en réalité, la somme allouée par % -
le Ministere de la Culture et des Affaires 7

Sociales de la Communauté francaise dans

fe cadre d’une convention, les subventions ©% i
accordées par le Fonds de la Littérature =
pour la publication d'auteurs belges et par k2
Province de Liege pour les activités cultr

relles ainsi que des aides de provenances

diverses. Tous ces montants ne sauraient -~
cependant entrer dans le calcul rigoureux du

chiffre d'affaires qui reste, si on se réfere d
sa stricte définition. le total des ventes effec-

tuées pendant la durée d’un exercice comr.”
mercial. Dewx milions de chiffre d'affaires
constitue malgré tout un score plus quho -
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norable quand i est réalisé par une maison
ne publiant que de la pogsie, ce genre dont
Pierre Belfond confessait quil s’y livre
comme s'il s’ agissait de payer un «impdts & la
haute cultures*.

L affirmation reste également vrale pour
le théatre. Emile Lansman, directeur des
sditions du meéme nom et spécialisées dans
ce genre réputé économiquement peu ren-
table, avance, pour I'année 1995, un chiffre
d'affaires de 3 500 000 F, ce qui, depuis le
lancement de notre enquéte, représente une
pregression de 1 500 000 F et constitue, i
faut v insister, un indice de bonne santé éco-
nomique d'une maison dont la stratégie s'est
avérée porteuse, dés lors quelle s'alliait,
chez son directeur, & un dynamisme et un
volontarisme qu'il faut saluer... Cette pro-
gression, dent tout indique qu'elle va se
maintenir mais atteindre & moyen terme son
plafond, peut aisément se comprendre
quand on saif que, comme nous le faisait
remarquer Girolamo Santocone des editions
du Cerisier, «si on veut une publication
théatrale en Communauté francaise de
Belgique, il faut quasiment passer par eux®
et qulil n'existe, si l'on en croit Emile
lLansman lui-méme, que sept ou huit éditeurs
francophones de théatre dans le monde.
Voici donc une maison dont la réussite, phu-
ot inattendue pour une entreprise située en
province, tiendrait au fait qu'elle a su inves-
tir efficacement un segment de marché
naguére sous-exploité.

- L'une des stabilisations enregistrées
entre le début et le bouclage de notre enqué-
te concerne les éditions Luce Wilquin, qui
ont stabilisé leur chiffre d'affaires autour du
million de FB, chose remarquable s'agissant
d’'une maison spécialisée dans la littérature
haut-de-gamme et qui effectue, comme nous
y reviendrons en ternps utile, un recentrage

" de ses activités en Communauté francaise de

Belgique.
- A Tinverse, les éditions Yellow Now,

© affichant en 1994 une santé éconocmigue

autorisant tous les espoirs de déplolement

et. dans le chef de son directeur, un enthou-
siasme inoxydable, accusent aujourd’hui une
chute assez brutale, puisque le chiffre d'al-
{aires a diminué d’un tiers en 1995, passant
de 3 00C 000 & 2 000 000 F. Deux collec
tions ont fait les frais de cette asphyxie —
peut-gtre provisoire — des activités : d'une
part, la collection-pilote «Long meétrager,
série de monographies illustrées consacrée,
sous format cinémascope, aux classiques du
cinéma {dirigée par Patrick Leboutte);
d’autre pari, la collection «Banlieues,, meins
connue, qui publiait des essais sur les
aspects marginaux du cinéma. Les perspec-
tives sombres placent le directeur, Guy
Jungblut qui avoue mal connaitre le systérme
des aides & l'édition en Communauté fran-
caise, devant une douloureuse alternative :
soit |'arrét pur et simple de ses activités; soit
un accord a conclure avec d'autres éditeurs.
Cet accord, sur lequel nous ne sommes pas
terius informés, semble & heure actuelle en
cours de négociation... Alffaire & suivre,
donc.

Petites maisons

Dans les zones les plus «micron du secteur,
léchelle doit évidemment étre revue & la
baisse, progressant par centaines de milliers
de FB et montant. pour l'ensemble des
maisons concernédes, jusqu'a hauteur de
1 000 Q00 F -

— Huit des éditeurs retenus dans notre
achantillon déclarent se situer en-dessous du
seuil de 1 000 000 F de chiffre d'affaires,
avec un minimum allant de 10 000 &
20 000 F (et meins encore, au niveau le plus
infime de notre échelonnage, si Vo prend
en compte les édiions Brasseurs, dont
le premier fitre d'un catalogue toujours
en attente de son second a simplement
couvert. 3 la venie, ses frais d auto-éditicn},
i s'agit en régle générale de maisons
publiant soit de la poésie, soit des textes
présentant une grande recherche esthé-
tique, souvent accompagnés d'illustrations et
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NOW R N WO

2 Daily Bul

Didier Devillez

El Pierre d'Alun

D Teétras-Lyre

§ Unimuse

Van Balberghe

[ 3 Tailis Pre

Marées de la Nuit”
@ Brasseurs

Petites maisons (CA par centaine de milliers de Fj%

destinés  principalement & un public de
bibliophiles.

— Relevons, dans ce royaume sympa-
thique de Lilliput, une maison en progres-
sion relative, celle du Tétras-Lyre, dont le
directeur, Marc Imberechts, affiche une pro-
gression, en 1995, de 50 000 F, soit d'un
quart du chiffre d'affaires observé au démar-
rage de notre enquéte, début 1994.

Cette augmentation n'est pas négh-
geable, s'agissant d'une maison gui a table
sur deux politiques risquées en matiére de
publication de poésie : d'une part, des tra-
ductions d'auteurs principalement latino-
américains et d'autre part I'édition de pla-
quettes, sous forme originale {livre-accor-
déon, beau papier, illustrations de qualité,

etc.). Pour le reste, entre 1993 et 1995,
I'ensemble des maisons se maintiennent au
méme niveau — signe sans doute d'ung
bonne adéquation enire une stratégle
(modeste) et un segment de marché
(réduit).

Ces maisons relévent, en régle générzle,
d'un type que nous qualifierions volontiers
de «petits aditeurs petits» dans la mesure og,
bien instaliées dans leur créneau, en parfaite
adhésion économique avec leur éthos artisa-
nal ou leur esprit de dérision tranguille
{comme dans ie cas du Daily Bul) et sans
ambition particuliére au-dela des possibilités
qu'ils se connaissent, elles représentent une
sorte d'idéal-type de la stabilité et, par
conséquent, de la perdurance...

Erat des lieux et des forces 57

r_S_i la plupart des éditeurs rencontrés ou

questionnés & distance n'ont opposé aucu-
ne réticence a nous livrer le chiffre d'af-
faires de leur maison ou du moins & nous
en donner une approximation en le situant
dans une fourchette — ce qui, il faut bien
le dire, représentz un évolution considé-
rable par rapport aux investigations
menges par 'un d’entre nous (Yves Winkin}
au début des années sepiante, gui s'étaient

affrontées sous cet égard auprés des édi-
teurs contactss, la plupart du temps, & une
radicale fin de non receveir —, quelques-
uns ont cependant préfére le dissimuler en
& abritant derriére un devoir de confidentia-
ité pour des raisons gui leur appartien-
nent. Transparernce, approximation, réten~
tion : ces trois atfitudes, qui constituent
autant de positions symbcliques & "égard
des données d’ordre économique, peuvent
sans doute &tre expliquées de diverses
maniéres.

ia transparence affichée par Emile
Lansman, qui n"hésite pas & indiquer, sans
auw'on en ait fait la demnande, le montant
des droits d'auteurs versés et qui recense
de roaniére trés précise le nombre d'ou-
vrages vendus, est exceptionnelle ef, pour
tout dire, atypique. Producteurs d’'un bien
essentiellement culturel, déclarant recher-
cher avant fout une plus-value symbolique
et pratiquant volontiers 'ideclogie du
désintérassemnent, les éditeurs littéraires
tentent généralement d'éviter, quant ils ne
la fuient pas tout simplement, toute
approche quantitative de leur activité, celle-
ci les faisant apparaftre, selon le mot de
Michel Bourdain, comme des «rninables»
sur le marché. Cette conscience de leur
wion-représentativité» d'un point de vue
purement économique pourrait &tre, dans
certains cas, & lorigine de cette affirmation
e

de défense d'un projet culturel : absents de
la scéne commerciale, parfois malgré des
efforts soutenus pour v accéder, ils tentent
de dorner le change en jouant la carte du
créateur ou du co-créateur désintéressé.
Tout se passant comme si le seul r&le quiils
puissent décrocher sur le marché des
wmoyens» @t des «grands»  se reduisait &
celui de figurant ou d'interpréte incarné de
la mauvaise conscience commerciale de
I'ensernble du secteur..

la position occupée par Emile
Lansman, que daucuns qualifieront de
candide & o0 d'autres ne verront que
mbconmaissance des régles en vigueur dans
la profession {peut-étre n'ont-ils pas tout &
fait tors), pourrait dés lors gventuellemnent
s'expliquer par une impression de réussite
commerciale, méme toute relative, et par
la fierté qui en résutterait. Flerté combinée
de lautodidacte et des bénévoles gui
contribuent au succés de l'entreprise...
Contrairement d'ailleurs & certains éditeurs
qui, avec un chiffre d’affaires similaire,
fiennent que leur maison reléve de la
micro-éditions”s, Lansman dquant a lul
décerne a la sienne la qualification de
smoyenner. Le caractére mystérieux de la
pratique éditoriaie qui contribue & conférer
3 son agent principal une sorte de pouveir
magigue reconnu et accepté par les «ni-
tiésn, pour reprendre certaines des catége-
fies d'analyse développee par Pierre
Rourdieu dans la foulée des fravaux de Max
Weber sur la scciologie des institutions reli-
gieuses, est ici touf 2 fait secondaire, voire
inexistant. Cependant, imposer sa agriffer,
c'est-a-dire conférer a une ceuvre le capital
symbelique détenu. par Iéditeur, suppose
lexercice d'un effet collectif de collusion,

coliusion elle-méme basée sur cette

socialement et culturellement produi]
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«méconnaissance collectiver dont parle le
sociologue lorsqu'il tente d'examiner les
facteurs qui entrent dans la «production de
la croyance®. Ne pas participer de cette
wméconnaissancer équivaut A se sifuer hors
de T'illusio collective et, par 1a méme, & pri-
ver sa propre démarche d'une bonne part
du prestige qu'elle pourrait recueillir...
L’'exhibitionnisme sympathique et la posi-
tion de transparence pratiqués par Emile
Lansman indiquent une maitrise encore
faible des mécanismes culturels qui prési-
dent & la preduction de la valeur symbo-
lique, A l'inverse, Lysiane D'Haeyere des
éditions Les Eperonniers peut, forte de
la position évidernment dominante quelle
oceupe sur le marché des valeurs symbo-
ligues en Communauté francaise de
Belgique et s'agissant du genre-rol du
roman de création, faire limpasse sur

prestige culturel ne se monnaie pas, & ses
yeux, en chiffres : il passe au contraire par
une conversion en éthos désintéressé de la
place culturelle occupée (nous aurons 'oc-
casion d'y revenir).

Sans aller jusqu'a étaler tous les chiffres
relatifs a leur production, une bonne partie
des directeurs interragés nous ont, comme
nous 'avons signalé, livré sans grande dif-
ficulté le chiffre d’affaires de leur maison,
au moins de fagon approximative. [¢l enco-
re, le rapport ambigu qu’ils entretiennent
avec l'art et 'argent —— et entre l'art et ar-
gent — intervient dans 'explication d'une
telle attitude, Si la plupart de nos éditeurs
estiment évoluer dans la sphére de la peti-
te édition, de «'infra-éditior |, §’ils recon-
naissent que leur chiffre d’affaires est négli-
geable dans l'ensemble de la production
éditoriale nationale, s'ils reconnaissent
quelquefois eux-mémes étre en mauvaise
posture économique {«La maison est prati-
quernent en déficit chague annéer est une
§ phrase que nous avons trés souvent enten-
e due), ils affirment également que cette

. butaires d'un marché et des lois qui le gous

toute demande «d’ordre quantitatifs : le

situation de minorit2 et de risque ne le
géne pas dans la mesure ou la plupart d
temps, leurs objectifs sont d'ordre culture
Ainsi, pour Michel Bourdain, «Un petit édg
teur, aussi bien en France qu'en Belgique
¢’est d'abord quelqu'un qui a un projet cul
turel, j'irai peut-étre jusqu’a dire quelgu'y
qui apporte sa plerre & I'édification d
certain type de société. Clest voir un peu’
loin, mais il v a un peu de celar. L'éthos diy]
« croisé cultureb (oserions-nous dire la posi-
tion du missionnaire?) prime donc dans &’
représeniation qu'ils {se) donnent de lew’]
démarche, mais ils se savent en général to-"| -

vernent en méme temps qu'elles les gou
verne. Si percer au niveau éccnomigu
n'est pas l'obiectif principal de ces éd
teurs®®, reste qu'ils ont conscience d
devoir se soumetire & certaines contraintes
d'ordre commercial, notamment en ce g
concerne le caleul du prix du livr
Défenseurs de la culture avant tout, ils mai-;
trisent cependant trés bien des notions:|
telles que «colts de productions, «able des:
muitiplicateurss et wseuil psychologiques::
Dans ce domaine, rien n'est laissé au
hasard. o
Une part minime des agents contactés
ont quant & eux refusé de livrer leurs résul-
tats économiques, et ce pour deux raisons
totalernent différentes. Certains, avancarit:
un désinterat absalu & l'égard de toute)
considération d'ordre économique, ont
manifesté une vive irritation envers nos
questions & dimension quantitative, jugées
vulgaires ou triviales quand il 5'agit de biens
hauternent symboliques comme e livre,
détachés selon eux de toute contingence:
commerciale. Ces éditeurs faisant I'impas-:
se sont cependant rares. La prudence vis-
3vis du fise a sans doute constitué, dans [
plupart des cas, la raison essentielle de leir-
silence. Clest ainsi qu'un éditeur liégeois;”
dont nous tairons donc le nom, a préféré.
ne pas figurer dans ce rapport, argurnerr
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tant que ce ne serait pas prudent pour lai...

(est probablement dans 2 méme optigue
i que certains chiffres relatifs au tirage, par
axemple, ne nous ont pas été communi-
qués. L'explication est également valable
pour les réponses approximatives et le
“tecours @ des fourcheties, laissant aux
. chiffres le flou prudent souhaité...

" Reflet de la dimension acquise par les

- activités de la maison et, dans une certaine

mesure, vecteur potentiel de ses ambitions
ot de ses possibilites d'expansion, le chiffre
" d'affaires constitue un facteur important
dont on ne peut faire abstraction, ncus
semble-til, quant il s'agit d’analyser un

charnp de production tel que celui du livre.
A Iimage de n'importe quel autre produc-
teur de biens, 'éditeur doit, pour se mairn-
tenir sur le marché, obligatoirement satis-
faire & certaines exigences, notamment en
matiere de ventes. Clest dans cette
optique, purement gconcrmique, que le
chiffre d'affaires intervient : s'll ne consti-
e en aucun cas un motif de reconnais-
sance culturelle, it peut cependant &tre un
des éléments constitutifs d'une legitimité
éditoriale recherchée par certaines mai-
sons. Sous les fourches caudines de 'éco-
nomie, en Belgique tout particuliérement,
I'aditeur reconnait les siens... ]

|
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Critére 2
Le nombre de titres
au catalogue

Par nombre de titres au catalogue, conve-
nons d'entendre le nombre de titres dispo-
nibles au moment de 'entretien avec I'édi-
teur ou au moment du retour du question-
naire qui lui avait &té adressé.

Ces chiffres, verifies dans la mesure du
possible, lorsgu'un catalogue récent est dis-
ponible, sont en effet parfois rés différents
de ceux avances par |'éditeur, lesquels com-
prennent les ouvrages épuisés ou retirés du
marché.

Seit par exemple Francis Tessa, directeur
des &ditions L’Arbre a Paroles, qui décla-
rait en 1994 disposer d'un catalogue de trois
cent cinquante titres alers que le document
publié au début de Vannée n'en recensait
que cent trente et un.

Les chiffres fournis sont done a prendre
avec une certaine réserve.

«Le catalogue, avec le temnps, devient fa
richesse de |'éditeur, inserit Bernard Gilson,
du Pré aux Sources en téte du sien. Une
des conditions indispensables & ['existence
d'une maison en tant que telle réside en
effet, cela va de soi. dans la constitution d’un
fonds «minimurmne.

Une vingtaine de titres est le chiffre qui a
2té le plus souvent cité per les éditeurs rele-
vant de la wpetite édition». Nombre qui
semble faire Vunanimité puisque ¢'est égale-
ment celui avancé par Jean-Marie Bouvaist
et Jean-Guy Boin dans leur ouwrage Les
jeunes éditeurs, Esquisse pour un por-
trait?0.

Si on se base sur cette affirmation, plus
de la moitié des éditeurs retenus a ce stade
se siivent en dessous de la norme. Clest
notamment le cas pour certains éditeurs de
sciences humaines ou d'ouvrages technigues
dont la production littéraire occupe une
place plus cu moins importante dans le cata-
iogue : treize sur un ensemble de cent huit

pour Vie Ouvriére et vingt sur quarante-
trois pour Quorum ily a deux ans {la situa-

tion & cet égard étant en train d'évoluer ten- -
danciellement vers une augmentation dy
pourcentage des titres en faveur de la littéra-
ture), La situation ici est particuliére dans le = L
sens ou ce sont les ouvrages autres gue litte - o ¥
raires qui jouent le role de docomotives: of Vi
financent en partie ceux-ci. Le nom de la’ ¥
collection poétique des éditions Vie &

Quvriére, «Pour le plaisim, est d'ailleurs
significatif : i s'agit comme d'une «récréa-

tions que la maison se seraif accordée
«Quelque part, confie en effet Pierre
Bertrand, c'est toujours un peu un hxe 7
parce gue si on ne perd pas d'argent sur |2

collection, on n'en gagne pas non plus.

C’est un plaisir, publier de la poésie, ¢a se -
fait toujours en partie bénévolement : la -
mise en page se fait le soir, par Vun ou =
autre. On connait un auteur, on a envie de -

{aire son livre et on essaie de réduire les

colts au maximum. Cest trés agréable. Ei -
par rapport aux sclences humaines. c'estun

type d'auteur qui est beaucoup pius sympa-

thique. Ce sont des gens qui ont quelque -

chose en plus et, en général, c'est souvent
trés gai®l.»

les données recensées concernant le
nombre de titres au catalogue varient forte-
ment et recouvrent en {ait des réalités tout &
fait différentes : entre six cent quatre-vingt-
cing, chez Complexe tous types de produc-

tion confondus, & un — ce qui est e fait de”

frois maisons : Les Six Cordes, Bras-
seurs Editions et les éditions Reéversi,
maison existant depuis un mois au moment

de I'enquéte de terrain et dont le directeur. h

prévoyait & l'époque (janvier 1994) de
publier trois cuvrages par an {I'évolution,
pour des raisons conjoncturelles et privées,
n'ayant pas répondu & ces prévisions).

Il est évident qu'un éditeur qui se consi-

dére avant tout comme tel, qui fait de cette
activite, sinon son activité principale {¢'est-2
dire celle dont il tire sa propre subsistance
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MNOMBRE DE TITRES AU CATALOGUE DES MAISONS ETUDIEES

Nornbre de titres®?

61

Maison

Complexe 625 {dont 97 pour la litterature)
Labor 390

{_es Eperonniers 300 environ®

Le Cr 200

L'Arbre a Parcles 200 (131 en 15994)

Daily Bul 175 (161 en 19945

Editions Dricot
Fditions Lansman
Yellow Now

Luce Wilquin, éditrice
Quorurn

La Longue Vue
Unimuse

Pré aux Sources

Le Tétras-Lyre

La Pierre d' Alun
Talus d'Approche

La Lettre Volée
Didier Devillez
Editicns du Cerisier
{es Marées de la Nuit
Emile Van Balberghe, libraire
Trois Arches

Vie Quvriére

Le Taillis Pré

Frcée

Editions la Pap'rasse
Editions Réversi

Les Six Cordes

Brasseurs éditions

174 (159 en 1994}
150 {131 en 1994)
118 (68 en 1994}
80 {38 en 1994)
70 (43 en 1994)
65 (54 en 1994)
60
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50 {32 en 1994}
32 (16 en 1994}
25

25

23

20

19

1595

15 (12 en 1994}
1396

10

bt bk OV D
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Pap'rasse Reversi Six Cordes Brasseurs

Nembre
de titres
au catalogue
feudels de 100)

Nombre

de titres

au catalogue
{enire 50

et 100)

Nombre

de titres

au catalogue -
{entre 10 :
et 50)

Nombre
de titres
qu catalogue

fentre 1 et 10}
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gconomique), du moins une occupation qui,

par le temps et 'énergle qui lui sont consa-
crés, ne peut assurément pas étre qualifiée
de doisire, aura une autre ambition touchant
3 son catalogue que Pauteur auto-édité qui
n'a pas Uintention de publier d’autres textes
que les siens. La définition que donnent les
directeurs de leur pratigue et la vision qu'ils
en ont sont ici primordiales. Auteur d'un
roman autobiographique refusé par plusieurs
maisons et finalement publié & compte d'au-
teur, Guy Harmel ne se dit évidemment pas
gditevr. Le nom de la «maison d'édition»,
Les Six Cordes, est en fait celui du foyer
culturel d'Esneux dont il est un des anima-
teurs {le nom venant du reste du nombre de
cordes de la guitare dent il s’accompagne
dans ses activités de chanteur). Clest a la

‘seule expérience éditoriale de la «maisony,
qui est plutét une association tournée essen-

fiellement vers P'animation musicale. «L'a-
venture pourrait éventuellement se reprodui-
re, si des membres de 'ASB.L. veulent

“publier un livre. Ce serait bien évidemment

encore & compte d'auteur, ca ne doit rien
coiiter au foyer culturel. Du moins, financié-
rement : tout le monde serait d’accord pour
donner un coup de main peur la diffusion.
Pour Le Ceeur 4 l'envers, {'ai moi-méme
fait le tour des librairies avec quelques amis.
On peut bien évidemment compter sur ce

“type d'aide. Mais on ne pourrait pas investir

dans la publication®7.»

La pratigue du «compte d'auteur est
d’ailleurs un élément a prendre en conside-
ration lorsqu'il s'agit d'analyser le catalogue

d'un éditeur, 5i Marcel Dricot, qui pratique
ce régime d'édition, Hent & la disposition du
public et des libraires un véritable catalogue
reprenant tous les titres disponibles, il en va
tout autrement pour Emile Van
Balberghe. Celui-ci, publiant des petits
recuells de poésie et de prose ainsi que des
ouvrages qu'il qualifie de sscientifiquess,
déclare ne pas connaltre le nombre de titres
qu'it a edités. Un document nous a cepen-
dant été remis, qui recense les 15 cuvrages
composant la collection d’essais «Documen-
ta et Opuscula». Mais rien de tel n'existe par
exemple pour la poésie. I semblerait donc
que pour cette partie de la production, «édi-
ter» se résume a apporier un certain savoir-
faire, & réaliser un travail de sous-trattance et
& faire figurer son nom sur la couverture
d'un livre. A 'auteur de prendre ses disposi-
tions pour le faire connaitre, I'éditeur ne le
comptabilisant méme pas dans sa produc-
tion.

La date de fondation de la rmaison est un
autre élément important dont il convient de
tenir compte : les éditeurs ayant ou déclarant
avoir plus de cent titres disponibles dans leur
catalogue existent par exemple depuis pius
de vingt ans, ancienneté qui s'aléve a qua-
rante ans pour le Daily Bul i ne faut
cependant pas tirer une généralité de cet
etat de fait : les éditions Trois Arches,
pourtant fondées en 1978 ne disposent
quant a elles que de douze ftitres, ce qui
constitue un des chiffres les plus bas parmi
ceux erregistrés dans le secteur considéré, et
qui se situe trés en dessous de la moyenne®.
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7L LE CATALOGUE' :
| ewQutil, réserve et ressource -

[ Faut-il v insister? la richesse du catalogue
constitue, pour un éditeur littéraire, la sour-
ce de ses titres & la noblesse culturelle. Un
abime sépare I'éditeur publiant au coup par
coup, a occasion, chaque titre chassant et
déclassant en quelque sorte le précédent,
et 'éditeur constituant d’année en année
un fonds susceptible d'étre réactualisé et
augmenté. La puissance des Eperonniers
tient sous cet égard & une poliiique édito-
riale de croissance et d'approfondissermnent
d'un catalogue ol presque tous les auteurs
qui comptent en Communaute francaise de
Belgique sont représentés, faisant office
par 13, & la fois, de carte de visite presti-
gieuse de la maison et de force d’aimanta-
tion & l'égard des jeunes auteurs ou des
romanciers débutants. Cela, certes, & la
faveur d'aides provenant de la Promotion
des Lettres : reste, toutefois, qu'il faut sou-
ligner I'évidente respectabilité d'une mai-
son qui. toutes proportions gardées, joue
en Relgique le role de «bangue centrale de
la litterature» qu'assume en France, comme
le disait Philippe Scllers®, les éditions
Gallimard.

[a présentation matérielle du cata-
logue, en raison méme de l'effet vitrine
auquel il répond, devrait entrer en ligne de
compte : il y a la aussi place pour tout un
dégradé, qui n'est pas seulement de
nuances, entre quelques feuilles volantes

——

polycopiées {informant rapidement sur les.
nouvealés ou reprenant dans un savant:
désordre les titres déja parus) et la plaquet-7
te de luxe, sur beau papier, avec illustration”
fel par exemple, au plus luxueux, le cata-"|
logue du Cri sur papier bible et avec épi-
graphes cultivées ou, dans une moindre
débauche d'effets, celui du Pré aux’
Sources, ou Bernard Gilson v va de”
quelques mots bienvenus d'introduction). *
Encore faudrait-il s'interroger sur la fones"
fion pratique augquel ce catalogue entend
vépondre : soit celui d'une sorte de «ivre”
des fivvesy, valorisant l'image maison, soit 1

celui d'un outil de consultation au profit du™}

libraire. Un subtil équilibre entre fonction”
pratique et foriction de valorisation reste
encore, en régle générale, 3 dégager...
Le nombre de titres au catalogue revat, !
nous l'avons dit, une importance considé-
rable en ce quil révéle du dynamisme et
des ambitions d'une maison. Cependant,
tout comme la production annuelie analy-
sée dans le chapitre suivant, révélateur du”
dynamisme de la maison, il-ne peut en
aucun cas étre considéré cormme un signe
de bonne ou mauvaise santé économique. |
Compter cent vingt fitres au catalogue peut-
signifier voir cent vingt piles d'cuvrages
encombrer une cave ou un grenier...
Tout reste affaire, on s'en doute, dé’
promotion et de diffusion. (N
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Critére 3
La production
annuelle

Les chiffres relatifs au chiffre d'affaires et
aux titres disponibles sont, nous Pavons v,
tres variables en fonction de la maison consi-
dérée. 1l en va de méme pour la production
annuelle : elle oscille entre un (dans les zones
les plus «micror du secteur) et quatre-vingt-
cing titres (pour Labor]), avec une grande
majorité d'éditeurs publient moins de cin-
quante fires par an. Les deux eéditeurs
dépassant ce rythme de publication sont,
d'une part, Labor {mais avec des collections
essentiellement patrimoniales, «Espace
Nord» et «Babel surtout) et, d'auire part,
1’Arbre a Paroles, maison spécialisée
dans le genre poétigue et menant une poli-
tique de croissance qui laisse réveuse
Jacqueline Balthazar du Daily Bul : dls ont
de la chance ... Je me demande comment ils
font pour sortir un livre par semaine...»

Sortent également du lot général les Edi-
fions Lansman et Le Cri, avec pour [année
1995 une augmentation du catalogue & hau-
teur de trente-cing titres nouveaux. Quorum,
dont I'ambition de croissance au départ était
d'une vingtaine de titres annuels, atteint
aujourd hui la cadence de trente titres, confir-
mant ainsi sa progression sur la hiérarchie de
la puissance éditoriale. Luce Wilquin passe,
quant a elle, de neuf & vingt itres annuels.
Yellow Now confirme, hélas, sous cet égard
sa baisse de productivité en passant de dix
titres annuels & quatre. Les autres éditeurs de
notre échantillon se maintiennent.

la chance des éditions L'Arbre a
Paroles dont parlait, avec une peinte d'en-
vie, I'animatrice du Daily Bul prend tout
simplement les traits d'une convention
signée avec la Communauté francaise qui
alloue annuellement une somme de sept
cent cinquante mille francs & la maison et
d'une aide accordée par le Fonds national de
la Littérature qui couvre, selon les estima-

tions de Francis Tessa, un quart des frais de
production. Sachant qu'il s'agit géneérale-
ment de petites plaquettes ou d’cuvrages
comprenant un nombre réduit de pages et
qu'en outre, la maison emploie douze per-
sonnes grace a latiribution de contrats
Prime par la Région Wallonne, la réponse
est, nous semble-t-i, toute trouvée. En fait,
la publication d'un ouvrage ne cofite pour
ainsi dire rien a la si accueillante maison de
la poésie d Amay.

Si les Editions Lansman ne disposent
pas d'un tel personnel, elles bénéficient tout
de méme d'aides financiéres similaires, ce
qui explique. de la méme maniére, les treri-
te-cing titres publiés chague année. Il est
d'ailleurs mtéressant de souligner que la mai-
son suivait auparavant depuis 1993 ce ryth-
me de preduction de vingt-cing titres, avec
aide d'une convention prévoyant I'octrol
d'une somme annuelle de quatre cent mille
francs signée avec la Communauté francai-
se.

Movyens financiers et production annuelie
{en titres) sont, comime NOUS venons de le
voir, généralement liés. Il arrive cependant
que des muaisons réalisant un chiffre d’af-
faires relativement &levé ne publient annuel-
lement que quelques ftitres, Tel est par
exemple ke cas de Marcel Dricot, éditeur
de titterature régionale, dont le chiffre d'af-
faires se situe, nous lavons wvu, entre
5 000 000 et 10 000 000 F et qui ne sort
que huit titres par an. Une politique basée
sur l'exploitation d'un fonds {cent cinquante-
neuf titres au catalogue actuellement)},
contrairement 2 'Arbre a Paroles et &
Lansman qui basent toute leur politique édi-
toriale sur fa publication de nouveaux fitres,
pourrait expliquer cette faible production
anruelle. Cependant, une seconde explica-
tion, propablement plus pertinente, réside
dans le fait qu'il s'agit dans ce cas d'édition
3 compte d'auteur. La publication d'un titre
dépend donc avant tout de I'acceptation ou
non par les auteurs des conditions fixées par
I'sditeur, conditions dont un nouveau
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contrat-type vient de durcir les contraintes
aux dépens de l'auteur.

Une bonne partie des éditeurs repris
dans le cadre du secteur de la petite édition
publient moins de cing titres par an. Clestle
cas pour treize maisons sur vingt-neuf.
Soulignons cependant, une fois encore, la
positions  particuliére des éditions Vie
Ouvriére, qui font la distinction, au niveau
de leur production, entre sciences humaines
et poésie. Ce créneau ne représentait en
fait, 2n 1994, que trois titres sur les quinze
publiés annuellement. Bien que minoritaire,
cette part réservée a la littérature ne nous
semble pourtant pas négligeable. Une expé-
rience similaire, portant sur le yoman, s'est
développée dans les années soixante. Bien
quelle se soit soldée par un échec, Plerre
Rertrand n'est pas hostile 2 l'idée de faire
une nouvelle tentative dans cette direction,
sans pour autant négliger les sciences
humaines qui restent le créneau principal de
la maison.

Selon toute logique, les chiffres corres-
pondant & F'ancienneté de la maison, a 'im-
portance de son catalogue (en titres) et a son
rythme de production annuelle devraient
tve ligs. Le tableau qui suit et qui reprend
toutes ces donndes éditeur par éditeur
montre cependant des irrégularités dont cer-
taines meéritent d'étre soulignées. Vérifions
donc les chiffres correspondant aux maisons
signalées par un astérisque.

Comme on peut le constater, un simple
caleul mathématique indique, pour la plupart
des maisons envisagées, un rythme de publi-
cation annuel ne correspondant pas du tout
3 la réalite théorique. 1l semblerait donc, 2
premigre vue, gqu'ad moins une des frois
données soit faussée. La date de fondation
de la maison constitue un élément difficile-
ment contestable. Ef il ne s'agit évidemment
pas ici de mettre en deute la bonne foi des
éditeurs qui ont répondu & nos gquestions.
Nous partons donc du principe que tous ces
chiffres sont exacts. Une ou des explica-
tion(s) devrailen)t pouvoir justifier ces écarts.

La premidre qui vient & lesprit est bien
entendu que, comme nous lavons signalé
antérieurement, par «catalogues, nous
entendons sensemble des titres disponibles
au moment de I'entretien avec l'éditeur. Or,
bon nombre des maisons reprises ici font
état de plusieurs titres épuisés et qui n'en-
trent donc pas en ligne de compte, idéale-
ment, dans nos calculs, Cette sous-estima-
tion du nombre d'ouvrages édités depuis la
création de la maison ferait apparaitre le
rythme de publication annuel comme sur-
fait. L argument tombe bien entendu sous le
sens. Cependant, il ne serait réellement
valable que si la proportion des titres &puisés
constituait une part relativernent importante
de la production globale et cela ne sembdle
pas étre le cas : cing livres sur vingt et un, en
1994, pour La Pierre d'Alunm, dix sur
coixante-huit pour Yellow Now, par
exemple, & la méme date. Les eéditions
L'Arbre a Paroles, avec prés de deux
cents titres épuisés sur un fotal de trois cent
cinguante en 1994, font exception.

1 explication réside donc forcernent ailleurs.
Dans la plupart des cas, elle est en fait trés
simple : les éditeurs nous ont donné le ryth-
me de publication annue! & 'heure de len-
tratien. Or, il est plus que probable que celui-
ci se soit accru au cours des années. Murlel
Collart, des eédifions Ercée, le signale
dailleurs : «Au début, nous avons publié un
titre par an. Aprés, nous sommes aliés jus-
au'a irois ou quatre.» Le phénoméne mérite,
nous sermble-t-il, d'gtre souligné : il indique
que tels des «petits: éditeurs se sont sentis
capables, & un certain moment, de donner
plus d'ampleur & leurs activités. Peut-on
pour autant en déduire que ce dynamisme
est di & une amelioration de la situaficn
financiére de la maison? Si tel était le cas,
ces capitaux proviendraient-ils de la vente
des ouvrages publies? En ce qui concerne la
majorité des editeurs retenus & ce stace pour
ce secteur de la petite &dition, il nous est
permis d'en douter, 1 éditrice citée plus haut
déclare d'ailleurs qu'sen Belgique, pour une
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1

DATE DE FONDATION, NOMBRE DE TITRES AU CATALOGUE ET PRODUCTION
ANNUELLE DES MAISONS ETUDIEES

Maison

Date de fondation | Titres au catalogue

Production annuelle

L'Arbre a Paroles”
Brasseurs Editions
Editions du Cerisier
Complexe

Le Cri

Didier Devillez
Daily Bul

Editions Dricot
Les Eperonniers
Ercée”

Editions Lansman”
Labor

La Lettre Volee®
La Longue Vue

1Les Marées de la Nuit*

Editions La Pap'rasse
La Pierre & Alun®
Pré aux Sources”
Quorurn”

Editions Réversi

Les Six Cordes

Le Taillis Pr&*

Talus d'Approche”
le Tétras-Lyre

Trois Arches”
Unirmuse”

Frile Van Balberghe
Vie Quvriére®

Luce Wilguin *
Yellow New ™

1964
1995
1985
1971
1981
1991
1955
1974
1984
1987
1986
1929
1989
1984
1986
1990
1982
1986
1992
1994
1970
1984
1980
1989
1978
1949
1981
1958
1991
1973

161
1
20
97
200
23
161
159
300

83
390
25
54
19

16
55
43

10
25
32
12
60

13
34
58

50

0

2

10

35

13
3oud

8

12
delad

35

35

de 10215

6

2
louZ

10

3G

2oul

15

10

2oud

20
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petite maison littéraire, éditer un livre, C’est
s'endetters. Clest la raison pour laguelle la
maison a cessé ftoute activité éditoriale
depuis quatre ans. Des travaux de consultan-
ce réalisés pour le Ministere de la
Communauté frangaise de Belgique
{enquétes quantitaiives sur la libraivie et sur
I'exportation du livre belge) et de la sous-trai-
tance pour diverses associations devraient
permetire & Ercée de se constituer des capi-
taux afin de réintégrer le monde éditorial. Le
créneau visé sera cette fois, & en croire ses
responsables, celul des sciences humaines,
supposé plus rentable que Iz litérature.

1l est également possible que des aides a
l'édition, comme par exemple des préts sans
intérét ou des subsides ponctuels attribués
par la Communauwté francaise de Belgique
pour la publication d'auteurs belges soient &
'origine de cette augmentation du nombre
de titres édités annuellement. Nous aborde-
rons d'ailleurs ce point dans un chapitre ulté-
rieur,

il semnblerait donc que les micro-éditeurs
— peu attirés, disent-ils, comme nous
l'avons déja souligné, par le profit écono-
mique — investissent dans la publication
d'un nouveau titre dés que le précédent est
rentabilisé. L'objecti ici n'est pas de faire du
bénéfice mais bien de récupérer sa mise de
départ afin de pouvcir la consacrer & 'édi-
tion d'un nouvel cuvrage. Or, si on s'en tient
aux témoignages et confidences des éditeurs
contactés, renirer dans ses frais est chose
relativement courante, ce qui expliquerait
lacecroissement du rythme de production
constaté par voie de caleul.

La situation de L'Arbre & Paroles et
des Editions Lansman est une nouvelle
fois particuliére, et ce pour les raisons déja
énoncées. La signature d'une convention
avec la Communauté francaise, qui en 1994
leur allouait respectivernent 500 000 et
400 000 F, explique le nombre important de
titres publiés par la Maison de la Poésie
d’Amay et les Editions Lansman. Michel
Bourdain, directeur de Talus d’Approche,
semble d'ailleurs suivre la méme voie : créée
en 1980, la maison comptait, lors du démar-
rage de notre enquéte, 25 titres a son cata-
logue, quinze ouvrages étant prévus pour
I'année sulvante. Signalons en passant
qu une convention similaire aux deux autres,
d'un montant de 450 000 F, venait d'étre
signée avec la Communauté.

Un mot dexplication s'impose égale-
ment pour les éditions Vie Qavriére : sila
maison a bien été fondée en 1958 et que
plus de trois cents titres ont porté ou portent
ce label, la collection de poésie «Pour le plai-
sir n'existe quant & elle que depuis quelques
années. Dol le nombre reduit de titres qui
la composent.

Contrairement aux éditeurs envisageés
jusgu'ic, les maisons Luce Wilquin éditri-
ce et Quorum dispesent d'un nombre de
titres supérieur & ce que le rythme de pro-
duction avancé par les directeurs pourrait
laisser présager. Les écarts enregistrés sont
cependant minimes et ne nous permettent
pas de tirer de conclusion significative. lls
résultent plus que probablement d'une lege-
re augmentation de lactivité éditoriale
durant une certaine péricde.
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Aprés avoir envisagé le secteur concernée
selon frols critéres, une premiére constata-
tion générale s'impose : les pefites et
rmoyennes maisons bénéficiant d'une
convention passée avec la Communauté
francaise (il s'agit, pour rappel, des Edi-
tions Lansman, de Talus d'Approche
et de L'Arbre a Paroles, auxquelles il
convient d'associer Les Eperonniers, en
vertu de la subvention d'un milion de
francs accordée par le Ministere de la
culture pour la collection «Maintenant ou
jarnais?) enregistrent un chiffre d'affaires
parmi les plus &leves ainsi qu'in rythme de
production relativernent importent.

La relation entre ces éléments répond,
nous semble-tif, 4 la logique : l'apport
financier, qui m'est pas négligeable, du
moins pour les deux maisons spécialisées
dans le théatre et la poésie, est une garan-
tie sérieuse permettant dinvestir dans la
publication de nouveaux titres.

Le phénoméne s'observe, comme nous
Yavons signalé, chez ces trois éditeurs.
Cela explicue en partie le nombre éleve de
titres édités annuellement par ces maisons,
Quorum ici encore se signalant par un
remarquable dynamisme sur tous les ter-
rains.

La relaticn entre volume de production
&t chiffre d'affaires est quant & elle plus
deélicate & déterminer. Il peut sembler évi-
dent qu'une maijson sortant vingt titres par
an enregistre des ventes supérieures a une
autre n'en publiant que deux. Tout réside
cependant dans la qualité des ouvrages,
dans la promotion gui accompagne leur
sortie, dans l'efficacite du réseau de diffu-
sion/distribution de |2 maison et dans Uin-
teret quils suscitent parmi les acheteu{s
potentiels. Autant d'éléments donc qu'it
corvient de prendre en considération et
dont certains feront I'objet d'une investiga-
tion dans les chapitres a suivre. :l

NOMBRE DE TITRES AU CATALOGUE

Viequritrs
Cerigier Tatras-lyrs
. EVB
Erecee
& Cordes TaillisPré

Drogeeurs tazdelaNuit
Reversh Mardazdela

Unimuze

Pap' racse

LaLadrrevolde

pierged- Alurfalusd  Approche

Laber

LeCri

Querum

La Longus us

Bul

P aux Sources

oot

LesEperonniars

L' prbresfaralss

Luce wileuin

nsman

Yellow Now
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Critére 4

e tirage

Robert Escarpit le souligne dans son ouvra-
ge Sociclogie de la littérature, le tirage est
un des 8léments décisifs quand il s'agit de
déterminer le mode de définition et de publi-
cation d'un livre :

«Le livre ayant &té choisi pour telles et
telles qualités & lintention de tel ou tel
public, il doit avoir telles caractéristiques
matérielles bien déterminées, Le tirage est
évidemnment la plus importante de ces carac-
téristiques. Trop faible, il étale sur un
nombre insuffisant d'exemplaires les frais
fixes de fabrication (lecture et préparation du
manuscrif, composition, correction, mise en
page, mise en machine) qui sont, de loin, les
plus lourds, et suppose un prix de vente qui
risque de mettre 'ouvrage hors de portée de
son public éventuel. Trop fort, il gonfle
démesurément 'offre et rend inévitable le
déficit par mévente, car l'industrie du livre
est une des rares industries ot le produit
fabriqué irvendu ait moins de valeur que la
matiére premiére 0.

La remargue est bien évidemment valable
pour le champ éditorial analysé. Cependant,
le probléme des frais fixes auquel Robert
Escarpit fait allusion ne se pose pas ici de la
méme maniére : bon nombre des éditeurs
repris dans le cadre de notre enquéte s'oc-
cupent en effet de tout ce qui est préparation
du manuscrit, de la correction des épreuves
au flashage, en passant par la mise en page.
Certaines maisons possédent méme un ate-
lier d'imprimerie intégré. Sachant que bon
nombre de ces maisons n'emploient person-
ne au tire de salerié et fonctionnent grace
au bénévolat, on peut donc considérer que
ces frais fixes sont réduits au minimum. Pour
certains de ces éditeurs, le tirage reléve donc
peut-étre plus d'une estimation des ventes
potentielles que de contraintes é&cono-
miques.

Ceci ne s’applique évidernment qu'a une

partie des maisons étudiées et ne saurait en
aucun cas étre généralisé & lensemble de
[édition littéraire. -

Une nouvelle fois, les chiffres obtenus

varient fortement d'une maison a l'autre ef,
au sein d'une méme maison, d'un genre oy
d’'une collection a 'autre.

Les écarts observés entre les maisons
spécialisées dans des genres différents peu-
vent aisément &tre expliqués : conscients dés
le depart du fait que leurs ouvrages ne vont
intéresser qu'un nombre restreint de lec-
teurs, les éditeurs de poésie, par exemple,
nont évidemment pas intérét a tirer un
recueil ou une plaquette & plusieurs milliers
d'exemplaires. Un tirage minimum est ici
teut indiqué, quitte & devoir faire une réim-
pression de l'ouwrage par la suite. Clest
d'ailleurs ce que semblent refléter les chiffres
relatifs & ces maisons.

Ohbservons dans un premier temps le cas
des aditeurs ne publiant que de la poésie ou
des textes & caraciére poeétique, & savoir
L’Arbre a Paroles, Le Taillis Pre, Le
Tétras-Lyre et Unimuse : le tirage maxi-
mum est de cing cents exemplaires avec un
minimum de deux cents pour Le Tétras-
Lyre. Ces tirages irés restreints sont bien
entendu rendus possibles pour les raisons
évoquées plus haut. On le voit done, une
certaine cohérence caractérise ces maisons,
du moins pour ce qui est des tirages.
Soulignons enfin gue deux d'entre elles,
L’Arbre & Paroles et Le Tétras-Lyre,
éguipées de matérie! d'imprimerie, ont pro-
cédé a diverses reprises a des réimpressions.

Dans le domaine de la poésie, un chiffre
ressort de maniére flagrante : les mille cing
cents exemplaires de la collection «Pour le
Plaisir» de Vie Quvriére. [explication rést-
de dans le fait qu'll s'agit d'une collection
réalisée en coédition avec une maison fran-
caise, Pierre Zech éditeur, ce qui implique
une diffusion paralléle en France et en
Belgique. Quand on a soustrait les deux
cents exemplaires gue l'auteur doit acheter
(il v a donc une part de compte d'auteur), il
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TIRAGE MOYEN DES MAISONS ETUDIEES

Maison Tirage moven
Armnbedui 200
L'Arbre a Paroles 500
Brasseurs Editions 500

Editions du Cerisier
Cormnplexe

Le Cri

Daily Bul

Didier Devillez
Editions Dricot
Les Eperonniers
Lrcée

Labor

Editions Lansman
La Lettre Volée

La Longue Vue

Les Marées de la Nuit
Editions La Pap'rasse
Editions La Plerre d Alun
Pré aux Sources
Quorum

Réversi

Les Six Cordes

Le Taillis Pré

Talus &' Approche

Le Tétras-Lyre

Trois Arches

Unimuse

Emile Van Balberghe, libraire
Vie Quvriére

Luce Wilquin, éditrice
Yellow Now

500 (théatre} / 1 000 {romans)
entre 3 000 et 6 000

2 006G

entre 500 et 1 000

1 500

800

non communiqué

entre 750 et 3 000

entre 800 et 3 000

1000

500 {livres d'art) / 1 000 (essais) /
entre 1 500 et 3 000 (livres plus importants)
2 000

300

plusieurs centaines

entre 300 et 600

entre 500 et 2 600

minimum 1 000

500

500

300

adapté & la dermande

entre 200 et 500

1000

500

entre 100 et 50G

1 500 (poeste) / 2 D00 (sciences humaines)
1 000

entre 1 500 et 2 000
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reste, pour le marché belge, six cents exem-
plaires, ce qui n'est plus tres éloigné des
chiffres avancés par les quatre autres mai-
sonsil. I} est arrivé que certains fitres de la
collection solent &puisés; ceux-ci ne font
cependant pas Pobjet d'une réédition, la
maison considérant que si elle est parvenue
& ecouler six cents exernplaires d'un recueil
de poesie, elle a fait le tour du marché
potentiel.

Le chiffre le plus bas en matiére de tira-
ge est de cent exermplaires et concerne les
aditions Emile Van Balberghe, spéciali-
sées dans le livre pour bibliophile. Quant on
saif que la maison fait appel & des firmes
spécialisées aussi bien pour la PAO. que
pour Vimprimerie, ce qui suppose des frais
que d'autres éditeurs n'ont pas et qui doivent
logiquement &tre couverts, on esten droit de
sz demander quel est le prix de vente des
ouvrages qu'elle publie. Le catalogue de la
collection «Documenta et Opuscular nous a
permis de le savoir : ils varient de deux cents
3 deux mille quatre cents francs, avec une
moyenne de sept cents, ce qui ne nous
paralt pas excessil. Sagissant d’édition 2
compte d'auteur, les colls de production
sont entigrement supportés par celui-ci, ce
qui signifie que la vente de ces ocuvrages,
quel qu'en soit le prix, ne représente évi-
demment que du bénéfice pour | éditeur,
dans ce cas-ci également libraire. Le seul
agent & prendre des risques est ici Tauteur.

Trois editeurs exploitant le méme cré-
neau, celui de la littérature liée au surréalis-
e et esthétiques avent-gardistes dérivées, et
connaissant les mémes conditions de pro-
duction {atelier de PA.O. intégré et appel a
des imprimeurs professionnels) avancent des
chiffres relativement différents. 5i Didier
Devillez qui, pour une grande partie, se
situe dans ce créneau, monte quant a ui a
1 500 exemplaires tirés, Xavier Canonne
des Marées de la Nuit tire ses ouvrages a
trols cents exemplaires & ol André
Ralthazar du Daily Bul tire ses cuvrages a
hauteur de cing cents & milie exemplaires.

Dans ce cas, la renommée de la maison
intervient probablement pour expliquer cet 7
acart « internationalement connu et peut-
stre méme, d'une certaine maniére, recon- '; :

ruiez, le Daily Bul se base sans doute, pour
determiner ses tirages, sur un nombre de
lecteurs petentiels plus élevé que son homo-

logue des Marées de la Nuit. Le genref--.-
d'ouvrages publiés est également un élément -

dont it convient de tenir compte : la collec-
tion «Les Poquettes Volantes» par exemple
composée de livies au format réduit {13,5x
10.5 cm) ne comprenant qu'un nombre limi-
t& de pages, ne suppose sans doute pas des
frais de production élevés. Le fait quitls
soient firés a mille exemplaires (ce qui n'est
plus vraiment un petit tirage) est a |'origine
de leur prix &tonnamment bas (cent quaran-
te francs) et de... l'encombrement des caves
de 1a maison sise 29, rue du Daily Bul & La
Louviére.

Le chiffre de trois mille exermnplaires est
quant & lui avancé par trois maisons, & savoir
Ercée, La Letire Volée et Yellow Now
favant restructuration & la baisse). Il ne
concerne cependant gu'une part de fa pro-
duction de ces éditeurs, certains titres ne
dépassant pas les mille exemplaires. Dans le
cas d'Ercée et de La Lettre Volée, ce tira:
ge relativement élevé pour des maisons de
cette envergure sexplique, pour certains
titres, par une politique de coédition. Ce sys-
téme prévoit d'une part le pariage des inves-
tissemnents de départ et d'autre part une dif-
fusion/distribution assurée paratiélement par
les deux maisons {pu crganismes, COMIME
par exemple la R.TR.F) ou les firmes aux-
quelles elles s'adressent. Le public potentiel
ast ainsi élargi. Pour ce qui est de Yellow
Now et de sa collection-pilote, «fLong
Metrager, les trois mille exemplaires serm-
blaient correspondre a la demande {la collec:
tion a avjourd’hui fait les frais de la baisse
générale dactivité de la maison de Guy
Jungblut}. L'atout principal de la maison @
longternps &té d avoir su investir un créneatl
particuligrement &troit du marche, ce qui a
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fait d'elle un lieu de passage chligatoire pour
toute perscnne intéréssée par un ouvrage
portant sur le cinéma. Et vistblement, un
public cinéphile existe. 00 est-il désormais?

Le tirage moyen? Je ne citeral pas de
chiffres pour ne pas avoir un jour le contrd-
leur des contribufions sur le dos. Mais c'est
de Tordre de quelques centaines d'exermn-
plairesi®.» On le veit, la prudence dont fai-
saient déjg preuve certains &diteurs quand
nous abordions la question du chiffre d'af-
faires se manifeste dans d'autres domaines
susceptibles de faire eux aussi Tobjet dun
contrdle fiscal. Le directeur des éditions La
Pap’rasse a &té le seul a justifier de cette
maniére imprécision des chiffres qu'il avan-
cait mals sans doute cet argument peut-il
stre applique & d'autres rmaisons pour les-
quelles nous n'avons obterit que des four-
chettes. parfois assez larges.

Le tirage est, comme nous |'avons vu en
début de chapitre, un des gléements princi-
paux dont |'éditeur doit tenir compte au
moment d'évaluer les risques que comporte
Iz publication de tel ou tel ouvrage. 1l sem-
tlerait cependant que les nouvelles technolo-
gies intégrant notammment 'informatique
dans Fimprimerie soient en mesure de faire
baisser de maniére significative ces risgues.
Michel Bourdain, de Talus d’Approche,
qui donne une réponse assez &vasive a pro-
pos du tirage moyen de sa production {«Ce
qu’il faut, tout ce qu'il faut et rien que ce qu'il
fautlos), ['explique de la maniére suivante :
Nous sormmes en mesure de faire du tirage
3 la demande grace & une societé ligeoise,
¢'est a dire que nous fabriquons ce dont nous
avons besoin, St nous avons besoin de cent
livres et bien nous fabriguons cent livres [...]
Je crois que st j'en voulais deux, pour tater
un type de papier, un type de fabrication,
Cest tout A fait possible. Clest ca la techno-
logle peintue, ce n'était pas pessible iy 2
vingt ans. Je donne un coup de fil te lundi
matin et le mercredi soir, j'al mes livres. £t
nous sommes 4 la veille de le faire en douze
heures {...]

Ca met mal 2 laise les aufeurs parce
qu'ils voudlraient [atre tirgs &] dix mille fexem-
plaires] pouwr étre sir d'avoir toute une gran-
deur. Eh bien non, nous tirons 4 de trés trés
tres pefits tirages et lauteur n'a pas & e
connaitre, 1i vous non plus, c’est mon pro-
bleme & mot.

Il y & une incidence sur la vie du livre,
qu'en ne vous a peut-étre pas signaiée : C'est
que le fait d'atre devant la possibitité de faire
des tirages extrémement courts assure ad
livre une pérennite qu'il n'a pas dans Pan-
cien systéme. On tirait rnille ou deux mille
exemplaires qui s'étaient péniblement ven-
dus en cing ou six ans. Eh bien | éditeur,
généralement, ne reédite pas. Bt ['ceuvre est
fichue, c'est terminé. ici, la chance de per-
durer d'un titre est multiplize. D'abord. la
chance dacces & la publication est mwlti-
plice. Je considére moi que, erfl passant par
l'imformatique, comme nous le sou-
haitonsios, Uauteur a dix fols plus de chances
d'stre publiz qu'autrernent. Mais méme chez
des gens comrme Gallimard, on apprécie
cette préparation de textes. Et la chance
d’aire sans cesse réimprimé est aussi raulti-
pliée par dixt®.

Voila qui implique donec peut-tre ine
nouvelle concepticn de ia pratique éditoriale
qui subordonnerait totalement la production
a la demande.

Si ¢'gtait déjh, d'une ceriaine maniére, e
cas auparavant, le phénoméne s'en trouve-
rait aujourd’hui renforcé. L'éditeur, qui jus-
qu'a présent suscitait un texte, le produisait
dans une certaine quantité en fanction du
marché espéré et en {aisait ensuite la pro-
motion auprés de celui-ch, devrait, par ce
systéme, inverser les deux derniéres phases
de ce processus. En effet, une fois le manus-
crit accepté, un nombre limite d’exempiaires
seraient fabriqués dont la Ionction serait de
tester Uinterét du public. La promotion de

I'cuvrage interviendrait & ce moment. S elle
savere efficace et que les lecteurs sollicitent
Peeuvre, la fabrication pourrait réellernent
commencer. Dans le cas coniraire, celle-ci se
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limiterait aux «exernplaires-tests». La «chance
d.e perdurer dont parlait Michel Bourdain ne
s'applique en fait gu'aux titres connaissant
un succés important, qui feraient évidem-
ment l'objet de réimpressions. Nous ne
voyens cependant pas en quol elle concer-
nerait un ouvrage dont les deux ou trois
cents exemplaires constituant ['édition origi-
nale ne trouveraient pas acquéreur, du moins
pas dans un délai raisonnable.

Considérant que le directeur des éditions
Talus d’Approche n'a pas fait état de
colts de fabrication plus élevés que ceux que
suppose la méthode straditionnelle», on est
en droit de croire que le seul bénéficiaire de
cette publication & la demande est, non pas
le livre comme il le laissait entendre. mais
bien U'aditeur lu-méme qui ne produirait que
des ouvrages dont les ventes seraient pour
ainsi dire assurées. Les droits dérivés ainsi
que les droits d'auteurs, et plus particuliere-
ment I'a-valoir dont le montant, caleulé sur
les espoirs de ventes pendant un an, est
garanti & [auteur quol qu'il arrive, devien-
nent les principaux domaines ot Péditeur
prend des risques,

Ceite pratique, qui est pas neuwve, en
fait, puisque des éditeurs comme Gallimard
Pont utilisée, pourrait constituer une voie ori-
ginale pour toute une série de petites mai-
sons fonctionnant avec des movens limités,

Elle suppose cependant, comme ngyg

lavons déja signalé, une medification g -
niveau de la conception de la pratique éditg- K

riale, mals plus encore au niveau de Ja
conception de I'imprimerie. «M&me la faby.

cation est trés pointue au niveau de linfor-

matique : voici un livre qui n'a pas vu dencre

d:imprimerie, iln'y a pas eu de pliage, pas -
d'encartege, pas de fim, pas de plague '

Clest de Vimpression électronique, du Laser
600 pointss, déclarait Miche! Bourdain en
nous montrant un exemplaire des Bong
offices de Plerre Mertens. ..

On remarquera, en lialson avec les lecong
que nous avons dégagées dans la partie‘ his-
torique de notre rapport. que le systéme
Bourdain — soit la {abrication de livres par
imprimante laser — représente a la fois une
rupture vis-a-vis de l'imprimerie traditionnel-
le et une conversion de 'habitus techniciste
mis a {heure des nouvelles technologies
{nous aurons l'occasion d'y revenir), Cela
avec lavantage trés réel d'un tirage « sur
mesure » en fonction des bescins de mise en
place et, pour un éditeur & faible capitaux,
de pouvoir se. constituer un catalogue aux
moindres frais, mais aussi bien le désavanta-
ge, pour ['auteur comme pour le Ministere
dans ses politiques de subventionnement, de
ne pouvolr controler le firage des ouvrages
édités.
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Nous venons de soumneftre & analyse quatre
sléments relevant d'une vision quantitative
de la réalité éditoriale concernée par ce
stade de notre enquéte.

Bien qu'a ce stade, rien ne soit encore
déterminant, les chiffres avancés et surtout
la maniére de les aborder semblent refléter
des réalites trés différentes au sein du cor-
pus défini.

Tirer un recueil de poésie & deux cents

ou a mille exemplaires traduit soit des
conditions rmatérielles de production diffe-
rertes {nous pensons par exemple icl a
Mare Imberechis et & son atelier artisanal
d'imprimerie, a ses presses mécanigues),
soit des ambitions différentes. Un éditeur
qui tire ses ouvrages & mille exemplaires
espére forcément toucher plus de lecteurs
qu'un autre les tirant a deux cents. Cette
ambition {le mot reviendra souvent au
cowrs de cefte analyse) se refléte dans
d'zutres données chiffrées, notamment
importance du catalogue. N'entend-on
pas souvent dire qu'un éditeur, ¢'est son
catalogue? Cela signifie-til «grand cata-
logue, grand éditeur? La réalité n'est mal-
heureusernent pas aussi simple (cela nous
faciliterait beaucoup la vie...) mals sans
doute convient-il de veir dans ce type de
formule des éléments éclairants.

Ce qu'on pourrait appeler «effet
Demani?» — consistant & tirer des
ouvrages pour bibliophiles & quelgues cen-
taines d’exemplaires & peine — est encore
présent et se retrouve chez certains des
diteurs retenus. Cest notamment le cas
d'Emile Van Balberghe et de dJean
Marchetti de La Pierre d’Alun. Le cré-
neau, si on en croit ce dernier, n'est cepen-
dant pas des plus rentables ol m’est arri-
vé de joindre dans leur courrier!®s [...} des
informations sur la publication d'un livre ou
relatives & la souscription d'un bouquin, et
personne n'a répondu. Alors, ¢'est quoi
ca? Ce n'est pas du snobisme? Par contre,
ces gens-la filent & Paris et vont acheter un
bouquin guatre & cing mille francs ou dix
ou cent mille francs, parce gquil v a des
bouquins & ces prixv-ia, uniquement pour
quel plaisir? Rien que pour les acheter a

Paris? 5i ce n'est pas du snobisme je ne
comprends pas. [...} Ly alen Belgique} un
complexe de sa propre nationalité10?.»
Voila donc un domaine, celui du beau
livre pour bibliophile, ot les &diteurs belges
étajent passés maitres et aui, paradoxale-
ment, en vertu du sentiment oinfériorité
qu'eniretient la Belgique en matiére de lit-
terature vis-a-vis de la France, est peut-étre
en perte de vitesse...
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Critére 5
L.a structure

de la maison

On concevra aisément que nous ne nous
attardions pas, dans ce chapitre. aux maf-

sons les plus importantes — notamment
guant 4 la taille économique — de notre
achantillon : les structures vy sont compa-

rables a celles que présente toute autre mai-
son de méme envergure, quel que soit le
domaine d'édition concerné et qu'il s'agisse
de 1a division du travail éditorial, de la répar-
tition des taches ou encere des hiérarchies
stablies dans les processus de prise de déci-
sion. Complexe ou Labor par exernple ont
I'organigramme touffu et structuré que sup-
pose foute maison dédition ayant haut
pignon sur rue.

Les observations les plus significatives
porteront, on s'en doute, sur le secteur des
maisons relevant du sous-champ de la
moyenne édition ou de la petite é&dition.
Sous les différents critéres jusqu'icl envisa-
gés, ces maisons présentaient des diffé-
rences et des spécificités marquées. Ce nest
plus guére lz cas s'agissant de leur structure
de production. Si la plupart des &diteurs rete-
nus icl peuvent, en effet, compter sur toute
une série de collaborateurs plus ou moins
réguliers, seules cing maisons emplcient des
salariés, soit & temps plein, soit & temps par-
tiel. Ces cing rmaisons sent Le Cri, Les
Eperonniers, L’Arbre a Paroles, Vie
Ouvriére ot Dricot. Sagissant du Cri, on
remarquera qu'elie fonctionne avec un per-
sonnel réduit —— encore que de facon fiue-
tuante — & six personnes (directeur compris)
avec recours, pour l'appoint, a queiques
free-lances et sous-traitants. A noter égale-
ment que Christian Lutz redouble sous plus
dun égard le role de conseilier littéraire
dévolu 2 Yves-William Delzenne (par ailleurs,
'un des auteurs-matson) en confondant sous
sa personne la fonction de directeur général
de la maison, celle de pilotege de l'image

littéraive & laquelle Le Cri s'associe — essen-
Hellernent, la littérature cultivée, tous genres_'-":
confondus, mais répondant aux catégories
les plus cadrées — et celle de direction des ¢
différentes collections étiquetées «d décou-

vrir dans son catalogue.

En ce qui concerne L’Arbre a Paroles L
-

Francis Tessa fait état de douze personnes
employées, dont trois a temps plein et six
banévoles. I est évident gu'une maison de
cette taille ne peut engager du personnel que
si elle béneficie de subventions ou de sub-
sides alioués par les différentes instances
communautaires et régionales. Clest ainsi
que la Maison de la Pogsie ' Amay n'a par-
ticipé que pour cing cent quatre-vingt mille
francs dans la rémunération de son person-
nel, Ia Région Walionne intervenant par le
biais du Forem pour une part importante en
lui attribuant sept contrats Prime. La maison
emploie ainsi deux personnes au secrétariat,
trois A la composition, trofs & 'imprimerie et
dewx & la rédaction et aux relations avec les
auteurs, les relations extérieures et la gestion
stant quant a elles assurées par des béné-
voles. Il nous semble intéréssant de souligner
que c'est ce que Robert Escarpit nomme le
Jureau de fabricationt!® qui emploie le plus
grand nombre de personnes alors que le
scomité littéraire» ne compte, en I'occurren-
ce, que deux régentes littéraires A temps par-
tiel. Cette disproportion entre les deux sec-
teurs tient au fait que la maison publie par
mois quatre ouvrages et deux revues, ce qui
suppose un volume de travail éncrme pour
le département fabrication. Ne faut-il cepen-
dant pas entrevoir 1 une nouvelie preuve de
la représentation observée chez Francis
Tessa faisant la part belle 3 I'aspect le plus
technique de la pratique éditoriale?

Les éditions Vie Ouvriére comptent
quant & elies onze employés dont six a la
fabrication. 1l s'agit cependant ici d'une mal-
son plus importante, réalisant un chiffre d'af-
faires de vingt millions — douze pour Tédi-
tion, huit pour imprimerie — et qui fone-
Honne sans intervention du Forem. Notons

1
i
i

tout de méme qu'une bonne partie du travail
concernant la collection «Pour le Plaisir est,
cornme nous F'avons déja signalé, réalisée en
partie bénevolement, aprés les heures de
bureay, ce qui indique le caractére quelque
peu marginal de ceffe coliection dans une
maison specialisee dans le domaine des
sciences humaines.

Comme Tindiquent les informations pra-
tigues livrées par leur catalogue, la maison
prestigieuse dirigée par Lysians D'Haeyere,
Les Eperonniers, emploie une seule per-
sonne en permanence, chargée de I'admi-
nistration et de la coordination. Les Epe-
ronmiers collaborent cependant réguliére-
ment avec une aitachée de presse, remplis-
sant une fonction de représentation et de dif-
fusion, et avec un metteur en pade qui, de
plus en plus souvent, travaille & partl des
disquettes envoyées par les auteurs. En fait
d'appoint, la maison hénéficie aussi de l'aide
fréquente de stagiaires provenarit de sec-
tions de librairies et dedition de V'UCL ou,
jusquiily a quelgues années, de 'UlLg.

Outre le gérant, les éditions Dricot
ermploient deux personnes : un comptable et
une secrétaire-attachée de presse. Ce sont
du moins les informations fournies par cette
derniére, Jocelyne Fontaine, qui s'est char-
gée de répondre @ notre questionnaire.
S'agissant d'une sociste combinant édition
et imprimerie, tout laisse & supposer qu'a
ces deux employés, il convient d'ajouter un
certain nombre d'ouvriers travaillant sur les
presses. Nous ne nous avancons cependant
pas frop puisquune rnaison comme La
Pap’rasse, partageant la méme structure,
fonctionne avec une seule personne. En
effet, si 'épouse de J.-C1. Corvilain s'occupe
du suivi auprés des libraires et des auteurs, la
production est quant a elle assurée par une
seule personne, le directeur, qui est le seul
empioyé de 'imprimerie. Celui-ci s'occupe
an outre de la reliure et de la distribution des
ouvrages.

La grande majorité des maisons retenues
fonctionnent dailleurs de maniére similaire,
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cest-a-dire grace au wenévolat et & la bonne
volonte de quelques proches du directeur. Le
directeur de la maison cu les personnes rem-
plissant collegialement cette fonction sont
généralement eux-mémes des benévoles
dont la subsistance est assurée par une autre
activite.  Coiffeur et galeriste,  Jean
Marchetti, directeur de La Pierre d’Alun,
daclare ainsi : «Si mot je devais me payer? Ii
n'y a méme pas d'argent, je ne sals pas avec
quoi 'irals me payer. Sl y avait de Targent,
j‘aurais le cholx : ou ie me paie et il n'y a pas
de bouquin, cu je fais des bouquins et je ne
gagne rien» en va de méme pour Charles
de Trazegnies dont l'agence de traduction {i-
nancait en partie |a maison d’édition ou pour
Guy Jungblut, des sditions Yellow Now,
professeur @ ? Acadérnie des Beaux-Arts.
Une autre des caractéristiques de la wpefi-
+on &dition est sans doute I'absence de struc-
ture fixe et de division nette du travail : tous
les collaborateurs assurert toutes les fonc-

~ tons. Si des faits de spécialisation existent

au sein de Véquipe, i1y a rarement higrarchie
des fonctions. Clest le cas notamment chez
Yellow Now : «On est trois 3 faire tourner
1a boutique et il n'y a pas de statut {...], tout
le monde fait un peu tout rnais chacun a
quand méme des spécialités {...]. Je m’ocou-
pe de la coordination techrique [...] et les
autres font plus de la direction de collections
[...] mais les décisions se prennent & trois.» il
2n va de méme aux éditions Le Cerisier qui
fonctionnent essentiellernent grace au per
sonnel employé au Théatre des Rues : «Vous
savez, les roles ne sont pas bien définis et
tout le monde §occURe finalement un peu
de tout.»

Bon nombre de nos jnterlocuteurs orit
J'ailleurs insisté sur le fait que la maison
n'avait pas un mais bien des directeurs. C'est
notarnment le cas de Jacqueline Balthazar,
du Daily Bul : e directeur? On est & trois :
Pol Bury, André Ralthazar et moi-méme
[...]. Chacun fait un peu <@ qui se présente.»
Les propos de Marc Imberechts du Tétras-
Lyre vont dans le méme sens : «La direction
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de la maison est collective, Nous sommes
quatre ou cing personnes a v travailler»

Deux maisons fonctionnant actuellement
de cette maniére, ¢ est-a-dire grace au béné-
volat, envisagealent cependant au moment
de notre enquéte de terrain d'engager une
personne gui exercerait la fonction d'atta-
chée de presse. li s'agissait de Quorum et
des éditions Talus d’Approche. Ii nous
sernble important de souligner que, dans ces
deux cas, les editeurs cherchent a dévelop-
per le momentt promotionnel du circuit du
livre, contrairement & ce gue nOus avons
constaté dans des maisons comme L’Arbre
a Paroles qui favorisen: le moment de la
production. Ces deux optiques différentes
traduisent évidermnment deux visions oppo-
sées de la pratique éditoriale : d'un ¢bté, un
sditeur qui se préccoupe avant tout de la
qualité des ouvrages qu'il publie et de leur
accompagnement jusqu'au public potentiel
et de 'autre un imprimeur passionné de poé-
sie qui va chercher & donner au texte la
forme et un habillage conforme & ses gofis
typographiques sans trop se soucier de ce
que sera «f'aprés-livres,

Le bénévolat, tendance générale du sous-
secteur considéré, se retrouve également a
un autre nivesu, celui du comite de lecture
qui peut atre plus ou moins organisé et offi-
ciel. Dans certains cas, ¢'est un comité inter-
ne restreint qui prend la décision d'éditer :
chez Talus d’Approche par exemple, ii est
constitué de Michel Bourdain et des deux
directeurs de collection, Pierre Mertens et
Yves Namur {cect ne tenant pas compte des
facteurs ayant favorisé les dissensions qui se
sont intreduites au sein de I'équipe). I en va
de méme chez Yellow Now avec Guy
Jungblut, Patrick Leboutte et Charles Tatum
Jr. favant restructuration & la baisse des acti-
vités). Le role d'un tel comité de lecture est

de faciliter Iz tache aux directeurs de gy
tion : ol y 2 eu une époque, confiai
Jungblut, ol il n'y avait pas ce comits defy
fure a trois, ol la responsabilite tait§
rement sur la téte du directeur de colle
Mais on sest apergu que ¢ éfaif parfosg
difficile d'assumer cela. 1 fallait ne sers;
que se refrancher, pour Patrick [Leboutty
pour Jean-Charles, derriére un comit
lecture, méme si ¢'est nous frols, pour &y
des dérapages ou des histoires d'ami a
on ne sait pas dire non.» La Lettre Volgs
fonctionne sur un maode identique.

Ce comitée peut cependant parfols atr
externe & la maison et varier en foncti
type d'ouvrage. Pierre Lelong, des éd
Quorum, fait par exemple appel,. pour’
cuvrages techniques ou d’histoire, & des's

7 I’ORGANIGRAMME ... .
. Répartition et confusion des réles -1

r{ie voit sans peine : bénévolat et absen-
‘de structure hisrarchisée sont deux des
racteristiques principales de la spetites e’t
5 ln smoyenner édition en. Communaute
francaise de Belgique. S ag;ssz'mt' de mai-
; fonctionnant en régle générale uni-
sment grace a des fonds propres, ces
teurs ne peuvent se permettre d enga-
o du personnel spécialisé dans les diffe-
sates taches, qui se trouvent dés lors

tion d'ouvrages littéraires n'est guére por-
teuse éconcmiguemnent, dit-on, du moins
en Belgique. Au contraire, elle peut parfoi.s |
exiger |'apport de capitaux personnels et i |
est déja arrivé, nous at-on confié, que le
dbudget vacances» ait ate sacrifié a la loca-
tion d’un stand & la Foire Internationale du
Livre de Bruxelles...
On comprend dés lors aisément que le.?
fondues et assumées, le plus souvent, Qifférentefs personnes qu cf@ilaboiezt n?;
o+ une seule et méme Personne, celie du  'élaboration d un l‘wre le . asse?r_al S’aa "
gir'écteur, dont il n'est pas toujours sl c}u'il beaucoup de Cids a f‘“f{ggﬂfﬁ’: é\elcteu? ot
s . X Lt objectivement @n Toeswre d'étre & ia dans les zones esplcllS o fonction
c1‘ahstes. généralement & des professeirs Jiteur des différentes responsabilités qu il compte nen _ter‘xu es maxso_rftd ;
d'université, Les éditions Trois Arches pr qoit, par la force des choses, remplin  nantsur le principe trés lucratif du Ton’}pﬁ
cédent de la méme maniére pour leurs lir mbreux sont ainsi ceux gui, comme d'auteur, de participer davantage @ e_a‘reale
Ei art. Ces cgllaborateurs peuvent égalemen ichel Bourdain ou Didier Devillez, rem-  sation ‘d un réve, dune passag:ll qé a;aur;u
étre _des amis ou des membres de la famille <sent toutes ou prasque toutes les fonc-  opération d,e wype (fommercaa. ; -
du directeur. Cest Solfl\.;em le €A POLT la ans dans la maison : Je suis fa secrétaire,  risque de Vamateurisme, 3n pa icul tlré_;,
térature au sens tradltaonr}e_l, ¢'est-a-dire <nfie le directeur de Talus d’approche,  nous te Ueﬂons"rda.ns lesd ?mamesoﬁon
romar, ia‘ mu‘,’el,le' la poésie et le théalr .- commissionnaire, je vais 4 la poste, je sensibles de la chfrusmrf e‘(ti ela Pl’tom oo
[e caractére bénévole de ces collaborateu s les courses, j¢ M'OCCUpe de tout, Je  des ouvrages (ow‘_x, plus évidernmen entC de’
est sowvent souligné per, les éditeurs. Shalaie méme la maison. Cela va devoir évo-  dans la Ied‘?\ction des catalogues ¢ :
d”cielevons N ncire ?‘1 lu " 1_? e.rtaén no;@ era Plus que d'un choix personnel, cette priéres d insérer}.

oditeurs opérent seuls le choix des man ‘
erits qu'ils retiennent. Parmi ceux-ci; Emile
Van Balberghe, Jean Marchetti. de:la
Pierre d’Alun, J.-Cl. Corvilain de’
Pap rasse et Xavier Canonne, des Marées
de la Nuit. qui confesse avoir «parfois d
difficultés a obtenir I'unanimite!!ls, 1 va
soi que l'auto-gdition, dans le cas 'pd
exemple des Six Cordes, ou I'&dition occa
sionnelle et liée & une exposition, dans le cés
trés singulier de Brasseurs edifions, 1
présente pas de particularité suffisante poir.
faire ici U'objet d'un développement.

polyvalence cesulte d'une nécessité : Tédi- |1
|
|

e

BTAUCTURE DE L& MATSON

La Longua Yue

Las ZpaTennioT

L ArbTad Parolos
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Critére &
l.a mise en forme

du texte

Si, comme nous 'avons vu dans le cours de
notre investigation historique {partie { du
présent rapport), limprimerie est d'une
cerfaine mmaniére la mére nourriciére de
Fedition, les deux activités ont souvent entre-
tenu, en Belgique, des rapports trés étroits.
Nous avons d'ailleurs souligné ce que cette
diaison dangereuser a pu avoir en fait des
conséquences malheureuses, tant sur le plan
de la réputation extérieure de I'adition belge
que sur les politiques éditoriales developpées
dans notre pays. I semblerait cependant,
dans la plupart des cas — ¢'est du moins ce
qui ressort des entretiens que nous avons eus
avec les éditeurs —. que la lecon ait porté
ses fruits ou que cette tendance & coupler les
deux activités s'estompe : peu nombreuses,
en effet, sont les maisons intégrant un atelier
dimprimerie dans leur structure, Pour beau-
coup des directewrs interrogés, imprimerie et
édition sont deux métiers différents, aux exi-
gences incommensurables. La tradition
selon laquelle les éditeurs belges étajent
avant tout de puissants imprimeurs n'a plus
la méme ferce d'ancrage qu'auparavant.

Sur I'ensemble des éditeurs faisant 'objet
de notre &tude, compte non tenu des Edi-
tions du Perron — surgeon occasionnel
de l'entreprise d'imprimerie liegeoise
Massoz —, trois s'occupent eux-mémes de
I'inpression de la totalité de leurs ouvrages.
I s'agit de Marcel Dricot des éditions du
méme nom. de J.-Cl. Corvilzin de La
Pap'rasse et de Francis Tessa de L'Arbre
a Paroles. Imprimeurs professionnels, les
deux premiers le sont en effet, méme si les
Editions Dricot sont relativement connues
dans la région liégeoise en tant que telles. Le
catalogue ne fait d’ailleurs pas mystére de
cette activité principale : le bon de comman-
de indique bien dmprimerie-Editions Dricotr.
Le mot de Pierre Mertens pour qui «'édition

& compte d'auteur, ce n'est pas de l"édm.
c'est de limprimerier trouve ici toute 53 i
tification puisque la politique de la maij
semble consister a réaliser du travail de sjo 7
traitance pour des auteurs en mal d'éditey
et 2 monnayer un nom qui, nous 'avons g;
jouit toutefols. dans la zone litggeoise; d'us
certaine noteriets. Le seul critére auguer
convient de répondre pour étre publié est |,
caréctére régional de l'ouvrage. Voici dop;
ur: imprimeur qui a su s'imposer sur le gy
ché de 'édition & compte d'auteur et finale:
ment sur le marché de l'édition tout coyy:
Libre & chacun de décider si une telle pra-
tique est digrne de ce nom. .

Si J-CL Corvilain, de La Pap’rasse
édite bien quelques livres, de nouveay. :
caractére régional, il est avant tout impri.
meur de labeur. Et c'est bien évidernmen:’
par le biais de cette activité qu'il est entra
comme par la bande, dans le monde édite.
rial - le succés remporté par une chronigue
locale publiée dans Grivegnée Potins, le’
toute-bolte réalisé par la maison, l'a encou: ‘
ragé a Féditer sous forme de livre et & comp-"-
te d'éditeur cette fois. L'édition n'est cepen-
dant ici qu'une activité annexe, tout comrme ..
I'est la papeterie-librairie qui lui a prété son-
rom et o I'on wouve, & coté de quelques
tubes de colie ef de quelques cahiers aux
couvertures écornées, un présentoir de B.D7
jaunies et un livre retracant horoscope’::
1988 (I} d'un des signes du zodiaque. "
Notons cependant que {'impression du pre-
rmier titre publié par la maison, Si Grivegnée
m'était conté, fut, pour des raisons de com- -
pétences, confiége & une firme specialisée; -
ame trés grosse imprimerie de la région lie-
gecise, que je ne citerai pas». La qualité et .
les délais de livraison n'ont finalement pas
répondu aux attentes du directeur qui a pré- -
féré se charger lui-méme de I'impression des
ouvrages suivants.

L’Arbre a Paroles est la troisiéme mai-
son d'édition disposant d'un materiel d'im-
primerie suffisammment sophistiqué pour
pouvelr prendre en charge la réalisation de

1

Erar des fieux et des forces 84

s fotalité de ses recueils. Cependant, le cas
4st ici différent : alors que pendant vingt-sept

ans, |impression des ouvrages portant le

el L’Arbre a Paroles a été réalisée par
des sociétés spécialisées, en 1991, la mai-

son investit dans du matériel d'imprimerie

Joccasion et en mars 1994, il était quesiion

acheter une relieuse. Sl est évident que la

Maison de la Poésie d'Aray réalise ainsi

dimportantes économies, il est tout aussi
indéniable que P'amortissement de ces achats
quppose du travail de sous-traitance pour

" dwerses associations ou sociétés, Cela va de
Timpression de lvres et de revues powr la
‘Maison de la Poéasie du Nord-Pas de Calais,
-2 la realisation de tous types de documents

{bons de commande, factures,...) pour une
importante entreprise de la sidérurgie lié-
geoise. Le chiffre d'affaires relatif & ces «tra-

vaux culturels» [{puisque c'est sous cefte
- denomination qu'ils apparaissaient dans le
- appert dlactivite 1993)12 s’élevait, pour
© annge 1993, & plus de six cent mille francs,
" e qui représentait environ un ters du chiffre
- d'affaires global de la maisont®?. Ces rer-
¢ irées financidres, relativerent assurées et
* faciles, constituent sans doute un danger
" potentiel pour la production littéraire de la
" maison
" slir la publication de nouveaux titres, risque
. en effet de voir la maison d'édition se trans-
" former progressivement en imprimerie de
 Iabeur ne publiant des cuvrages-maison qu'a
. ses heures perdues.

'atirait du gain, permettant bien

Imprimeur 4 la retraite et passionné de

o fittérature (il est luibméme poéte), Francis
. Tessa semble réincarner & lui seul André
;. Gérard et Jean-Jacques Schellens, ce gui
. laisse supposer un certain nombre de contra-
“ dictions et de tiraillements dans la politique

suivie par L’Arbre a Paroles. Tenté, par sa
formation professionnelle, d'investir dans la
productionn du Hwre, il ne défend pas le
méme raisonnement au niveau de la promo-
tion et de la diffusion, rsquant ainsi d’entrai-

- ner la maison sur la pente de la faillite

comme ce fut le cas il y a une vingtaine d'an-

nées pour les Editions Gérard & C°. Les sub-
sides accordés jusqu'a présent par les diffé-
rentes instances communautaires et régic-
nales constituent cependant un solide garde-
foui...

Deux autres maisons disposent quant &
elles d'un matériel ne leur permettant de réa-
liser qu'une partie resireinte de leurs pro-
duction. {l s'agit du Tétras-lyre et des Edi-
tions du Cerisier,

Pour  Marc Imberechts comme pour J.-
Ct. Corvilain et Marcel Dricot, la vole vers
Pedition a été tracée par limprimerie.
Propriétaire d’un matériel artisanal — deux
anciennes presses mécaniques nécessitant
'emploi de caractéres en plomb assermnblés
par les soins de l'éditeur —, il réalise lui-
méme les plaquettes de la collection
sAccordeore. 1| s'agit en effet d'un dépliant
faisant quatre-vingts centimétres de long et
que peu d'imprimeurs peuvent réaliser. Les
autres collections, de formats plus clas-
siques, sont réalisées extra muros. On ne
peut assurément pas parler en ce cas d'tmr
primeur, mais plutét d'un éditeur saisi, pour
la cause, par la passion de F'imprimerie tra-
ditiormelle. .

I en va de méme pour les Editions du
Cerisier dont le matériel ne permet que
Iimpression d'ouvrages comprenant moins
de cent cinguante pages. Divers travaux de
sous-traitance sont donc réalisés pour des
groupes ou des particuliers, afin de rentabili-
ser au maximum l'acquisition de ce matériel.

Les Editions Vie ouvriére (ou EVQ)
comportent elles aussi un secteur imprimerie
— EVO Impression — au service unique-
ment du secteur associatif. «Tous les clients
n'y sont pas admis. Ceux du secteur mar-

chand, par exemple, peuvent passer leur
chemin!l» Si un encart dans le catalogue
1993 de la maison indique qu'l est spéciali-
s& dans le court tirage, avec un maximum de
3 000 exemplaires, Pierre Bertrand quant a
Jui, parle de 1 500 exemnplaires, ce qui lais-
se supposer que toute ka production du sec-
teur édition est réalisée a lextérieur. Voici
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done une maison comprenant les deux sec-
teurs mais dont la gesticn est nettement dif-
forenciee, au point que limprimerie ne
prend pas en charge la production éditoria-
le.

Apparemment, cette vision de 'editien
lite & Vimprimerie se retrouve plus particu-
ligrement en province qu'a Bruxelles. Tous
les éditeurs interrogés implantés dans la
capitale déléguent en effet cette partie de la
production & des ateliers spécialisés, se
réservant la dimension la plus intellectuelle
de la fonction. Pour Bernard Gilson, des édi-
tions Pré aux Sources, édition et impri-
merie sont deux choses tout & fait diffé-
rentes, voire méme incompatibles. «ll ne faut
pas mélanger», dira-t-il au cours d'un entre-
 tien téléphoniquetis. Cest en outre le cas de
< blen des petites maisons elles aussi situées
en province, soit que leur volume de pro-
duction soit insuffisant pour justifier Fachat
d'un matériel généralement cofiteux et
nécessitant une formation spécifique. soit —
ce qui parait beaucoup plus probable — que
ces éditeurs partagent la méme conception
de l'édition que leurs confréres bruxellois,
conception qui suppose une differenciation
des taches.

Le choix de limprimerie est générale-
ment justifie par un principe de commedité,
C'est ainsl que la plupart des «toutes petites»
maisons installées en province font appel &
Femnprimeur du village» dont la proximité
facilite les vérifications. les modifications de
derniére minute et la livraison. C'est notam-
ment le cas pour Le Téiras-Lyre. Les Six
Cordes. Les Marées de la Nuit ou Le
Taillis Pré mais également pour des mai-
sons plus importantes comme les Editions
Lansman. Daniel Vander Gucht avance lui
aussi ce tupe d'explication : La Lettre
Volée fait appel 3 une imprimerie bruxelloi-
se wavec laguelle nous travaillons lorsque ce
sont des livres d'art, des livres difficiles a
faire qui nécessitent d'aller tous les jours sur
place pour vérifier I'impression des quadri-
chromies ou des choses comme cela. On ne

peut pas se permetire d'aller er provineg -
tous les jours. parfols & six heures gy’

matin!ies,

La qualité du travall reste cependant I'ap- :
gument principal et certains n'hésitent pas 3 -
faire appel & des imprimeries relativemnent. .
éloignées, parfols méme étrangéres. Clegt’™ -

par exemple le cas de Luce Wilquin gy

bien qu'instalice & Lausanne au début de'
notre enquéte. travaillait avec des impr- -
meurs francais et plus particuliérement avee -

une firme situge & Besancen. Le Daily Bul,

en fonction du type d'ouvrage, traite avec

des prafessionnels scit belges. soit francais,
suisses ou italiens.

Un autre critere de qualité intervient éga- '

lemnent & ce niveau. celui des relations qu'en-
retiennent éditeurs et imprimeurs. «Nous
travailions [egalement] de confiance, confie
Daniel Vander Guchit, avec un imprimeur qui
est en province, & Courtrai, chez qui nous
faisons |'essentiel de nos livres. parce que
nous avons une bonne relation de confiance
avec lui et que ca fonctionne bien comme
celalt? s 1l en va de méme pour Guy Jungblut
des éditions Yellow Now : «Je travaille es-
sentiellement avec un imprimeur de Liége. A
un moment. §'al eu un gros probléme, un dif-
fuseur qui claque dans les doigts. qui ne pale
pas, et une dette chez l'imprimeur. Et puis
une proposition de faire les ménages pour
rembourser, ¢ est-a-dire amener des travaux

extériewrs, Ce qui falt que ¢'est une maison -

avec laquelle 'ai une relation un peu intense;
un peu privilegiée. Cest un imprimeur chez
qui je suis alle quand it venait de démarrer,
qui avait une clientéle & nonarrte pour cent
de labeur. papier & en-téte et des choses
comme cela et qui maintenant n'a plus que
dix pour cent de labeur et quatre-vingt dix®#
pour cent en édition, en catelogues, etc. Je
travaille toujours avec le méme et il n'y a pas
de raison de changer [...] Cest plus simple
de travailler avec lui parce que les problémes
de trésorerie se réglent un peu comme cela.
Ma banque, c'est parfois mon Imprimeur qui
peut attendre un mois, deux mais, six moisi®.e
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EQUIPEMENT P.A.O. DES MAISONS ETUDIEES

Maison

Atelier de P.A.C.

L Arbre & Parcles
Brasseurs

Editions du Cerisier
Complexe

Le Cri

Daily Bul

Didier Devillez
Editions Dricot

Les Eperonniers
Ercée

Labor

Editions Lansman

La Letire Volée

La Longue Vue

Les Marées de la Nuit
Editions La Pap'rasse
La Pierre d'Alun

Pré aux Sources
CQuorum

Editions Réversi

Les Six Cordes

Le Taillis Pré

Talus d"Approche

Le Téwras-Lire

Trois Arches
Unimuse

Emile Van Balberghe
Vie Quvriere

Luce Wilguin

Yellow Now

intégré
intégré
intégré
intégré
intégre
intégré
intégré
intégré
extérieur
intégre
integré + extérieur
intégre
intégré
extérieur
intégré
intégré
intégré
extérieur
extérieur
extérieur
intégré
extérieur
intégre
intégré
intégré
extérieur
extérieur
intégre
intégré
intégré
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Rares sont donc les maisons qui investis-
sent dans du matériel d'imprimerie. Il en va
cependant tout autrement pour le matériel
informatique permettant de réaliser la saisie
du texte et la mise en page. Dix-huit des qua-
rante éditeurs retenus disposent en effet de
P.C. ou de Macintosch acquis & cet effet ou
utilisés & cette fin.

La compétence de ces éditeurs équipés
de matériel informatique est parfois telle
qu’ils réalisent toutes sortes de travaux de
sous-traitance pour diverses associations,
voire parfois pour d'autres éditeurs. Clest
notamment le cas d'Ercée, de La Lettre
Volée — sous le label Ante-Post asbl —, de
Yellow Now, de Luce Wilquin éditrice et
des éditions Trois Arches. Ces activités
«para-éditoriales» constituent généralement
une source de revenus non négligeable pour
des maisons ne bénéficiant pas toujours de
subventions et qui fonctionnent donc pour
I'essentiel grace & des fonds propres. «On a
commence, se souvient Daniel Vander
Gucht, par trois ou guaire titres par an et
maintenant on en est a douze ou treize [...]
Done cela veut dire qu'il fallait trouver tout le
temps de 'argent. Le seul moyen qu'on a
trouvé pour financer notre production,
c'était de réaliser des choses pour d'autres
persormes puisque nous avons l'avantage
d'avoir un bon matériel informatique au
départ, de savoir comment cela fonctionne,

d'avoir des gens de talent et de qualite L.
Nous faisons cela pour des institutions [, )

mais aussi pour dautres éditeurs, je ne Uais". :
pas les citer ici, mais ce sont des éditeyrs

connus sur la place qui, & cause d’une grog-
se production, n'arrivent pas toujours §

suivre et nous demandent. pour certaing .
titres, de le faire 2 leur place. Tout est fait e,

jusqu'au flashage des films.»

Largument avancé par ceux qui font ..

appel & une société spécialisée est le méme,
présenté dans 'ordre inverse de ces motifs .
«Je fais cela. confie Charles de Trazegnies,
avec un graphiste qui travaille sur

Macintosh [.... On m'a déja souvent dit ;
«Tu devrais t'équipers, mais cela me pren-
drait beaucoup de temps d'une part, et .

ensuite, je ne suis pas persuadé gque cela

serait plus rentable en ce sens que mon <~
temps vaut également ce qu'il vaut, et que,
{celui] que je passerais & me familiariser avec

tous ces programmes me coliferait tres cher

Je préfére confier cela a quelqu'un qui le fait

presque toute la journée et donc qui connait

vraiment toutes les possibilités des sys-

témes120.»

La situation de Quorum est, ici encore,’

un peu particuliere : la préparation du

manuscrit ainsi que limpression sont

assurées par Post-Scriptum, société apparte-
nant & la compagne du directeur Pierre
Lelong.
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1’ IMPRIMERIE’ > A.C
Vers une conversion de Phabitus tec

Si imprimerie et édition apparaissent
aujourd'hui, dans la plupart des zones du
champ éditorial, comme deux activités net-
tement distinctes, exigeant des connais-
sances et des compétences particuliéres,
cela ne semble pas étre le cas pour tout ce
qui concerne la publication assistee par
ordinateur.

Nécessitant un matériel de pointe relati-
vement cofifeux mais utile, voire indispen-
sable, pour dautres aspects de la pratique
comme, par exemple la gestion, la P.A.O.
semble tre considérée comme une pra-
tique noble, qui rejoint d'une certaine

facon la conception intellectuelle de 'édi-
tion, et ce, contrairement & limprimerie
reléguée au rang quelque peu trivial d'acti-
vité manuelle.

Il reste cependant que les investisse-
ments ne sont évidemment pas compa-
rables et que cette derniére exige réelle-
ment une formation spécifique. Une erreur
en cours d'impression s'avére plus difficile
a rattraper que si elle se produit sur le
moniteur d'un ordinateur.

A Tépoque royale des imprimeurs-édi-
teurs va-t-on voir se succéder celle des
éditeurs-graphistes? =
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Critera 7
Les réseaux de
diffusion/distribution

Si produire un livre ne pose finalement pas
trop de difficultés — un budget de cent cin-
quante mille francs est suffisant si on en croit
les dires d'un auteur auto-édité —, il en va
tout autrement pour ce qul est de sa com-
mercialisation. Le gros probléme en matiére
d édition littéraire en Belgique réside dans le
réseau de diffusion et de distribution.
Rappelons d'abord brievement en quoi
cansistent ces deux types d'opérations :

DirFusion. Promotion des ouvrages auprés
des points de vente alin d'obtenir des com-
mandes, de définir les offices. dépdts et les
conditions de vente. Quand elle n'est pas
assurée par |'éditeur hi-méme (ou par une
societée filiale) la diffusion peut atre sous-
traitée ou faire l'objet d'un accord entre
plusieurs éditeurs.

DISTRIBUTION. Enregistrement des com-
rmandes, expédition, lvraison, facturation
par l'editeur ou par une entreprise indg-
pendante qui facture ce service & l'édi-
teur. 12

Comme le soulignent ces deux définitions.
diffusion et distribution peuvent étre soit réa-
lisées par Uediteur, soit confi¢es a une ou des
sociétés spécialisées.

Le tableau suivant lindique. les deux
formules coexistent au sein de l'édition  lit-
téraire en Communauté francaise de
Belgique

Soit le cas, d'abord, des maisons — évi-
demment parmi les plus «petites» de notre
échantillon — assurant elies-mémes la diffu-
sion et la distribution de leurs ouvrages.

«La distribution, & notre niveau, est un
peu particuliére, nous expliquait J.-CL.
Corvilain. Nous avens eu des contacts {avec
une grosse société de diffusion de la région]
et le scénario que nous avens eu est le sui-
vant : jcette société] nous a demandé tout de

suite quelques centaines d’exemplaires, avéf
une exigence de 50 % de ristourne sur |5
vente, possibilite de retour des ouvrageg
aprées un an ef paiement avec un peint d'ip:
terrogation.» On le voit. le colt d'un te] ggpo
vice est un des arguments majeurs qui pous-
sent les petits éditeurs a assurer eux-mémeg
leur propre diffusion/distribution. Tel étag
notamment le cas des éditions Le Teétras:
Lyre aux débuts de notre enquéte : g
professionnels de la distribution prennent yn

tel pourcentage sur les ouvrages que ce n'est’

pas possible de rentabiliser cela.»

La qualité du service est cependant ega. i
lernent mise en cause : «La diffusion/distri-":
bution est le gros probleme des petites mai~

sons d'edition. 1l est évident qu'il n'y a pas de

systeme de distribution adapté aux petits édi-
teurs. 1l v a un systéme de distribution, le’

méme pour tout le monde, et les gros &di-
teurs se taillent la part du lon. Un petit édi-
teur est tout & fait incapable de s'insérer la-
dedans. 1 faut pour cela qu'l v mette le

paquet et ce n'est de toute facon pas ren---°
table pour lui : méme st le livre arrive chezle’
Hbraire. il se vendra difficilement parce que’
ce sont généralemnent des livres qui sont le: "
fruit de la passion et qui ne subissent pas les’""

préalables de la rentabilits. Un libraire quia i

ses tables encombrées de livres qui mar-

chent. qui ont de la publicité dans les médias 1
ne va pas s intéresser au dernier vecueil d'un ;"
poéte de Frameries, méme sl est excellentr -
De tels propos, tenus ici par Girolamo -
Santocono des éditions Le Cerisier, vont se

retrouver chez bon nombre de nos éditeurs

qui, loin de contester l'utilité d'un réseau de
diffusion/distribution. déplorent surtout le

fait qu'il ne soit pas adapté, du moins tel qu'l

existe actuellernent, a la réalité de la «petiten. " -5
adition littéraire. Jacqueline Balthazar abon-.” = 1§
de dans ce sens : «La diffusion? Clest letout .=~ &+
tout gros probléme, ...} Les services d'une » -
socigte spécialisee? Nous avons déja ed

quelques expériences. En Belgique, nom -
parce que nos livres ne sont pas assez ol
teux et seralent perdus aussi je crois dans des ..
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RESEAU DE DIFFUSION/DISTRIBUTION DES MAISONS ETUDIEES

Maison

Diffusion/distribution

Ambedui

L Arbre & Paroles
Editions du Cerisier
Complexe

Le Cri

Daily Bul

Didier Devillez
Editions Dricot
Les Eperonniers

Ercée
Labor

Editions Lansman

La Lettre Volée
La Longue Vue
Les Marges de la Nuit
Editions La Pap'rasse

. La Pierre d'Alun

Pré aux Sources
Quorum

Réversi

Les Six Cordes
Le Taillis-Pré
Talus d’Approche
Le Tétras-lyre
Trois Arches
Unimuse

Emile Van Balberghe
Vie Quyriere
Luce Wilquin
Yellow Mow

par souscription et dépots en librairies

Espace Poésle

intégrées

Complexe,/Nouvelle Diffusion {Belgique} / P.U.E {France) / Office du Livre
{Suisse} / Diffusion Dimédia Inc {Canada)

Presses de Belgique / Les Belles Lettres {France) / GM Diffusion (Suisse)
Espace Poésie

Presses de Belgigue / Centre Wallonie-Bruxelles {France) / Liber T {Québec)
AM.P. / Distrisud

Presses de Belgique / Centre Wallonie-Bruxelles {France} / Distique {France
ot Canada) / Diffusion Payot-Lausanne (Suisse)

intégrées / AM.P.

Diffusion intégrée (Belgique) / Distribution par SDLC La Caravelle /
Centre Wallonie-Bruxelles {France) / GM Diffusion (Suisse) / CMD
{Canada) '
Lansman-Editeur/Diffuseur (Belgique et France) / Liber T {Ameérique du
Nord)

Nord-Sud {Belgique} / Distique {France) / Artexte {Québec)

Vander (Belgique) / GECEC {France)

intégrées

intégrées

intégrées

intégrées (Belgique) / Diffusion CED et Distique {France}

Presses de Belgique {Belgique} / Distique {France) / GM Diffusion {Suisse}
Distrisud / intégrées

intégrées

intégrées

Distique

Espace Poésie

intégrées

intégrées

intégrées

Nouvelle Diffusion

Presses de Belgique

Ulysse Diffusion et Distique
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listes de grandes meisons de diffusion. En
France, il y a eu trois expériences qui se sont
avérées complétement négatives parce que
les trois maisons ont fait faillite. Nous y
avons laissé quelques plumes. [..] Si les
livres ne sont pas connus, les libraires, mal-
heureusement n'y prétent pas attention, et
n'en ont pas non plus, je crois, la possibilite
tellernent iis sont noyés par les offices.»

La solution pour ces éditeurs consistait
donc & créer un circuif paralléle qui tiendrait
compte des spécificités de leur production :
les points de vente devralent par exemple
gtre sélectionnés. «ll faut que le livre arrive
en librairie, mais pas dans n'importe quelle
librairie. B faut que le libraire soit intéressé,
qu'il n‘abandonne pas Fouvrage sur la der-
niére planche de son rayonnage. Cela fait,
pour la Communauté francaise de Belgique.
une vingtaine de librairies. Et il n'en faut pas
plus : ce nombre limité permet de les assu-
mer», assurait Girclamo Santocono, initia-
teur d'un projet de distribution/diffusion
propre aux petites maisons. Francis Tessa,
de la Maison de la Poésie d'Amay, défend la
méme idée : la création d'«Espace-Poésier,
ASBL. regroupant plusieurs éditeurs de
Wallonie et de Bruxelles traduit ce souci de
développer «la promotion et la diffusion des
livres et revues [...] qui échappent aux pro-
motion et diffusion des circuits commer-
ciaws. Elle prévoit la distribution chez les
«bons librairess auxquels serait atiribué le
label «Libraire poétiquer et qui toucheraient
40 % de commission contre |'engagement
de commander tout livre qui serait vendu. A
{'heure ol nous recueillions ces déclarations
d’intention, des pourparlers étaient en cours
avec la Promotion des Lettres afin d'obtenir
des subventions. Plusieurs éditeurs vetenus
ici sont concernés par cette A.S.B.L. Sont
ainsi reptis sur le document définissant les
statuts de lassociation les noms de
Jacqueline Balthazar, Yves Namur, Francis
Tessa et Michel Voiturier.

Ce type de groupements, qui n'en &taient
au démarrage de notre enquéte qu'au stade

de projets dans ces deux cas, ne faisajt—~

cependant  pas  l'unanimité.
Imberechts, notamment, ne se montrait pas’
entierement convaincu par avance de leyr’

efficacite. Englobant des maisens qui, bien-
que petites, répondent & des logiques diffs- -

rentes, il y avait & craindre, selon lui, que les

Marc- S

problémes soulevés actuellement par lo
réseau de distribution traditionnel scient

transposés a cet autre niveau : les maisons -
les plus importantes, sur ce marché, seraient’ ~

une nouvelle fois les seules & bénéficier du -

systéme. A I'heure actuelle, cependant, l'as-

sociation « Espace Poésie» semble fonction- .

ner a la satisfaction agénérale des éditeurs
qu'elie regroupe. Jacqueline Balthazar se

montrant la meins enthousiaste & cet égard -

en raison du colt de |'opération et de la
conviction qui est la sienne de mieux
connaitre le marché trés particulier des édi-
tions Daily Bul.

Pour parer aux inconvénients divers
occasionnés par les grands réseaux tradi-
tionnels, deux directeurs ont créé leur
propre «sociétér de diffusion/distribution, Tl
s'agit de Bernard Gilson et d'Emile
Lansman. Linitiative de Bernard Gilson est

assez récente : elle remonte & fanvier 1994

Conscient des difficultés que rencontrent les
maisons de la taille du Pré aux Sources en
matiére de diffusion, il a tenté de développer
au sein de sa maison un secteur qui se char-
gerait de diffuser et distribuer ses propres
ouvrages mais aussi ceux d'autres éditeurs,
tant en Belgique qu'a ['étranger. Les Edi-
tions Lansman assurent quant & elles, par
le bisis de Lansman-Editeur/Diffuseur, la
commercialisation d'une série d'ouvrages
&dités par d'autres maisons de Fespace fran-
cophone. Sont ainsi repris dans leur cata-
logue des textes publiés par les éditions Le
Cerisier ou Les Eperonniers.

Relevons également dans le secteur des
trés petites maisons que certaines font appel
aux services d'une maison plus grande pour
la diffusion de leurs textes. Cest notarnment
le cas de La Pierre d’Alun. Jean Marchetti
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soccupe hi-méme de la diffusion/distribu-
fion de ses ouvrages & l'étranger («Comme
mes bouquins ne sont pas reliés, ils sont trés
vite abimés. Comme ils sont blancs, ils somt
fragiles. Ddonc, si c'est pour recevoir une
purée de papier aprés, cela ne m'intéresse
pas+ laissant au Daily Bul le soin de s'en
charger pour la Belgique at une partie de la
Erance. L'avantage est, sagissant de deux
maisons expleitant un créneau similaire, la
couverture d'un méme réseau de librairies
intéressées. Jean Marchetil le souligne, «a
distribution, ¢’est aussi dire : ces bouquins-1&,
¢'est bon pour un tel ou un tel, comme cela,
y'ai quelque chance de les vendre».

A cote de tous ces editeurs auto-diffusés,
i| existe cependant des directewrs qui ne
voient que des avantages & faire appel & des
firmas spécialisees. «Si un distributeur fait
bien son boulot, ¢'est impeccabler, dira ainsi
Daniel Vander Gucht tenant & cet égard des
propos dont la teneur se retrouverait, a peu
de choses pres, dans la bouche de Didier
Deviliez. «Ce sont eux [Le. : les diffuseurs/
distributeurs professionnels] qui se chargent
de rencontrer tous les Hbraires, de faire la
réclame pour les livres qu'on sort, de
prendre les commandes, d'acheminer les
livres, de faire en sorte qu'il v ait des réas-
sorts lorsque le livre est vendu, de faire la
facturation et de récupérer l'argent, ce qui
est un gros avantage parce que 5 if faut com-
mencer a tenir une comptabilité pour
chague libraive qui commande un ou deux
livres, on n'en sort pas |...] et surtout pour se

faire payer par eux, c est encore plus diffici-
le. Clast donc leur engagements. Le gain de
ternps est évident et constitue d ailleurs l'ar-
gument principal avancé par les éditeurs
favorables & une diffusion/distribution exter-
ne dont, notamment Charles de Trazegnies :
«Je me suis diffusé moi-méme pendant trois
ou quatre ans, cela m'a permis de pénétrer
dans de nombreux points de vente et donc,
cela m'a bien fait connaitre le marché. Mais
je couvrais tout juste mes frais et surtout,
cela me pompait tout mon termnps. Je n'avais
plus le temps de m’occuper de mes bou-
quins. Alors jal arrdté il v a presque deux
ans et maintenant, je me sens beaucoup
rrieux.»

Michel Bourdain des éditions Talus
d’Approche, tient le méme type de dis-
cours : «Notre] districuteur [est] Distique.
Trés bon. Cher, difficiie & manceuvrer [...]
mais trés efficace. Nous avons travailie pen-
dant quatre ans avec eux. Nous avons ensui-
1o abandonné Ln an parce que Nous N avions
pas de production et parce qu'il fallait réflé-
chir sur leur nouveau contrat mais nous
avons repris ce nouveau contrat malgré ses
termes, plutdt serrés [...] Travailler sans dis-
tributeur, |...] c'est épuisant. Faire des
paquets, des factures, des rappels de fac-
tures ... Cest abominable. Clest de l'artisa-
nat [...] I se trouve que V'éditeur qui rale et
qui dit tant de mal de Distique est un aditeur
qui a été en contentieux et qui n'a plus de
compte parce qu'en retard de paiement cu
non-paiement.»
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DIFFUSION ET DISTRIBUTION
Nerf de la guerre ou défaut de la cuirasse?

Les rapports que les éditeurs entretiennent
avec les professionnels de la diffusion/dis-
tribution, cette étape incontournable de la
vie dun livre, sont a évidence des plus
divers et plus ou moins couronnés de suc-
cés {commercial). Le distributeur, plus que
le diffuseur semble-t-il, est dorénavant un
agent avec qui 'éditeur doit absolument
compaoser s’ veut assurer fa commerciali-
sation de son livre, cela en plein accord
avec l'évolution générale et internationale
du systeme éditorial, qui voit en effet les
acteurs naguére périphériques occuper de
plus en plus une position de controle sur
I'ensemnble du circuit du livre.

Si le prix de ses services est élevé (pou-
vant aller jusqu'd 60 % du prix du livre), les
avantages que présente un distributeur pro-
fessionnel ne sont pas négligeables.
Comme le soulignait Daniel Vander Gucht,
le tout est de trouver le bon diffuseur qui
cible les libraires en fonction du type d'ou
wrage. Choisir de ne pas avoir recours & ce
type de scciétés signifie en outre s'engager
dans un circuit de vente particulier basé
essentiellement sur la vente par correspon-
dance. C'est notamment le cas de la mal-
son L'Arbre a Paroles pour le directeur
de laquelle la distribution et. d'une certaine
maniére. la vente de recueils de poésie en
librairie releve d'une pieuse illusion qu'il
convient d'abandonner. Le Daily Bul, La
Pierre d’Alun, le Tétras-lyre ou Les
Marées de la Nuit fonctionnent de la
méme maniére. L élaboration d’un fichier

de clients potentiels est ici primordiale majs
suppose cependant un public plis conf
dentiel — et sans doute aussi plus fidélis
— que le circuit fraditionnel de la vente e
librairie. L'insatisfaction relative exprimé
par Jacqueline Balthazar quant & 'efficac
t& de 'asbl «Espace Poésier n'a pas d'autr
explication. il

Un rapide coup d'ceil sur le tableay:
donné & I'entrée de ce chapitre permét de”
constater que les maisons présentant '

degré de professionnalisme et de profes

sionnalisation important déléguent généra:’
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Critére 8

La promotion
des ouvrages

- Gervices de presse. débals, publicitée. ren-

conires avec les auteurs, conférence de

- presse, gadgets, présence & diverses mani-

festations comme la Foire du Livre de
Bruxelles, bulletins de souscription, rnailings.

" etc. : les moyens de promouvoir un livre sent

aussi nombreux que divers. Tous cependant
ne sont pas utilisés. ou du meins pas par les
mémes éditeurs,

L'envoi de services de presse pour tenter
de décrocher un papier dans ['une ou ["autre

- publication est probablement la méthode la

lemnent les activités de diffusion et de distri
bution & une firme spécialisée, ce qui &tait

plus souvent iilisée. Xavier Canonne, direc-
teur des éditions Les Marées de la Nuit
* est d'ailleurs le seul & ne pas mentionner

déia le cas pour limpression de leurs:
ouvrages. Il semblerait que diversification

des taches rime avec réussite commerciale;

du moins relative. En pareil domaine, {'ar-

tisanat auquel faisait ailusion Mickel |

RBourdain ne serait guére payant.

Sauf & se regrouper, comme on 'a wi/
dans le cadre d'une asbl telle que «Espace’
Poésien, les «petits» éditeurs paraiss'e'rit'
quant & eux pris dans l'engrenage d'un
cercle vicieux infernal. Pour vendre, il faut’
stra connu. Pour étre connu, un diffuseir
efficace et compétent est indispensable.
Sattacher les services d'un tel diffuseur
demande des moyens fnanciers relative-
ment importants; ces moyens financiers,

tir. -
Le tout est donc de pouvolr interveryr 3

I'un de ces différents niveaux. u

seules de bonnes ventes peuvent les garans’|-

Tenvol de S.P.

Efficace. cette méthode Vest sans doute
pour certaines maisons grandes ou
movermes. qu'il s'agisse de Labor, du Cri
ou encore des Eperonniers, comme suffit &
en convaincre un survol meéme rapide des
pages littéraires d'un quotidien tel que Le
Soir. Par conire, on peut se demander quel-
ie en est utiiité pour les maisons plus petites
ou frés petites. Nous reviendrons ample-
ment sur ce point plus loin, Qu'il suffise de
signaler d'entrée de jeu que, pour ce qui

. concerne les petits éditeurs exploitant sou-

vent un créneau trés pointu, un service de
presse gagne probablement & &tre extrémae-

7 ment cible. Les revues poétiques ou les
. publications théatrales constituent sans

doute une ressource importante pouUr des
maisons comme les Editions Lansman.
~ Le Cerisier, L'Arbre a Paroles ou
Unimuse. | en va de méme pour Yellow
Now et les rewues cinématographiques.
Celles-ci s adressent a un public spécialisé.
susceptible d'étre intéressé par lun ou
{'autre titre.
En revanche, du coté de la presse quoti-
dienne. les critiques sont trés souvent

dépassés par le volume d'ouvrages qu'ils
recoivent, ce qui les oblige & opérer un choix
parmi les livres susceptibles d'intéresser leur
lectorat-cible — inutile de préciser que
certains des ouvrages Tegus sont  écartés
& office. les grands noms. tant ceux de la lit-
térature que ceux du monde éditorial, le plus
souvent francais. 5 arrogeant la priorité.

De plus, le public visé par ces quotidiens
ne correspond que dans une trés faible
mesure au lectorat potentiel des petites mai-
sons littéraires. Seuls les éditeurs publiant
des romans ot quelque chance de tirer un
quelconque bénéfice de Venvol de services
de presse.

Lenvol de services de presse. parfois
accompagnés d'un dossier portant sur I'au-
tetir et d'une fiche technique décrivant Fou-
vrage. est une des méthodes les plus souvent
utilisées en matiere de promotion. Quel peut
en atre l'impact 5'agissant des maisons litté-
raires gui ne disposent pas encore d'un fort
capital de visibilia?

Afin de le déterminer empiriquernent,
nous avons procédé au dépouillement
systermatique des suppléments “M.AD. du
Soir parus de septembre 1993 a juillet
1994.

Soit. dans un premier temps la rubrique
«Nos choix étoilés» qui présente au lecteur
une liste d'ouvrages recommandés par 'en-
semble des critiques-maison. Le moment
d'inertie de Jacques-Gérard Linze, publié
aux &ditions Pré aux Sources v figure
entre le 1o septembre et le 8 décembre

1993 comptabilisant ainsi quinze semaines
de présence. |l faudra cependant attendre le
15 juin 1994 pour qu'un autre ouvrage &dité
par une maison belge v soit mentienné. [l
s agit ici des Bons Offices de Pierre Mertens
publié chez Tatus d’ Approche.

Deux titres zn onze mois : c'est bien

peu, d'autant que le second est aussi sorti
de fa plume d'un des collaborateurs du jour-

nat.
Du coté des articles, la situation semble

un peu moins dramatique :
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Date Journaliste

Ouvrage

01,/12/93 Pierre Mertens

Pierre Mertens
08/12/93 Marc Henry
20/04/94 Pierre Mawy
Fierre Maury
Pierre Maury
Marc Henry
Pierre Maury
08/06/94 Jacques De Decker
06/07/94

Jacques De Decker

Jacques De Decker

Le Hors-venu par Claude Haument
L’Arbre a Paroles / Le Noroit

Raclements d’ailes par André Schmitz
L'Arbre & Paroles / Phi / Ecrit des Fofge's

Si tu t'imagines, fillette par Fabien Lefebvf
Le Cerisier

La Nuii de Zeebrugge par Plerre Mac Orlan
Pré aux Sources :

Les Bons Offices par Pierre Mertens
Talus d’Approche

(Euvre poétique par Albert Ayguesparse
L’Arbre a Paroles

Ode & Laura Lherne de Jacques Crickilton ™
L’Arbre a Paroles ’

Le Chemin de Sainte-Eulaire par Gérard Ads
Luce Wilquin, éditrice o

Le Conseiller par Patrick Dupuis
Quorum

Rouge Novembre par Pierre Guyaut-Genol
Quorum 8

Camino par Francoise Houdart
Luce Wilgquin éditrice

Onze articles donc, dont certains s étendent
parfois sur une page, en onze meis - fa situa-
fion ne parait pas désespérée : autant rester
optimiste. Le fait que le supplément daté du
20 avril soit consacré & la Foire
Internationale de Bruxeliles — moment fort
d'une promotion possible de nos auteurs et
de nos éditeurs — intervient évidemment
pour beaucoup dans la parution de cing
articles ce joura...

Visiblement. trois maisons semblent

cependant bénéficier de la sympathie des

critiques du Soir, & savoir Luce Wilquin

aditrice, Quorum et L’Arbre a Paroles. ;

Le travaii de Bernard Gilson, au Pré aux
Sources, parait également recueillir un inté-
rét tout particulier, Quant aux autres aditeurs

les plus «micres de notre échantillon, on peut
se demander. au wu de leurs effets, quel st

le coefficient d'efficacité de leurs services di
presse. Ul est évident que les crifiques

litteraires sont dépassés par le valume d'ou :
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srages qQu'ils reqoivent et qu il leur est impos-
sible de tout lire et méme de tout parcourit.
Cependant, il reste fout aussi évident gue
jeur aftertion est en grande partie attirée —

pour ce qui concerne I'édition belge — par

des éditeurs publiant des auteurs apparte-

pant aux cercles de célebration sinon méme

o fréquentation dont ils font ewx-méme par-
.

“La couverture médiatique peut également

ire stimulée par des cockiails de présenta-
‘on, des conférences ou des déjeuners de

presse. 11 sernbleralt cependant que cetie
" méthode, trés ritualisée dans les maisons

ayant pignon sur rue et accés aux cénacles

-de célébration, nie soit que trés rarernent ufi-

isee dans le secteur wmicrow de l'édition

“helge. J-CL Corvilain, des editions La
" Pap'rasse, a U Tecours 3 ce procédé pour

la sortie de son premier ouvrage «Pour ie
premier livre on avait organisé un cockfail
aux établissements Mercedes-Barvaux, on
avait invité des personnalités politiques qui
sont en général assez friandes de ce genre
de choses. On s'était un petit ped emballé
sur cette idéela. Je crois gu'on avait fait les

‘choses assez bien. Mais en definitive, cela

cotte relativement cher... #1 Y avait quand
mame deux ou trois cenis personnes ..
C'atait surtout pour le plaisir de présenter e

" premier titre i...] Javais invie evidemnrment

ia presse & |'oceasion, tous les journaux, tous

. les quotidiens, la TV.. la radio, etc. Certains

sont venus, mais en gdefinitive, cela ne rap-
porte rien au niveau de la promotion dans
les mediasy Si de telles manifestations
n'éveillent pas particuliererment intérdt des

. critiques & propos du livre présenté, il sem-
-~ blerait par conie. selon les dires de Muriel

Collart des éditicns Ercée, que les ventes
enregistrées au cours de la soirée solent
assez importentes. 1l sagit donc phitdt dun
profit de vente immeédiat.

A propos des conférences de presse,
Miche! Boudain déclare quant & lui «Cela
sert & payer un drink & des journalistes ou

quelquefois & leur offrir & déjeuner, mais cela
donne généralement accés aux pelits
canards, aux machins de province. Dans le
cas de journaux importants, je vois mel
Jacques De Decker ou Jacques Frank jouer
fort de ce jewla. Je ne dis pas pour cela
qu'ils ne vent jamais a des conférences de
presse, mais ce n'est en tout cas pas ce qui
les fait se décider a faire un papier. De
Decker vient de faire une page entiere dans
le “M.A.D.", assez superbe : il n'a pas fallu
que je Uinvite & déjeuner ni gue je fasse de
conférence de presse. 1l sait lire un livre.»

La publicité par voie de presse — ou, a for-
tiori, d’autres médias — ne rencontre elle
aussi que peu de succes parmi les éditeurs
gque nous avons rencontrés et ce en raison
principalement de son colf. relativement
sleve. Pour Charles de Trazegnies directeur
de La Longue Vue, ce ype d'opération
constitue «ine aberration sur le plan de la
rentabilités : «Frant dorné létroitesse du
marché belge, pour faire de la publicité dans
un guotidien ict en Belgicue, il faudrait, sije
prends un encart suffisamment grand pour
que cela se vole, au minimum vingt-cing
mille ou trente mille francs. Cela voudrait
dire quil faudrait que je vende, pour unigue-
ment payer !annonce, quelque chose
comme deux cents exemplaires gréce & cefte
annonce. Or cela, c'est totalement illusoire.
En France, ¢ est paut-atre plus rentable, bien
que les annonces coltent plus cher aussi [ .
Je me rappelle avoir falt une ou deux iois
des petites annonces dans la presse, mais j&
doute franchement que cela m ait fait vendre
un seul exemplaire du bouquin.» Rares sont
donc les éditeurs qui insérent des encarts
publicitaires dans 1a presse. Excée I'a fait
une fois, lors de la sortie d'un ouvrage réali-
sé en coédition avec la R.T.B.F. qui s'est par
ailleurs trés bien vendu. Muriel Collart n'éta-
blit cependant aucun lien de cause & effet
entre les deux phénomenes.

Nous ne reviendrons pas ici — pulsque ce
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probléme a été largement abordé dans notre
précédent rapport sur La Promotion du
livre  en communauté  francaise de
Belgique — sur la faible rentabilité, en regle
générale, des opérations de promotion pas-
sant par la publicité directe : ka littérature ne
s'accommode pas d'un cyele de consécra-
tion court. La captation visible de intérét
risque toujours de tourner aux dépens de
celui qui s’y adonne. On peut cependant
émettre 'hypothése que la publicité directe
en faveur du livre littéraire puisse s'envisager
dans le cas d'ouvrages 3 caractére régiona-
liste. susceptibles de capter leur lectorat par
le voie des quotidiens régionaux ou des
toutes-boites. Le secteur de la «rés petiter
édition — auto-édition notarmment — n'en-
trant guére dans les circuits de célébration.
sinon dans ceux qui s organisent 4 'intérieur
de communautés trés locales. paralt égale-
ment. pour la méme raison. susceptible de
tirer quelque profit de la publicité,
L'essentiel. pour ces micro-maiscns, est
d'exister. et cela avant toute possibilite d'un
relayage culturel de leur production.
Certains créneaux particuliers se préterit
quant & eux & un type particulier de promo-
tion. C'est notamment le cas de celui exploi-
té& par le Daily Bul. La Pierre d’Alun ou
encore par Brasseurs Editions. qui méle
étroitement littérature et arts plastiques.
Jean Marchetti essaie par exemple de lier,
dans la mesure du possible. sortie d'un livre
et exposition d ceuvres, spour hui donner une
chance». Il en va de méme, sur un autre ter-
rain, pour L’Arbre & Paroles qui organise
plusieurs fois par mois des soirées-lectures
consacrées & la présentation de ses cuvrages
ou pour La Lettre Volée : «De temps en
temps. quand cela se présente, nous confiait
Daniel Vander Gucht, nous faisons un petit
evénement. Nous venons de sortir un livre
de photographies et on a fait coincider cela
avec une exposition du photographe.» Inutile
de préciser. par ailleurs, que des smaisons
associées 4 des compagnies ou a des institu-
tions théatrales — telles que L’Ambedui,

lige organiguement (ot conjugalement) g,
Théatre-Poéme de Monique Dorsel, ou Leg -
Cahiers du Rideau — firent essenieflo.
ment de cefte association organique, en

dehors des tfextes eux-mémes qu'elles

publient. un effet comparable de prometion

evenementielle.

Les différents salons et foires représep. -

tent eux aussi des oceasions particulieres ala

faveur desquelles les éditeurs peuvent pro-

rmowveir leurs livees et «se faire exister» Notre

présence assidue a la Foire Internationale dy

Livre de Bruxelles qui s'est tenue en 1954

nous a cependarit permis de noter le daficit -

de représentation dont souffrent nombre

d'éditeurs littéraires, du moins. de maniére

individuelle. Malgré les frais que cela SUppo-
se. la location d'un stand & la FI.L. est jugée
porteuse par deux éditeurs de taille mo-

deste : Pierre Lelong de Quorum, d'une
part. qui préfére terir'son propre stand au

fait d'étre mélangé & ses confréres sur 'stal
de son diffuseur (e diffuseur fait écrans,
nous confiaitil). et Jacqueline Balthazar du
Daily Bul. d'autre part : «[Nous sommes 3
la Foire du Livre depuis 1979 [.]
Financierement, ce n'est pas rentable, au
point de vue contacts, oul» La maison est
d'atlleurs également présente au Marché de
la Poésie de Paris depuis le début des annges
quatre-vingts et au Salon du Livre par le bials
du Service de la Promotion des Lettres. La
possibilite de louer un stand au Salon de
Paris est également envisagée favorablement
par Daniel Vander Gucht : «Nous sommes
présents & la Foire du Livre par |'entremise

de notre distributeur [...] et par la Promoticn .

des Lettres belges {...] I v a deux ans, nous

aviens pris un stand mais ce n'était pas inté- -

réssant pour nous parce gue le public qui est
le ndtre nous connait déja et done, ce n'est
pas lui qui vient & la Foire du Livre pour nous
decouvrir [...] la Foire du Livre, ¢est plutét
grand public. Or. le grand public n'est pas
trés sensible a ce que I'on fait. Ce n'est pas,

pour nous, quelque chose de vraiment enrk- 0.
chissant [...] Ce serait plus intéréssant .
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d'avoir en revanche un jour un stand en
France.»

 Bon nombre des éditeurs de notre échan-
tillon 2taient ainsi expossés dans un stand col-
lectif, soit celui de !I'Office du Livre
Luxembourgeois, soit celui de la Promotion

* des Lettres, soit encore celui d'une maison

de diffusion {Presses de Relgique). Lors de
notre observation de la Foire du Livre,
s'agissant de ces stands collectifs, nous
avons cependant ét2 frappés du manque de

~ présence des auteurs, comme des directeurs

ou des animateurs des maisons fédérées
pour l'occasion, Emile Lansman assurant
seul une présence aussi assidue que volubile

et enthousiaste. Exceptons également
':;3 Lysiane D'Haeyere, directrice des Eperon-
" niers, trés présente en 1994 sur le stand
" des Presses de Belgique. Tout semble ainsi
" se passer, en régle trés générale, comme si,

dans le méme temps qu'ils considerent leur
représentation & la Foire comme une condi-

. Hon sine qua non de leur existence sur le
“ marchg, la plupart de nos éditeurs suppo-
. satent a leurs productions la capacité
 magique de capter, par leur seule présence
. matérielle sur les tables, I'attention du public.
- llva sans dire que cette crovance est haute-
¢ ment préjudiciable a Vefficacité de l'effet-
" salon escompté,

Durant la Foire du Livre de 1994, deux

: types de comportements — et d'éthos —
- ont été cbservés & égalité par chacun d’entre

nous : présence coopérative d’'une part, pré-

- sence-absence évasive d'autre part.

Certains  éditeurs, méme modestes,

o avaient ce gue nous pourrions appeler

spignon sur foiren. I s'agit de Jacqueline et

¢ Arndré Balthazar du Daily Bul et de Pierre
“-Lelong et Martine Otlet de Quorum. Dans
‘ces deux stands, assez proches {'un de
i Tautre, se tenaient des discours pourtant trés
* différents. Jacqueline Balthazar, trés accueil

lante, ne peut cacher, dans son attitude

" générale, sa passion pour le texte et l'image.
& Martine Qtlet, de son coté, tout aussi sym-
© pathique, répond & foutes les questions aui

lui sont posées, méme si elles relévent de
l'aspect commercial de la pratique. Peut-étre
faut-il d'ailleurs ajouter ssurtouts, D'un cots
comme de l'autre, des catalogues sont dis-
ponibles en suffisance, de méme que les dif-
férents ocuvrages-maison, offerts sans réti-
cence & la consultation. Lysiane [’'Haeyere,
comme nous |'avons déja signalé phus haut,
trés présente dans le stand collectif des
Presses de Belgique, joue de son coté & plein
le réle qui iIncombe 3 la directrice des Epe-
ronniers, scit celui de manifester sans
ambages et avec une courtoisie légérement
distante la position dominante qu'elle occu-
pe sur la hiérarchie des valeurs symboliques
au sein du champ éditorial belge francopho-
ne en matiere de littérature générale : les
ouvrages, accompagnés pour les plus
récents d'une photo de l'auteur, sont en
bonne place, captent le regard; les cata-
logues sont généreusement distribués et les
guestions regoivent réponse — pour autant
qu’elles ne touchent pas & 'aspect commer-
cial de la profession, jugées attentatoires &
l'image culturelle entretenue par la maison...
Emile Lansman, nous 'avons dit déja, se
caractérise par une égale présence sur le
stand de I'Office luxembourgeois mais de
son cdté — tout & l'inverse — par un grand
souci de transparence économigue. .,

Parmi les autres éditeurs présents a la
FLL. sur un stand collectif, rares sont par
ailleurs ceux qu'il nous a été donné de ren-
contrer en personne. Marcel Dricot ne pas-
sait qu'un jour, wen fin d'aprés-midi», au
stand du Livre Luxembourgeois oli ses
cuvrages éfalent noyés dans la masse. Le
catalogue, quant & lui, était cependant bien
visible sur un présentoilr. Bernard Gilson,
avec qui nous avons pu discuter durant
quelques minutes, semblait lui aussi passer
en coup de vent. Il est fort peu probable que
I'un ou Tlautre lecteur de passage ait pu lui
parler ou obtenir auprés de lui quelque infor-
mation détaillee. Ses livres, exposés dans le
mére stand, &talent disposés sur plusieurs
rables, ce qui les rendait difficilement repé-
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rables, et peu définissable I'image de la mai-
son ainsi dispersée. Mais le catalogue n'en
était pas moins disponible. Bernard Gilson a
participé toutefois, avec Daniel Vander
Gucht et André Balthazar entre autres, au
débat «Petits éditeurs, grands projets» pré-
senté par Jacques Sojcher, seule occasion ol
f'un des directeurs de La Lettre Volée ait,
a notre connaissance, manifesté sa présen-
ce. Le stand de la Promotion des Lettres
abritait les livres publiés pas la Maison de la
Poésie d’Amay. A aucun moment cependant
nous r'avons vu un des responsables de
L'Arbre a Paroles dans ce stand,

Les bulletins de souscription constituent,
outre une source de financement, un moyen
de promouvoir la sortie d'un livre. Le Daily
Bul, aprés avoir abandonné le systéme pen-
dant plusieurs années {«a cause de I'augmen-
tation du prix des timbres .., Bt le temnps. [...]
Nous ne sommes toujours pas informatisés,
je ne sais pas si on le ferar} I'a repris. La

Lettre Volée y a recours également poyr
certains ouvrages illustrés.

Relevons en dernier lieu que la gadgetisation
qui a caractérisé ou caractérise aujourd’hui
encore notre société de consommation/
coemmunication exerce également, dans une
cerfaine mesure, ses effets sur le monde
édition. Les Editions Lansman par
exemple envoient ef distribuent toute une
série d'objets promotionnels qui vont du
signet au carnet de notes. L'Arbre a
Paroles a quant & elle imprimé des billets de
nonante francs «payables lors de vos achats
ou consommations a la Maison de la Poésie
d’Amay cu dans ncs stands» et des affiches-
poémes disponibles sur simple demande.
Quant & Jacqueline Balthazar, elle exhibait
figrement & la Foire du Livre de 1994 les
deux pin’s — dont un représentant un escar-
got, embléme de la maison — sortis aprés
que la mode de ce genre de gadget fit pas-
sée...
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PROMOTION

Phase décisive dans le circuit d'un bvre, la
promotion exige de la part des éditeurs des
efforts parfois considérables fun stand & la
F.IL. est hors de prix pour la plupart des
petites maisons) qui ne sont malheureuse-
ment pas toujours récompensés, Si, d'une
part, la presse est peu attentive dans la plu-
part des cas a ce qui se passe en dehors de
la France, d’autre part le public ii-méme
fait prewve d'un manque de curiosité que
certains n'hésitent pas & qualifier d' «inquié-
tant» {la Foire favorisant surtout, en parti-
culier, ceux qui ont déj& pignen sur le mar-
ché, et qui sont capables de le faire valoir
par des stands parfois barnumesques).
Jean Marchetti résume bien cette
situation : «J'ai fait le dernier bouguin avec
Joyce Mansour, toute la presse francaise
en a parlé et il n'y a pas un libraire francais
qui m'a commandé le bouquin. Cela ne
veut rien dire. Rien ne veut rien dirz. Par
expérience, je peux vous dire que rien ne
veut rien dire.» A I'llusion de la promotion
magique vépond la désillusion du retour a
la réalité. ..

Cela signifie-t-il que le public n'est plus
capable d'étre touché par un événement
d’ordre culturel ou plutét que ce sont les
inifiateurs de ces événements qui ne sont
plus capables de toucher le public? Un nou-
veau sursaut d'inventivité au niveau de la
promotion, tel celui suscité par Marabout
dans les années cinquante. semble vital
pour avenir de 'édition littéraire belge.
Cependant, en matiére de littérature juste-

ment, les petits éditeurs font preuve d'une
certaine pudeur. La promotion du disque
telle qu'elle a &té analysée par le sociclogue
Michel De Coster dans son ouvrage Le
disque. Art ou affaires™?? présente des
similitudes avec celle de la production de
ces éditeurs, considérée avant tout comme
culturelle par opposition aux produits com-
merciaux que sont notamment les best-sel-
lers publiés par certaines maisons de taille
plus importante. lei aussi, croit-on, «'art
s'impose de lui-méme!?», Et si certains
éditeurs phonographiques escomptent
«qu'une bonne musique se vendra bien par
cela seul qu'elle est de qualitél?®, il en va
de méme pour certains des agents concer-
nés par notre étude. Pierre Mertens disait,
en parlant de la réédition des Bons Offices
chez Talus d’Approche : «Seion Michel
Bourdain, le livre allait marcher tout seul.
Je Iui ai dit : “Michel, un livre qui marche
seul, ca n'existe pas, sauf si tu as Adjani en
couverture!"»

Sous cet apparent manque de discerne-
ment, il convient sans doute de voir un
manque de moyens mal digéré. Entrete-
nant des relations souvent complexes avec
le marché commercial dans lequel ils s'in-
tégrent & grand peine cu dont ils intégrent
difficilement les régles de fonctionnement,
les éditeurs littéraires relevant du secteur le
plus cultive du champ, préférent donner le
change et jouer la carte du désintéresse-
ment... Encore faudrait-i, ici, qu’il s'agisse
d'un atout. ]
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Critére 9
’implantation
géographique

En vatil de Bruxelles, ici et maintenant,
comme de Paris depuis pius de deux siécles?
Jacques Dubois a bien synthétisé les don-
nées d'un probléme qui ne tourne guére,
¢’est le moins gu’on puisse dire, a Favantage
de la capitale belge :

~ «On a dit bien des choses du centralisme
parisien et des effets qu'il exerce sur le fone-
tionnement de la république des lettres. On
a méme relevé plus d'une fois qu'il se
déployait sur un espace guére plus grand ou
plus peuplé qu'un village. Mais il se trouve
que, par une étonnante concentration des
talents et des pouvoirs en quelques-uns, cet
espace-la, tout restreint qu'il soit, a la capa-
cité d'étendre loin son emprise intellectuelle,
de couper court a toute concurrence externe
et de s'assurer un menopole redoutable sur
la création littéraire en langue francaise. [...]
Paris, pour ne pas la citer, a &té pendant plu-
sieurs sigcles, le péle fondateur d'une littéra-
ture sans égale, créant le mouvement et les
mouvements, s entourant d'une aura dont le
rayonnement {ut illimité. On renceontre rare-
ment la superposition aussi stricte d'un
centre politigue et intellectuel, du foyer
d’'une langue de haute culture, d'un pouvoir
littéraire enfini?S.»

Si 'édition littéraire francaise, dans les
représentations  dominantes qui  sont
dailleurs le meilleur indice de sa domination
symbolique sur le marché francophone, est
en effet souvent synonyme d'édition pari-

sienne — la capitale servant d'ailleurs de
réference pour toute la production franco-
phone —, il semblerait bien qu'en Belgique

la méme logique échoue & s'exercer

Bruxelles n'a en effet constitué un centre
éditorial important gu'a une seule époque,
celle de la «contrebander dont nous avons
profile plus haut fa fogique et les facteurs de

réussite dans le deuxiéme chapitre. Anvers
avec Plantin, Liége avec Bassompierre: -
e

Verviers avec Marabout — sans compter

Tournai avec Casterman —, la province g
souvent fait preuve, en Belgique, d'un dyna-

misme plus marqué que la capitale. Cela

pour une part, faut-il le préciser? parce que.
ces editeurs, étant d'abord et avant tout des.

imprimeurs, trouvaient en province des
conditions d'installation pratique et écong-
mique autrement plus atfractives que celles

que pouvait leur laisser entrevoir Bruxelles
— manque d'espace, manque de place,

manque de surface...

S'agissant de |'édition littéraire telle qu'el-
le se distribue aujourd'hui dans 'espace géo-
graphique de la Communauté, les choses
semblent moins nettes. A 'examen de la
carte des sites d'implantation qu'on trouvera
a la fin du présent chapitre — laquelle, insis-
tons-y, est loin d'étre compléte puisqu'elie
ne reprend que les éditeurs retenus par notre
échantillon —, on constate que trois pro-
vinces ou régions se répartissent, de manié-
re d'ailleurs assez équitable, la quasi-totalité
des agents étudiés : le Hainaut, la province
de Liége et la région de Bruxelles-capitale.

En province de Liége, frois maisons seu-
lement se situent soit en ville, soit & proximi-
té immeédiate de celle-ci : d'une part,
Brasseurs Editions, d'autre part les Edi-
tions Dricot et La Pap’rasse, toutes deux
a Grivegnée. L’Arbre & Paroles, & Amay,
est quant 2 elle située en région hutcise et
Yellow Now, a Crisnée, aux lisieres du
Limbourg. Curieusement, deux maisons
similaires du peoint de wie de leur organisa-
fion sont irmplantées a Esneux, les éditions
Réversi et Les Six Cordes. Luce
Wilquin, qui entre le moment du démarra-
ge de I'enquéte et celui de sa clbture, a effec-
tué un retour marqué sur la scéne géogra-
phique belge, s'est déplacée, quant & elle, de
Dour & Hannut,

L'axe Mons-Charleroi, dans la province
du Hainaut, compte & lui seul quatre édi-
teurs : Falus d’Approche au Roeulx, le
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Daily Bul 2 La Louviére, Les Marées de
la Nuit et les Editions Lansman &
Morlanwelz. Le Taillis-Pré & Chatelineau,
Le Cerisier & Cuesmes, Luce Wilquin édi-
trice & Dour fjusqu'il v a peu) et Unimuse a
Tournai cornplétent la liste des maisons hen-
nuyeres.

Huit éditeurs de notre corpus smicro»
sont guant & eux installés & Bruxelles :
Didier Devillez, Ercée, Pré aux
Sources, La Lettre Volée, La Longue
Vue, La Pierre d’Alun, Emile Van
Balberghe libraire et Vie Ouvriére. Les
principales maisons du secteur étudié — Les
Eperonniers, Labor, Complexe ou encc-
re Le Cri — relévent, en toute logique
semnble-t-il, de 'espace bruxellois,

Les deux derniéres maisons ce notre cor-
pus sont : Trois Arches a La Bruyére, prés
de Mamur et Quorum a Ottignies, dans le
Rrabant wallon.

La position dans |'espace régional détermi-
ne-t-elle le type ou les modes de production?
Sans pour autant vouloir généraliser, il sern-
blerait bien que certains traits solent plus
caractéristiques de telle ou telle région. Peut-
stre ne convient-il cependant de voir & que
les effets d'un hasard susceptible d'atre
gommé par une 2tude plus pointue des fac-
teurs sociclogigues de la répartition géogra-
phique.

Ville et région dotée d'un riche passé
industriel et d'une tradition de saveir-faire en
matiére d'imprimerie, Liége semble avoir
légué une partie de sa «personnalité» & cer-
tains éditeurs. Ainsi, c'est dans cetie provin-
ce que I'on retrouve quatre des six maisons
disposant de matériel d'impression. Deux
éditeurs Hégeois, J.-Cl. Corvilain de La
Pap'rasse et Marcel Dricot, sont d'ailleurs
avant tout des imprimeurs de labeur recon-
vertis dans I'adition. Il en va pour ainsi dire
de méme de Francis Tessa qui, avant de
devenir le gérant de la Maison de la Poésie
d'Amay. s'occupait de l'atelier d'imprimerie
d'une importante société sidérurgique du

bassin liegeois. De la peut-gtre cet habitus
techniciste que Von retrouve chez la plu-
part de ces agents, gqui sexercent par
exemple 2 la reliure sefon la méthode tradi-
tionnelie.

Esneux, petite ville & vocation touristique
situé au bord de VQurthe, compte les deux
seuls auteurs auto-édités de notre corpus, A.
Capus et Guy Harmel. 1l ne nous semble
cependant pas que 'on puisse tirer une quel-
conque conclusion de cet état de fait qui est
sans doute le fruit du hasard le plus total
Nous nous contenterons donc simplement
de le signaler.

En ce qui concerne la région du Centre,
son passé culturel, et plus particuliérerment la
tradition surréaliste qui s'y est développée
dans la ligne d'Achille Chavée notamment,
permet en toute probabilité de rendre comp-
te-de I'implantation de maisons telles que le
Daily Bul ou Les Marées de a Nuit. La
Louviére, par exemple, est en effet le ber-
ceau d'une importante activité artistique et
litéraire. Une Rue Achille Chavée et un
Square Magritte en témoignent par ailleurs.
Sans oublier, signe de reconnaissance locale,
la Rue Daily Bul. A ce passé culturel, il faut
ajouter, comme & Lidge, un passé industriel
parfois agité et les problémes sociaux et éco-
nomiques qui en découlent. Le Cerisier,
maison établie & Cuesmes, base le choix de
ses textes sur cette réalité sociale. Il semble
done primordial pour elle d'2tre 1a ol vivent
les héros des romans cu des pieces qu'elle
publie selon un principe de proximité avec le
public identifie génériquemnent avec le per-
sonne! de ces héros, comme s'il s'agissait
d’etre [a ol vivent les gens qui vont «se» lire.
Michel Bourdain, du Talus d’Approche,
insiste Jui aussi sur le fait que sa région d'im-
plantation est défavorisée du point de vie
économigue et social : «ll doit toujours avoir
en cas de conjoncture défavorable un ren-
forcement du culturel. C'est absolurmnent

indispensable. [...] Nous sommes ici en
Hainaut, on dit que c'est la province la plus
défaveorisée. [...] Clest particulierement ici
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qu'il faut travailler. [...] Si une maison d'édi-
tion généraliste comme on essaie de le deve-
nir maintenant se crée, il est possible que ce
soit en Hainaut. Je dirai méme qu'il est
nécessaire que ce soit en Hainaut plutdt qu'a
Bruxelles. Particuligrernent & Mons puisque
Mons est promue Centre culturel, [...] S'il
faut nous implanter ailleurs, cela se fera, ie
I'espére, a Mons, ville culturelle dans une
région particuliérement défavorisée.»

Quant a Bruxelles, son statut de capitale
et ict aussi de ville cultureile, la prédispose a
devenir un centre éditorial au moins aussi
important que d’auires en Belgique. Labor,
Complexe, Les Eperonniers, Didier
Devillez, Le Cri et bien d'autres manifes-
tent dans une certaine mesure !attraction
{ou la force d'inertie) exercée par Bruxelles
sur les maisons les plus importantes ou
appelées a se développer dans avenir. Sous
cet égard est-ce un fait de hasard ou un signe
éloguent si c'est 3 Bruxelles, ou du moins
dans le Brabant, que sont implantées la plu-
part des «petites» rmaisons engagées sur la
vole de la professionnalisation et de I'expan-
sion, comme par exemple Quorum, La
Longue Vue ou La Lettre Volée. ..

A Tissue de ce tour rapide des maisons,
une remarque simpose : leur implantation
de départ n'a été motivée, dans la plupart
des cas, par aucune autre raison que celle,
trés simple, du domicile du directeur. Elie ne
résulte dans aucun des cas étudiés au sein
des secteurs de la petite édition d'un choix
concerté a caractére stratégique. «Nous
sommes ici parce que nous vivons ici» est
une phrase que nous avens entendue & plu-
sieurs reprises. Et la plupart des éditeurs ne
voient pas d'inconvénients particuliers & étre
situés ou ils le sont. Prenons par exemple le
cas de Guy Jungblut et de Yellow Now :
«Editer, je pense que cela peut se faire de
n'importe quel liew. Je pense qu'on peut le
faire de partout [...], Crisnée ou Bruxelies, je
pense que c'est la méme chose.r Etre «hors
du marigot présente d'ailleurs, selon lui, des
avantages : «On est mieux & lextérieur [du

marigot], c'est-a-dire que quand on fait deg
cuvrages comme le dernier, qui s'appelle
Encyclopédie du nu au cinéma, on peut
réunir dans le méme volume des chapelies
différentes. St on était sur le terrain, dans le
marigot, on devrait choisir un camp. on
devrait &tre & gauche ou & droite, c'est-a-dire
aux Cahiers cu a Positif. Nous, on peut
mettre les deux ensemble parce quion est
extra-territoriaux, nous sommes des ovnis.»
Emile Lansman ne voit d'ailleurs que des
avantages a étre situé a Morlanwelz : cela
permet a la maison de bénéficier de subven-
tions allouges par la Région Wallonne. Il en
va de méme pour Francis Tessa de L'Arbre
a Paroles pour qui en outre, «& V'époque du
fax, les distances n'ont plus d'importances.
Charles de Trazegnies, éditeur bruxeliois,
aborde lui aussi le sujet des aides : «Si i'atals
en Wallonie, Yaurais peut-gtre droit & cer-
taines zides de la Région Wallonne. J'y ai
déja songé».

Etre implante au beau milieu de la cam-
pagne, & Aveneux prés de Soumagne, ne
pose pas davantage de probléemes & Marc
Imberechts qui déclare : «Je ne veis pas de
probléme & cela. Nous avons peut-étre une
coloration régionale qui ne nous géne pas.
{...] La situation n'a pas d'importance.»

Dans les discours recueillis auprés des
petits éditeurs, Bruxelles fonctionne rare-
ment cormme point de référence, Tout au
plus concéde-t-on, chez certains de nos
interlocuteurs, qu'il v a quelque avantage &
&ire Implanté & proximité de 'administration
et des principales instances culturelies, mais
surtout des points de vente les plus strate-
giques. Pour certains éditeurs, ceux qui
effectuent ewx-mémes le transport et l'instal-
lation des ouvrages en librairie, le probléme
de la distribution est en partie résolu dés
qu'on est installe dans la capitale. Notons
cependant que ce sont principalement les
agents installés en province gui tiennent ce
genre de propos, les éditeurs bruxellois ne
soulignant pas, quant & eux, ce type d'avan-
tages. Le cas de Luce Wilquin est, sous cet
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égard, des plus éclairants, qui a récemment
recentré l'ensemble de ses activités en
Belgique, passant de la Suisse a la Région
wallonne et de Dour & Hannut : I'attraction
bruxelloise ne s'est pas exercée sur une édi-
trice qui explique son complet retour en
terre belge, mais hors capitale, par quelques
circonstances d’ordre personnel mais surtout
par le souci significatif d’étre située « en
communauté européenner (la Suisse étant,
de ce point de vue, « terre trop étrangére).

Si un lieu symbolique devait faire ['cbjet
d'une visée stratégique, pour bon nembre
d’éditeurs, ce serait bien évidemment Paris
— André Versailles, des éditions
Complexe, I'a bien senti qui v dispose d'un
bureau.

L'attraction bruxelloise mais surtout pari-
sienne s'exerce notamment au Daily Bul,
comme le confesse Jacqueline Balthazar :
«Ce seralt peut-dtre plus facile & Bruxelles.
Bien que finalement, ie ne le croie pas.
Paris, je crois que oui. Pour nous, oul. Evi-
demment, Paris est pius grand. Bt puis je
crois, mais ¢est peut-8tre une idée faussée,

que les Parisiens sont peut-étre un peu plus
curieux.» Il en va de méme pour le directeur
de La Lettre Volée : «Ce qui serait impor-
tant, c'est d’gtre & Paris. Comme ce n'est
pas possible, on est & Bruxelles. (Etre &
Bruxelles, par opposition aux villes de pro-
vince] n'a pas beaucoup d’importance dans
fa mesure ot 70 4 80 % de ce qu'on produit
est vendu en France. Le marché belge est de
toute facon tout & fait marginal quand on fait
de |'adition, en foul cas dans notre esprit a
nous qui essayons de promouveir une litte-
rature ou des textes daufeurs internatic-
naux. I v 2 une option cosmopolite qui a été
prise dés le départ [...] On a essayé d'emblée
de ne pas étre un éditeur du terrolr, de ne
pas jouer sur un fond régional cu national.»
Pour Michel Bourdain de méme, étre
implenté au Roeulk ne résulte pas d'une
décision concertée, mais d'un pur état de
fait. Mais, pour des raisons d'exportation, la
maison Talus d’approche semble aujour-
d’hui confrontée, selon lui, «a la nécéssité
d'avoir vraisernblablement un pied-a-terre en
France.»




Publier en Belgique, que ce soif 4 Bruxelles
ou & Esneux, équivaut en somime, a 'échel-
le francophone, & publier en province. Si
Paris exerce une puissante aftraction sur
les auteurs beiges, il en va de méme pour
les éditeurs.

Paris constitue ainsi un obiectif crucial
— et un chemin de croix — pour les agents
les plus tournés vers les marchés étrangers,
comme si rien ne pouvait étre fait depuis la
belgique. 5 cette vision correspond sans
aucun doute en partie & la réalité, if nous
semble qu'll faut encore voir ici Pexpres-
sion de ce sentiment d'infériorité dont nous
avons déja fait état et que tant de signes
confirment.

Ftre 4 Paris, mais surtout y étre accep-
té, représente un objectif décisif pour bon
nombre d'éditeurs littéraires belges. Michel
Bourdain souligne d’ailleurs non sans fierté
qu'un journaliste du Monde l'avait qualifié
d'«éditeur francals Implanté en Belgique».

Ce gui parait une marque de reconnaﬁ;aﬁ §
ce et d’estime. Pas question dzilleurs poq
ki de développer, selon son expression
une quelconque potitique «belgitrug”..

Le lieu d'implantation, indéperidasi

menit de leffet de province attaché a Perl | ¥
semble de la position belge, ne sembla"| %

cependant pas 2tre P'une des préoccupas

tions majeures de nos éditeurs. Travaillant§

12 ol ils vivent, is tentent de tirer profit.”
dans la mesure du possible, de leur sifia-
tion géographique. Aides de la Région
prét ou don d'un batiment par les autcrités
communales qui fes délestent aussi, pars:
fois, de différentes charges telles que {'eau’
at Pélectricité sont des avantages que lgs’
maisons brixelloises ne connaissent’ has”

Cependant, celles-ci jouissent — croit-on| -

surtout chez les éditeurs de province — de,

la proximité de la Promotion des Lettres et | i

autres instances politiques et culiurelies”

susceptibles de les aider... =
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SITES D IMPLANTATION GEOGRAPHIQUE DES MAISONS ETUDIEES

Bruxelles
Capitale

SITES D'IMPLANTATION

. Unimuse {Tournai}

Luce Wilquin, éditrice {Hannut)

Editions du Cerisier (Cuesmes)

. Talus d'Approche (Le Roeulx)
Daily Bul {La Louvigre)
Editions Lansman (Carniéres)
Les Marées de la Nuit (Morlanwelz)
Le Taillis du Pré (Chatelineau)
Trois Arches (La Bruydre)

. Yeliow Now (Crisnée)

.L'Arbre 3 Paroles (Amay)

. Réversi (Esneux)

. La Pap'rasse {Grivegnde}

. Le Tétras-Lyre {Soumagne)

. Quorum {Ottignies)

. Brasseurs {Ligge)

R SRR R S

e el
B BRI N B R e}

Bruxelles Capitale

Complexe
Cri{Le)
Devillez Didier

Emile Van Balberghe, libraire

Eperonniers (Les)
Ercée

Labor

Lettre Volée (La)
Longue Vue {La)
Pierre d'Alun (La)
Pré aux Sources
Vie Quvritre
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Critére 10
iLes créneaux

exploités

Par maison spécialisée en littérature ou dont
le catalogue touche & la liftérature, nous
avons convenu dentendre, rappelonsle,
toute maison réservant une part plus ou
moins large de sa production & un ou pluw-
sieurs des genres quadrillés par la typologie
littéraire, en ce compris ['essai a dimension
esthétique. Ce qui, insistons-y, n'excluait pas
de notre échantillon des éditeurs spécialisés
dans un autre domaine, reconnus comme
tels, mais consacrant telle de leurs coilec-
tions & des ouvrages littéraires. Cest alnsi
que pour neuf des acteurs éditoriaux rete-
nus, la Httérature cotoie d'autres types de
production qui condensent et supporient
I'essentiel de l'image-maison (il s'agit géné-
ralement du secteur des sciences humaines
et des beaux-arts).

Tel est notamment le cas des éditions Vie
Quvriére. Maison spécialisée depuis 1958
dans l'initiation aux sciences humaines, la
vie pratique et les débats de sociéte, elle s'est
tournée il v a quelques années vers la poésie.
Une collection est née, «Pour le Plaisim, en
coédition avec un éditeur francais. Plerre
Zech. Sans pour cela abandonner la base
thematique qui fonde sa spécificité, Vie
Ouvriére pourrait dans l'avenir, selon
Pierre Bertrand, s'ouvrir davantage a la litté-
rature. La collection poétique, qui a pour
objectif de désacraliser ce genre réputé diffi-
cile et de le mettre & la portée d'un public le
plus large possible ~— les textes sont choisis
en conséquence : ils doivent étre accessibles
au plus grand nombre — constituerait ainsi
un premier pas vers une production littérai-
re plus importante. notamment, nous dit-on,
par voie de traductions.

Quorum est une autre de ces maison a
production hétérogéne, mais en phase de
recentrage. Lorsqu’il fonde sa maiscn en
décembre 1992, Pierre Lelong entend dans

l'immediat «toucher un peu & tout pendant
trois ans, histoire de voir ce qui va marchers.
Littérature régionale, essai, roman, histoire,
livres techniques et roman policier, tous leg
genres sont sondés. La période de testage
du marché s'achéve aujourd’hui et |'éventail
générique couvert va se resserrer : . Lelong
entend désormais axer sa production sur les
ouvrages & caractére historique et sur ce qu'il
appelle la ditterature haut de gammer —
signe 4 la fois de la progression économigue
de la maison, de son ambition, mais aussi de
son désir de reconnaissance culturelle, au-
deld de la légitimité proprement éditoriale,
professionnelle que ses confréres lui attri-
buent.

Littéraires, Erceée et La Longue Vue
Uétaient au départ. Cependant, comme le
soulignait Muriel Collart, pour une maiscn
de ce type, «éditer, c'est s'endetter». Charles
de Trazegnies ajoutant : «du moins, au
départ». Les sciences humaines et le témoi-
gnage constituent ici un excelient complé-
ment. C'est donc par une exigence de ren-

tabilité plus que par un choix générique libre-

mment consenti que ces deux maisons explol-
tent maintenant ce ¢réneau.

La Lettre Volée, Pré aux Sources et
Trois Arches combinent quant a elles
ouvrage littéraire et livre d’art ou d'artiste. Si
Bernard Gilson privilégie la production pure-
ment littéraire, la maison de Hugues A.
Boucher est spécialisée en ouvrages d archi-
tecture, la littérature et plus particuliérement
la poédsie, ne constituant gu'une activite
annexe, Daniel Vander Gucht prévoyait la
sortie de quelques titres & caractére littéraire
plus marqués pour l'autormne 1994, mais la
maison resterait axée sur l'essal touchant
aux domaines de l'esthétique et de la socio-
logie de l'art.

Telles sont donc les maisons qui publient
«de la littérature et autre choser ou «autre
chose et de la littérature». On le voit, une
grande partie des aditeurs retenus ne s'inté-
ressent quant & eux qu'a ce type de produc-
tion, la moins rentable parait-il.
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La carte des sites d'implantation symbo-
lique, proposée plus loin, permet de visuali-
ser les différents créneaux et les différentes
niches occupés par I'ensemble des maisons
concernaes.

Dans la partie «Littératures, nous retrou-
vons des éditeurs qui, sans exploiter un
genre en particulier, suivent ou vont déve-
lopper une politigue de traduction. Jusqu'au
moment de notre enquéte de terrain, seules
Ercée, La Letire Volee, Yellow Now,
Labor et La Longue Vue le faisaient. La
traduction constitue d'ailleurs la pierre
d'angle de cette derniére maison : luk-méme
traducteur, Charles de Trazegnies déplorait
le manque de connaissances du lectorat fran-
cophone en matiére de littérature flamande.
Sa collection «La Pie sur le Gibet» tente de
remédier & cette lacune en rassemblant des
traductions d'auteurs flamands contempo-
rains. Trois Arches, Luce Wilquin éditd-
ce, et Le Cri occupent guant & elles le cré-
neau de la littérature générale francophone
et, par ordre de grandeur, Réversi, Les Six
Cordes, Emile Van Balberghe. le
Cerisier, Les Eperonniers et Labor (pour
ses collections & caractére patrimonial) celui
de la littérature générale francophone de
Belgique. Il ne s'agit pas toujours ici d'un
choix délibéré, mais plutdt d'un état de fait -
les deux premigres maisons se raménent &
une pure structure d'auto-édition ef les
auteurs n'ont pas de projets particuliers pour
ce qui est de l'avenir de ces maisons liées &
un fitre qui pourrait rester a ['état isolé.
Quant 4 Emile Van Balberghe et aux ani-
mateurs du Cerisier, ils ont é&dité¢ des
auteurs belges parce que ce sont ceux-a
mémes qui les ont sollicités, 31 les deux mai-
sons reconnaissent une préférence pour les
auteurs nationaux & qui il convient de «don-
ner un coup de poucer, s ne rejetient pas
tout & fait I'idée, on s'en doute, de publier un
auteur par exemple francais,

A cbté de ces maisons exploitant le
domaine de la littérature générale, bon
nombre d'éditeurs vont se cantonner dans

un genre ou un théme particulier, représen-
tés sur notre schéma par différentes
aniches»,

La niche générique regroupe, comme
son nom l'indique, les agents qui consacrent
la totalité de leur production, du moins de
leur production littéraire, a ['un ou lautre
genre en particulier. C'est ainsi que Marc
Imberechts du Tétras-Lvre ne publie que
de le poésie ou des courtes proses & carac-
tére poétique. Le caractére cosmopolite de
la maison est évident : ondée avec 'aide de
quelques réfugiés chiliens, elle édite des
auteurs tant belges que francais, mexicains
ou maghrébins. La traduction est dailleurs
souvent accompagnée du texte original {col-
lection «Bilinguer). «En poésie, cela nous
parait indispensable», précise le directeur. Le
Taillis-pré est une autre de ses maisons
tournées vers la traduction poétique. $i on
en croit Yves Namuy, 60 % de la production
releve de cette pratique. Quant on connait
les colis de traduction, on est en droit de se
demander comment les plus petites des mai-
sons parviennent & en couvrir les frais.
L'explication est relativement simple : le
bénéveolat se retrouve a tous les stades de
I"élaboraticn du fivre et les traducteurs sont
ici avant tout des amis.

Les Editions Lansman, L'Arbre a
Paroles, Vie Quvriére et Unimuse se
limitent quant & elles aux auteurs franco-
phenes, auteurs dramatiques pour la pre-
miére, poétes pour les trois autres.

Trois maisons, a savoir les Editions
Dricot, La Pap'rasse et Quorum occu-
pent une seconde niche appelée «niche the-
matique». Dans les trois cas, le théme exploi-
té recoupe une visée régionaliste. Si les deux
premiers éditeurs en font leur spécialite,
Pierre Lelong P'aborde comme il aborde les
autres genres bien gque ses origines mon-
toises le poussent & privilégier les ocuvrages
axés sur cette région. I semblerait par ail-
leurs que ces romans régionalistes rempor-
tent un succés qui n'est pas sans importance
si on le compare & celui que connaissent les
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autres productions littéraires de la maison (2
déception est grande, 4 Queorum, s agissant
des romans policiers). De ce cOté, sans
aucun doute, le coup d'essal s'est avéré
payant.

Une derniére niche, la «niche asthétiques
{au sens d'adhérance a une esthéfique litté-
raire ou artistique définie}, vient compléter le
schéma. Flle regroupe quatre éditeurs
André Ralthazar du Daily Bul, Jean
Marchetti de La Pierre d’Alun, Xavier
Canonne des Marées de la Nuit et Didier
Devillez des éditions du méme nom. Les

textes publiés par ces maisons relevent d'ef'-'._":: .
marddre plus ou moins nette du surréalisme -
ol des mouvements avant-gardistes qui se - .
sont développés dans la foulée — sapg e
compter, au Daily Bul, selon T'esprit maj-- >
son, la nécessaire présence d'un certain terne -
pérament ludique. Si Xavier Canonne et -
Didier Devillez axent leurs choix sur las =7

auteurs {ou les revues) de Belgique f{ainsi
chez Devillez, de la collection «Fac~SimiIén)’:

André Balthazar recoit et publie, quant a lyi. =
des manuscrits venant de fous les continents; *

[’esprit de dérision souffle de partout...
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Nous Favons rappelé dans la partie histo-
rique du présent rappert, la Belgique a dit
— 2 la fois pour faire résistance aux forces
Jattraction de la concurrence francaise et
pour faire fonds sur ce gui derneurait sur le
marche des textes aprés attraction des
auteurs relevant de la litiérature générale
— investir des créneaux laissés vacants par
le champ éditorial voisin. Elle a montré,
dans la seconde moitié du XIX= siécle,
quelle était capable de le faire.
Visiblement, cette spécialisation est tou-
jours dactualité. Alors que Tédition fran-
caise installe sa suprématie sur un genre lit-
téraire particulier, & savoir le roman, forme
noble par excellence dans I'état actuel de la
distribution des valeurs littéraires, 'édition
helge, faisant de nécessité vertu, continue
pour P'essentiel de faire fonds sur les genres
ou les scus-genres délaisses par le systéme
dominant, Les difficuités d'une maison
comme Les Eperonniers cu les initiatives
prises par Talus &’approche ne sont pas
sans relation avec un choix éditorial por-
tant sur un genre, le roman, gui demeure
essenticBement sous coniréle {ranco-
parisien. Rien d'étonnant deés lors si bon
normbre de maisons se tournent vers des
segments de marché peu investis par
ailleurs ou délaissés pour des raisons
diverses [saturation proviscire dans le
passé proche, faible rentabilite & court
terme, etc.). Ce qui semble réussir & cer-
taines d'entre elles, comme les Editions
Lansman ou L'Arbre a Paroles qui
dominertt en Belgique les marchés du

théatre et de la poésie, d'auires maisons
spécialisées dans les mémes genres,
comme Le Cerisier ou par exemple
Unimuse, se devant en quelque sorte de
composer avec ces deux «géantsr & I"échel-
le belge.

On ne s étonnera guére gue la nécessi-
& d’une spécialisation trés poussée consti-
tue Tun des leitmotive des éditeurs de
Belgique. Yellow Now dans le domaine du
cinéma et La Lettre Volée dans celui des
questions d'esthétique se veulent pointus et
incontournables. Une grande partie de leur
production -— 90 % dans certains cas —
est d'ailleurs exportée en France, preuve
que l'investissement d'un créneau trés spé-
cialisé permet de forcer le blocus symbo-
lique du marché francais. Atout similaire,
dans une cerfaine mesure, s agissant du
Daily Bul, méme si le marché belge reste
son marché principal.

La litterature régionale. si elle présente
un certain nombre d'atouts pour les petits
aditeurs liés & un «erroir, ne permet
guére, a linverse, d'espérer une guel
conque percée sur les marchés extérieurs.
On voit mal un libraire parisien commarn-
der ne seraitce qu'un exemplaire de Si
Grivegnée m’éiait conté d ka Pap'rasse.
Cas éditeurs ne se font évidemment aucu-
ne illusion : liés & un terroir, & un vivier
minimal d'autewrs et de lecteurs, ceux-l
pouvant appartenir & de petits cercles de
célebration locaux, ils adaptent sans autre
ambition leur production au marché poten-
tiel. [ |

]
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Deux classes de classement

A Tissue de la deuxiéme partie de notre rap-
port, quelle image retenir de I'édition littérai-
re en Communauté francaise de Belgique?
Sommes-nous en présence d'agents présen-
tant des caractéristiques communes ou du
moins similaires au point de constituer un
bloc homogéne? Certes non. L'analyse
méme partielle et & bien des égards encore
superficielle que nous avons conduite en
témoigne, nous semble-t-il, de maniére assez
évidente. Convient-il pour autant d’en parler
comme d'un agrégat, d'un ensemble de
poussiéres, de corpuscules sans forme géné-
rale? Oui et non. Oui dans la mesure o,
comme nous l'avions pressenti dés la phase
préparatoire de ce travail, on peut donner
autant de définitions de la pratique éditoriate
belge gu'il v a d'agents occupés, en
Belgique, a la pratiquer. Non, dans la mesu-
re ot plutdt qu'a un agrégat, nous avens
affaire néanmoins & une structure, ¢'est-a-
dire & un ensemble spécifié par une distribu-
Hon des acteurs telle que certains paraissent
avoir des propriétés ou des caractéristiques
soit communes, soit opposées & celles des
autres acteurs du champ.

Quarante éditeurs : quarante visions de la
pratique? Nous e le pensons pas, en effet.
Un classement est possible et doit étre établi,
par genres dabord {ce qui permet un
rééchelonnage des grandeurs relatives), par

éthos ensuite (ce gui autorise la prise en
compte du capital de représentation mani-
pulé par les éditeurs et éditrices de notre
échantillon).

On ne g'étonnera guére, dans ce qui suit,
d'apercevoir icl ou & des recoupements
entre ces deux classes de classement ou, en
d'autres cas, des discordances. Ainsi, par
exemnple, est-il particulidrement significatit,
quoique paradexal, que ce que nous appeile-
rons ['éthos cultivé soit davantage représen-
té chez certains éditeurs spécialisés dans le
roman que chez les éditeurs spécialisés dans
la poésie : ce décalage entre éthos et genre
nous parait susceptible de rendre compte,
d'une facon générale, du déclassement
objectif que connait depuis phisieurs décen-
nies la poésie, genre traditionnellernent
considéré comme dominant dans la hiérar-
chie des valeurs littéraires, au profit du
romar, sinon méme de lessal lettré. On
voudra bien égalernent tenir compte de ce
que nous ne nous livrons ici qu'a une analy-
se transversale, qu'il conviendrait d'appro-
fondir en tenant compte d'autres facteurs
(trajectoires sociales des éditeurs ou des
directeurs de collection, capital scolaire et
culturel détenu par eux, proximité plus ou
moins grande du pdle commercial de la pro-
fossion, etc.). D'autres études devront
prendre le relais de celle-ci, qui auront &
compléter I'analyse, & U'approfondir et, ici ou
la, & remplir quelques cases vides ou

ellaw Now \
i

1 De Bosclk
3
]
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demeurant encore a ce jour en |'état de pos-
sibles.

Classement par genres

REMARQUES GEMNERALES

Les genres, faut-il le rappeler, sont des sortes
d'institutions a l'intérieur de {'institution litté-
raire, 4 la fois en tant que canevas de régles
{d'écriture), modéles formels, modes de
représentation de l'activité esthétique et
grandeurs inégalement distribues sur une
hiérarchie des légitimités culturelles, mais
aussi éditorialesi®s. Nous ne reviendrons pas
ict sur la construction historique de ces caté-
gories ni leurs transformations successives
— conversion vers le haut ou vers le bas,
éclipse momentanée, domination, etc. —,
sinon pour rappeler que, s'agissant de la
Belgique francophone, ['histoire littéraire a
généralement observé que, située aux
marges d'un champ puissant, elle a abrité le
plus souvent des auteurs et des éditeurs axés
sur des genres eux-mémes marginaux, Il en
a ainsi été, 4 différents niveaux de qualité, au
KVl puis au XIKe sigcle tant des ouvrages
licencieux ou fibertins que des ouvrages reli-
gieux {(du catéchisme & la bible} ou, au XX
siécle, de la bande dessinée — de Hergé &
Schuiten —, du fantastique — de Jean Ray
& Jean-Baptiste Baronian —, ou encore du
roman pelicier — de Simenon ou Steeman a
Patrick Delperdange. ..

D'un autre coté, — la phrase de Senghor
est connue, — on a souvent observé que la
Belgique était le pays qui abritait le plus de
poétes au km?, ce qui peut paraitre contra-
dictoire avec notre observation précédente
dés lors que le genre poétique occupe, sur
I'échelle des valeurs, une position tellement
dominante qu'elle demeure établie en droit
méme lorsqu'elle ne se vérifie plus dans les
faits. Cependant, faut-il souligner ici que la
surreprésentation d'un genre dans les pra-
tiques littéraires — qui équivaut & une sorte
d'encombrement des filieres de carriere —
conduit a sa démonétisation? Faut-ii par

aifleurs rappeler que la poésie, genre rityg]
d’entrée en littérature, est peut-dtre d’autant
plus représentée chez nous que les débuts de
carriére se multiplient sans pour autant atre
confirmés par d'autres productions mielx
promises & un lectorat nombreux et exté-
rleur & ses producteurs? Faut-if enfin soul.
gner que la poésie, genre bref, privilegiant Ia
plaguette et une chaine de production rac-
courcie et peu colteuse, n'exige pas des
investissements mateériels importants et qu’il
faut peut-étre voir une corrélation enfre lo
nombre d'imprimeurs en Belgique (convertis
ou non a {édition proprement dite} et le
nombre de collections poétiques? Editer \m
poeme ne colite pas grand chose, le diffuser
colte bien de I'énergie, le vendre davantage
encore et le faire lire, au-dela du cercle des
intimes de P'auteur, une puissance de convie-

" tlon remarquable.

L'édition de pigces de théatre est just-
clable grosse modo de la méme analyse : le
texte dramatique est soit ié & des perfor-
mances de représentation, scit & des cercles
de fréquentation liés au milieu théatral, et
l'on ne s'étonnera donc pas que, en
Belgique comme ailleurs, nombre de scénes
ou de théatres se soient dotés d’un out] édi-
torial prenant ia forme de revues huueuses,
de programmes étoffés, sinon méme de
pseudo-livres (revues non datées ni numéro-

tées) ou de livres vendus en librairie ou sur - -

les lleux méme de spectacle : Cahiers du
Rideau, par exemple, ou "Ambedui, lié
crganiquement au Théatre-Poéme. 1l est de
tradition également que les éditeurs généra-
listes fassent place a des collections, plus ou
moins durables, vouées 2 un genre qui a
connu ses heures de trés hautes gloires,
continue de bénéficier de la bienveillance
attentive des critiques et des chroniqueurs,
rmais qui, aujourd'hui, i faut bien le dire, ne
connait plus, au regard du roman par
exemple, le succés public ni ka puissance
légitimante que le XIX= siécle ou les années
d’entre-deux guerres avalent manifestés.
L'apparition sur le marché éditorial de la
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Ceommunauté francaise d'un éditeur spéciali-
s¢ - il s'agit de Lansman — représente
sans doute, sous cet égard, un progrés dont
les auteurs dramatiques devralent pouvoir
tirer profit dans un proche avenir, si le suc-
cés de entreprise se maintient.

L2 roman, genre désormais dominant,
connait en Belgique les difficultés les plus
grandes & se deévelopper en dehors des
modéles, des modes at des structures édito-
riales tels qu'ils sont définis et imposés par
Paris : c'est chose (peut-gtre trop) entendue,
Mais encore faudrait-if distinguer, sous ceite
appellation trop élastique, des sous-genres
dont la Belgique aujourd’hui encore parvient
& tirer profit : roman pour la jeunesse
{Duculot puis Casterrman avee, par exemple,
ta collection «Travelling»), roman-scénaric de
bande dessinée {Peeters et Schuiten, par
exemple}, romans policier et fantastigue
(encore que, depuis la disparition de
Marabout, il n'y a guére eu de relais en ce
domaine : I'expérience Quorum, en matie-
re de roman policier, a tourné court, André-
Paul Duchéateau marchant mieux, sernble-t-il,
comme scénariste de Ric Hochet que
comme auteur de polar). La position symbo-
ligue occupée par le roman en Belgique
devrait également, pour évaluation, étre
recoupée par la représentation numérique,
dans le volume éditorial, des traductions
{auteurs flamands, mais aussi étrangers), des
textes venus d'autres pays de la francopho-
nie et du rapport relatif entre les nouveautés,
les créations et les rééditions de classiques
{par exemple, les collections patrimoniales
«Espace Nord» ou «Babel). Les trajectoires
d'auteurs qui vont étre étudiées, dans la troi-
siéme partie, le confirmeront cependant ; la
carriére romanesque, si elle peut se dérculer
en Communauté francaise de Belgique,
demeure cependant trés orientée vers la
France quand elle n'est pas d'entrée de jeu
positionnée dans le champ francais, S'il ne
manque pas déditeurs de roman en
Belgique, reste qu'il semble bien, en régle
helas trés générale, qu'ils récupérent les

seconds choix, les rééditions, les textes de
compensation {ainsi de Terreurs, recueil de
nouvelles publié par Mertens chez Talus
d’approche en reconnaissance de dette
aprés la sortie, chez Favard, du roman
Perdre, d’abord promis & Michel Bourdainj,
les auteurs débutants ou les auteurs en fin de
carrigre et non pas les valeurs montantes ou
au sommet de leur trajectoire {{/ne paix
royale chez Seuil, plutét qu'aux Eperon-
niers). Autrement dit, les précautions et les
nuances s'imposent. ..

Dans le domaine de Pessai littéraire —
mettons & part, Comme nous en avons
convenuy, le secteur des sciences humaines,
dans leque!, au reste, la France exerce un
magistére difficllement ébranlable —, il
convient de faire la différence entre les
ouvrages portant sur la littérature belge elle-
méme (bien représentés chez Labor avec [a
collection «Archives du futum) ou sur la litté-
rature en général (par exempie, «Le regard
littéraire», chez Complexe) et les ouvrages a
caractére moins centré, dont la dimension
littéraire dépendrait non pas tant de 'objet
lui-méme que du traitement lettré auquel
celui-ci est soumis (par exemple, tels
ouvrages de Claude Javeau, Le petit mur-
mure et le bruit du monde, ou de Marc
Wilmet, Antepost, aux Eperonniers ou
bien telle monographie pointue sur tel film
dans la collection «Long métrager chez
Yellow Now ou encore tel essai d’'esthé-
tique publié & La Lettre Volée).

On devine qu'un classement global de
l'essal sur une échelle de légitimité des
genres se heurterait & la méme diversité des
textes que celle qui caractérise d'autres
genres, avec cependant cette difficulté sup-
plémentaire gue lessai échappe a toute
codification comme a toute distinction nette
entre ce que Barthes appelait 'écrivance et
Pécriture et que nous pourrions redoubler
par la limite malaisée a etablir, lorsque | essai
passe au régime de {'écriture, entre la pré-
ciosité trop omée et le raffinement vraiment
lettrg127,
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Au moment dopérer un recoupement
entre le systéme des genres et le systéme
éditorial etabli en Communauté francaise de
Belgigue, if conviendra de garder en mémoi-
re qu'en cette matiére plus encore gu'en
d’autres, des flotterments, des discordances
et des distorsions sont toujours possibles et
constituent méme, d'un peoint de vue opti-
miiste, non seulement un lieu de réflexion,
mais aussi les chances que toute systéma-
tigue se donne peut-tre lorsqu’elle prévoit
ses propres enrayements.

La ot genres et maisons entrent en dis-
sonance se creusent peut-étre bien les cré-
neaux de demain. ..

t. LA PoEsIE

Sl fallait construire sur le méme modéle
général que ceux qui ont été distribués au fil
des précédents chapitres un tableau de Pes-
pace éditorial en Communauté francaise de
Belgique sous 'aspect de l& production poé-
tique, it contribuerait fortement & une refor-
te de la hiérarchie des maisons établie en ne
prenant en compte que des critéres d'ordre
purement économique. C'est ainst que s'ef-
faceraient du terrain quadrilie de la sorte —
a l'exception du Cri, mais en position moins
dominante, et de Labor, essentiellement, on
s'en doute, pour les recueils poétiques réadi-
tés sous I'étiquette «Espace Nord» — les mai-
sons gue nous avions classées au sommet de
'échelle sous l'aspect, par exemple, du
chiffre d'affaires.

e paysage éditorial du point de vue de la
publication poétique est trés largement
dominé par des maisons de type artisanal
telles que, au plus haut, L’Arbre a Paroles
et, dans le secteur «micro», Le Tétras-
Lyre, deux maisons toutes deux fortement
lites & des compétences techniques en
matiere d'imprimerie et dont l'une et 'autre
occupent fortement le terrain des nouveau-
tés et/ou des traductions, Ce qui les diffé-
rencie netterment, nous semble-t-il, de mai-
sons telles que Le Cri («Poésiert ou, dans
une moindre mesure, Les Eperonniers

{collection «Feuxx,

Lambersy...

On constatera, s'agissant de } es‘shethue

des textes publles par ces maisons, qu'elle

reléve, dans une large mesure, d'une sorte.

de modernité apaisée et parfois quelque pey

usée, tout se passant a cet égard comme si - -
,

depuis I'époque du surréalisme ef de Cobr,
l'aventure esthétique se situait sous d’autres

cieux de méme que les éditeurs les plug -

aventureux : André de Rache a disparu de
la scene éditoriale, de méme que L’atelier
de 'Agneau de Robert Varlez.

Seul demeure peut-2fre sur ce terrai_r;‘,:

dans une position de Fort Chabrol ou: de
citadelle ensablee, e Daily Bul, exploitant
peut-étre avec ironie, et non sans paradoxe,
un fonds d'avant-garde, un stock de nou-
veauiés remontant a ['époque Cobra, sinon
méme & Chavée, ou d’auteurs qui, s'ils pro-

duisent encore, continuent dexploiter, un -
filon qui s'est forternent amenuisé et ramifig,.

Remarguons la maintenance significative, &
cdté d'associations éditrices lides a la- célé-
bration posthume d'auteurs populaires telle

que la Fondation Maurice Caréme, de

maisons anciennes sur ce marché comme
Unimuse dont le catalogue recueille: des

re.
A comparer

ment des auteurs. Une logique gue l'on
pourrait qualifier de paradigmatique en ceci
qu'elle agit sur des poétes dont {'ceuvre come
plete, recueill aprés recueil, étoffe peu & peu

le catalogue d'une méme maison {ainsi chez:

Unimuse de l'ceuvre de Robert-Lucien
Geeraert) et, d'autre part, une logique de

type syntagmatique ou rhizomatique en cecl-

qu'elle se manifeste au fil des trajectoires trés
ramifiées de poétes itinérants en quelque
sorte, publiés par plusieurs maisons, comme

autant de valeurs slres provisoirement .

dirigée par Liliane =
Wouters) publiant, en régle générale, deg -7
auteurs corfirmés ou en bonne voie de -
'etre, de Rainer Maria Ritke a Werrney -

poétes d'esthétique plus traditionnelle enco- -

les différents catalogues, -
deux logiques apparaissent dans le recrute- -
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captées par celles-cl mais jamais reternues
durablement (ainsi de Marc Quaghebeur,
André Miguel, Jacques Crickillon ou de
Werner Lambersy}, maisens au nombre des-
quelles devraient étre comptées Le Tétras-
Lyre, Les Eperonniers et méme L’Arbre
a Paroles, qui peut cependant compter sur
guelques poétes-maison. Cette double
logique émane probablement d'un capital
symbolique a la fois faible & I'échelle généra-
le — la France et ses grands éditeurs captent

S et fidélisent les auteurs les plus reconnus, de

Michaux & William Chff — et trop éclata
entre diverses maisons occupant des cré-
neaux esthétiques assez proches et dont
aucune ne peut remplir une fonction de
sbangue symbolique» — au sens de Bourdieu
— mais plutdt celle d'une sorte d'auberge
espagnole attendant de ses auteurs de pas-
sage qu'ils lui conférent quelque rayon de
leur propre aura. Ceci confirme en outre
que la publication poétique passe pas des
réseaux de familiarité, de connivence, de
convenance réciproque, sinon méme de
don/contre-don institutionnel, celui-ci étant
confirmé par le systéme touffu des prix litté-
raires locaux ou régionawx, dont le roman ou
le théatre, mieux encadrés par des distine-
tions plus visibilisées et plus legitimes, sem-
blent moins tributaires.

2. LE ROMAN

La situation du roman parait, de prime
abord et en toute apparence, plus nettement
cernable que celle de la poésie.

» Quelques maisons occupent sur ce ter-
rain une position telle qu'elle leur confeére,
indiscutablement, une légitimité de fait.

l.es Eperonniers, en particulier, dispe-
sent d’un catalogte dont la force d’aimanta-
ticn est puissante sur les jeunes auteurs et
d'aides solides de la Communauté francaise
— & la faveur d'une subvention avec contre-
partie en ouvrages — lui permettant d’exer-
cer un magistére gue peu de maisons peu-
vent raisonnablement lui disputer, On doit
cependant, la concernant, faire mention de

Uhéritage de dJacques Antoine, récemment
disparu, dont la politique éditoriale vigoureu-
se, notamment en matiére de promotion des
auteurs belges de langue [rancaise, awvait
fracé les voles dans lesquelles Lysiane
D'Haeyere continue de frayer le chemin,
non tant avec «Passé-présentr — orientée
depuis 1976 dans une direction patrimonia-
le qu'assume aussi de son cdté «Espace
Nord» chez Labor — gqu'avec sa coliection
«Maintenant ou jamais» publiant des texies
dauteurs confirmés {e.g. Henri Bauchau,
Werner Lambersy, Paul Emond), d'auteurs
en voie de confirmation {e.g. Jean-Claude
Bologne, Nicole Malinconi) mais aussi des
romanciers débutants (e.g. Rossanc Rosi,
Pascale Tison). Le prix Rossel, attribué deux
fois & un auteur Eperonmiers, Jean-Claude
Rologne et Nicole Malinconi, consacre la
prééminence de la maison sur un secteur qui
est sans doute celul qui est le plus exposé a
la concurrence francaise.

Sur un terrain comparable, celui de la fic-
tion haut-de-gamme, Le Cri développe
quant a lui, & distance selon Christian Lutz
«des cénacles franco-parisiens», une politique
éditoriale centrée sur quelques auteurs-mai-
son tels Yves-William Delzenne (par ailleurs
conseiller littéraire), Thierry Dencel cu Alain
Berenboom, et ne négligeant pas d'accom-
pagner dans le démarrage d'une carrigre un
jeune romancier tel que Xavier Deutsch
{Gaston Compére représentant, dans ce
catalogue, I'équivalent en tant que roman-
cier des poétes «tinérants» évoques dans le
point précédent). On remarquera que le pro-
fil culturel adopté par Christian Lutz se veut
conforme & une représentation lettrée de
I'activité éditoriale avec, d'une part, la repu-
blication de classiques de la littérature fran-
caise {au catalogue Balzac, Musset,
Chateaubriand) et surtout, d'autre part, le
lancement il v a quelgues années, sous 'éti-
quette «A découvrir » d'une collection roma-
nesque dont le principe consiste & prolonger
sous la plume d'auteurs contemporains cer-
taines des fictions les plus emblématiques du
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roman francais f(ainst de Mademoiselile
Bovary, par Maxime Bencit-Jammin et
Lettres rouges, lettres noires de Gaston
Compére). 5i l'on y ajoute une collection
telle que «Les Evadés de I'Oubli», dont la for-
mule est comparable & celle de « Biblos» chez
Gallimard et l'adoption pour nombre des
ouvrages publiés d'un design de couverture
qui, dans son élégance, n'est pas sans évo-
quer exemple des éditions Actes-Sud,
l'image lettrée dont Le Cri est porteuse —
affichée jusque dans les épigraphes du cata-
logue, empruntées & Voliaire et & Guy de
Pourtalés — tient peut-étre bien de sa colo-
ration francaise les quartiers de noblesse
culturelle qu'on est porté & lui reconnaltre.
Malgré la présence au catalogue du
Nouveau dictlonnaire des belges et de
quelques auteurs qui comptent parmi les
valeurs sires de notre littérature, la maison
dirigée par Christian Lutz semble, en toute
apparence, n'avoir de belge que son implan-
tation et la position d'imitation distinguée
qu'elle adopte & 'égard de I'édition frangai-
se, avec laquelle par ailleurs des accords de
coédition sont noués {netamment avec Jean-
Miche! Place, Belfond ou Ramsay). Reste,
quoi qu'il en soit et malgré la respectabilité
académique sous laquelle s'abritent la plu-
part de ses collections, que Le Cri repré-
sente en Communauté francaise de Belgique
I'une des trés rares maisons, dans le domai-
ne du roman, qui soit capable de faire figure
honorable sur la place francophone, & égali-
t&, nous semble-t-il, avec bien des éditeurs
francais qui, dans une position homologue
par rapport aux grandes maisons pari-
slennes, développent en province des poli-
tiques éditoriales de qualité {comme en Atrles
Actes-Sud cu & Cognac Le Temps qu'il fait].

= Dans les zones moyennes du marché, le
Pré aux Sources, d'une part, avec
quelques auteurs habitués gravitant dans 'or-
bite de Bernard Gilson et sa collection
Micre-romanss, et, d'autre part, Talus
d’Approche, dont [initiative en matiére
d’edition et de tirage & la demande a déja été

largement évoquée dans ie corps de ce tra-

vail, représentent, peut-étre avec l'appoint -

du nouveau-venu Didier Devillez, dex
maisons dont le travail, sans contribuer 4 un
véritable renouvellement du persormel des
romanciers belges, permet néanmoins un

appel d'air & I'intérieur d'un champ qui, sous o

plus d'un égard, parait fonctionner, depuis
quelques décennies, en circuit fermé autour
de quelques auteurs «iinéranis» {toujours

Compére, Linze, Lambersy, Otte of .-

quelques auires, combinables ou substi-
tuables 'un & l'autre).

On reléve ainsi, au catalegue de Bernard
Gilson, guelgues nouveaux auteurs qui sem-
blent en passe d'étre fidélisés {Plerre Halen,
par exemple) mais aussi d'autres qui, malgré
l'étiquette haut-de-gamme cultivée par la
maison, marguentt son insertion sur le mar-
ché de la para-littérature distinguée {ainsi de
Thomas Owen ou Jean-Paul Raemdonck).
La ol la distinction (au sens de Bourdieu)
arrive & ses limites, dans la stratégie de pro-
motion adoptée par le Pré aux Sources,
c'est dans la difficulté visible de maitriser les
codes présidant 2 la visibilisation de la digni-
t& culturelle lorsque l'éditeur accompagne,
par exemple, la présentation des nouveautés
1993, en matiére de wmicro-romans», de slo-
gans quelque peu naifs tels que «wn genre fit-
téraire nouveawr ou «Des histoires que le lec-
teur n'oublie pas», genre de formules que
'on s'attendrait davantage & trouver dans les
publicités d'un éditeur local et populaire tel
que Dricot plutdt que sous la plume d'un
fibraire lettré se réclamant des «Plaisirs
secrets de la lecturer. .

Luce Wilguin éditrice, qui vient de
rapatrier ses activités lausannoises en
Communauté francaise de Belgique, repré-
sente sans douwte, dans ce secteur, une
maison & suivre, méme si les intitulés de ses

collections — ot Ton retrouve Jacques de
Decker, Jacques Cels, Roger Foulon et
Robert Montale — jouent de fagon trop

évidente la carte du clin d'ceil letiré :
«Sméraldine», pour les romans et «Euphé-
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mie» pour les nouvelles, empruntés aux villes
invisibles d'Itale Calvino. Pas plus que chez
Michel Bourdain, qui se refuse a développer
une pelitique « belgitruc », on ne trouve frace
chez I'editrice pourtant sise & Hannut de ten-
tations de repli national ou régional : le com-
pas thématique se veut largement ouvert,
fidéle paradoxalement & cette sorte d'univer-
salisme lttéraire dont nos lettres portent
bien des traits depuis !'entre-deux guerres —
de Marcel Thiry & Georges Thinés —, et lais-
se entrevoir que son retour sur la scéne
devrait s'accompagner d'une montée en
puissance stimulée par 'accord implicite que
son catalogue entretient avec les valeurs, les
dénégations et les axes thématiques les plus
vertébraux de nos discours cultivés et de
notre patrimoine cultureli28,

« Par un fait pour le moins singulier de
superposition d'une catégorie littéraire,
d'une position géographique et d'une taille
économique, les petites maisons littéraires
recensées a la pointe du tableau & suivre
occupent, pour 'essentiel, le créneau de la
littérature régionaliste ou de la para-
littérature (essentiellement le roman poli-
cier), Pratiguant en régle trés générale le
mode du compte d'auteur, Dricot expicite
un fonds (maigre}, un terroir (wes local) et un
vivier d'auteurs {auto-financés) avec, dans la
région liggeoise, un public de fidéles qui per-
met & cette entreprise de se maintenir sur le
marché avec un catalogue axé sur des caté-
gorigs pensées en fonction des intéréts du
lectorat cible — «Roman vier, «Souvenirs
1940-1945», collection publiant l'auteur-
maison, Paul Biron - qui n'a rien de
négligeable au regard de ceux dont peuvent
se prévaloir, & d'autres niveaux culturels,
certains des éditeurs dont il a déja été ques-
tion.

Quorum, de son cdté, avant saupoudré
sa production, dans un premier temps, hors
de toute structure ou stratégie catalogra-
phiques, sur divers créneaux est depuis
quelque temps en irain de recentrer la poit-
tique de sa maison — doublement et de

fagon quas confradictoire en apparence —
d'une part sur des publications & caractére
historique ou anecdotique li¢ & sa région
d'implantation et d'autre part, en matiére de
Sttérature, sur des fictions relevani d'une
conception classique des belles letires alors
que deux de ses ballons d'essal générique
avaient porté, jusqu’il v a peu, en direction
du roman régionaliste {e.g. Christian Dupuis,
conseiller communal d'Ottignies} et du
roman policier notamment au profit d'un
auteur qui lui avait semblé, au départ, une
waleur sfiren, L'éthos managérial de Pierre
Lelong, sur lequel nous reviendrons, sem-
biait d’abord rejoindre I'habitus du coup par
coup dont nos éditeurs, longtemps comp-
tables de 'héritage des contrefecteurs du
WV e du XIXe siecles, ont porté les stig-
mates. Tout semble indiquer 2 présent qu'il
passe, au prix d'une rupture avec ses pre-
miers thtonnements d'éditeur & vocation
généraliste, non seulement & une auire
phase de son déploiement, ayant visiblement
les moyens de ses ambitions, mais aussi & un
autre mode de fonctionnement de 'activité
éditoriale, qui ne doit plus grand chose awux
compartements hérités du passé. Du point
de vue de Vhabitus, pour le dire de fagon
rapide et ramassée, Pierre Lelong sembie
avoir seuté de Bassompierre a Casterman
sans passer par Deman, autrement dit de la
contrefacon & l'entreprise éditoriale de cette
fin du XXz sigcle en ayant fait 'économie, &
ia hussarde, de |'édition lettrée de la seconde
moitie du XIXe siecle.

Dans le méme domaine régionaliste,
mais d'un régionalisme trés différent de celui
adopté par Dricot, les Editions du
Cerisier se positionnent de toute évidence
sur un créneau social, local et militant, avec
un lectorat-cible presque confondu, identitai-
rement, avec les acteurs des fictions ou
nseudo-fictions publiées & Cuesmes et dont il
parait douteux qu’elies couvrent un’ espace
de diffusion largement supérieur a la
Wallonie centrale. En témoignent notam-
ment les extraits de presse dont le catalogue
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fait usage et mention, issus pour beaucoup
de journaux régionaux ou syndicaux tels que
Nord-Eclair, La Wallonie ou Le Courrier
de I'Escaut. La ot Dricot exploite un filon
d'auteurs, de thémes passéistes et de lec-
teurs, Le Cerisier aide & la prise de parole
d’écrivains prolétariens dans la foulée de
Constant Malva et & la reconnaissance d'une
culture populaire sans populisme.

+ Nous n'insisterons pas longuement ici
sur [opportunité offerte aux auteurs de
s'auto-éditer, ce qui représente en certains
cas une alternative aux conditions parfois
draconiennes formulées par les éditeurs pra-
tiquant le compte d’auteur. G. Harmel ou A.
Capus ne sortt, dans notre échantillon, que
deux exemples de ces auteurs qui, rescapés
ou refoulés des structures, contribuent a
Iexistence d'un vivier potentiel d’auteurs
qui, aprés cette sorte de test, pourraient,
sous certaines conditions, accéder au circuit
normal de l'édition. 1l v a cependant preba-
blermnent, non quadrillé par notre enquéte, un
infra-monde éditorial et littéraire, gue
Jacgues Dubois naguére cataloguait sous la
catégorie de la dittérature sauvagel®® qui
subsiste en dehors des circuits et qui jamais
n'y émargera, méme si dans certains cas —
comme celui de Guy Harmel, aidé en cela,
sans doute, par sa carriére dauteur-compo-
siteur-interprétet® — peuvent quelquefois
bénéficier d'aides & I'édition émanant d'insti-
tutions publiques provinciales qui n'ont pas
parmi leurs fonctions prerniéres d'intervenir
sur pareil terrain. ..

3. LE THEATRE

Le theéatre représente sans doute, en
Communauté francaise de Belgique, un des
domaines d'activite culturelle les plus dyna-
miques — notamment & Bruxelles et & Liége
— en raison notamment du fait que plusieurs
établissements d'enseignement supérieur
produisent chaque année des dizaines de
comédiens professsionnels & partir desquels
se forment de multiples compagnies plus ou
moins éphéméres et visibles sur la scéne, qui

contribuent a stimuler la production: - de
textes et par conséquent, d une maniére oy
d'une autre, la production d'ouvrages, de
revues, de prograrnmes accédant plus oy
moeins au statut de livre. in

Depuis quelques années, ce secteur qui a
longtemps été pris en charge par des revues
ou des pseudo-livres émanant de compa-
gnies ou de théatres — comme les Cahigrs
du Rideau ou 'Ambedui, sur lesquels nous
ne reviendrons pas — est en compléte muta-
tion avec ['apparition sur le marché des Edi-
tions Lansman gui, & partir d'une stratégie
de couverture du terrain, occupe désormais
une position dominante. -

Rénéficiant de I'aide des services cultu:
rels de la Communauté mais aussi du
Comrmissariat général aux relations interna-
tionales, & la faveur sans doute d'une
démarche sans complexe de demande
d'aides diverses, Lansman, qui compte:a
son catalogue aussi bien des auteurs confir-
més comme dJean-Marie Plemme, Jean
Louvet ou Gaston Compére 'errant que de
jeunes auteurs qui montent comme Pascale
Tison ou Philippe Blasband et aussi bien des
auteurs francophones de Belgique que des
dramaturges venus d'horizons franco-
phones ou allophones plus lointains, a mis
en place trés rapidement une politique édi-
toriale forte, reposant sur plusieurs collec
tions de textes inédits belges et étrangers;
sur des études et essais en matiere de
théatre et sur des activités de diffusion cude
distribution d'éditeurs et de périodiques
théatraux qui en fait une sorte de tour de
controle d'un monde dramatique qui,
jusque-la, avait fonctionné sans phare ni
directions nettement définies. Nous ne
reviendrons pas ict sur la progression éco-
nomique de cette maison qui non seulement
publie des textes déja représentés, mais
aussi des textes originaux lui permettant de
metre en place une sorte de vivier des
représentations possibles, qui s'étend a tout
espace francophone, et par i d'exercer
tranquillement un magistere sur un genre
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réputé peu rentable, aux dépens sans doute
des éditeurs généralistes qui ont di, pour
certains, abandonner toute velléité de col
lection théatrale (ainsi de Quorum, qui a
peut-étre fait les frais de la progression sin-
guliere de son concurrent direct sur ce mar-
che). 1l est probable, selon la méme logique,
que la prééminence acquise par Lansman
conduise certains éditeurs généralistes a
rencncer & développer des collections théa-
trales, sinen dans le cadre de séries patri-
moniales comme «Passé Présent» aux Epe-
ronniers ou «Archives du futur» chez
Labor et que, & terme, le seul concurrent
auquel Véditeur de Carniéres devra faire
face sera la collection <Actes Sud Papier
développée par Hubert Nyssen qul. mieux
gqu'Emile Lansman, maitrise les régles du
discours culturel... Lansman, notons-le,
développe actuellement des accords de dis-
tribution avec la maison arlésienne.

4, L’essal

Genre difficile & définir pour les raisons évo-
guées plus haut, celui de P'essai se monnaie
3 Ta fois chez de trés nombreux éditeurs —
lequel, du Cerisier aux Eperonniers, n'a
pas son texte de réflexion au catalogue? —
et se distribue cependant, en Communauté
francaise de Belgique, comme secteur précis
de production intellectuelle, en gros entre
deux éditeurs : d’un cHte, pour les textes tou-
chant au domaine du cinéma, les éditions
Yellow Now, de 'autre, pour ce qui concer-
ne la sociologie de l'art et 'esthétique, La
Lettre - Volée, pour autant qu'on veuille
bien admettre ici que les publications en ce
registre de Labor et de Complexe relévent
d'un sous-genre particulier qui serait, pour le
definir trés vite, celui de {'étude littéraire {.e.
prenant pour objet des textes ou des genres
littéraires).

L'une des propriétés de ce genre est qu'it
n'est pas redevable, & quelques exceptions
thématiques prés, d'un ancrage national ou
régional puissant : le texte essayiste s'adres-
se a la communauté des pairs, non a une

communauté enracinée dans un territoire ou
dans une nation, On comprendra dés lors
que le jugement des confréres scit détermi-
nant dans la position occupée par les édi-
teurs spécialisés en ce domaine sur la hierar-
chie des légitimités.

La reconnaissance culturelle de Yellow
Now se mesure a la présence & son cata-
logue, non seulement de Louis Danvers,
critique belge, mais de Alain Rergala,
Patrick Brion ou Fabrice Revault d'Allonnes.
Sans doute cette forte représentation de
signatures prestigieuses francaises est-elle
conditionnée par I'objet méme de ces essais
des lors que la cinématographie belge ne
permet pas de dégager, en dehors des uni-
versités, des spécialistes faisant autorité dans
Uordre du commentaive savant. Cette
paletie internationale ne suffit pas, cepen-
dant, & assurer & long terme la survie d'une
maison qui subit aujourd hui, faute de s'insé-
rer efficacernent dans le systéme des aides 2
ledition existant dans notre Communauté,
un déclin augurant mal de son avenir. On le
regrettera d'autant plus que, irés présentes
dans les librairies, les collections Yellow
Now avaient su capter un capital de sympa-
thie et une respectabilité intellectuelie dont le
milieu cinématographique n'est guére pro-
digue.

L'essai belge francophone est-il dés lors

" condamné A terme parce gue non sudsk-

diable, sauf a tomber dans le commentzaire
convenu d'une gloire littéraire nationale ou
ta célébration de tel poéte scolarisé? Nous ne
le penisons pas & la lumiére de l'expériance
conduife par La Lettre Volée qui, sur des
domaines plus pointus et moins populari-
sables que ceux explorés par Yellow Now,
conduit depuis guelques années une poli-
tique editoriale marquée 4 la fois par le cos-
mopolitisme de ses thémes et de ses auteurs.
par le raffinement d’écriture et d’analyse, et
par les quelités typographiques dont les
ouvrages sont gratifiés. Sur ce terrain, les
publications de La Lettre Volée sont peut-
atre d'autant miew promises a diffusion et a
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légitimation que la maisen est animée par
trols directeurs relevant des milieux croisés
de lart et de l'université et qui donc sont,
peut-on penser, & méame de controler non
seulement la qualite des ouvrages qu'ils
publient mais aussi les mécanismes de
recension et de relavage & V'ceuvre dans le
secteur particulier, étudie par Pierre
Bourdieu, ot agit Pespéce curieuse de
I'homo academicus.

André Versailles et Danielle Vincken ont
de leur coté réusst avec Complexe, en une
trentaine d'années, a mettre en place une
structure d'edition et de diffusion caractéri-
sée par sa bi-positionnalité belge et francai~
se et par sa capacité & capter, dans ses col-
lections, au titre de préfaciers et d’auteurs,
les personnalités les plus respectées du
imonde intellectuel francophone. tLe regard
litterairer — qui a publié, inséré au sein d'un
catalogue ot se monnalent les noms de
Proust, de Céline ou de Baudelaire, Plerre
Mertens pour son recueil d'articles L'agent
double — représente, dans ce secteur fina-
lement assez étroit, une réussite sur les deux
terrains de la legitimité inteliectuelie et de la
legitimité aditoriale, De Boeck, Labor cu
Desclée de Brouwer (désormais inscrit
dans le champ éditorial francais) ne présen-
tant pas, sous ce double égard, le méme
degré de succs, peut-gtre en raison de
l'image pédagogique ou idéologique qui s'at-
tache & leurs productions en la matiére. 3l
existe bien, notamment chez De Boeck,
des collections pointues, d'une trés haute
qualits d'glaboration intellectuelie, telles par
exemple la collection «Littérature» dirigée
jusqu’il v & peu par Plerre Mertens, la série
«Théatres dirigée par Roger Deldime ou, sur-
tout, la trés ambitieuse collection «Le Point
philosophique»  dirigée  par Daniel
Giovannangeli. les ouvrages qu'elles recueil-
lent visent essentiellement un public d'étu-
diants de deuxieme et de froisigme cycles
universitaires et ne peuvent donc &tre consi-
dérées cormme pertinentes dans I'échantillon
(ue nous avons construit.

5. RELIQUATS ET RESERVES D’AVENIR
Peut-8tre certaines des cases vides laissées
par la grilie générique que mous avons utili-
sée meériteraient-elles, ici, quelgues remar-
ques. Les scénarios de bande dessinée,
sinon méme de fiims, de dramatiques radio-
phoniques ou de séries télévisées constituent
autant de sous-genres narratifs qui pour-
raient faire I'objet d’explorations et d'initia-
tives éditoriales, passant entre autres par des
aditeurs déja existants tels Casterman et
Dupuis ou de nouveaux éditeurs multi-média
dont les contours vont sans doute se préciser
dans les années prochaines.

De méme que l'heure s'annonce des
meédiartistes. 'heure pourrait sonner, pour
qui saura i'entendre, des smedia-publishers»
selon la fendance qui s'accentue au fil des
derniéres années ¢’une sophistication tech-
nique et d'une simplification d’utilisaticn
grandissantes des outils de production et
d'exploitation dans le domaine du graphis-
me, de la mise en page, de lillustration
visuelle et scnore. Yellow Now devra-tl,
pour survivre, se convertir, au moins partiel-
lerment, a l'édition électronique, aux CD-
Roms et autres CD-L sinen méme nstaller
sur le réseau Internet, quand il passera au
régime commercial, un site Web consultable
non seulement depuis Bruxelles mais aussi
depuis Pointe-a-Plire?

exemple de Peeters et Schuiten, axés
sur la BD haut-de-gamme pour public cult-
vé, ouvre par ailieurs la perspective d'un res-
sourcemnent des vieilles propriétés du champ
sditorial belge et peut-étre d'une fertilisation
croisée d'un genre hybride qui, au-dela du
texte et de Vimage fixe, pourrait concerner
les scénarios et dispositifs d'une imagerie
mobile. De méme que certaines firmes publi-
citaires forment des Web-masters, pourquoi
ne pas imaginer, dans nos universités et nos
ateliers d'écriture de demain matin, des cel-
Liles de formation a Pexploitation des res-
sources technigques qui vont sous peu relé
guer le livre au rang, peut-étre, de média
périphérique?

Ezat des lieux et des forces _ 1y

Classement par éthos

1l faut ici faire place, en dernier liew, & un
autre mode de classernent et d'évaluation
des forces et des faiblesses que présente le
champ editorial dont nous avons gtudié la
distribution  économique, géographique et
générique.

'éditeur n'est pas seuement un agent,
mais un acteur, au sens ou 5es discours et ses
comporterments — tels qu'ils peuvent s ins-
crire dans les formes d'un catalogue, dans
les choix éditoriaux, dans 'aménagement
d'un stand de foire sinon méme dans ce que
Bourdieu appelle 'hexis corporelle {choix
de la cravate et du style de vétemnents, sché-
mas posturaux, type de prises de parole
dans les débats, présence photographique
ou non dans les médias, etc.] — contribuent
d'une facon non négligeable & la définition
de sa position dans 'espace sccial et a sa
capacité & contrbler les facteurs, parfois
imperceptibles, qui interviennent dans la
production de la valeur culturelle.

Nous ne reviendrons pas ici sur certains
des comportermnents observés sur le terrain de
la Foire du Livre cu lors des entretiens que
nous ont concédés bien des éditeurs présents
dans notre échantillon. Il convient plutdt, sur
la base d'un dosage entre représentations
subjectives et données chjectives, dopérer
sur ewx un autre type de classement, qui
recoupera sans sy laisser contenir la triple
catégorisation entre «petits», «moyens» et
sgrands» éditeurs, éfant entendu qu'il s'agira
ici non pas de mesurer des tailles ou des
volumes, mais d évaluer des maniéres d étre
et d'agir réféerables & des logiques et & des
schémas spécifiques. Clest ici notamment
ouil faut enregistrer les faits et les traits sus-
ceptibles de verifier I'hypothése que nous
avons exprimée au début de ce rapport,
selon laquelle se serait construit en Belgique,
du XV siscle & nios jours, un habitus édito
rial spécifique et un faisceau de conceptions
du mende de Pédition litigraire qui continue-
rait de modeler comportements et siratégies.

Trois logigues, nous a-t-il semblé, agis-
sent sur les acteurs etudiés. Une logique arti-
sanale, repérable chez les plus pefits &diteurs
de notre corpus, susceptible elleméme de se
structurer en diverses modalités et d'engen-
drer différents effets sur les décisions a l'ac-
fion (e.g. Le Tétras-Lyre). Une logique
entrepreneuriale, chservabie chez nombre
d'aditeurs recensés sous Iétiquetie de la
moyenne édition, portés par une ambition
de croissance et se dornani, en régle géne-
rale, les moyens de leur ambition {e.q.
Quorum). Une legique culturelle, caractéri-
sant les aditeurs en position dominante sur le
marché littéraire, mais en position dorninée’
sur le plan économique (e.g. Les Eperon-
niers ocu Le Cri), aux dépens d'autres
acteurs qui ont, mieux qu'eux, st jouer a
&galité la carte de l'économie et Vatout de la
culture (Complexe, par exemple} ou encore
celle de la conversion sur le marcheé scolaire
des objets littéraires ou, plus largement, cul-
turels (Labor ou De Boeck Université).

1. ETHOS ARTISANAL

Soit le cas emblematique de ce qu'on appel-
le communérment la petite édition, laquelle
constitue, nous 'avons wi, 'un des secteurs
les plus représentés en Communaute
Francaise de Belgique. Cette pefite édition
littéraire — que nous appellerions, pour
notre part, édition artisanale — ne constiiue
pas un ensemble homogéne, présentant de
part en part pour I'ensemble de ses éléments
les mémes propriétés ou, miel, le méme
rapport aux propriétés constitutives de leur
profil et de leur position dans I'espace const-
déré, mais plutdt une triple structure carac-
térisée par une distribution des acteurs édi-
toriaux en trois sous-groupes répondant &
des modes d-action et de représentation de
leur propre action différents, mais non
nécessairement divergents {iel encore ity a
place pour des acteurs hybrides). Pour dire
les choses vite, 1| v aurait d'un cOté les édi-
teurs qui adhérent & leur propre définition
sociale {en I'occurrence, leur appartenance
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au domaine de la «petiter édition); de l'autre,
des éditeurs qui occupent cette position dans
l'attente d'une progression sur le marché et
qui n'ont donc de «petit» que leur faille a tel
moment initial de leur évolution; entre les
deux, ceux qui se rassembleraient dans la
catégorie floue des éditeurs vivant leur statut
sur le mode de ce que Bourdieu appelle une
smisére de positionw, définie par un décalage
entre position occupée et disposition subjec-
tive {ceux-12, en quelque sorte, n'ont pas les
moyens de leur propre ambition, le savent,
le cachent, mais en souffrent).

Parmi la premiére catégorie se trouvent
tout d'abord des éditeurs qui n'en sont pas
vraiment et qui ne se considérent d'ailleurs
pas comme tels. C'est le cas, bien évidem-
ment, des auteurs autc-adités. s ont publié
un livre pour se faire plaisir comme d’autres
s'offrent des vacances, mais ne projettent
pas pour autant d'en refaire |'expérience
(e.g. Les Six Cordes). Ces agents n'ont en
cutre généralement qu’une connaissance
trés rudimentaire du champ auquel, d'une
certaine maniére, par la bande, ils appar-
tiennent. On trouve ensuite, sous cette caté-
gorie, certains micro-éditeurs occasionnels,
liés & des espaces sociaux trés localisés et qui
font du livre comme on animerait un petit
cercle de colombophilie. Eux aussi n'ont une
connaissance que partielle et tronquée du
champ éditorial, qui les porte & rapporter
touf éditeur méme important sur le marché
a la définition qu'ils se font de leur propre
pratique. C'est ainsi qu'Actes Sud est pour
I'un d’eux rcette petite maison luxembour-
geoise qui fait de trés beaux lvres, allongés,
avec des couvertures un peu dans le genre
de la mienne», laquelle défend une politique
«poético-gcologique» et a publie Julos
Beaucarne. On retrouve enfin, dans ce lof,
des éditeurs-libraives ayant pignon sur le
marché des bibliophiles — ces acheteurs de
livres dont Mallarmé disait qu'ils sont «gens
qui ne lisent point!3l» — produisant du beau
livre et retirant quelque respectabilité d'ope-
rations o se manifeste, plutdt qu'un savoir-

faire proprement éditorial, un savoirfairg
d'artisan-imprimeur. Chez un Emile Vap
Balberghe, par exemple, petitesse et confj-
dentialité sont synonymes de qualité gra-
phique. Le caractére «précieux» de seg
ouvrages, qu'il destine & un public trés cible
et fait essentiellement de collectionneurs,
comme par weffet Demary, confirme une
telle représentation et en marque Vefficacits
commerciale, dés lors qu'elle reste & hauteyr
des ambitions poursuivies. Le Daily Bul, Le
Tétras-Lyre ou La Pierre d’Alun appar-
tiendraient également & cette catégorie, sila
qualité des auteurs publiés ne venait ici lar-
gement compenser 'énergie dépensée dans
la production matérielle d'objets qui se
caractérisent par leur inclassabilité dans le
répertoire des formes canoniques du livre
{(«poquettes volantesr au Daily Bul, divres-
accordéon» au Tétras-Lyre, cuvrages non
reliés et illustrés de La Pierre d’Alun, etc).
Les directeurs de ces maisons développent
quant a eux, subsidiairement, ¢e gue nous
pourrions appeler un éthos de la dérision
tranquille. Ils sont petits, le savent, assu-
ment, en plaisantent et en sont fiers... Et
cultivent, surtout au Daily Bul, un champ
thématique qui répend & leur vision enchan-
tée mais sans naiveté d'une pratique qui
exige d'étre wsmmall» pour rester « beautifub,
Tel serait également le cas de Xavier
Canonne aux Marées de la Nuit, dont les
réponses au questionnaire qu’ll nous a ren-
voyé reflétent parfaiternent la vision ludique
qu'l se fait de sa propre activité. Beaufils
d'André Blavier, ceci expliquant peut-2tre en
partie cela, Guy Jungblut, des editions
Yellow Now, devrait sans doute &tre mis au
normbre de ces petits éditeurs conscients de
leur position et confiants dans leur sort, axés
sur un savoir-faire technique {ainsl, 4 Yellow
Now, le luxe graphique et le format hors
normes de la collection «Long métrager) et
sur des zones marginales du champ culturel.

Une deuxigme sous-catégorie rassembie-
rait & l'autre extrémité du spectre artisanal,
un certain nombre de petits éditeurs en

Etat des lieux et des forces 121

evolution et dont Uenvergure réduite n'est
que momentanée : elle constitue un stade de
leur développement et n'engendre aucune
forme de frustration, sinon celle qui nait de
I'ambition pressée d'aboutir. Lansman en
constitue, pratiquement, l'idéaktype : promis
& déploiement, trés conscients de leur
propre position sur le marché et trés sou-
cieux de l'améliorer en usant de tous les
movyens que les services d'aides a ['édition
met a lewr disposition, ils développent un
discours positif, optimiste, transparent parce
que considérant n'avoir rien & dissimuler et
détiennent sans doute les movens de leurs
ambitions, pour autant que les aides dont ils
bénéficient ne viennent pas a leur manquer
ou, au contraire, & les étouffer en les main-
tenant sous une perfusion économique
euphorisante. La méconnaissance des régles
du jeu dont font preuve ceux qui appartien-
nent & cette catégorie choisie — Lansman
et, par plus d'un trait, Luce Wilquin -—
peut étre transcendée par lewr dynamisme
méme : leurs naivetés, leurs erreurs méme
en matiére d’auto-promotion sont comme
compensées par leur volontarisme et par un
systéme éditorial qui, en Belgique, n'a pas le
raffinement et la distinction rusée dont la
France détient les clés.

Entre ces deux zones, un ensemble appa-
remment trés disparate d'éditeurs, qui peu-
vent au demeurant réaliser des ouvrages
d’excellente qualité, mais qui se signalent par
un rapport & leur propre position soit
quelque peu fantasmatique, par une sorte
d’illusionnernent quant a leurs propres capa-
cités de production, soit en quelque maniére
marquée au coin d'une amertume qui vien-
drait de Uécart qu'ils constatent entre la
valeur de leur travail et le faible degré de
reconnaissance que celui-ci, a leurs veux,
recueille auprés des instances de consécra-
tion. Reléveraient de cette sous-catégorie
des éditeurs aussi différents mais proches
cependant que Ercée (en iéthargie), Talus
d’approche (qui teste des formules auda-
cieuses, mais développe toutefois un dis-

cours quelque peu amer], Le Pré aux
Sources (dont le catalogue porte bien des
marques d'un décalage entre la réalité pra-
tique de ses collections et le discours para-
textuel dont il les nimbe, tantdt trés culturel,
tantdét trés brutalement promotionnel} ou
encore L'Arbre & Paroles (ol le discours
amer est moins présent qu'une tentation
permanente d’accroissement des activités et
du catalogue qui ne peut s'effectuer, en réa-
lité, qu'a la faveur des aides trés diverses que
la maiscn obtient auprés d'organismes
publics). La logique artisanale est bien, ici
encore, manifestée dans ses effets, puisque
tous ces éditeurs se réclament d'une compé-
tence graphique {Francis Tessa) ou informa-
tique (Michel Bourdain) qui semble reprodui-
re certains des traits des éditeurs-imprimeurs
évoqués ci-dessus.

2. ETHOS ENTREPRENEURIAL

Quelques éditeurs de notre corpus répon-
dent & un profil qui les et classés, selon
d’anciennes catégories, dans le groupe des
éditeurs «moyens», compte tenu de leur taille
économique et de leur capacité & se mainte-
nir au niveau auquel ils se situent. s corres-
pondent par ailleurs & un mode daction
propre a des entreprises privées, mariant
capitaux et plans de développement,
contrats et segments de marché avec un
détachement a I'égard des valeurs culturelles
les plus fétichisées qui s’apparenterait & du
cynisme §'ils n'y mettaient une sorte de pétu-
lance iconoclaste. L'idéal-type serait ici
incarné en Plerre Lelong. des éditions
Quorum, dont nous avons plus d'une fois
évoqué le dynamisme, la progression remar-
quable et les ambitions clairement définies.
Avant fait ses armes chez des confréres,
conscient des contraintes économigques qui
pésent sur lactivité éditoriale, peu embaras-
sé de préjugés lettrés, Pierre Lelong joue le
carte du marché et exploite sans complexe a
son profit les inerties et les faiblesses de ['es-
pace éditorial belge. Il abandonne sans
regret ce qui ne marche pas, essale sans
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inquiétude ce qui pourrait marcher, livre ses
chiffres sans état d’ame ni triomphalisme,
place avant fout le monde en Belgigue son
catalogue sur I'Internet mondial et représen-
te en somme, dans notre échantillon d’édi-
teurs, une sorte de Bassompierre, par la
varigté de ses choix éditoriaux, et une sorte
de Jean-Jacques Schellens modernisé et lai-
cisé.

Moins idéal-typique, Marcel Dricot se
rapproche cependant de la figure et de
I'éthos qui viennent d'étre tracés par son
pragmatisme, son volontarisme, son sens du
ciblage lectoral, au prix de quelques torsions,
déja relevées, dans les catégories littéraires
el par un rapport aux auteurs d'un cynisme
tranquille. S’ utilise ce que Umberto Eco
appelle, dans Le Pendule de Foucault, des
ACA» {(«Auteurs Compte d'Auteur»),
Marcel Dricot n'a pas cependant, nous
semble-t-il, lindifférence de ['editeur
Manuzio brocard2 par le romancier lorsque
celui-ci le décrit comme se moquant d'avoir
des lecteurs pour autant qu'il fui reste des
auteurs fidéles'32. Son catalogue I'indique -
Dricot cible ses collections et I'état de santé
économique de son entreprise et le capital
de sympathie qu'elle détient auprés du lecto-
rat liégeois prouve que ses choix et ses stra-
tégies sont efficaces. L efficacité étant préei-
sément I'élément nucléaire de éthos entre-
preneurial.

3. ETHOS CULTIVE

Un troisigme et dernier groupe, subdivisible
i aussi et cela d’autant plus que la définition
de ce groupe suppose des positions axées
sur un puissant principe de distinction {au
sens de Bourdieu), rassamble les acteurs édi-
toriaux qui se présentent, se representent et
sont considérés, & 'intérieur du micro-miliey
culturel, comme remplissant une fonction de
défense ot dilustration des valeurs litte-
raires. Au principe de cet éthos, diverse
ment modulé : une dénégation forte des
composantes économiques de la profession,
une conception de la pratique axée sur le

missicnnariat désintéressé et une morale dy
sacrifice consenti. Derriére ce profil, i
conviendr@it d’apercevoir des maisons telles
que Les Eperonniers, Le Cri cu encore,
par éthos universitaire ajouté, La Leitre
Volée (la maison est ici un véhicule d'un
savolr évaluable par les pairs).

L'ethos entretenu aux Eperonniers est
sans doute le plus idéal-typique de cette pro-
pension a éclipser derriére le projet culture
le trajet économique pour v parvenir {ce
dont témoigne, entre autres signes, le refus
qui nous a &t¢ opposé a toute question
d'ordre quantitatif), a présenter ['éditeyr
comme un simple serviteur de la littérature,
a faire valoir sa propre personnalité en tant
que co-créatrice et partenaire de lauteur,
bref & jouer pleinerment des ressorts qui pré-
sident, dans la sphére la plus cultivée, a la
construction d'une figure qui n'est autre que
celle du créateur ou co-créateur désintéresse,
Le tout couplé. en Belgigue. avec un dis-
cours amer sur les wides & la cultures qui ne
leur seraient allouges ou maintenues qu'au
prix d'un combat permanent contre |'inertie
du systéme et la versatilite des décideurs,
Christian Lutz joue une carte trés compa-
rable, avec un moindre investissernent afi-
ché dans la défense des valeurs culturelles de
notre communauté, dés lors que son cata-
logue et ses discours éditoriaux s'inscrivent
dans le cadre d'une culture universalisée — a
échelle francephone.

L'obstacle que rencontrent ces agents,
c'est que précisément iis interviennent et
agissent sur le terrain qui se trouve le plus
forternent satellisé par I'édition parisienne et
qu'ils sont donc confrontés a une concurren-
ce en fait de représentations et d’action qui
les porte, en régle générale. 4 une surenché-
re dans la distinction.

La Belgique, a-t-on dit, est terre de gram-
mairiens et de fous du langage — d'un cété
Grevisse, Joseph Hanse ou Marcel Thiry;
de Tautre Ghelderode. Henri Michaux ou
Jean-Pierre Verheggen : hypercorrectisme
d'une part, marginalité radicalisée de I'autre,
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vis-a-vis des codes imposés par Paris —  ger, relévent d'une certaine raanicre de la
selon deux attitudes qui, d'un cbté comme méme logique contradictoire. D'un coté,
de l'autre, traduisent une subordination plus ~ Les Eperonniers ou La Letire Volée,
ou moins consciemment vécue a 'égard des  avec tous leurs quartiers de noblesse cultu-
modeéles institués. relle. De I'autre. le Daily Bul avec sa déri-

Nos éditeurs, aux deux extrémités du  sion 2 'égard des valeurs les plus ritualisées
spectre «&thiquer que nous venons de déga-  de la culture dominante. ..

CLASSEMENT DES EDITEURS PAR ETHOS
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Assumé Dénié Provisoire | Neutre | Cible Lettre Universitaire
Auto-éditetrs Ercéa Lansman Quorum | Dricot | Les Eperonniers | La Lettre Volée
Tétras-Lyre Talus d'Approche | L. Wilquin | Labor Le Cri De Boeck
Daily Bul Pré aux Sources Cormplexe
Pierre d"Alun L'Arbre & Paroles
Marées de la Nuit
Yellow Now




et déplacements

Remarques liminaires : 1. Forces centrifuges, forces centripétes + 2.
Trajectoires * 3. Echantillon. Trente plus une trajectoires édito-
riales : 1. Paul Willems + 2. Dominique Rolin « 3. Henri Bauchau = 4.
Georges Sion * 5. Jacques Henrard * 6. René Hénoumont « 7. Georges
Thinés » 8. Gaston Compére * 9. Guy Vaes * 10. Pierre Alechinsky -
11. Jacqueline Harpman + 12. Marcel Moreau * 13. Jean Louvet = 14.
Pierre Mertens » 15. Francois Weyergans ¢ 16. Jean-Baptiste Baronian
» 17. jean-Pierre Verheggen » 18. René Swennen « 19. Jean-Pierre Otte
» 20. Jean-Claude Pirotte * 21. Thierry Haumont * 22. Frangoise Lison-
Leroy » 23. Benoit Peeters » 24. Francis Dannemarik » 25. Jean-Philippe
Toussaint « 26. Patrick Delperdange « 27. Philippe Blasband + 28.
Sophie Buyse » 29. Xavier Deutsch + 30. Amélie Nothomb « 30 + 1.
Nicolas Ancion. L’espace des placements : Espace des placements
et espace des possibles = Huit trajectoires-types * Espéces et temps de
placements.




L obiectif de la troisiéme partie de notre tra-
vail, ainsi que nous I'avons précisé dans Fin-
troduction générale, est en quelque sorte de
dynamiser la carte des lieux et des forces édi-
toriaux établie dans la deuxiéme partie. Soit
un espace ; commernt les auteurs v circulent-
ils, quels créneaws privilegient-ils, avec quel-
la efficacité, a la faveur de quelles prises de
position en terme d’insertion au catalogue
de telle(s) maison(s)? Soit, surtout, un espace
a la fois éclatée et déepassent le cadre de la
Communauté francaise de Belgique : quels
enjeux agissent sur les auteurs doublant ‘e
cap belge vers I'Hexagone ou vers d'autres
champs éditoriaux (la Suisse ou le Québec,
par exemple}. Soit, enfin, une histeire - celle
des trajectoires auctoriales & travers des
champs et sous-champs eéditoriaux eux-
mémes soumis & transformations, que ce
soit dans leurs structures propres ou dans les
rapports entre leurs structures respectives.

Comment rendre compte et rendre raison
de ces placements, de ces déplacements, de
ces replacements? 1l faut un modéle cu, du
moins, une méthode. Le modéle existe, la
méthode reste & mettre en place.

1. FORCES CENTRIFUGES, FORCES CENTRIPETES
«Le statut des bilens culturels en Belgique

francophone, écrivait naguére Jean-Marie
Klinkenberg, est, pour des raisons histo-
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rigues et sociologiques bien connues, tout
entier déterminé par leur position relative
vis-a-vis de 'Hexagone. {...] La stratégie des
agents culturels sera donc ordonnée autour
d'un axe : s'attribuer de la légitimité. Une
telle stratégie s'accommode de tactiques qui
peuvent étre fort distinctes. La premiére
tend & rendre autoniome la production culiu-
refle de la Communauté francaise. La secon-
de tend & l'assimilation au milieu parisien, cu
au moins & recevoir la reconnaissance de ce
milieu!32.»

Animée par un mouvement de balancier
entre attraction (puissante) et retrait {d'un
volontarisme souvent peu efficace) & 'égard
du champ littéraire parisien, I'histoire de nos
lettres s'éerit ainst sous la tension de forces
centrifuges et de forces centripétes, dont les
prévalences respectives et successives contri-
bueraient & expliguer, & suivre Jean-Marie
Klinkenberg, wque, certaines conditions
sociales et historiques se modifiant, la reven-
dication [chez nos auteurs] de participation &
Pacriture de France soit plus cu moins expli-
cite ou vigoureuser¥ s

Trois phases pourraient ainsi, selon fui,
stre mises en évidence. 1830-1920 : phase
centripéte, au cours d'une période marquée
par 'unité linguistique de la classe dominan-
te et caractérisée, dans la production littérai-
re, par la revendication d'une indépendance
et la volonté de construire un imaginaire
national, 1920-1960 : phase centrifuge,
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{avorisée par 'éclatement linguistique de la
classe dominante et la disqualification subsé-
quente du contexte belge, portant les auteurs
& s'intégrer dans un modéle centralisé, axé
sur Paris, et & se réclamer d'une universalité
construite, au concret des textes et des dis-
cours, par un effacement méthodique des
marques d'ancrage régional {c'est I'gpoaue,
notamment, du Groupe du Lundiji®5. Aprés
1960 s'engage une troisiéme phase, carac-
térisée moins par un repli sur une identité
congue désormais comme précaire ou
vacante que par une vevendication d’autono-
mie. conditionnant, par une sorte d'effet
qu'on pourrait dire aquébécoisr — toutes
proportions gardées et écarts maintenus —
ot cela dans le cadre d'une Belgique en cours
de reconfiguration institutionnelle, la pro-
duction mythclegique d'une appartenance
paradoxale (soit tout le débat, quelque peu
apaisé depuis son effervescence en 1976,
autour de la elgituden)i?s,

2. TRAJECTOIRES : UN OBJET A CONSTRUIRE
ET UM COMCEPT OPERATOIRE

Le modéle du balancier entre forces centri-
fuges et forces centripétes décrit par Jean-
Marie Klinkenberg ~- modéle qu'il faudrait
avidemment nuancer, en particulier s'agis-
sant du marché litéraire actuel — ouvre a
notre propos une premiere voie d'analyse,
conduisant & repérer les aventuelles
connexions enire engagements de type iden-
titaire et options éditoriales des auteurs
concernés. Y a-t-il, pour le dire autrernent,
homologie ou discontinuite entre 'espace
collectif des prises de position en matiére
d'appartenance régicnale et lespace des
placements individuels & I'intérieur cu & lex-
térieur du champ éditerial belge?

Sous cet angle, quatre profils de carriére
pourraient étre mis en évidence :

1. Assimilation pleine et entiére au champ
francais, avec instaliation & Paris et dénéga-

tion {compléte ou nen} de 'crigine nationa-
le.

2. Reconnaissance parisienne obtenue mais
participation a la vie littéraire en Belgique.
On pourra ceries toujours, en parell cas,
alleguer qu'une consécration francaise insuf-
fisante a conduit au maintien des positions
«provincialiseess, On peut cependant relever,
en cerfains cas, que ce sont les auteurs les
plus acceptés dans le milieu parisien — de
Dierre Mertens 2 Eugéne Savitzkaya — qui
ont aussi le plus de présence et d'action sur
le terrain belge francophone, peut-étre
parce quiils détiennent du fait méme plus
dautorite symbolique que leurs confréres
belgo-belges!®.

3 Cariére exclusivement belge (avec les
dormaines thématiques afférents) ou position-
nerment exclusif dans le créneau de la poe-
sie, en Haison avec des revues, de petits édi-
teurs artisanaux et des cercles restreints de
célébration mutuelle.

4 irvestissement, & Uintérieur du champ édi-
torial belge, de scus-champs dominés avec
des chances accrues de succés (forme de
contournement plutdt que de replij : genre
policier, bande dessinée, récit fantastique.

Mais ¢ est évidemment au cas par cas quil
corwient & abord de réfléchir, sauf & apposer
sur ensemble de nos écrivains une grille
d'interprétation et de lecture qui, comme
toute griille, révéle autant qu'elle dissimule et
ne dévoile méme qu'a proportion de ce
quelie oblitére, Aussi avons-nous pris Fop-
tion de travailler sur la base d'un échantillon
représentatif  d'auteurs contemnporains —
tous vivants — dont les positions éditoriales
successives ou simultanées pouvaient faire
'objet d'un repérage précis. Pour chacun
d'entre eux a été établi, sur la base de leur
bibliographie exhaustive, un tableau a trois
entrées de leurs positionnements éditoriaux
successifs, permettant de rendre compte de
lour aventuelle mobilité sur le marché belge
et/ou entre les marchés belge, francais et
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autres éventuellement (ce qui revient. égale-
ment, & évaluer leur degré de fidélité a telle
maison ou, plus largement, & tel tupe de
maison).

3. ECHANTILLON

Idéalement, pourrait-on croire, une
recherche telle que celle dans laquelle nous
nous somimes engagés elit exigé que
W'échantillon» étudié couvrit 'ensemble des
auteurs actuellement & pied d'ceuvre en
Communauté francaise de Relgique {c'est-a-
dire écrivant et publiant). Mais qui ne voit,
d’une part, qu'une telle ambition dépasserait
de Ioin le cadre de notre rapport et, d’autre
part, gu'une carte n’est jamais susceptible de
couvrir 'ensemble d'un territoire, sauf & étre
en elle-méme et par elle-méme frappée d'in-
signifiance? Notre intention est de repérer
des traits pertinents et des regularités — ce
gu'un Bateson efit appelé, & notre place, des
différences faisant la différence —, non de
congtituer, saisi par on ne sait quel encyclo-
pédisme délirant, un répertoire qui ne serait
composé, en toute aberration, que d'excep-
tions {chose que tout écrivain accepterait
aisément pour lui méme, puisque, & ses yeux
du moins, 1l fait excepticn et n’est pas réduc-
tible & tel profil auquel d'autres écrivains res-
sembleraient}. $'impesait done d'élaborer un
choix doté d'une suffisante représentativité,
a laide de critéres en nombre limité mais
tous pertinents pour notre propos. L'option
choisie pour le construire a &té d'intégrer
dans cet échantillon, en les prélevant sur la
population des auteurs belges contemnpo-
rains {premier critére) et vivants (deuxiéme
critére}, des auteurs situés a différents stades
d'une carriére {troisiéme critére) et relevant
de différents genres et niveaux d’'&laboration
culturelle (quatriéme critére)i?8. Une fois éta-
bli et sachant bien qu'il conviendra pour affi-
rer nos observations de I'étoffer dans le pro-
longement de notre recherche — a laquelle
il fallait bien, un jour, mettre un terme au

moins provisoire —, notre échantillon devait
finalement comprendre les trente auteurs,
plus un, suivants (ici par ordre alphabé-
tique)

ALECHINSKY Pierre
ANCION Nicolas139
Baronian Jean-Baptiste
BaucHau Henri
Brassanp Philippe
Buyse Sophie
CompERE Gaston
DanNEMARK Francis
DELPERDANGE Patrick
DeuTtscH Kavier
Hagpman Jacqueline
HauMoNT Thierry
HENCUMONT René
HENRARD Jacques
Lison-LEROY Frangoise
LoUVET Jean

MERTENS Plerre
MOREAU Marcel
NoTHOMB Amélie
OTTE Jean-Fierre
PeeTERS Benoit
ProTTE Jean-Claude
Roun Dominique
SioN Georges
SWENNEN René

THNeEs Georges
Toussaint Jean-Philippe
Vags Guy

VERHEGGEN Jean-Plerre
WEYERGANS Frangois
WILLEMS Paul

On trouvera donc dans les chapitres qui sui-
vent, pour chacun d'eux, classés chronclogi-
gquernent (en fonction de leur année de nais-
sance'*9), un tableau de leur trajectoire édi-
toriale accompagné d'observations — plus
ou moins approfondies selon les cas et les
infermations disponibles — portant a la fois
sur leur socio-biographie ainsi que sur leur
positionnement esthétique et faisant place,
chaque fois que cela s'est avéré possible, au

regard perté par eux-mémes sur leur
carriére et leurs options é&ditorizles (cela par
voles d'entretiens, de réponses aux ques-
tionnaires qui leur ont été envoyés ou de
toute autre maniére : priéres d’insérer, inter-
views, préfaces, etc.).

1l va de s0i que ces chapitres ne caressent
pas 'ambition de dresser un portrait complet
de chaque écrivain, ni méme de caractériser
de maniére nette, & chaque fois, leur imagi-
naire ou leur style, leur matiére et leur
maniére.

Il v faudrait, 4 chaque fois, un essai com-
plet et notre rdle, on le concoit, n'est pas ici
de contribuer & la connaissance littéraire de
chacun d'eux : il s'agit plutdt, & travers tren-
te trajectoires plus une, & croiser entre elles,
certaines contradictoires ou superposées, de
dessiner la carte d'un territoire congu & la
fois comme espace réalisé et comme espace
de possibles.

Notre position se veut «froide», extérieure
et descriptive, les écrivains nous servent de
margueurs ou de traceurs : leurs placements
et déplacements éditoriaux, dont il est
impossible de rendre pleinement raison, ont
pour fonction, dans P'esprit de notre enqué-
te, de superposer a la carte éditoriale dres-
sée dans la deuxiéme partie du présent
rapport cu d'y apposer en filigrane |'espace
des possibles & travers lequel chaque écri-

vain enfreveit puis performe — sans en,

avoir pleine conscience — les formes ou
les figures de son «destine éditorial. On
comprendra dés lors que I'étude du parcours
de chacun de ces frente et un auteurs ne
pouvait se borner a enregistrer passivement
leurs options éditoriales successives et & en
dresser les Hinéraires (Heux d'édition des
textes originaux, des éventuelles réimpres-
sions sous difféerentes formes dérivées, livres
de poche par exemple). [l convenait en effet,
en vue d'élaborer un schéma explicatif, de
prendre en considération tout un faisceau de
variables ou de facteurs, parmi lesquels
entrent, seion une série qui n'est pas cldtu-
rable et des logiques qui ne sont pas toutes
objectivables, le profil social des écrivains
concernés; leurs moyens de subsistance;
leur(s) lieulx) de résidence: les éventuelles
relations personnelles avec tel directeur de
collection ou tel editeur; ke type de position-
nement identitaire; le ou les genres d'adop-
tion ou encore le niveau de consécration
littéraire obtenu dans l'un ou lautre
champ1.

Aprés articulation de ces divers indices, plu-
sieurs trajectoires-types pourront étre dessi-
nées, susceptibles, s'agissant d'un espace
social dépourvu de toute régle explicite, de
rendre raison des régularités observées (ce
modeéle vaudra aussi bien par ses «cases»
vides ou virtuelles).
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1
Paul Willems

TRENTE PLUS UNE

L4 )
T RAj E CTO g R E S E D ! To R i A L E Eléments dE socio-biographie Dans les circonstances, le barreau ni'of-
S frant aucun avenir, il entre dans 'administra-
R o Fils de la romanciére Marie Gevers et de  tion, au Ravitaillement. Marié en 1942, il
Frans Willems, aquarelliste & ses heures, s'insialle a Bruxelles.
Paul Willems est né a Missembourg en 1912 Début véritable de sa carriére littéraire,
dans la maison familiale. Pas d'études pri-  avec la publication du récit Tout est réel ici,
1. Paul Wuis . maires ; sa grand-meére v suppléera en lui  suivi du roman Blessures trois ans plus tard.
MS o, 131 | 16. Jean-Baptiste BARONIAN .._.......... 204 enseignant le francais d;ns le Télémaque, En 1945, parficipe a la réorganisation de la
. - ) cornme déja elle l'a fait avec la mére de  flotte de péche belge et, en 1946, aprés
2. Domingiue ROUN......ccocooeii . 136 | 17. dean-Pierre VERHEGGEN .............., 216 ['éerivain. A douze ans, Willerns entame une  démission de son poste administratif, now-
} ) scolarité «normaler au lycée d'Anvers. Les  veau retour & Missembourg. Un an plus tard,
3. Henri BAUCHAU .......oocnii, 142 18. René SWENNEN ... 214 activités intellectuelles de ses parents {ittéra- il est engagé au Palais des Beaux-Arts en
ture, musique) lui offrent de multiples possi-  qualité de Secrétaire général, fonction qu'il
A Georges SION oo 145 19, Jean-Pierre OTTE ....vooviivennn, 216 bilités de fréquentations cultivées et de lec-  exerce en vovageant & travers le monde 4 la E
tures (la bibliothéque familiale est considé-  recherche de spectacles. Clest 'épogue de :
5. Jacques HENRARD ... 151 20. Jean-Claude PROTTE ..o 219 rable et riche en nouveautés littéraires de  sa rencontre avec Claude Effenne, fondateur E
Tépoque : Apolinaire ou les premiers sur-  en 1943 du Rideau de Bruxelles. lequel lui A
s e 21. Thierry HAUMONT ... 223 réalistes, par exemple), En fin d’humnanités, — commande une piéce ; ce sera Le Bon vin '
€. René HENOUMONT ..........ccoovii. 157 voyage sur un pétrolier jusqu'au Texas. A de Monsieur Nuche, créée en 1949, A par- g
. 22. Frangoise LISON-LEROY ................ 229 son retour, inscription & la Facuite de Droit  tir de quol. sa carriére littéraire se centre 1|
7. Georges THINES .......coovmnnnnnnn., 161 de 'ULB, ou il fréquente le cercle des ét-  pour l'essentiel sur le théatre, genre dans
23. Benoit PEETERS wovoeoeooe 239 diants marxistes. Dés cette époque, entre  lequel il obtient peu & peu sa reconnaissance
8. Gaston COMPERE ..ooovvvoveoee, 168 1931 ot 1935, différents projets littéraires  en tant quécrvain et quil s'autorise a
24. Francis DANNEMARK oo.voo 240 habitent. | rédige un premier roman  exploiter dans les marges de temps — trop
D GUY VAES oo 174 L’Eau, qui ne sera pas publié. Franz Hellens ~ minces lpmiir le genre romanesquei:sie}ondlui !
Dl contacte & plusieurs reprises Marie Gevers — — que lui laissent ses activités au Palais des ;
10. Plerre ALECHINSKY 179 25. Jean-Philippe TOUSSAINT ........... 245 pour cbienir quelgues textes de Paul Willems Beaux#’_xrts. I crée en 1969 le Festi_val
...................... 96, Patrick DELPERDANGE 047 en vue du lancement d'une revue littéraire, Europalia avec le baron F. de Voghel, prési- |
I Ecrits du Nord : demande sans suite. dent du palsis, ef, en 1970, accéde aux :
11. Jacqueline HarpMan .................. 183 5 o Aprés ses &tudes, périple vélocipedique  fonctions d'Administrateur délégué. Il cesse ’
7. Philippe BLASBAND oo, 249 en France, au cours duquel il rend visite &  ses activités d’administrateur culturel en
12, Marcel MOREAU ..o, 187 . Giono. Projet de s'installer 2 Anvers comme 1984, Sans abandonner le théatre, Paul {
28. Sophie BUYSE e 254 juriste spécialisé en droit maritime. Sgjour  Willems revient & la narration en prose, sous
13. Jean LOUVET «ovovvoeeoeoo 192 | og ) d'apprentissage linguistique en Allemagne  la forme de la nouvelle (Le vase de Deiff) ou
. Xavier DEUTSCH .......ocooveee 257 chez un ami de sa mére, Wihelm  durécit (Le Pays noyé) '
: . Hausenstein, historien de l'art réputé et tra- L'accueil des ceuvres théatrales de Paul ,'
14. Plerre MERTENS oo 196 | 30. Amélie NOTHOMB ....ooooeiev 260 ductewr de Baudelaire, qui lui faili découvrir  Willerns fut assez variable, et d'un démarra- ;
15 E ) la littérature et la peinture romantique alle-  ge assez lent. Le Bon wvin de Monsieur ]1 i
. Francois WEYERGANS ......ooovenl. 201 30 + 1. Nicolas ANCION ... 263 mande {dont Caspar David Friedrich). Au  Nuche qui avait obtenu un certain succés & ; {
' retour, il devient avocat stagiaire & Anvers la scéne, fut qualifie dans !'Histoire des } .
{1938-1939) et, aprés la campagne des 18 [efires francaises de Belgique (G. Charlier {
130 jours, revient & Missembourg. et J. Hanse, 1958}, d'«historiette de gui- Q}
|
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gnob. Lamentable Julie et Air barbare et
tendre furent des échecs. La percée s'effec-
tuera d'abord en Allemagne, ot Willems est
introduit par son ami W. Hausenstein, avec
le triomphe de Peau d’Ours, que l'auteur
explique par la dimension féerique d'un
texte recoupant lunivers des contes de
Grirnm et l'imaginaire des Romantiques alle-
mands. Signes de ce succés germanique, qui
faiblira lors de la montée du théatre idaolo-
gique : la treduction presque systématique
des piéces de Willems en allemand et leur
représentation en Allernagne ou en Autriche
parfols méme avant leur apparition sur une
scéne francophone.,

La carriére belge de Willems s'engage
réellernent avec Il pleut dans ma maison,
en 1962, et Papparition de différents indices

de consécration : aprés le prix Vaxelaire _i_':_
décerné & Off ou la lune (1956), Willems

obtient le Prix triennal du gouvernerment
belge et le Prix du théatre latin 4 Barceln

1965), le Prix Marzotto et le Prix triennal dy
gouvernament belge pour La ville & yojle

(1966 et 1967) et, en courornemert, lp

Prix quinquennal de littérature, en 1980,

pour l'ensemble de son ceuvre. Deveny .

membre de "Académie Royale de Langue et
de Littératures francaises de Belgique, Pay

Willems représente désormais 'un des

grands classiques vivants de nos letires, avec
la parution de son théatre dans la collection
«Archives du futur chez labor ot de
quelgues-uns de ses textes majeurs dans la
collection de poche «Espace Nords,

Trajectoire éditoriale

Date CEB.

1941  Tout est réel ici, Bruxelles,
éd. La Toison d'Or
Reécit

L'Herbe qui tremble, Bruxelles,
&d. La Toison d’Or
Essai poétique

Douze couplets ef un poéme
pour fes treize mois de l'année,
Bruxelles, éd. Claire et Pierre
Jaulet {(éd. privée)

Poésie

Blessures, Paris,
éd. Gallimard
Roman

La Chronique du cygne,
Paris, éd. Plon
Roman

Placements et déplacernents

CFB.

France

Autres

ne i
pour I pleyt dans ma maison (1963 et

Peau d'ours, Bruxelles,
Editions des Artistes
Theatre

Il pleut dans ma maison,
Bruxelles, éd. Brepols
Théatre

Warna, Bruxelles,
&d. Brepols
Théatre

Les Miroirs d'Ostende, Bruxelles,

&d. Jacques Antoine
Théatre

Il pleut dans ma maison, Bruxelles,

Rideau de Bruxelles, Cahiers
du Rideau 3 (réed.)
Theatre

Tout est réel ici, Bruxelles,
éd. Jacques Anfoine,

coll. Passé-Présent 18 {réad.)
Récit

Le bon vin de M. Nuche, Bruxelles,

éd, Rideau de Bruxelles,
Cahiers du Rideau 16
Théatre

Elle disait dormir pour maourir,

Bruxelles, &d. Rideau de Bruxelles,

Cahiers du Rideau
Théatre

Blessures, Eruxe!les,

&d. Labor, coll. Espace Nord 16 (rééd.)

Roman

La Ville & voile, Paris,

&d. Galliimard,

coil. Le Manteau d'Arlequin
Théatre

La Cathédrale de Brume,
Montpellier, &d, Fata Morgana
Essai
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Date

C.FB. France

1989

1990

1995

La Vita breve, Bruxelles,
&d. Labor, coll. Espace Nord 55
Théatre

Un arriére-pays, Louvain-la-Neuve,
éd. Presses universitaires de UCL,
Chaire de poétique

Essat

La Ville a voile, Bruxelles,
éd. Labor, coll. Espace Nord 55 {rééd.)
Théatre

Les Mirqirs d’'Ostende, Bruxelles,
éd. Les Eperonniers {rééd.}
Théatre

Le Pays noyé, Montpellier,

éd. Fata Morgana.

Bulletins de I'Ac. Royale (1988}
Récit

Off et la lune, Bruxelles, &d. Labor,
coll. Archives du futur
Théatre

La Plage aux anguilles, Bruxelles,

éd. Labor, coll. Archives du futur,

revue «Thédtre de Belgique 1963-1964»
Théatre

Mareeline, Bruxelles,

éd. Labor, coll. Archives du futur
Théatre

Le Vase de Delft, Bruxelles,
éd. Labor, coll. Archives du futur
Nouvelles
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Observations

Présentd par un ami de Paul Willems & la
direction des éditions de La Toison d'Or, aux
débuts de ia querre, le récit Toul est réel
icit¥2. suivi un an plus tard de l'essai L'Herbe
qui tremble, furent acceptés sans difficultés,
en partie sans doute parce que Paul Willems,
fils de Marie Gevers et en contact avec
nombre de personnalités importantes du
monde littéraire belge, dont Franz Hellens,
pétait pas un inconnu sur le scéne littéraire.
Récit cu essal «poétiquer, ces textes en outre
ne soulevaient pas de probléme au regard de
Ia censure exegrcée par I'Occupant. avec lequel
dus reste la maison de la Toison d'or entrete-
nait guelques liaisons dangereuses {son direc-
teur sera fusilie a lissue de la guerre pour fait
de collaboration}.

Apres quot, Willems fait son entrée en
France chez deux éditeurs dotés d'un trés haut
capital symbolique. Gallimard d'une part. avec
Blessures — roman de facture classique dans
son mode narratif mais original par son dra-
matisme nimbé de pogsie — dont le manus-
crit avait &té introduit au comité de lecture par
Raymond Queneau. Plon, d'autre part, avec
un autre roman, La Chronique du Cygne.
paru en 1949 chez un éditeur de tradition
catholique de droite {4 son catelogue, Alexis
Carrel ou Bernanos) et dont l'axe littéraire,
c'est le moins que Uon pulsse dire, passait
alors davantage par I'Académie que par les
mitieux d’avant-garde. Aprés ce roman, occul-
te dans sa percée littéraire par la vague exis-
tentialiste déferlant sur Paris, Willems se tour-
ne d'une part vers le théatre et d'aulre part,
en regle générale a partir de 1953, vers le
champ éditorial belge. Excepté en effet La
Ville & voile, piéce parue en 1967 dans la
prestigieuse  collection  «Le  manteau
d'Arlequin® chez Galimard, La Cothédrale
de brume et Le Pays nové, essais parus chez
Fata Morgana, soit chez un éditeur raffing!s
mais situé en province (Montpeliier), le théatre
de Willems — comme ses incursions en
d'autres genres : récit, roman, nouvelles —
paraitra a l'enseigne d'éditeurs periphériques
au regard du champ frangais, mais hautement
legitimés & I'echelle de la Belgique francopho-

ne : successivement, donc, les Editions’des
Artistes, Brepols. Jacques Antoine, Les Epe-
ronniers, puis Labor, éditeur a vocation sco-
laire mais dont I'crientation récente en direc-
tion d'une politique patrimoniale — avec
«Espace Nord» et «Archives du futur —
consacre le statut d'auteur classique désor-
mais déteny par Willems. Par ailleurs. souli-
gnant les propriétés éditoriales spécifiques du
genre, le théatre de Willerns a fait le plus sou-
vent I'objet de publications dans des revues a
usage le plus souvent professionnel, vouges &
enrichir le répertoire ou & prolonger la repré-
sentation scénique, comme Les Cahiers du
Rideau ou Didascalies.

Parmi ces propriétés, it faut compter en
particulier I'écart parfols trés large séparant la
création du texte de son édition en volume.
&cart redoublé chez Willems, dans la premiére
phase de sa carriére thédtrale, par celul qui se
creuse enire la représentation en langue alie-
mande et la publication du texte original :
ainsi, sept anndes séparent la création de
Peau d'Qurs et sa reprise aux Editons des
Artistes. Indépendamment de la trajectcire
propre de Willerns, de tels écarts indiquent 2
la fois la faible vitesse de rotation du texte
theatral et le fait que la reconnaissance, en la
matiére, passe davantage par la représenta-
tion publique par d'importantes compagnies
pluidt que par lédition en volume.

L'aliure et le nythme trés particuliers de la
trajectoire éditoriale de Paul Willems peuvent,
par ailleurs, s'expliquer par la position esthé-
tique de Vauteur, situé & écart de tout mou-
vement litiéraire et entretenant une consan-
guinité d’esprit» avec un Maeterlinck ou un
Crommelynck : d'abord, des récits publiés
sous des enseignes prestigieuses, ensuite une
production théatrale accueilie a T'étranger
avant d'étre reconnue en Belgique. Il n'est
peut-étre pas, dans cette perspective, d'indice
plus eloquent de la consécration tardivement
obtenue par Willems que, malgré le caractére
hybride de ses publications {revues ou éditeurs
« classiques»), les années '80 le volent alterna-
tivement publie (ou republié) soit. en France,
par tel éditeur-artisan de prestige {Fata
Morgana), soit. en Belgique, par des collec-
tions & dimension patrimoniale {chez Labor}.
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Dominique Rolin

Eléments de saclo-biographie

Née a Bruxelles le 22 mai 1913, d'un pére
directeur-bibliothécaire au ministére de la
justice et d'une mére professeur de diction,
petite-fille par la branche maternelle de
Vécrivain régionaliste francais Léon Cladel et
niéce de Judith Cladel, amie et biographe du
sculpteur Auguste Rodin, Deminique Rolin
suit en 1931 a la Cambre un cowrs d'illus-
traticn du lvre et effectue des études de
bibliothécaire & ['Ecole du service social de
Bruxelles. De 1933 & 1936, fravaille 4 la
Librairie générale de Bruxelles. Publie, de
1935 a 1942, cornaguée par Georges
Marlier et Paul Colin!ss, des contes et des
nouvelles dans différentes journaux — Le
Flambeau ou Cassandre — puis entreprend
fa rédaction d'un premier roman, Des pieds
d'argile, détruit aprés refus des éditions
Gallimard. Reccit en 1936 le Prix de la
Nouvelle décernée par ia revue parisienne
Mesures, que dirige Jean Paulhan.
Attachée, de 1936 a 1946, 2 la
Bibliothéque de 'ULB, illustratrice reconnue
(elle sera notamment employée aux
Nouvelles littérgires), elle quitte fa Belgique
— le «pays natab cu «'autre pays» — pour
Paris. Rencontre, en 1946, du peintre
Bernard Millerat, qu'elle épouse en 1955,
obtenant du fait méme la nationalité francai-
se (elle sinstallera définitivement rue de
Verneuil & Paris en 1959, deux ans aprés la
mort de Bernard Mitleret),

Carriére de romanciére laurée. Prix
Fémina 1952 pour Le Scuffle. Prix Lugné-
Poe 1957, pour L'Epouvantaii, entrée en
1958 au Jury du Prix Fémina, dent elle
devra démissionner en 1964 a la suite d'un
article paru sous sa signature dans Candide,
jugé inconvenant par ses consceurs {dont elle
meque avec une cruelle gentillesse 'esthé-

Placements et déplacernents 137

De nationalité francaise, suite & son
mariage, «ransplantée» & Paris en plein
ceeur de Saint-Germain-des-Prés, Domini-
que Rolin fera cependant rayonner son
“enfance bruxelloise et ostenidaise au cceur de
son univers romanesque : «Je dois tout a la
‘Belgique oU je suis née, on 'ai grandi, dira-t-
elle dans son discours de réception &
[Académie Royale. EHe a modelé ma
mémeire a travers le rayonnement de mil-
kers d'images. Il v a eu le noyau familial,
d'abord, ses maisons, la forét, 'école puis
une collection de paysages, des villes, la
peinture et les livres, des gens qui ont parti-
cipé & l'apprentissage comme révé de mon
enfance. Je dois tout & la France ol je me

tique académique et les meeurs vieillotteg
«Du rififi au Femina» titrera Le Figarglasy: 17
Devient la méme année juré du Prix Nimief
{elle sera par [a suite également membre des
Jurys du Prix Valéry Larbaud ot dy Prix’
Rossel). Prix Franz Hellens 1978 pour
L’Enragé, Prix Kleber Haedens 1980 pour -
L'Infini chez sci. Réception en 1989 a
I'Académie royale de langue et de littérature - -
francaises au fauteuil laissé vacant par -
Marguerite Yourcenar et. la méme année, - L
Prix Roland de Jouvene! de U'Académie frap- -

caise pour Vingt chambres d°hétel, Grahd -

suis installée au lendernain de la guerre en y
apportant un capital de souvenirs. Ce n’était
donc pas un exil, mais une transplantation.
En choisissant de m'élire ayjourd’hui en qua-
litt de membre étranger — puisque i'étais
devenue francaise par mon mariage —
I'Académie Rovale confirme ainsi que notre
pays est pour moi une fatalité quasi géné-
tique. » Intersecticn entre deux pays dont
témoignera & sa fagon la cession d’une par-
tie de ses archives (surtout ses manuscrits) &
la Bibliothéque de Vichy et d'une autre
{manuscrits, mais aussi contrats d'édition,
correspondance et dosslers de presse) aux
Archives et Musée de la littérature de la
Bibliothéque royale de Bruxelles.

Prix Thyde de Monnier 1991 de la Socigis

—
des gens de lettres pour Pensemble de sor -I!‘&JECtOII’e éditortale
ceuvre et création, la méme annge, di Fonds :
Dominique Rolin aux Archives et Musée de ; _
la littérature de Bruxelles. Ajoutons A ces . Date C.FB. France Autres
indices de consécration la traduction en dif-"on
férentes langues — allant du serbo-croate au’
grec en passant par le néerlandais -— d'ung << 1942 Les Marais, Paris. éd. Denoél
douzaine de ses romans. s Roman
A mi-chemin de Fautobiographie ef de i 3
fiction, du roman généalogique et du récit = L1943 Les Marais, Parls, éd, Denoél {rééd.)
psychanalytique, oscillant entre un style clag-" "7 Roman
sique et ure écriture ol I'emportera toujours ) o )
davantage un principe de montage et de. 1944 Anne la blen-aimée, Paris, éd. Dencil
déstructuration, 'ceuvre romanesque .de Roman
Dominique Rolin s'est taillée dans les deux’ : L .
histoires croisées de la littérature belge ot de 1946 Les deux soeurs, Paris, éd. Denoé]
la littérature francaise une place singulidre; i Roman
et quelque peu paradoxale, qui lui vaut a la L] 1oag Moi qui ne suis qu'amour. Paris
fois un lectorat traditiornel et un public fait - g od E;Tenoél q ’ ’
de pairs, dont certains reléveront, a certains -~ - ki Rc;man
morments, des zones les plus avant-gardistes, e
de la production littéraire (ainsi de Philippe 1 1949 Les Marais. Paris, éd. Seull {réd.)
Scllers. futur préfacier de la réédition Labor -+ Roman '
de L'Enragé et qui admettra 'auteur de =~ )
L'infini chez soi. comme par effet miroif’ ¢ 1950 L'Ombre suit le corps,
d'une forte complicité, dans sa propre CO[j' -E Paris, 2d. Seuil
lection «L. Infinik, chez Gallimard, pour Train . Roman
de réves).
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France

Les Enfants perdus, Paris,
&d. Denoél
Recueil de racits

Les Marais, Paris,
Le Club francais du livre (rééd.)
Roman

Le Souffle, Paris, éd. Seuil
Roman

Les quatre coins,
Paris, &d. Seu]
Roman

Le Gardien, Paris, ed. Denoél
Roman

L’E‘pouuantufi, Paris,
éd. Gallirnard
Thaatre

Le Lit, Paris, éd. Denoél
Roman

Le For intérieur, Paris,

éd. Denoéi

Roman coll. La petite ourse
Roman

L.e Gardien, Paris.
éd. Le Club de fa femme
Roman

La Maison, In forét, Paris,
&d. Deno@l
Roman

Le Gardien, Paris,
éd. Le Cercle du bibliophile (réed.)
Roman

Maintenant, Paris, éd. Denoeél
Roman

Les Marais, Lausanné_,'
ed. La Guilde du Livre,
(réad:)

Placernents et déplacements

France

Le Fauteuil magique,
Tournai, éd. Casterman
Récits pour enfants

L’Enragé, éd. Labor,
coll. Espace Nord (rééd.)
Roman

Mol qui ne suis gu’amour, Paris,
éd. Le Livre de poche (réed.)
Roman

Les Marais, Paris,
&d. Le Livre de poche (réed.}
Roman

Le Carps, Paris, éd. Denoél
Roman

Les Eclairs, Paris, éd. Denogl
Roman

Le Lit, Paris, éd. Gallimard {rééd. poche)
Roman

Lettre au vieil homme, Paris,
éd, Deno#l
Roman

Dulle Griet, Paris, éd. Deno#l
Roman

L’'Enrage, Paris, &l. Ramsay
Roman

L'Infini chez soi, Paris, ed. Denoél
Roman

Le Gateau des morts, Paris,
éd. Deno#l
Roman

La Voyageuse, Paris, éd. Denoél
Roman

L Enfant-roi, Paris, éd. Denocél
Roman

Trente ans d’amour fou, Paris,
éd. Gallimard
Roman




