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CRUZANDO ARENAS DA ARTEE
DO PATRIMONIO KARAJA

Nei Clara de Lima
EFma Claudia Ribeiro Pires

Manuelina Maria Duarte Candido

INTRODUGAO'

Desde o final do século XIX, as bonecas de ceramica karaja (ritxoko)
tem atraido a atencio de pesquisadores e colecionadores interessados
na materialidade da vida cultural de povos indigenas, comumente cha-
mada de “arte indigena”.

A partir da intensificacao do contato com segmentos da sociedade
nao indigena, nos anos de 1940, esses objetos sofreram modificacoes
na forma e técnicas de confec¢do, tornando-se importantes fontes de
renda para as familias das ceramistas que 0s produziam.

Em 2012. as ritxoko foram registradas como patrimonio cultural
imaterial do Brasil, pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN). Compreendidas como expressoes artisticas da cultura
karajd — indigenas do grupo linguistico macro-Jé que habitam o vale do
rio Araguaia no centro-norte do Brasil —, as ritxoko, a0 mesmo tempo em
que sio confeccionadas para serem brinquedos de meninas karaja, cons-
tituem acervos e colecdes significativas de museus etnograficos brasilei-
ros e estrangeiros. Com este texto pretendemos compartilhar reflexoes
sobre os contextos de sua producdo e a circulacao verificada entre estes e
os dos museus etnograficos, buscando identificar os limites conceituais

1 O presente texto foi inicialmente apresentado no formato Comunicacao Oral ao
56° Congresso Internacional de Americanistas, Salamanca, em julho de 2018. Ele
apresenta resultados de pesquisa de projeto em curso “Presenca Karaja: cultura ma-
terial. tramas e transitos coloniais”, na Universidade Federal de Goias, desde 2017.
A nossa pesquisa €, no entanto, alicercada noutras anteriores, realizadas por equipe
coordenada por Nei Clara de Lima e por outros autores.
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das tipologias museus etnograficos e museus de arte, bem como relacio-
nar os transitos entre diferentes agéncias de patrimonializacao — museus,
IPHAN e a propria academia — como arenas que na relacido com as aldeias
constroem novos sentidos para estes objetos na contemporaneidade.

Este artigo esta dividido em trés secoes. Depois de um recorte in-
trodutorio, fazemos uma caracterizacdo e andlise das arenas contem-
poraneas de producao e circulacao das ritxoko. Finalizaremos com
uma seccdo conclusiva sobre as encruzilhadas que se colocam ao povo
Karajd na contemporaneidade da arte indigena brasileira.

ARTE, COTIDIANO E CONSTRUCAO DE MUNDOS

Inspiradas por Alfred Gell, assumimos a que a arte € um sistema de
acdo e que os objetos sdo dotados de agéncia.” Nesta comunicacao
assumimos ainda a perspectiva de Howard Morphy “[...] sobre a arte
como um modo de agir no mundo.”” Tomamos na nossa pesquisa a
perspectiva de Els Lagrou de “[...] olharmos para a arte como um
processo de construcao de mundos — e ndo mais como um fenémeno a
ser distinguido do artefato, ou como uma esfera do fazer associada ao
extraordindrio, que, para manter sua aura de sacralidade, precisa ser
separada do cotidiano.” Segundo Els Lagrou quando comparamos &
chamada arte ocidental com a chamada arte indigena,

[...] a grande diferenca reside na inexisténcia, entre os povos indigenas, de
uma distincdo entre artefato e arte, ou seja, entre objetos produzidos para
serem usados e outros para serem somente contemplados [...]. A inexistén-
cia da figura do artista enquanto individuo criador — cujo compromisso com
a invencdo do novo é maior que sua vontade de dar continuidade a uma
tradicdo ou estilo artistico considerado ancestral — é outra diferenca crucial™

Para Ilana Goldstein:

Ao examinarmos as artes ndo-ocidentais, estamos diante de objetos gue
operam, simultaneamente, como testemunhos etnograficos de outras e
turas aos olhos ocidentais, como manifestagoes estéticas com forte podes
de comunicacio, no seio das comunidades em que sio produzidas, e coms
mercadorias com valor de troca, no mercado global.”

2 GELL, 1998.

3 MORPHY, 2011, p 225.

4 LAGROU, 2010, p. 20.

5 LAGROU, 2010, p. 3.

6 GOLDSTEIN, 2008, p. 310.

418 Cruzando arenas da arte e do patrimonio Karaja

mer]
de n

A autora
positados/it

Cole

rara

ticas

cons

subs

Nosso pr¢
5as, no ng!
ritxoko com
processos d
raja, uma vy
menos desd
pessoas, sak
Vou a consti

7 NOGUEIRA.
8 VELTHEM, 2
9 VELTHEM, 2




de arte. bem como Teise
atrimonializacdo—=
1e na relacdo com as
na contemporanciiaie

Depois de um recomss
analise das arenas @
txoko. Finalizaremos &
jas que se colocam a8
rena brasileira.

0S

 que a arte € um S
éncia.’ Nesta comm |
d Morphy “[...] sobee®

mamos Na NOSsa peSgus

\rmos para a arte Comms
o mais como um fend
 esfera do fazer assod
-2 de sacralidade, pres
grou quando compas
rte indigena,

L

gncia. entre 05 POVOS TENES
eja, entre objetos Pt e
wte conternplados [..|. A e
30 criador — CUjO COTMPEES
ontade de dar contmmaaie
ncestral — é outra diferengae

ais. estamos diante de ol
munhos etnograficos de @
ifestacoes estéticas COTR SIS
xdes em que s30 produSEEs
ercado global.®

Com este olhar e buscando a compreensio da arte e do cotidiano in-
digenas nos debrucamos sobre a producao das ceramistas Karajd, in-
teressadas em refletir sobre como sua expressao artefatual e imagética
denominada ritxoko — bonecas antropomorfas em barro cru ou cozido
ou ainda em cera — se relaciona com sua construcio de mundos pois,
como nos lembra Michelle Nogueira o patriménio ritxoko “[...] ndo diz
respeito apenas a boneca em si, ao seu registro, mas o ato de se aprender
dentro do ambiente familiar, de formar redes de solidariedade, de comu-
nicacdo, que vao direcionar o seu agir dentro e fora das aldeias.”™

Por outro lado, no ambito do projeto de pesquisa Presenca Karaja:
cultura material, tramas e transitos coloniais, buscamos mapear co-
lecoes de ritxoko musealizadas e retracar as trajetorias e fluxos que
levaram estes objetos a novos contextos, um desafio pois:

No processo de recontextualizagdo, pode ser enriquecedora a perspectiva
que procura tratar os objetos etnograficos como coisas individualizadas,
uma vez que coloca em relevo aspectos tais como a materialidade, “cor-
poralidade”, “personitude”, “agéncia” e também as trajetorias intra e extra
institucionais. Essa abordagem poderia conduzir a percepcido da existéncia
de um ciclo vital e de uma vida social dos objetos, permitindo o rastrea-
mento de seus itinerdrios e suas transformagdes, nos moldes das propostas
de renovagio tedrica dos estudos antropologicos de cultura material .

A autora sublinha ainda o papel destes objetos que se encontram de-
positados/integrados em colecdes museais como referentes de memoria:

Colegoes depositadas em museus constituem uma importante e, por vezes,
rara fonte de informacoes sobre certo povo indigena. Revelam caracteris-
ticas de um determinado periodo da trajetéria de uma sociedade, pois
constituem os testemunhos materiais por ela concebidos e que lograram
subsistir. Representam, nesse sentido, referentes de memoria.”

Nosso projeto, a0 mesmo tempo que se baseia, entre outras pesqui-
sas, no dossié que fundamentou o relativamente recente registro das
ritxoko como patrimdnio imaterial brasileiro, se interessa por outros
processos de patrimonializacdo ligados a producdo das ceramistas ka-
raja, uma vez que olha para as colecdes de museus, constituidas pelo
menos desde 1888, e se pergunta sobre os transitos e circulacoes de
pessoas, saberes e coisas entre aldeias e sociedade envolvente que le-
You a constituicao destas colecoes e a sua musealizacao.

7 NOGUEIRA, [s. d.], p. 9.
8 VELTHEM, 2012, p. 57-58.
® VELTHEM, 2012, p. 56.
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ENTRE COTIDIANO, ARTE E MERCADO: PRODUCAO
E CIRCULACAO DAS RITXOKO

Os Karaja pertencem ao tronco linguistico Macro-Jé, que se divi-
de em trés linguas: Karaja, Javaé e Xambiod. Se autodenominam Iny.
Mulheres e criancgas geralmente se expressam apenas em sua lingua
nativa, o Inyribe, e os homens mais frequentemente falam Inyribé e
portugués. Em praticamente todas as aldeias existem atualmente esco-
las bilingues, Inyribe e portugués. E curioso que como contraponto a
uma denominacdo pejorativa (karajd), este povo se autodenomine por
uma categoria, Iny, que pode significar “nés mesmos”. justamente em
Oposi¢ao ao outro, a alteridade, o estrangeiro'® e que por sua vez tenha
atraido sempre tantos olhares estrangeiros, que fizeram seus artefatos
se espalharem por mais de uma dezena de paises.

A boneca karaja de cera e de barro cru ou cozido. com formas huma-
nas ou sobrenaturais é denominada ritxoko. Trata-se, originalmente,
de um brinquedo de meninas Iny, que carrega, em suas formas e de-
senhos, representacdes da vida karaja contendo feixes de significados
do que € ser karajd. Retratam o cotidiano do trabalho, os ciclos de vida
e rituais; aludem as narrativas mitico-historicas, seres sobrenaturais.
referéncias cosmologicas. E frequente ouvir deles, homens e mulheres,
que aprendem a ser karaja, por meio da brincadeira com as ritxoko.
Ceramistas mais velhas, geralmente mais competentes no conhecimen-
to que articula objetos e saberes a suas expressaes simbdlicas, dizem
que so existe ritxoko por causa das criangas, atribuindo-lhe, portanto,

um poderoso papel pedagégico.

10 TORAL apud CAMPOS, 2007.
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Figura 1—"Familia” de ritxokos, como costumam ser presenteadas as meninas Karaja
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Fonte: Fotografia tirada em 2011 por Markus Garscha, de pegas da exposicio na 633
Reunido da SBPC, Campus Samambaia da Universidade Federal de Goias.

Ha uma enorme quantidade de trabalho envolvido na sua producio,
desde a pesquisa para encontrar locais de barro de qualidade as mar-
gens do rio Araguaia, chamados barreiros, a sua coleta; ao preparo do
antiplastico com a cinza do cega-machado'!, 2 modelagem; 2 queima
em duas etapas; a pintura das pecas e aos eventuais gastos e desloca-
mentos para a sua comercializacdo, em uma complexa e longa linha
dessa producdo que as vezes envolve outros membros da familia além
da ceramista, como filhos/as, marido e genros.

Desde que segmentos da sociedade nao indigena passaram a entrar
em contato com os Karaja, as bonecas feitas pelas ceramistas ocuparam
um lugar de destaque entre outros objetos produzidos por artesios e
artesas eximios na producio de pecas de plumadria, madeira, tecelagem
etc. Nao que esses objetos sejam menos expressivos na sua singulari-
dade de representar aspectos identitdrios e estéticos do povo karaja. E
notavel que, entre outros itens da variada producio de objetos karaja,
2 boneca se destaca como um dos mais vendaveis. Pode-se observar

1550, tanto pela incessante producao das ceramistas, demandadas por

M Cega-machado ¢ o nome popular da planta de onde é extraida a cinza que, mis-
mirada ao barro. constitui a massa da modelagem das bonecas.
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colecionadores, pesquisadores, comerciantes de artesanato, e turistas
em geral, quanto pela quantidade de ritxoko encontradas em lojas es-

pecializadas em arte e artesanato indigenas.

As transtormacdes que incidiram sobre a boneca ritxoko, fazendo
com que ela passasse de brinquedo de meninas com funcées socializa-
doras a artesanato comercializado com segmentos da sociedade nacio-
nal, vem de longa data. Os primeiros estudiosos que identificaram a
boneca como um importante objeto da cultura material karajd, inclu-
sive coletando pecas para colecées em museus, siao do fim do século
XIX e inicio do século XX. Este € o caso da colecio formada por Paul
Ehrenreich para o Museu Etnoldgico de Berlim em 1888,

No entanto, sdo as mudancas internas da sociedade brasileira que fi-
Zeram com que esse objeto se tornasse cada vez mais conhecido e como
artesanato indigena. Os Karajd, principalmente os grupos que vivem nas
aldeias da Ilha do Bananal e suas imediacdes, nos estados do Tocantins e
Mato Grosso foram diretamente impactados pelos movimentos de inte-
riorizacao do pais que, a partir dos anos 1930 vém ocupando os espacos
do Centro-Oeste e Norte do Brasil. aquela época, considerados vazios
populacionais e entraves 2 modernizacio econdmica.

Os processos de transformacio na cultura e vida social dos Karaja
decorrentes do maior contato com segmentos da sociedade nacional.
decorrentes, entre outros, do turismo, das frentes de expansao voltadas
para o agronegocio € mesmo pelo aumento dos nucleos de populacae
na regiao Centro-Oeste e Norte sio visiveis. Mesmo vivendo episodios
de exterminio, aldeamentos, invasio do terri torio e doencas fatais ao
longo da histéria, o povo Iny, habitantes imemoriais do vale do rio
Araguaia, pode sobreviver e assegurar a reproducao cultural do sew
grupo, mantendo importantes ceriménias rituais, como o Hetohoky e 2
Danca dos Ijasé (Aruana), sua lingua e parte de seu territério.

Um importante marco no reconhecimento e valorizacio da culturs
Karajd pelo Estado brasileiro foi a inscriciao das ritxoko como patri-
monio cultural imaterial brasileiro pelo IPHAN em janeiro de 2012

Irata-se de um dos raros casos de registro em dois dos quatro livros de
patrimonio imaterial, a saber:

* no Livro do Registro dos Saberes, como Saberes e praticas asso-
ciados ao modo de fazer bonecas Karaja;

no Livro do Registro das Formas de Expressio, come
Ritx0ko — expressao artistica e cosmolégica do povo Karaja.

422 Cruzando arenas da arte e do patriménio Karaja

O papel
ral indiger
de difusio
e producic
relatar o ¢
que ao vis
do Museu
encantou-s
cida para el
receber pos

Figura ;




iantes de artesanato, € [UTSEEs
txoko encontradas em lojas &=

enas.
sbre a boneca ritxoko, fﬂi’:ﬂ]_*
meninas com funcoes 5cn:iah:_n—
 segmentos da sociedade naciss
estudiosos que identificarasss
2 cultura material karajd, incis
1 museus, sao do fim do STl
<o da colecio formada por Pas
e Berlim em 1888.

as da sociedade brasileira gue -
cada vez mais conhecido € comss

almente os grupos que vivmf-
jacoes, nos estados do Tnca_t
ctados pelos movimentos de mae-
»s 1930 vém ocupando 0S ESpESs
quela época, considerados wazues

cao econdomica.

 cultura e vida social dos l\#
egmentos da sociedade nachomst

das frentes de expansao VOIASES
ymento dos nucleos de pe e
isiveis. Mesmo vivendo epis _
5 do territério e doencas farms
tantes imemoriais do vale &8
rar a reproducéo cultural do
\Onias rituais, como 0 Hetohokey &
a e parte de seu territono.

ecimento e valorizacao da
inscricao das ritxoko coma .
» pelo IPHAN em janeiro di: =
gistro em dois dos quatro &

eres. como Saberes e praticas
pcas Karaja:

s Formas de Expressao, -
e cosmologica do povo Karsss

O papel dos museus e processos de musealizacio na resisténcia cultu-
ral indigena ¢ fundamental, nao somente como espaco de preservacio e
de difusao de elementos de sua cultura, mas como espacos de pesquisa
e producao de conhecimento pelos indigenas, Exemplarmente podemos
relatar o caso de uma jovem ceramista moradora da Ilha do Bananal
que ao visitar, no ambito do nosso projeto, em 2017, a reserva técnica
do Museu Antropolégico da Universidade Federal de Goids (MA-UFG),
éncantou-se com a peca a seguir, uma representacao até entiao desconhe-
cida para ela da Danca dos ljas6 ou Danca do Aruana. A jovem solicitou
receber posteriormente uma imagem da peca para tentar reproduzir.

Figura 2—Representacio da Danga dos ljasé ou Danca do Aruani em bonecas karaja

Fonte: Fotografa tirada em 2017 por Markus Garscha, do Acervo do
Museu Antropolégico da Universidade Federal de Goiis.
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As ceramistas karajd, por meio da confeccio das ritxoko jogam um
papel importante na reproducio cultural do seu grupo. Junto com os
processos de modernizacao que lhes alcancaram. atualizaram a bone-
ca, tornando-a um objeto ceramico. Deram-lhe formas e movimentos
mais largos, asseguraram com a queima a durabilidade das pecas, agre-
garam a elas uma base de equilibrio para torna-las objetos de decora-
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histéria que atualiza nas ritxoko ancestralidades de saberes técnicos e ponsabi
simbolicos ainda que tenham também se transformado em moeda de eXpress:
troca para a aquisicao de mercadorias industrializadas. radio tra

dié!ﬂgo,

Figura 3—Rio Araguaia em Aruani (GO), préximo da aldeia Buridina faz sentis
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Fonte: Fotografia tirada em 2017 por Markus Carssim

—— o

A0 mesmo tempo que a comercializacio alterou aspectos formais das
bonecas, ela foi, segundo Whan, “[...] um fator determinante na recos
figuracao de relacoes sociais e econdmicas entre as mulheres Karaja des
tro de sua sociedade e também nas suas relacées com o mundo tori *

e

13 LAGROU, 2010, p|

14 LAGROU, 2010, p

15 LAGROU, 2010, p. #

& 16 CAMPOS. 2007, p. 8
12 WHAN, 2010, p. 179.

17 VELTHEM, 2012, p¥
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Nesta seccao conclusiva do texto, buscamos situar o povo karajd em
relacdo a arte indigena no Brasil contemporaneo. O processo de produ-
cao artistica € complexo. Na perspectiva de Els Lagrou:

O fator considerado responsavel pelo éxito de um artefato depende do
tipo de arte em questdo: pintura corporal, tecelagem, trancado, ceramica,
escultura, producio de mascaras ou arte plumaéria. Quando predomina a
dificuldade técnica, serio prezadas a concentracéo, habilidade, perfeicio
formal e disciplina do mestre. Mas quando predomina a expressividade da
forma, a fonte de inspiracdo é quase sempre atribuida a seres nio humanos
ou divindades que aparecem em sonhos e/ou visdes. Dificilmente se res-
ponsabilizara a ‘criatividade’ do artista pela producao de novas formas de
expressdo. O artista € antes aquele que capta e transmite a0 modo de um
radio transistor do que um criador. Prezam-se mais suas capacidades de
didlogo, percepgio e interacio com seres nao-humanos, cuja presenga se
faz sentir na maior parte das obras de aspecto figurativo, do que a capaci-
dade de cria¢ao ex nihilo, criacio do nada. Esta ideia de ser mais receptor,
tradutor e transmissor do que criador vale para a musica, a performance e
a fabricagao de imagens visuais e palpaveis.?

da aldeia Buridina

Assim, “[...] a ‘eficacia da arte’ reside na capacidade agentiva da

torma, das imagens e dos objetos.”’* A autora recorda que entre as
sociedades indigenas brasileiras inexiste a especializacio que leva o !
e

individual a se identificar somente com o papel de artesio/artista. H4
0S que se sobressaem, considerados “mestres”, mas a produ¢ao niao
pressupde desconexdo com as preocupagdes do grupo, pois o artesio
desempenha também os outros papéis comuns dentro do grupo.” O
espaco de producio € o doméstico, com as oleiras produzindo no fun-

do do quintal, proximo a cozinha, ou em espacos especialmente cons-
truidos para tal em suas proximidades. '

Categorizar um objeto como etnogrifico ¢ uma construcio social.
Segundo Van Velthem, o “[...] que permite caracteriza-lo como tal é o
fato de refletir sempre um processo de definicio, de segmentacao, de
transposicao a uma instituicao publica ou privada.”'” Compreender o

afia tirada em 2017 por Markus Camss

erou aspectos formais das
or determinante na recoss
re as mulheres Karaja des=
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13 LAGROU, 2010, p. 8.

14 LAGROU, 2010, p. 13.
15 LAGROU, 2010, p. 4.
16 CAMPOS, 2007, p. 50.

17 VELTHEM, 2012, p. 53.
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significado atribuido ao objeto etnografico obriga-nos a compreender
a sua criacao “[...] em um contexto particular, referente a2 uma socie-
dade humana especifica onde estd inserido em muitos planos: técnico.
produtivo, estético, simbdlico.”®

[lana Goldstein argumenta que existem “[...] algumas tensdes em rela-
¢ao ao modo de se lidar com a arte ‘primitiva’ no Ocidente que se torna-
ram particularmente nitidas com a criacio do Musée du Quai Branly. "

A primeira delas diz respeito a dicotomia entre tratar os artefatos como
testemunhos etnograficos ou como criagdes estéticas. A segunda concerne
as relagoes de poder envolvidas na aquisicdo dos objetos. A terceira tensdo
estd ligada ao problema da autenticidade, numa era em que a globalizagao
engendra a producdo de souvenirs étnicos. A quarta concerne a atribuicao
de autoria e a datacdo, nas legendas das exposicoes.?°

A respeito das ideias de autenticidade e falsidade, a autora anota que
“[...] o sistema internacional de comércio artistico exige a fabricacao
artificial da alteridade [...] "' e dialoga com o que Lagrou nos diz so-
bre arte indigena, na relaco entre copia e modelo. Enquanto que em
palestras para o publico europeu ou em apresentacOes preliminares
do projeto para fins de identificacio da presenca ou nio de bonecas
karajd em colecoes de museus na Europa é recorrente a pergunta sobre
serem originais ou copias, esta questao nio aparece — a0 menos com
a mesma frequéncia — no Brasil. Aparentemente, hda uma menor fami-
liaridade dos interlocutores com a presenca em museus de artefatos
ainda contemporaneamente produzidos, decorrente de concepcoes de
Historia e de museu, por exemplo, que condicionam relacionar o que
se faz contemporaneamente com copias daquilo que outrora possa ter
interessado aos museus. Mas para a autora, se:

Na tradicdo pictérica ocidental, temos que a copia tende a ser de natureza di-
versa do modelo. [...] No universo artefatual amerindio. no entanto, a copia
¢ muitas vezes considerada como sendo da mesma natureza que o modelo, e
tende a ser produzida através das mesmas técnicas que o original.*

18 VELTHEM, 2012, p. 53.

19 GOLDSTEIN, 2008, p. 296.
20 GOLDSTEIN, 2008, p. 296.
21 GOLDSTEIN, 2008, p. 299.
22 LAGROU, 2010, p. 19.
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Como nos lembra Michelle Nogueira o patrimonio ritxoko “[...] nao diz
respeito apenas a boneca em si, ao seu registro, mas o ato de se aprender
dentro do ambiente familiar, de formar redes de solidariedade, de comuni-
cacao, que vao direcionar o seu agir dentro e fora das aldeias.”? |

Na detalhada andlise que Els Lagrou faz sobre micangas, a autora
anota que estes objetos:

[...] constituem itens cruciais na tessitura de caminhos entre mundos di-
ferentes e visualizam de modo exemplar as diferentes maneiras adotadas
pelas populacoes indigenas de lidar com a alteridade, através de uma in-
corporacao estilisticamente controlada de itens provindos do exterior.™**

Fragmentos de leitura de Aristoteles Barcelos Neto sobre poder in-

digena entre os rituais de populacdes indigenas Wauja, da Amazénia
ajudam a iluminar a questio:

e I e Bk ek B -

Os modos de retencdo de personitude na Amazonia indi gena nao comportam

uma formula que os sintetize; porém, conforme pretendo argumentar, parece
existir uma correlacdo entre hierarquia, estratificacio, producdo/conservacio
de excedentes e a retengdo de personitudes humanas e nao-humanas.

De todas estas contribuicoes se fortalece a nossa compreensio dos
mundos sociais contemporaneos onde circulam as ritxoko e se recons-
troem os significados das suas (i)materialidades: entre aldeias e mu-

seus, entre rituais cotidianos e transitos de visitantes e cientistas, entre
arenas locais e globais de arte indigena.

Na contextualiza¢ao do que entendemos por “arena patrimoniais”, so-
mos influenciadas pela perspectiva de Christopher Brumann, segundo
0 qual a arena € usada como metafora das teias de relacdes sociais. po-
liticas que se tecem em torno das instituicées que tutelam os processos
de inscricao de bens culturais em listas de patriménios. Para este autor:

O que se revela em torno do patrimoénio mundial ndo é uma organiza-
¢40 Uunica nem uma organizacao de organizacdes como a IUCN [Uniio
Internacional para a Conservacao da Natureza e dos Recursos Naturais] .
Eu prefiro a metafora de uma arena. Com suas conotacdes de publicidade e
competicao, acho que esta imagem faz justica ao que os participantes expe-
rimentam como um campo de jogo familiar com regras de acordo, gover-

23 NOGUEIRA, [s. d.]. 9.
24 LAGROU, 2013, p. 22,
25 BARCELOS NETO, 2012, p. 72.
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nado por arranjos espaciais padrao na sala de reunides; rotinas processuais GOLDSTEIN
detalhadas; e estabelece expectativas de retorica diplomatica e etiqueta.®®

Horizontes A
em: http://

Argumentamos que por meio do uso de metodologias etnograficas 7183200800

conseguimos aceder aos espacos intersticiais das arenas de negociacao

SRR : Bt e IPHAN. Bone
do patriménio, em regimes de patrimonios contemporaneos. g

portal.iphan.

No contexto da nossa pesquisa o xadrez negocial das vérias arenas ral-brasileiro

patrimoniais cruza diferenciados interesses de grupos e instituicoes di-
versos, do contexto local ao nacional. Nestas arenas de interacio, o povo
Karaja, os seus representantes e a sua producao de ritxoko se interligam
em uma rede complexa de intermedidrios, que, do contexto local até ao
nacional. Por este meio, ligando assim as aldeias e contextos de produ-
¢do de ritxoko a uma teia burocratica de organismos publicos, entre os
quais o IPHAN, e outros intermedidrios institucionais — entre eles, os mu-
seus —, promovem e colocam em circulacao os bens patrimoniais produ-
zidos pelo povo Karajd, os quais, na relaciao negocial dentro das arenas.

: , . LIMA FILHO,
constroem novos sentidos para estes objetos na contemporaneidade. e
no médio Ara

KRAUSE, Frit
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