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Resumo:

Este artigo ¢ baseado no texto “Museus como espaco de interdisciplinaridade e o oficio
do historiador”, apresentado no Simpodsio Tematico Historia e Etica na Preservagdo do
Patrimonio Cultural no Brasil, no XXV Simpdsio da ANPUH. Nele tratamos dos museus
enquanto instituigdes que preservam referéncias patrimoniais e, por meio delas, propdem
reflexdes amplas sobre 0 homem, seu meio ambiente e suas atividades, por isso se vinculam
necessariamente ao conhecimento interdisciplinar. Buscamos aqui aprofundar a reflexao sobre

limites e afinidades entre Historia e Museologia e o trabalho interdisciplinar em museus.
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Museus, Historia e interdisciplinaridade

Este artigo ¢ baseado no texto “Museus como espago de interdisciplinaridade e o
oficio do historiador”, que apresenta a reflexdo original da comunicacdo apresentada no
Simpodsio Tematico Historia e Etica na Preservagdo do Patrimonio Cultural no Brasil, no
XXV Simposio Nacional de Histéoria (ANPUH) em Fortaleza, em julho de 2009. Ao
reapresentd-la para a nova publicagdo buscamos ampliar o trabalho, incorporando idéias
surgidas entre o envio daquele primeiro texto e a apresentagdo, e também sugestdes do
simposio.

O Simpésio Internacional do ICOFOM (Comité Internacional para a Museologia
do ICOM - Conselho Internacional de Museus) de 2006 realizado em Cérdoba, na Argentina,
teve como tema “Museologia — um campo de conhecimento: Museologia e Histéria”. Em seu
texto de provocagdo, Martin Schaerer declarava que:

“Se podria afirmar, con cierta ligereza, que solo hay museos
historicos. Si definimos el presente como un periodo de tiempo
extremadamente corto, los museos solo pueden mostrar el pasado
con objetos de tiempos anteriores. Incluso una exposicion que trate el
futuro desarrollo urbano, solo puede ser representada utilizando
ideas y modelos del ayer.” (SCHAERER, 2006: 39)

De fato, mesmo pensando nas trés grandes categorias de museus, quais sejam 0s
de histoéria, os de arte e os de ciéncia, € inegdvel a participacdo da historia em cada um deles,
visto que em maior ou menor grau dos de ciéncia e de arte também se apdiam em (ou
contribuem para) conhecimentos oriundos da histéria da ciéncia ou da historia da arte. Ai ndo
cabe uma afirmag¢do do tipo ‘tudo ¢ Historia’, mas a idéia de que a existéncia e a produgdo
humana sempre podem ser vistas sob uma perspectiva histdrica, e a consciéncia de que os
museus, como parte delas, sdo fendmenos que possuem historicidade e podem ser objetos
deste tipo de estudo.

A bibliografia sobre histoéria dos museus apresenta a divisdo tipologica como
conseqiiéncia da especializagdo dos museus originalmente ecléticos. Falam-se entdo de
museus de arte, de ciéncias ou de histéria, nos quais se enquadrariam subclasses como 0s
museus antropoldgicos ou de cultura popular, entre outros. Se “a historicidade reside [na]
dependéncia das agoes e experiéncias presentes e das agoes e experiéncias passadas.”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007: 60), é evidente que a idéia de heranga, tdo cara aos

museus, ¢ plena de historicidade, seja esse museu um espaco mais voltado a relacdo da



sociedade com sua heranga historica, artistica ou cientifica. A divisdo ainda usada

contemporaneamente para fins didaticos, ndo representa uma negacdo das interfaces destas

tipologias, atestadas por possiveis abordagens da historia da arte, da historia da ciéncia, ou da

compreensdo da producdo do conhecimento historico como fazer cientifico, entre outras:
“Toda ciéncia, tomada isoladamente, ndo significa sendo um
fragmento do universal movimento rumo ao conhecimento. (...) para
melhor entender e apreciar seus procedimentos de investigacdo,
mesmo aparentemente os mais especificos, seria indispensdvel
[saber] associa-los (...).” (BLOCH, 2001: 50)

Tomando a Histéria como a “ciéncia dos homens no tempo” (idem: 54),
compreendemos que esteja sempre presente em todos os museus, pois seja qual for sua
natureza, como afirmou Schaerer, apresenta sempre idéias do passado, mesmo quando for o
mais recente. As referéncias patrimoniais ai reunidas, mesmo que por outros critérios
(artisticos, cientificos), sdo historicamente produzidas e se encontram inseridas em uma
temporalidade que transcorrerd durante toda existéncia do objeto no museu, criando novos
sentidos e significados. Isto atesta a inegavel relagdo entre museus e historia das mentalidades
e a importancia de seu estudo pela perspectiva historica (BRUNO e OLIVEIRA, 2005: 313).

Pensar a historicidade nao somente da nossa heranca, mas das idéias ¢ mentalidades
envolvidas nos processos de musealizagdo ¢ um papel irrefutavel do historiador dentro dos
museus:

“Reunidos nos museus, os objetos acabam se transformando numa
espécie de resumo da sociedade onde se encontram instaladas essas
institui¢oes. Resumindo também as qualidades e defeitos dessa
mesma sociedade, os museus acabam aparecendo como grandes
documentos, cujo discurso é escrito pelos objetos que acumula. E,
como todo museu é um pouco um museu de historia, é possivel
acompanhar essa sociedade no tempo.” (BITTENCOURT, 2009)

Os estudos de cultura material, portanto, tém uma vincula¢do intrinseca com
aspectos intangiveis, afinal, todo patrimdnio ¢ também imaterial no sentido de que algo sé
passa a ser patrimonio quando lhe sdo atribuidos sentidos, significados simbolicos:

“Isto significa conferir a cultura material um sentido para além de
seu enfoque estritamente vinculado ao universo tangivel, situando-a
como suporte concreto da produgdo e reproduc¢do da vida social.”

(JULIAO, 2006: 96)



Vem de longe o interesse pelos museus como objetos de estudo por historiadores e
felizmente esta experiéncia de dissemina e fortalece por todo o Brasil, podendo ser citados
apenas a titulo de ilustracdo, mas longe de esgotar este universo, Zita Possamai (RS), Aline
Montenegro Magalhdes, Jos¢ Neves Bittencourt e Manoel Luiz Salgado (RJ), Heloisa Barbuy,
Vania Carvalho e Solange Ferraz de Lima (SP), Régis Lopes Ramos, Cristina Rodrigues
Holanda, Ana Amélia Rodrigues de Oliveira e Carolina Ruoso (CE), Lana Mara de Castro
Siman, Leticia Julido e Junia Sales Pereira (MQ); isto sem mencionar aqueles que ‘migraram’
da Historia para a Museologia e hoje produzem nesta area, ajudando a fortalecer a
Museologia, ciéncia em constru¢do, como Cristina Bruno, Mauricio Candido e Adriana
Mortara (SP), Suely Ceravolo (BA), Noris Mara Pacheco Leal (RS), esta autora, entre outros.
Nao ¢ pertinente neste texto, mas igualmente poderiam ser mapeados profissionais de
inimeras outras areas que abracaram a Museologia e produzem hoje a partir de e para ela.

Porém, qual ¢ a especificidade da Museologia dentro dos museus, especialmente
os de Historia? Ao falar de sua formacao profissional, Vinos Sofka destacou, no percurso para
chegar a ser muse6logo, o senso sistematico e aptiddes interdisciplinares de advogado,
métodos gerenciais de administrador, habilidades manuais de pedreiro e sabedoria de pessoa
comum (SOFKA, 1995 apud CERAVOLO, 2004: 249). Esta informagio nos leva a pensar o
que faz desse campo atraente aos olhos de arquitetos, historiadores, arquedlogos, bidlogos,
bibliotecarios, médicos, engenheiros. Mas também o que diferencia da Histdria este campo
com tantas areas de contato.

Segundo Bruno (1996), a Museologia ¢ uma disciplina aplicada cujas
preocupagdes principais sdo a identificacdo e andlise do comportamento do homem em
relacdo ao seu patrimonio; e o desenvolvimento de processos que convertam o patriménio em
heranca e participem da construcdo das identidades. A especificidade da Museologia é o
estudo do fato museal, conceituado por Russio como “a relagdo profunda entre o homem,
sujeito conhecedor, e o objeto que é parte da realidade a qual o homem pertence e sobre a
qual ele age” (RUSSIO, apud SANTOS, 1996: 92).

Como disciplina aplicada, podemos destacar dois aspectos: por um lado o viés de
aplicacdo ndo prescinde da teoria, mas também impde a necessidade da experimentagio para
elaboracdo e revisao do pensamento tedrico. Por outro, aplicando-se a comunicagdo do saber
produzido em outras areas do conhecimento, a Museologia compreende a impossibilidade de
se desenvolver em um percurso solitdrio, visto que seus métodos e técnicas (e

conseqiientemente a teorizagdo) estdo intimamente ligados a natureza dos acervos ou das



referéncias patrimoniais, ndo sdo pura abstracdo. E necessitam, por isso, dialogar com os

diferentes campos disciplinares, denominados anteriormente como areas de pesquisa basica.
“A medida que nos adentramos en la reflexion sobre la museologia
nos vamos dando cuenta de que necesitamos ampliar nuestros
conocimientos sobre la estructura semiotico-discursiva en la que se
fundamentan nuestras sociedades posmodernas, porque solamente
asi podremos dar respuestas a los nuevos retos que éstas nos
plantean. Esto supone para la museologia un esfuerzo de
conceptualizacion que ha de llevarla a sobrepasar el interés centrado
en los objetos para fijarse con mayor detenimiento en las
exposiciones tematicas donde lo que menos importa es el objeto
auténtico y lo que mas preocupa son las ideas que se pretenden
presentar.” (HERNANDEZ-HERNANDEZ, 2006: 325)

Por esta razdo independente do modelo museologico, de uma instituicao
museoldgica ser mais ou menos tradicional, ela sempre devera ter o amparo interdisciplinar,
embora haja disciplinas mais reforcadas em diferentes perfis institucionais, como vimos. Os
museus devem manter um didlogo atualizado com a producdo do conhecimento e nas
diferentes areas com o pensamento contemporaneo. E aqui que os museus se encontram com
os estudos de cultura material e com todos os estudos desenvolvidos a partir das coisas, dos
objetos, e da existéncia de colegdes. Os museus sdo instituigdes que preservam referéncias
patrimoniais e, por meio delas, propdem reflexdes amplas sobre o homem, seu meio ambiente
e suas atividades, por isso se vinculam necessariamente ao conhecimento interdisciplinar,
produzido em vérias areas. Hernandez-Herndndez (2006, 331) afirma que o discurso
museologico deve ser aberto, plural, diversificado, multilingiie e multifacetado como ¢ a
experiéncia das diferentes sociedades que formam a Histdria da humanidade.

E isso que faz do universo museal o lugar de didlogo da Museologia com as
chamadas 4reas basicas, que lancam olhares sobre a cultura material. Assim, museus de
arqueologia, de historia, de antropologia e de astronomia, por exemplo, precisardo
respectivamente de pesquisadores das areas de Arqueologia, Historia, Antropologia e
Astronomia. Enquanto a Museologia se ocupa da pesquisa, da investigacdo, sobre a passagem
dos bens a categoria de heranga, tanto interpretando como propondo e aplicando métodos
técnico-cientificos para qualificar essa passagem e também refletindo sobre o abandono e as
exclusdes (BRUNO e OLIVEIRA, 2005: 317), ¢ das areas afins as tipologias de acervos dos

museus que vira a pesquisa de conteudo.



Em outras palavras, enquanto as areas basicas a partir de diversos olhares estudam
e interpretam as coisas, a Museologia se ocuparia do “destino das coisas” (BRUNO, 2009:
16), o que ndo quer dizer abandonar o viés social para se ater ao objeto. Ao contrério,
significa analisar a relagdo da sociedade com essas coisas, e a intencionalidade das sele¢des
implicitas a decisdo sobre os testemunhos que ficam para o futuro, influenciando também este
destino a partir da aplicagdo de procedimentos técnico-cientificos que podem prolongar e
expandir o acesso a eles. Ou ainda, se as areas basicas podem se ocupar do estudo das coisas,
a Museologia se ocupa de por que, como e para quem elas perduram no tempo. Finda a
pesquisa e a interpretagdo da area basica, que destino terdo as coisas que foram colecionadas
no ambito destes estudos? Desde que ndo esteja previsto seu descarte, uma area do
conhecimento se ocupara destes bens transformados em heranga, e esta area ¢ a Museologia.

Waldisa Russio em seus escritos recomendava a interdisciplinaridade como
método de pesquisa, de acdo e de formacdo profissional em museus. Convocava a uma
associacdo dos recursos humanos e a “reflexdo conjunta de muitas inteligéncias sobre um
mesmo projeto” (RUSSIO, 1977: 133), postura essa que, em sua analise, ndo ¢ alimentada
pelos modelos de formagao em Museologia de entdo.

A interdisciplinaridade ¢ tida como “critica da especializagdo e recusa de uma
ordem institucional dividida” (PORTELLA in CHAGAS, 1994: 47). Percebemos na
Museologia um grande potencial de articulagdo em equipes interdisciplinares, voltada para a
comunica¢do e gestdo da informacdo gerada em outras areas do conhecimento. Ela tem um
forte papel de mediagdo, entre referéncia patrimonial e sociedade, entre conhecimento
cientifico e publico leigo, e entre os diferentes campos do conhecimento que se articulam no
museu.

Devo destacar que isto ndo significa dizer que a Museologia ndo produza ela
mesma conhecimento novo, mas que este conhecimento deve ter como interesse a mediacao
de grupos de trabalho interdisciplinares envolvidos em processos de comunicagdo e gestao de
informagdo proveniente das areas basicas. Por outro lado, existem caminhos para que mesmo
considerando as especificidades da Museologia, seja permitido a profissionais de outras areas
se aproximarem dos instrumentos desenvolvidos pela Museologia para potencializar a
administracdo da memoria e a educagdo para o patrimonio. Esta proposta denominada por
Bruno (2006) como pedagogia museologica possibilita o compartilhamento de conhecimentos
técnico-metodologicos da Museologia com a comunidade de uma maneira geral, e por que

ndo, dentro da propria comunidade de profissionais de cada instituicdo.



Os museus sdo, portanto, um /ocus com grande potencial para experimentacao do
conhecimento interdisciplinar (tanto de sua constru¢do como de sua fruicao).

A conexdo entre museus e conhecimento interdisciplinar ocorre intrinsecamente
pelo exercicio do saber-fazer museologico, visto que a Museologia se operacionaliza por
intermédio de uma cadeia complexa de a¢des de salvaguarda e de comunicacio patrimoniais.
Aquela se desdobra em documentacdo e conservagdo, que podem envolver conhecimentos (e
profissionais) oriundos de areas como Restauracdo, Ciéncias da Informagdo, Quimica,
Biologia, Informatica, Audiovisual, além dos profissionais ligados ao campo especifico do
acervo. A comunicagdo envolve expografia e ac¢do educativo-cultural, que por sua vez
remetem a uma articulagdo de conhecimentos ligados a Arquitetura, Cenografia,
Comunicacdo Visual, Pedagogia, Avaliagdo, e, mais uma vez, da area basica ligada as
referéncias patrimoniais que serdo comunicadas.

Além destas disciplinas envolvidas nas a¢des da cadeia operatoria museologica e
na pesquisa e produc¢do do conhecimento a partir dos acervos, ha todo um ambito da gestdo do
museu que envolve Administragdo, Recursos Humanos, Economia, Direito e outros campos
do conhecimento.

Se, por um lado, a formag¢do museologica em nivel de pos-graduagdo permite
acrescentar a estas areas basicas o saber museoldgico, a formacdo em nivel de graduacio nos
desafia a apresentar este universo amplo sem perder a especificidade da Museologia e sem ser
raso nas abordagens das disciplinas afins, permitindo ao aluno em formac¢ao compreender seu
papel especifico na equipe interdisciplinar e escolher em que area da Museologia deseja se
especializar. Da mesma forma, ¢ importante que os estudos de cultura material, de educacao
para o patrimonio, € de comunica¢do / educacdo em museus apareca na formagao profissional
de areas que produzem conhecimento a partir da formacao de cole¢des (como Etnologia,
Arqueologia e Botanica, para citar apenas algumas) e de Historia, pela intima relagdo com os
museus ja explicitada: “Falar da ‘Historia tornada matéria’ é uma das maneiras possiveis de
comegar a falar em museus” (BITTENCOURT, 2003: 152). Dito de outra maneira, a
forma¢do em Historia, tanto em Bacharelado como em Licenciatura, precisa também
incorporar a idéia de que falar de museus ¢ uma maneira de falar de Historia, compreendé-la e
ensina-la.

Analisando avangos, retrocessos e desafios na relacdo entre Museologia e estudos
de cultura material, Cristina Bruno aponta a gravidade desta lacuna:

“Em um primeiro momento, verificamos que o abandono dos cursos

de formagdo profissional, como por exemplo, em Antropologia,



Arqueologia, Historia, Sociologia, entre outros, em rela¢do a
importancia dos estudos de cultura material e, especialmente, no que
tange aos principios e prdticas inerentes ao processo curatorial, tem
legado novas geragoes descomprometidas e despreparadas para o
exercicio e consolida¢do de cadeias operatorias de procedimentos
técnicos e cientificos relativos a salvaguarda e comunicag¢do das
colecoes museologicas, fragilizando a atuacdo das institui¢oes.”
(BRUNO, 2009: 22)

Pensamos que a Museologia seja uma apenas, ainda que com importantes vagas/
ondas de renovagdo. A especificidade da acdo preservacionista, voltada para a salvaguarda e
comunicagdo das referéncias patrimoniais ¢ o que diferencia de outras areas do conhecimento
e d4 unidade aos diferentes modelos de aplicacdo. Outra caracteristica ¢ sempre lancar mao de
conhecimentos de diversos campos do saber. Varine-Bohan (in DESVALLEES, 1992: 64-65),
ao propor a formagdo para profissionais de museus adequados para servirem ao
desenvolvimento do homem apresenta trés dominios principais cuja articulagdo permitird a
Museologia preparar profissionais em sintonia com essa demanda:

- Antropologia Social e Cultural, Sociologia, Psicologia, Economia (aplicadas aos

problemas nacionais e locais de desenvolvimento);

- Estudos de metodologia (do trabalho multidisciplinar, das comunicacdes de

massa, da pedagogia, das pesquisas de avaliagdo);

- Elaboragao de técnicas de desenvolvimento adaptadas ao carater especifico do

museu.

Na Mesa Redonda de Santiago do Chile (1972) surgiu a idéia traduzida como a de
um museu integral. Entretanto, por ndo ser possivel musealizar tudo, por serem indissocidveis
memoria, museu e selecdo, a reflexdo museoldgica internacional vem questionando este
conceito e se aproximando do museu integrado, sugerido em 1992, em Caracas. Ao invés da
pretensdo de totalidade, a viabilizagcdo da integracdo. No plano pratico, esta posicdo conduz
aos museus interdisciplinares devido a integracdo: entre diferentes vertentes patrimoniais —
conseqiientemente de disciplinas e de profissionais; entre diversas atividades e setores das
instituigdes museolodgicas; entre as comunidades e os museus.

Partindo das mesmas premissas, o museu concebido por Desvallées ¢
necessariamente interdisciplinar:

“Ce musée presente tout en fonction de I’homme: son environnement,

ses croyances, ses activités, de la plus éléementaire a la plus complexe.



Le point focal du musée n’est plus |’ ‘artefact’ mais [’Homme dans sa
plénitude” . DESVALLEES (1992: 59)

Por este enfoque amplo sobre 0 homem, os museus se vinculam inextricavelmente
ao conhecimento interdisciplinar. Herndndez-Hernandez, j& citada, foi feliz em afirmar a
caracteristica desejada do discurso museologico como aberto, plural, diversificado,
multilinglie e multifacetado, pois deve seguir a experiéncia das diferentes sociedades que
formam a histéria da humanidade.

Para Waldisa Russio (1981) o museu se refere ao homem e a vida, e para dar conta
desta complexidade precisa lancar mado do conhecimento integrado que a extrema
especializacdo precisou separar. Alguns cursos de graduacdo em Historia ainda ndo possuem
disciplinas voltadas para a memoria e o patriménio ou, mais precisamente, os museus. Os
estudos de cultura material, principalmente, ndo ocupam o espaco devido nas grades
curriculares, os historiadores necessitam olhar com atencdo este possivel campo de exercicio

profissional.
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