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14, Wilmarus (?)

Campana di San Savine a Medigliana (1169)

Modigliana (Forli), Chiesa di San Domenico

Bronzo fuso a cera persa

h 92 cm (corpo 64 cm, corona 28 cm); larghezza alla bocca 63 cm; peso 164 kg

La campana oggi conservata presso
la chiesa di San Domenico di Modi-
gliana era originariamente collocata
sul campanile a vela di San Saving, in
associazione a un altro manufatio di
dimensioni maggiori. Di quest’ultimo
non rimangono attestazioni materiali
perché cadde e si spezzo nel 1881; le
fonti d’archivio testimoniano per la
totale somigiianza con Ja campana an-
cora esistente ¢ riportano iscrizione
presente su di essa:

WILMARUS HOC FECIT IN NOMINE
PATRIS ET FILII ET SPIRITUS SANCTI.

Se si suppone quindi che le due
campane furono realizzate contempo-
raneamente, si conosce il nome del
magister campandrius che le fuse en-
trambe,

Questa ha forma cilindrica, con am-
pie spalle, profilo quasi retto, piede
leggermente svasato rispetto al corpo
centrale e diametro di base uguale al-
Ialtezza interna, Numerose sono le
campane di X! secolo appartenenti a
questa tipologia formale, tra cui la
Lallusglocke deitabbazia di Bad Her-
sfeld (Renania) e la Dodelindusglocke
di Brema, cosiddette per il nome del
committente riportato dalle iscrizioni
(DrESCHER 1992, pp. 406-407; NiE-
HOFF 1995, p. 471). La campana di
Modigliana, rispetto a quelle transalpi-
ne, sembra avere perd una forma para-
boloide-squadrata, che segna una tipo-
logia di transizione tra le campane al-
tomedievali come quella di Canino
(VT) e quelle squadrate di X1-x11 sec.
(NERI 2006, pp. 16-22); questo potreb-
be essere forse attestazione di un mag-
gior conservativismo del gusto esteti-
co formale di tradizione altomedieva-
le. La corona ¢ caratterizzata da un
anello centrale circolare, conservato
solo per metd, e due faterali, di dimen-
sioni minori ¢ di forma rettangolare.
Date le dimensioni e il peso, il suono
corrisponde a un si naturale.

Uarticolazione sintattica del manu-
faito & scandita da una linea decorati-

va che marca la separazione tra corpo
¢ piede e due lince parallele che sepa-
rano corpo ¢ calotta superiore. Tra
queste ultime corre un’iscrizione con
lettere in aggetto (altezza 5 cm), in
scriftura capitale mista ad onciale, che
riporta I’anno di realizzazione:

ANNLDNLMILLESIMO,CENTESIMO.S1X
XAGESIMO.NONO.

Una croce greca separa 'inizio ¢ la
fine dell’iscrizione ¢ un cuore divide
le due parole terminali. Al di sotto del-
iscrizione, sul corpo della campana,
su entrambi 1 lafi & presente una croce
a bracci nastriformi di uguale lunghez-
za, terminanti in due volute. Questo
emblema si riscontra nella medesima
posizione sia nelle campane altome-
dievali, come quella di Canino ¢ quel-
la ricostruibile dai frammenti di stam-
po rinvenuti a St. Saturnin en Plomeur
(Bretagna) (GloT-MonNiER 1998, pp.
55-93), sta in quelle pisane di x1i-xmn
secolo fuse dal noto Bartolomeus Pi-
samis ¢ dai suoi discendenti (LErA
1972, pp. 37-55; GOODSON ¢.5.) ¢ in
quelle restituite dai frammenti di stam-
po di San Michele a Cavaion Veronese
(BrunNo, NirI c.s.).

Dal punto di vista produttivo si re-
gistra la presenza di creste di fusione,
difetto frequente nelle campane rea-
lizzate a cera persa, dovuto a upa mi-
crofessurazione dello stampo d’argil-
la in cui si infiltra il metallo fuso. Si
pud inoltre supparre dalla forma della
campana che non siano state impiega-
te sagome per la modellazione dello
stampo. Questi clementi potrebbero
testimoniare che per fondere la cam-
pana di Modigliana sia stata seguita la
ricetta tramandata dal monaco Teofilo
(x11 secolo), tecnica di tradizione ¢las-
sica che conosce ~ secondo quanto
messo in fuce dagli scavi archeologici
- prevalente attestazione in Romagna
(GUARNIERI ¢.5.), rispetio a quella a
fusione cava.

Teofilo ilustra la realizzazione del-
le campane con it metodo & cera per-

sa in un capitolo del De diversis arti-
bus (M, LxxxV), descrivendo un ‘mo-
do di fare’ che trova riscontro mate-
riale negli impianti produttivi a parti-
re dal 1x secolo. I numerosi magisiri
che seguivano questa arte - tra cui ¢
probabilmente da annoverare anche
Wilmarus ~ modellavano su un tornio
orizzontale una forma costifuita da un
nucleo in argilla, uno strato di cera, ¢
une spesso strato esterno d’argilla. In
seguito lo stampo veniva cotio in una
fornace in fossa; terminato i lento
processo di essiccamento che favoriva
IPindurimento della forma e lo sciogli-
mento della cera, gli arligiani proce-
devano alla fusione del metatlo in una
apposita fornace costruita sul piano di
lavoro. Cosi, una volta costipato con
terra lo stampo -~ ancora collocato
nelta fossa di cottura — il metallo ve-
niva infuso nella forma, riempiendo il
vuoto lasciato dalta cera (NErI 2000).
A questo rituale magico-sacrale, la
cul riuscita era sempre misteriosa, as-
sistevano il committente che aveva fi-
nanziato ’onerosa spesa e la comu-
nita che avrebbe beneficiato del suo-
no della campana; era cosi sancita la
benedizione del luogo in cui il manu-
fatto veniva realizzato perché [’inerte
metallo, possesso degli inferd, era sta-
to trasformato in un oggetto ad uso li-
turgico,

Elisabetta Neri
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