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ELISABETTA NERI — SHLVIA LUSUARDI SIENA — MARCO VERITA

LA PRODUZIONE DE1 TESSELLATA VITREA
TARDO ANTICHI E ALTOMEDIEVALL A MILANO:
UN PROGETTO ARCHEOLOGICO-ARCHEOMETRICO

Fonty, metodi ¢ obietiivi

Il progetio di ricerca in atto presso la Cattedra di Archeologia Medievale del-
PUniversitd Cattolica di Milano si propone di indagare la produzione ¢ la mes-
sa in opera delle tessere musive e dei sectilic parietali in paste vitree in epoca tar-
doantica ¢ altomedievale, studiando in particolare il caso di Milano!.

Il lavoro prende avio quindi dalle problematiche generali di questo ciclo arti-
gianale, solo in parte note dalla docwmentazione edita?, ma estremamente feconde
per la ricostruzione degli scambi commerciali e culturali del periodo in esame.

Il vewro colorato da cui sono tagliate le tessere &, infatti, ottenuto con una
teenica fusoria simile a quella del vetro trasparente incolore, lavorando il vetro
grezzo importato dalle fornaci primarie in cenui secondari locali; pia complessa

P lavore nasce nell’ambito del progetto di dottorato di Flisabeta Neri (Scuola di dottorato in
St Umanistict dell’Universitd Canolica i Milanao, “Avcheologin ded processi di vasformazione. So-
cietd antiche ¢ medievali”, XXIV ciclo, coordinatore M.P. Rossignani} coordinaw ¢ guidato da Silvia
Lusuardi Siena (tator). Marco Verita non sclo fornisce un supporte lecnico-scientifico al lavoro svol-
gendeo le analisi archeometriche, ma costituisce un interlocutore aitive, ju grado i calibrare le anali-
siin base alle domande poste dall’arehcologia.

? Non sono ad oggi notl lavori di sintesi specifici sul ciclo produttivo del mesaico. Uno studio sui
probabili sidh di produrione italiani & contenuto in M. MENDERA, ‘Produdione vitrea medievale in lta-
lin o fabbricazione di tessere musive’, in Medieval mosaics, Haht, coloy, materials, a cura di E. Borsook,
F. Gioffredi Superbi ¢ G. Pagharulo, Cinisello Balsamo 2000, pp. 97-138; . STIARFING, Ricette ¢ ricettari
medigvedic fontd per wnc stovie defle feeniche di prodaccdane delle tessere musive vitree, i, pp. 6595 sintetizza il
contributo che possono dare i ricetari alla comprensione del ciclo musivo, seffermandoss su qualche
peculiare ricetta come Ia foglia d'oro. M. VERITA, *Mosaico vitreo ¢ smalti: la teenica, 1 materiali, il de-
grado, la conservavione’, in 7 colori defla hece, Padova 1996, pp. 43-97; IneM, “Tecniche di fabbricadone
dei nmteriali musivi vitred: indagini chimiche ¢ mineralogiche’, in Medieval mosaices 2000, cit in questa
nota, pp. 47-64, e, ‘Technology and deterioration of vitreous mosaic lesserace’ in Revimos 10 conser
vation, 1, 2000, pp. 65-76, presemta invece i procedimenti chimicodisici necessan per la realizzazione
del vewro imusivoe, stabilisce quali analisi possano rivelarli e propone una classificazione delle paste vi-
tree. Inamibito francese i recenti studi di D, Foy, ‘Produits semi-finis colorés ponr mosaistes, orfévres
el verriers. AnGquild ardive ¢f Moven Age. Premiers résultats d'une enquéle en cours’ in Bletin de
CAFAY, 2007, pp. 43-52; IpEM, "Les Revétements muraux en verre 4 Ja fin de I"Antiguité: quelques @-
maignages en Gaule méridionale’ in JGlaysSaud, 506, 2008, pp. 51-65 permetiono di rintracciare alcuni
sith in cui sono presenti vesidud di produzione della fabbrica di mosaici. L. JaMis, Byzantine glass mo-
sale Lesserae: some material consideradon’, in Byzantine and Maodern Greel Studies, 30, 2008, pp- 2947,
sintetizza o status quaestionss sui mosaici bizantini ¢ invita a stadiadi dal punto di vista produttivo, va-
lutando anche I ricadula commerdiale ed economica che un’impresa tale doveva avere,

* Gli swadi pin recenti sulla teenica del vetro hanne dimostrawo come dal 1 sec. a.C. fing all'VIiE-
IX see, .G T produsione del veo avwenisse in due 1ipi di strutre distinte: in poechi grandi forni &
bacino, collocati in prossimiti detle arce di approwigionamento delle materie prime {le sabbie silicee
della Palestina ¢ il natron, ricavato dalle oast egiziane), si fondeva la miscela vetrificabile per prepar
re il vetro grezzo che in blocchi veniva gasportato in namerosi centri sceondari di lavorazione (R
BRILE, "Scientific investigation', in Exeevation at falame: siie of o glass foctory in lote Roman Pelesting, cdi-
ted by G Weinberg, Columbia 1988, pp. 257-204; 1.0, FREESTONE, Y. GORIN ROSEN, . Floces, Pri-
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risulta poi la lavorazione delle tessere a foglia metallica, costitvite da un suppor-
to in vetro, una lamina aurea o argentea fissata con una sottile cartellina di ve-
o (rasparente.

Negli ateliers secondari al vetro di base rifuso venivano aggiunti opacizzanti
e coloranti per ottenere le gradazioni desiderate, o si procedeva alla realizzazione
delle tessere a foglia metallica. Com’e noto, in ambito curopeo sono state effettua-
te analisi chimiche volte a identificare le materie prime: sabbie, fondenti, opaciz
zanti ¢ coloranti usati tra tarda antichitd ¢ medioevo. Cié ha permesso di seguire,
in un quadro in via di definizione, cambiamenti nel “modi di fare”, distinguendo
quelli ancora di tradizione romana da quelli medievali, risultato di consuetadini
artigianali ¢ di disponibilit di risorse differenti, peculiari dei diversi habitat®.

Per Milano, capitale tardoantica in cui dovevano essere present numerosi edi-
ficl a mosaico, esistono solo studi non sistematici con approccio storico-artistico;
nessuna domanda specifica & stata finora formulata circa le problematiche produt-
tive e le loro implicazioni®. Sembra quindi necessario un lavoro con metodi uni-
formi e analisi di fond di natura diversa (storica, archeologica, storico artistica, ar-
cheometrica) per immaginare i cicli musivi di cui sopravvivono lacerti o di cui si
& persa memoria ¢ per conoscere guali fabbriche e quali scenari si eclano dictro
fa loro produzione, in modo da contribuire alla ricostruzione storica delle molte-
plici trasformazioni che caratterizzano la cittd durante secoli cruciali.

L'ipotesi della presenza di un’officina che produce a Milano vetro colorato
per Je tessere dal IV al XII sec. & gid stata formulata in passato, come anche ¢ sta-
1o riconosciuto un gruppo di macstranze che mette in opera le tessere attivo nel-
lo stesso arco cronologico. Si tratta tuttavia di ipotesi, seppur ragionevoli, non an-
cora fondate dal punto di vista archeologico, né precisate in ambito storico-artisti-

mary glass from Tsrael and the production of glss in late antiquity and carly islamic pediod’, in P
venx de la Maison de POvient méditerranden, 33, 2600, pp. 60-83; D. Foy, M. Vichy, M. PICON, “Lingots de
verre en Mediterrande occidentale’, in Annales du 47 Congrés de PAIHV, Venise-Mikan 1998, Lochem
2000, pp. H1-67, M.D. NENNA, M. PICON, M. VIGHY, Ateliers primaires et secondaires en Egypte & Fepo-
que grecoromaine’, in La voute du verve: alliers primadres of secondadres (Colloque Lyon, 1997), edité par
M., Nenna, Lyon 2000, pp. 97-132). Li, a seconda dell'uso specifico ¢he se ne faceva, veniva decolo-
rato per ricavare manufatt soffiali oppure veniva coloralo ¢ opacizzato per otienere pizze da cui rica-
vare tessere, sectilin oppure oggetti ornamentali. L'ipotesi sembra confermata dai recenti ritrovament
di vetro greneo {frimary glassy in centri di lavorazione secondaria {ad esempio per Venezia: M. VER-
TA, A. RENIER, 8. ZECCHIN, ‘Chemical analyses of ancient glass finds excavated in the Venetian Lagoon’,
in JCultfen 3, 2002, pp. 261-271), anche se non & ancora stato pubblicato un sito produtive specifico
per il vetro colorate in cui siano presenti gli indicatori produtiivi ¢he ne rendano certa fidemificazio-
ne. Bisogna tuliavia sottolineare che la localizzazione dei siti di lavorazione primania csclusivamente
nella zona israclo-palestinese ¢ egiziana rispecchia o stato degh studi attwale che st sono intensificat
soprattute in prossimitd delle zone di estrazione delle materie prime. Di recente & staia supposta I'esi-
stenza di centri produttivi anche in lalia (.G, FREESTONE, R, GREENWOOD, Y. GORIN ROSEN, ‘Byzanti-
ne and Early Islamic Glassmaking in the Eastern Mediterranean: Production and Distribution of Pri-
mary Glass’, in 1% Infernational Conference Hyalos-Vitrum-Glass, History, Technology and Conservation. of Glass
in the Hellenic World, Rhodes 2001, Athens 2002, pp. 167-174) ed ¢ stata rilevata Ja possibilita di approv-
vigionamento di satron anche in Grecia (E. DOTSIKG, Y. MANIATIS, D. INATIDOU, ‘A natron source for
glass making in Greece? Prefiminary results’, in Proceedings of the 4% symposium. of Hellenic Sociely for Ar
chacmnetry National Hellenic Research foundation, Athens (28-31 may 2003), Oxford 2608, pp. 359-361).

LG, FREESTONE, ‘Primary glass sources in the mid 1% millennium AD., in Annales die 157 Con-
gres de UAssociation Titernationale powr UHistoive du. Verre, New York-Corning 2001, Nouingham 20063, pp.
111-115, con hibliografia di riferimento.

5 Fanno eccezione le analisi condotte durante il restauro sulle tessere apparienenti al catino absi-
dale di 8. Ambrogio, le uniche edite (C. FIORL, M. VANDIN, G, ERCOLANE, C. MINGAZAN, T veuri del
mosaico absidale di S, Ambrogio a Milano', in Rivista della Staxione Sperimentale del Vetrs, XXIX, 1996,
Pp. 21-29),
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¢0; questo ha condotto a conclusioni divergenti sull’origine ¢ la datazione in se-
no a cui sarebbero nate manifatture ¢ competenze,

Larcheologa della produzione M. Mendera®, nell’ambito di una rassegna su-
ghi impianti produttivi di epoca antica ¢ medievale messi in luce in Iralia da sca-
vi archeologici, ha sostenuto che fa presenza di numerosi edifici mosaicati a Mi-
lano tra V e VI secolo implicasse Uesistenza in loco di vetrerie specifiche. Questa
tesi, pur plausibile, non pué essere perd sostenuta in assenza di resti archeologi-
ci di impiand, di scarti di produzione, di ricette specifiche nella realizzazione dei
materiali ¢ di documenti che testimonino tale attivita. Per vie del tutto indipen-
denti C. Bertelli e J. Nordhagen hanno supposto che tra IV e V sec. si fosse for-
mata una bottega milanese per la messa in opera del mosaico. In particolare, se-
condo il Nordhagen, la scuola milanese sarebbe nata grazic all’arrivo in cittd di
maestranze orientali che avrebbero realizzato nel 1V sec. la decorazione delle nic-
chie di 8. Aquilino”. 11 Bertelli invece sostiene che i magistri del S, Aquilino, ini-
zatori dell'impresa milanese nel IV secolo, siano artigiani “inesperti” che speri-
mentano su grande scala un lavoro che erano abitnati a compiere su dimensio-
ni ridotte®. Sulla base di argomenti stilistici, soprattutto se non fondati su strin-
genti confront o su osservazioni teeniche puntuali, ¢ possibile nello stesso mosai-
co riconoscere la grande perizia di maestranze orieniali o Iinesperienza di mae-
stri nuovi a quest’arte.

Le analisi archeometriche condouie? su alcune tessere relative alla fase lauren-
ziana (fine V-inizi VI secolo) del batistero milanese di §. Giovani alle Fonti, han-
no riproposto il problema dell’esistenza di una bottega milanese. Le paste vitree
di cul si compongono sono, infatti, realizzate con ricette peculiari che si differen-
ziane in parte da quelle coeve di altri ambit geografici, 1 dati potrebbero quin-
di suggerire un centro di approvvigionamento diverso per le tessere milanesi ri-
spetto a quelle romane e ravennat sulla cui localizzazione non é per ora possibi-
le formulare ipotesi,

La metodologia d’indagine prescelta si serve di fonti diversificate (ig. 1): ol
tre at cicli musivi in sity, vengono presi in considerazione i lacertt di decorazio-
ne musiva e settile, le tessere sciolte ¢ i sectilia, gli scarti di produzione da forna-
ce e da taglio rinvenut durante scavi archeologici'®. Data la natura estremamente

& MENDERA 2000, cit, a now 2, p. 121,

7 . NORBHAGEN, ‘Mosaici di S, Aquilina; originali e rifaciment’, in H millennio Ambrosieno: la cit-
14 del vescova dai carolingi ol Babaressa, 2 cora di C. Bertelli, Milano 1688, pp. 182177, Per Mawore la
rappresentazione sarehbe stata realizzata da maestranze oriental perehé ha sfondo aureo o rappresen-
tazioni dei volti tipica dei modelli orientli preiconociasti.

¥ CBERTELLL, ‘Mosaici a Milane’, in Milane e & wmilanesi frima del Mitle (VIIEX secolo), At del Con-
gresso Internazionale di Smidi sull’Altlo Medioevo (Milano 1983), Spoleto 198G, pp. 333-349; InDEM, ‘La
decorazione musiva a Mifano dall’e1i paleocristiana alla carolingia’, in Pittwra & Milans dallaltomediorue
al tardogotico, 2 cura di M. Gregori, Milano 1997, pp- 128, Per lo studioso I'imperizia emerge dalla dif-
ficolgd di gestire lo spavio, dalla rappresentazione di figure classiche scorciate, dall'uso dell’espediente
delle vesti bagnate per rendere i movimento ¢ dalla presenza di linee rosse che demarcano le figure,
Lo studiose deduce che il mosaico & «un’imitazione ingenua di un modello eodosianos.

¥ Le analisi sono state condolle su commissione della profissa Silviz Lusuardi Sicna neli’ambilo del
progeuo da lei coordinato, dal ttolo Piazza Dwomo prima del Duamo, per opera del dott. Marco Veri@a.

W Oltire ai not cicli pardalmente conservali in situ (i due catini absidali di San Aguilino, la cu-
pola di San Vittore in Ciel d'Oro (J. KOSk, ‘La cappella di 8. Vittore in Giel d'Gro a Milano nel-
la hasilica di Sant’Ambrogio. Storia di un restaure’, in Mosaicl @ 8. Vitale ¢ altvi vestari, Alli del Con-
vegoo nadionale sul restanre i site di mosaict parietali {Ravenna 1-8 ottobre 1990), a cura &i AM.
fannucci, C. Tiori e G Muscolino, Ravenna 1992, P 157-1603, i1 catino absidale di San’Ambrogio (1
mosaico di. Sant'Ambrogio. Storiu del mosaico ¢ dei suoi vestawri (1843-1997), a cura & C. Cappond, Milano
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frammentaria dei reperd si privilegia uno studio tecnico del manufatt, caratteriz-
zati anche mediante analisi archeometriche!!, Se si riscontrassero peculiarita arti-
gianali nelle ricete impiegate costanti in diversi siti, si poirebbe effettivamente ri-
conoscere un centro di approvvigionamento unico o una bottega con caratleristi-
che omogenee; in caso contrario sarebbe comunque opportuno notare differenze
temporali o di altra natura tra i diversi contesti urbani dictro cui leggere diversi-
1 i committenza, relazioni politiche ¢ cultrali.

Per guantificare approssimativamente la diffusione di questa arte, circoscriverla
temporalmente ¢ valutare Pentitd dell'impresa necessaria per fabbricare i materia-
li indispensahili (quali risorse, quali relazioni, quali scambi, quali rapporti politici
dietro ogni opera?) & imprescindibile un confronto con la documentazione stori-

1997 e alla famosa lastra con agnello ¢ tarsie vitree proveniente da Sant"Ambrogio di datazione in-
certa (8. LUSUARDY SIENA, ‘La basifice maviyreom. Lo tarsie parictali del coro’, in Miluno Capitale deli -
pero vomano (286-402), catalogo della mosts, Cinisello Balsano 1990, p. 133), di cui sono consultabili
le relazioni di restauro, diversi sono i contesti archeologicd da cui provengone tessere o sechifin sciol-
i ¢ lacerti musivi parietali. Nel battistero i San Giovanni alle Fonti sono stati messi in laci dagli sca-
vi ottocenteschi (in parte esposti al nuseo archeologico e gid pubblicati in 8. LUSUARDI SIiNs, “De-
corazione smusha da S, Clovanni alle Yontd', In Le citid e lo sua memaria. Miluno ¢ le radiviene df San-
£ Ainbragio, Milano 1997, pp. 131-152 ¢ 173) ¢ da quelli degli anni Sessanta (L. ARAS, 5, LUSUARDI Sit-
xA, Eo Newy, B Sacenn, 1 batdstero di San Giovanni atle Font. Lo sviluppoe architettonico ¢ Varredo
interno, in Pigzza Duoms prime del Duomo (At del Convegne, Milano, 1332 dicembre 2009, cs)) la-
certi musivi, essere sciolte ¢ setilie in pasta vivea, Anche a San Lorenxo gli scavi dell’inizio del no-
vecento hanno riportato alla huce numerosi materiali appartenenti alla decorazione parietale in pasta
vitrear tarsie {S. LusuarDt SiEna, ‘11 complesso lavrenziano. L'arredo interno e i rivestiment parieta-
', in Mileno capilate 1990, cit. in questa nota, pp. 143-144 ¢ in parte in corso di studio), tessere sciok
te, lacerii musivi, scarti <i taglio ¢ di produzione, A SanCAmbrogic, oltre ai not lacerti conservati alla
Pinacoteca Tosio Martinengo di Brescia e alle Giviche Raccolte del Castello Sforzesco di Milano (Brr-
TELLL 1986, cit. & nota 8), sono state in oceasione del resznno campionate alcune iessere ancora oggl
ecsaminabili ed effeiuate delle analisi archeometriche (FIORI o i 1999, ¢t a no 5). Gi sono inol-
e segnalazioni del rinvenimentd di tessere negli scavi delie Terme Erculee, del Mausoleo Imperiale ¢
del Palazzo Imperiale (M. DAVID, ‘T mosaici parictali tudoantichi di Milano. Novild, revisioni, proble-
mi’, in ViCallintMes, pp. 115-121) e di uno scarto di produzione (pane di vetro giallo) rinvenuto pres-
so il monastero maggiore (i materiali sono indicati anche negli inventari della Soprintendenza e si au-
spica di averne preslo accesso).

1 Le analisi archeomelriche consentono di definive j maleriali impicgal ¢ la loro provenienza e di
distinguere le teeniche di fabbricazione ¢ 1a loro matrice geografico-culturale. La selezione ¢ la campio-
natura dei materiali da sottoporre ad analisi & indirizzaia a conoscere: le aree di approwigionamento
dei materiall, le fasi det processo produtlivo, le ricete di colorazione ¢ opacizaazone dei vetri non so-
1o nelie varic wonalitd cromatiche, ma anche nelle loro sfumature (nel caso delle tessere musive a fo-
glia metallica anche le leghe di oro ¢ argento), il livello di weenologia delle maestranze, Poriginalita o
Ta somiglianza rispetio ai contesti coevi, gli elementd di continuita e innovazione rispetto alla tradizio-
ne romana, Frammenti di pochi millimetri di lato sono saccali dalle tessere medianie tagiio a secco
¢ inglobati in resina acrilica in stampi cilindricd in teflon di 2.5 em di diametro. 1 dischi cost odenue
i sono abrasi ¢ lucidat con pasta dimmantata. Dope ossarvazione delle sexiond incide al microscopio
otlico, i campioni sono metallizzal sotlovuoto per essere analizzati mediante microscopia elettronica
a scansione SEM ¢ microanalisi a raggi X. L'osservazione al SEM in elenrond rewodilfust, consente di
distinguere aree a diversa composizione chimica ¢ di individuare le fasi present (vetrosa ¢ cristailing)
¢ le zone di vetro non alterato nelle quali elfettuare e analisi, La composizione chimica quantitativa
viene determinata mediante microanalisi a raggi X a dispersione di energia EDAX utilizzando un fascio
eletronico regolato a 25 KV scansionato durante Vanalisi su una superficie pit ampia possibile (analisi
media), escludendo comunque zone alierate. Anche le fasi eristalline sono analizzate mediante microa-
nalisi & raggi X. Nelle stesse condizioni sono stati analizzat vewd di riferimento a composizione nota; i
coeflicienti ottenuti per ciascun clemenie dal rapporto ra concentrazione misurata ¢ oncentrazione
esatta sono sl vsati per correggere le analisi ded campioni incognits (sul potenziale informativo del-
le analisi archeometriche ofy. VERITA 1996, cit. a nota 2 ¢ VERITA 2000, cit, a nota 2; indicazioni wili
sona contemii in B, GRATUZE, ‘Le verre: les dléments de réponses que peuvent proposer les inétho-
des de caractérisation physico-chimiques aux problématiques archéologiques posées par ce matériau’,
in Revue d'archeametrie, 18, 1994, pp. 75-87; IneM, ‘Lades de verves anciens par le technique de falyo-
ratoire’, in Liistoire die verre. Lentiguité, edité par F. Stiline, Paris 2005, pp. 158-160.
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co-archivistica che cita i cicli musivi degli edifici della cittd ¢ talvolta permette di
individuare rivestimenti parietali di cui non & rimasta traccia materiale, talora in-
dicando quando e per opera di quale committenza siano stati realizzatil?,

I i visultati

L'indagine, atttalmente in corso, ha {inora interessato 1 materiali rinvenuti ne-

" . .h . PR, . . . T o .
gli strati di crolle del hattistero di 8. Giovanni alle Fonti, riferibili verisimilmente
alia decorazione di fine V-anizi VI secolol?, e quelli originariamente in opera nel-

11 retore, pocta ¢ in segnito vescovo di Pavia Fnnedio fu testimone del rinnovamento Jaurenzia-
no di Milano, registrando anche la commitienza di opere musive: vide i sacello di $. Sisto presso S,
Lorenzo ¢ deltd lui stesso il fiadus da apporre al mosaici, che con un'immagine felice chiaméd fuming
witne (I mosaich di S, Sisto sono documentati nel XVII sec. [l Bascapé nel 1569 ¢ il Puricelli nel 1653
riferirono rispettivamente che anche Ja cappella di S. Ippolito era favoraie « mosaico ¢ laborata ad mu-
sayeant. cfv. DAVID 1994, cit. a nota 10, P- 115, now 4), Sempre Ennodio ammird, stando a quanto ri-
portato da Bertell, § nuovi mosaici che Lorenzo aveva fatto eseguive in §. Maria Maggiore, nei quali
sembrava che la e avesse wnwio prigionicro nelle sue vene i mciadlo - Doro probabibneme — (Blg-
TELLY 1997, cit. a nota 8, p. 13}, Lipotes ¢ da appurare ggendo i testi di Ennodio; a nostra cono-
scenza la menzione della decorazione parictale di S, Maria in Ennodio si limita a descrivere la presen-
za di dmimagini (di figure sepolwe?): wapla sepullars animeanit corpora picter). E ancora # retore celebrd |
mermore, prctwras tabulay del sublime lacunar del banisiero di 8. Giovanni, ricordd inolue gli intervend
decorativi (forse a mosaico) in 8. Callmero e nella Basitice Apostoloram (S, LUSUARDT SIENA, “Commit-
tenza laica ed ecclestastica in Halia settentionale net regno gote’, in Committenti ¢ froduzione extistico-tet-
tevaria nellalto Mediorvo occidentade (At della XXXIX Scttimana di Studio), Spoletey 1992, pp. 199-242),
Michelangelo Cagiano de Azevedo ha supposto Pesistenza di mosaici realizzati su committenza lauren-
dianz anche in 8. Ambrogio (M. CAGIANO DE AZEVEDO, Sant'Ambrogio convnittente di opere d'arte’,
in Avrie Lembarda, VII, 1, 1963, pp. 55-76). 1l Versus de Mediolana civitate (VU1 scc.) ¢ le Gesta archepisco-
porum wedislenensivm, probabilnente volute dall’arcivescovo Arnollo (X1 sec.), fonll anteriorl o con-
temporanee al crotlo di X1 see, deli’edificio, ¢ assicurano della ricchezza decorativa di 8. Lorenzo au-
v fecte, In et carolingia, secondo ipotesi formulate in passato (M.T. FIORIO TEDONE, Le chiese di Mi
fano, Milano 1986) ¢ attmalmente in corso di verifica, anche 8. Vincenzo in prato, S. Calimero, olue
che S. Ambrogio, dovevano forse cssere dotali di un fessellation pariewle almeno nella zona absidale,
infine, secondo le testimonianze del Bosst Ia basilica di 8. Tecla doveva avere una decorazione a imao-
saico, la cui cronologia ¢ indeflinibile, se non come fost fine V osec. - data di costruzione dell’abside
~ ¢ anfe XV sec. — data della demolizione dell’edificio -, ma pitt prohabilmente precedente al cantie-
re di epoca romanica, ¢ quindi o di VI see, o cavolingia (L. BOSSI, Sud cibi di vetro opalizanti trova-
fi i e scavo fresso of dicoma di Milone, Milano 1808). Poird essere inolire proficue ricercare e repe-
vire quaderni di viaggialori seicenteschi ¢ settecenteschi chie possono aver schivzato e registrato sitia-
zioni compromesse dalle modifiche successive; Pudlitd di queste fonti nella ricostruzione dei cicli mu-
sivi & dimosirata dal disegno che restituisce uno schema della decorazione della volia del S. Aquiline
(M. DavIn, “De awrea ecelesie Genesit', in Milano vitvovata. 1o via Sacra da San Lovenzo o Dueonig, catalogo
della mosira a cura i ML Gatd Perer, Milano 1991, Pp. 49-61).

¥ Per le considerazioni civea il contesto di rinvenimento degh apparati decorativi della [ase au-
renziana ¢ per una letura complessiva di questi st rimanda alle considerazioni formulate in 8. LUSUAR-
DI SIENg, FoSacenn, ‘Per un riesame de sectilio parietali del badisiero di san Giovanni alle Fonii’, in
AISCOM 1X, pp. 81196. La Jettura dei giorali di scavo ha permesso di individuare in maniera APpros-
simativa i punti di rinvenimento deile tessere ¢ dei lacerti musivi ¢ di constatare che tutd i reperti so-
no stati ritrovati sul pavimento della fase di VI secolo, insieme ad alirt materiak dellapparate decora-
tivo quali stucchi, marmi, inonaci, in strad generatisi in seguito alla volontaria demolizione del bat-
tistero avvenuta nel 1364 per Jasciar spazio all'avanzamento della facciata del duomo visconleo, dopo
o spoglio sistematico dell'apparato decorative e degli elementi architetonici, decretato dal 1355, 1
mosaict sono probabilmente sl in opera fino al momento della demolizione, anche se Torse in par-
te integrati da intonaci o dalie loro stesse pitture prepariorie. 11 carmen B, 56 di Ennodio, serite per
¢elebrare Vintervento del vescovo Lorenzo nel battistero, ricords perd la realizzazione di un sontuoso
apparato decorativo (marmare picturas tololes sublime lacuna/ ifise dedit lemplo) a cui sono generahmen-
l¢ associali i mosaici. La datazione al V1 secole dall’apparaio musive sembra anche conlermata dal-
le analist archeometriche: aleune lessere sono realinate a partive da un vetro primario diffusoe tra {i-
ne Ve V11 secolo.




la volta della basilica di San Lorvenzo e nella cappella di San Aquilino!®. Le sche-
matiche considerazioni preliminari che qui si espongono sono fondate suil’analisi
autoptica ¢ archeometrica del primi e sul solo esame macroscopico dei secondi.

Osservazioni lecnologiche

I numerosi bordi di pizza di tessere auree e colorate (figg. 2-3) rinvemue in
entrambi i contesti testimoniano che probabilmente le tessere erane tagliate sul
cantiere da piastre di vetro colorato e a foglia metallica ¢ sembrano escludere la
pratica diffusissima del reimpiego’®, aprendo uno scenario di artigiani che sono
in grado di tagliare le tessere, di scegliere le gradazioni cromatiche e non solo di
metterle in operal®,

La presenza di bordi di piastra non indica perd necessariamente una produ-
rione locale di questi manufatti, che potevano essere Importati da centri specializ-
zatl dove si rifondeva con i composti coloranti ¢ opacizzant il vetre trasparente,

"1 materiali conservati nei matrone di san Lorenzo o pertinenti al complesso sono stati miessi in
fuce durante § lavori di scavo e di restawro compiut nella zona neglhi anni 1936-1840 (G, Chericy, A,
CALDERINL, C. CECCHELLL, La basilica di San Lorenzo Muoggiore e Milano, Milano 1951) non condotti con
intenti scientifici ma per “risanare” il monumento liberandolo definitivamentie dagli edilici ad esso ad-
dossato. Gli scavi hanno interessato I'interne di San Lorenzo, «ambulacri compresi», 1o spazio antistan-
te la facciata della basilica ¢ sono stati svold anche alauni sondaggi in piazza Vewra, Per i materiall di
interesse non si conosce il punto di prelievo ¢ nella documentazione edita finora esaminata non sono
ripertate indicazioni in proposito, Sole wn inventario {Musee della basilice d&i Sen Lorenze di Milano. Ca-
talogo degli aggetli secondo il lore collocwmento, 133), stilate dalla commissione dei restauri dopo 'interven-
Lo riporta scarse, ma preziose indicazioni. Lanalisi comparata dei reperti con la lettura stratigrafica de-
gli clevati (L. FIENI, Lea costruzione delfe basilice di S. Lorenzeo, Milano 2004) ¢ le font documentarie che
menzionano il mosaico permetiono di riconoscere che la chiesa doveva avere un rivestimento musivo
in ¢td tardoantica ¢ che, in seguito al crollo della velta, in etd oUoniana questo veune restanrato,

15 La pratica del reimpiego era estremamente diffusa in etd altomedievale ¢ moderna, E noto che
Carlo Magno ebbe la concessione da Adriano T di spoliare i mosaici di Ravenna {Ipist. 82 in PL, 08,
col, 371) ¢ In un orizzonte cronologico di poco posteriore il cronista thn ‘Idari riporta che it calif-
fo omayyade di Cordoba al-Hakam 11 {961-972) aveva scritto al «re dei cristianis, ovwere Vimperatore
bizantino, perché inviasse le (essere ¢ un «operaio capaces per decorare gible ¢ mikral della grande
mexquita di Cordoba (EL Inrist, Geographie dldvisi, editée par DA, Joubery, I, 1860, p. G0 ¢ 1., Donns,
‘La gran mezquita de Cordoba” in AlAndalus. Las arles isldmicas en Dspede, catdogo della mosura, a cu-
ra di J. Dodds, Granada 1992, pp. 11-26). Ancora nel X1V secolo ad Orvvielo & necessavia una delibe-
ra apposita perché vengano ailizzall materiali di puova fattura (STIAFFINGD 2000, cit a nota 2). 1t reim-
pilegae ¢ indubblamente una pratica comune che porta Freestone ¢ aleuni studiosi anglesassoni a sup-
porre addirittura che Pintera massa defle wessere vitree suceessive al IV secolo prodotle secondo la tec-
nologia romana (vetro tipo patron, opacizzanic con antimoniale di calcio} sarebbe di reimpiego (1.C,
FREESTONE, “Theophilus and the composition of medieval glass’, In Materials fssues in Ant and Avcheeo-
legy I, edited by P.B. Vandiver, J.R, Druzik, G.5. Wheeler and 1.C. Freestone, London 1993, pp. 739-
745}; a supporto di questa tesi viene notato che, secondo une studio architettonico delie terme i Ca-
racalla {J. DELAINE, The Baths of Cargeelle, Portismouth 1997), & state calcolato che queste avessero una
superlicie musiva di pitt di 10000 m? le cui essere sono stale interamente spoliate ¢ probabilniente
impiegate nell’Urbe o commerciate altrove. Una tale quantitd basterebbe in effetti a rivestire le basili-
che romane e ghi edificl italici in mosaico ad oggi noti. Questa ipotesi non ¢ witlavia unanimemente
condivisa, anche in base a recenti indagini che hanno dimostrato come Pantimonio awibuito alla va-
dizione romana fosse ancora in uso in ambite vetrario nel 1X secelo ¢ ancora come lo stagno comin-
ci ad essere introdolto come opacizzante nel V-V sec.

16 1 osservazione del bordi di piasta defle tessere auree, comparata ai ricetzar) medievali ¢ rina-
scimentali ¢he descrivono il processo per realizzarle (una sintesi dei ricettari wilizabili & presentata
in AJE CANNELLA, ‘Font soritte sullo studio della colorvazione del vero nel medioeve’, in Riviste del-
lee stazione spevimentade del wetro, 57, 2007, pp. 11-87), consente di riconoscere diverse teeniche di realiz-
razione forse messe in pratica da diverse macstranze operanti in una siessa bottega oppure indicato-
i di dilferenziate arce di approveigionamento. Si rimanda ad altra sede una discussione pin ampia su
questo interessante argomento,




importato da ateliers di produzione primaria, di cui risulta problematica la collo-
cazione nel panorama attuale dei rinvenimenti archeologici in ambito europeo ¢
mediterraneo!”.

Peculiarita delle lessere vitree imicgate per vealizzave © mosaici del battistero di San Gio-
vanni alle Fonti

Rimandando ad altra sede la discussione analitica dei dati, ¢i si [imita ad os
servare che Particolato panorama offerto dalla analisi delle tessere di San Giovan-
ni alle Fonti sembra per ora indicare un atelier artigianale attivo in cui pochissi-
mi materiali vengono reimpicgati; gli artigiani utilizzano le varie risorse a dispo-
sizione: dal vetro grezzo proveniente dai forni primari al vewro di riciclo incolo-
re e colorato, mostrando capacitd di ottenere un’ampia gamma cromatica usando
sapientemente le differenti caratteristiche delle materie prime disponibili, consa-
pevolmente selezionate in base alla tonalitd da realizzare. Essi operano, per quan-
to riguarda il vetro, nella sostanziale continuita con la wadizione tecnica romana:
i veui grezzi da cul sono state ricavate le tessere sono di tipo silico-sodico-calcico
con fondente a base natron, wanne che per le tessere rosse, realizzate con fonden-
te a base di cenere vegetale, secondo delle ricette attestate in etd romana ¢ im-
piegate fino all’ VIIEX sec. (fig. 4). Rispetto alla wadizione teenica classica si re-
gistrano invece, importanti elementi di innovazione, sulle cut ragioni rimane an-
cora da indagare.

La maggior parte delle tessere, tra cui le bianche (fig. §), sono infatd opa-
cizzate con ossido di stag_;;no (cassiterite) anomalo rispetto ai materiali dei contesti
contemporanci di Roma'® ¢ Ravenna!?. L’opacizzazione con ossido di stagno sem-
bra indicare per le tessere di S, Giovanni alle Fonti una tecnologia di probabile in-
fluenza nord-europea®. Trattandosi di una teenica mai impiegata prima nelle tes-

7 Per fo satus guo bibliografico sai centri produttivi ¢fr. nota 2. ¥ in corso un lavoro di recen-
sione in ambito ewropeo dei forni che potrebbero essere fornac da mosaico ¢ 1 eui scarti sono coe-
renti al processo.

B Nei monumenti romani di V-VI e lessere sono opacizzale con antimoniato di calcio, secondo
ung tradizione che durava da secoli e che continuerd nei secoli successivi. M. VERITA, M5, ARENA, AM.
CARRUBA, P. SANTOPADRE, Materiali vitrei nell’opus sectile di Porta Marina (Ostia Antical’, in Bollettino
JCR, 16-17, 2008, pp. 78-94; M. VERITA, B. PROFILO, M. VALLOTTO, ‘T mosaici della basilica dei santi
Cosma ¢ Damiano & Roma: studio analitico delle tessere vitree?, in Rivista della Siazione Sperimentale del
Vetro, 5, 2002, pp. 13-25%; M. Verisd, M. VALLOTTO, ‘Analisi delle essere musive’, in K mosaico di Senda
Pudenziena a Rome. 1 vestaaoe, 2 cura di V. Tiberia, Roma 2003, pp. 178190

W Le analisi dei cristali sono staze effetiate solo sulle essere del battistero neoniano dove si riscon-
rano due leeniche di apdcizzazione: una con antimoniato di calcio, altre con foslawo di calcio. Quest™ul-
tima & probabilmente una nuova {eenica messa a punto in ambiente bizantino in area medio-orienta-
le (M. VERITA, “Glass mosaic Tesserae of the Neonian Baptsty in Ravenna: Natuwre, origin, weathering
causes and processes’, in Al dd Convegno “Ravenna Musiva”, 9224 otsohre 2009, Ravenna 2009, ¢s.).

M. TITE, ‘Discovery, production and use of tin-hased opacifiers in glasses, enamels and glazes
from the late jron age onwards: a reassessment’, in Archacomelry, 50, 1, 2008, pp. G7-84, sintetizza Uin-
voduzione dello stagno nei processi di opacizzazione, souolineando come rispetto al pin comme an-
timonio sia atlestato il suo impiego nel 1M sec. a.C. in aleuni manufall inglesi ¢ francesi ¢ nel | sec.
&.C. scozzesi; in ¢ld tardo romana si riscontra utilizzo degli stanpati i piombo per realizare i gialli,
mentre Possida di stagno & stato individuato solamente a partive dal V secolo in lilamenti decorativi a
Santa Giulia i Brescia (M. UBOLDI, M. VERITA, ‘Talia del Nord: compaosizione chimica ¢ processi pro-
duttivi del vetro tra tarda Antichich ¢ Medioevo', in Awti del I Congresso Nazioncale di Archeologie Medie-
vale (Salerno, 2-5 ottobre 2003), Salerna 2003, PP 641-648), nelle placche gote delia corona fervea (8.
LUSUARDY SIENA, ‘Lidentita materiale ¢ storica della corona: un enigma in via di risoluzione?’, in La
coroma ferren well Enerope degli Tmperi, 11, Storie, tecnica, seienze, Alla scoperta del prezioso agpetin, 2, Dall oggvi-
o adlinterpretazione, & cura i A, Abrosioni ¢ G, Buccellati, Milano 1998, pp. 173-249% ¢, seconda une
studio in corso da parte di G, Glosira e M. Veritd, nei vaghi di collana longobadi,
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sere vitree dei mosaici, le indagini escludono che queste tessere possano esseve di
riuso: un interessante dato, che necessita di verifiche e di approfondiment attual-
mente in corso. Olire alia singolare opacizzazione con cassiteterite si distinguono
ricette per ora non note in altri contesti. Le tessere verde-azzurre opache hanno
una colorazione insolita (verde anice) con una gamma cromatica sfumata che si
ritrova anche in alcunc lastre di secfifie parietali (fig. 6). Una sofisticata ed insolita
tecnica si riscontra poi nella realizzazione dei viola scuro, dove ad un vetro traspa-
rente colorato con manganese viene aggiunto un pigmento rosso scuro a base di
ossido di ferro. Va infine segnalato che le tessere gialle e verde-gialio opache, to-
nalitd di difficile realizzazione, sono molto abbondant. In particolare il verde-gial-
lo & realizzato con una tecnica sofisticata, con Paggiunta al vetro traslucido verde
bulicoso non solo di pigment giafli, ma anche neri bianchi e di terracotta.

Le tessere auree sono ineltre prodotte selezionando vetro grezzo di diversa na-
tura per ouenere effetti luministici differenti. Si riconoscono due tecniche di de-
colorazione del vetro trasparente, volte ad ottenere diversi gradi di colore (neu-
tro-incolore con antimonio e sabbie silicee pin pure, gjmllo-vu(lc CON Manganese
e sabbie pilt contaminate). L'impiego di due diversi vetrl sembra essere apposita-
mente ricercato per dare una differente luminosita alla lamina aurea (in oro pu-
ro in entrambi i casi): pid argentea su un supporto decolorato ({15j 2)) pit cal-
da su un supporto di \’(‘Ll o verde-giallo (fig. 2a). (Mau,sto cifetto ottico ¢ conforta-
to anche da prove sperimentali con pizze moderne?!. L'ipotesi sembra conferma-
ta dal fatto ¢he entrambi i tipi di oro, riconoscibili ad occhio nudo, sono presenti
in tutti i contesti milanesi finora esaminati. Anche se Uimpossibilitd di un’osserva-
zione ravvicinata dei partiti decorativi non permette per il momento di compren-
dere se ¢ sia una logica precisa nella messa in opera dei due tipi di oro, essi so-
ne esservabili nel fonde aureo del mosaico delle nicehie di Sant’Aquiline e nel-
la volta del San Vittore in ciclo aureo. Negli edifici milanesi gli ori sembrano me-
scolati per rispondere ad un criterio estetico di movimento ed evitare un cccessi-
Vo appiaitimcnto dello sfondo, ricercato anche nella disposi’zionc disordinata del-
le tessere. Anche negli edifial di culto di Ravenna si & riscontrato P'uso di due di-
versi tipi (11 oro; uno con supporte di leggera tonalitd verde e laltro con suppor-
to ambrato. Qui —~ in assenza di analisi — si ¢ interpretato il dato in maniera cro-
nologica: il tipo verdastro sarebbe pitt antico e, essendo pit brillante, usato nelle
zone pit importanti della decorazione e,

Dictro i gesti ¢ il saper fare dei maestri vetrai che hanno realizzato queste tes-
sere vitree rimane per ora difficiie riconoscere un gruppo di maestranze unitario
¢ localizzare la sua area di azione, Tuttavia analisi comparate con edifici della cit-
td di Milano ¢ dell’Tialia settentrionale potranno forse permettere di riconoscere

i ringrazia fa fabbrica Orsont (Venezia) che ha permesso di effettuare questl controlli,

211 ipo con supperio \mdc, pit caldo, ¢ impiegato ncgli edifici paleceristiani come il mausoleo
di Gatla Placidia {enfe 450}, it battistero neomiane (post 450}, ta cappella arcivescovile (194-5193, men-
ire quello ambrato si trova in Sant’Apollinare in classe (549) ¢ nella fase agnelliana di SantApollina-
re Nuovo (557-565). T due tipi si rovano usad in contemporanca nel periodo eodoriciano del San-
UApollinare Nuovo (493-526) e in San Vitale (547). Secondo E, CARBONARA, C. MUSCOLINO, C. TEDE-
scil, ‘La luce del mosaico: le tessere d'oro di Ravenna’, in AISCOM VI, pp. 709-718, le due dpologic
sono slale messe in opera con un eriterio gerarchico: quello a fondo verde pit caldo nei luoghi di
maggiore rilevanza come il catino absidale ¢ intorno alle figure pit importanti. U uso contempora-
neo di vari tipi di ovo con ragioni non precisate ¢ documentalo nei resti della decorazione parietale
di 8. Policucto (V1 sec.) (RM, HARRISON, M. G, The mosaics, in Excavetion af Saraghane i Istanbid,
I, edited by RM. Hardson, Princeton 1986, pp. 168-172), ¢ della moschea di Pamasco (M. GAUTIER-
VAN BERCHEM, ‘The mosaic of Dom in the Rock in Jerusalem and of Great Mosque in Damascus’, in
Farly mustim avchitectiore, 1, Oxford 1969, pp. 211-872),
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i luoghi in cui si ¢ sedimentata la toro tradizione e i portato culturale in seno a
cul sono nate le loro competenze. Anche solo analist autoptica del materiali di
san Lorenzo consente di riconoscere come costanti alcuni elementi, peculiari nel-
le tessere del battistero: 'uso dei due tipi d’oro, la presenza deila singolare colo-
razione anice e di una diffusa abbondanza nell’uso dei verdi.

Peculicnita nelle messa in opere o Sen Giovanni alle Fonti ¢ a San Lorenzo

I lacerti di minute dimensioni (max. 20 em), rinvenut negli soati di crollo e
pertinenti alla decorazione musiva di San Giovanni alle Fonti e di San Lorenzo®,
comparati con i resti ancora in sifu degli strat in malta present nella nicchia est
¢ nella parete nord dell’atrio di Sant’Aquilino permettono di condurre, in via pre-
liminare, delle osservazioni sulla messa in opera.

Sebhene ci sembri notevole il potenziale informativo ricavabile da quest re-
pert, raramente, se non nelle pitt analitiche relazioni di restauwro?!, ¢ stata presta-
ta attenzione ai criteri di messa in opera, atle modalitd di stesura degli strati pre-
paratori ¢ ai colori della pittura che guidava la posa delle tessere; i pare pertan-
o importante riportare questi, seppur parziali, indicatori teenologict delle mae-
stranze che operavano sul cantiere,

Nei due contesti milanesi la porzione di preparato su cul sono ailettate le tes-
sere dei lacerti ¢ costituito da un sottile strato superficiale con malta molto de-
purata ¢ un secondo con malta con fini inclusi e spessore variabile da 1,8 a 3,1
cm. La variazione di spessore ¢ probabilmente dovuta alla collocazione originaria
dei frammenti: infatti, come attestato anche dalle relazioni di restauro?®, lo spes-
sore del preparato & crescente nelle parti alte delle pareti verticali ¢ nelle part
alte della volta, perché I'acqua con cui si inumidisce Ja malta tende, per la for-
za di gravitd, a scivolare sulle reni della volta ¢ verso la parte bassa delle pare;
quindi per mantenere umide le parti alte & necessario ispessire o strato di mal-
ta. Sul verso di questi lacerti sono inoltre testimoniati due tipi di impronte che
permettono di supporre due diversi sistemi di immorsatara ad un arriccio diver-
samente lavorato: il primo con losanghe o triangoli in positivo ¢he presuppongo-
no sull’intonaco grezzo rombi o triangoli in negativo — solitamente attestato nel-
le superfici curvilinee come nicchie e yvolte (cfr, Sant’Aquilino, Monreale, San Vit-
tore in Ciel d’Oro) —, il secondo con losanghe o wiangoli in negativo, generad
da addensamenti di malta in positivo sulla parcte - frequentemente attestato sul-
le pareti verticali (nell’atrio di SantAquiline, in Santa Sofia o nella Fenari Isa Ca-

81 rauta complessivamente di 20 lacerti vinvenud in San Lorenzo ¢ di 285 lacerti relativi at bat
tistero di San Giovanni alle Fond,

M Esemplari sono i lavori condotti sul duome di Monreale (M, ANDALORO ‘Tecniche ¢ materia-
H, in T mosaiel di Moweale: vestaawri o scoperte (1965-1982). XITT Catelogo di opere d’avie yestawrate, Palermao
1986 (BBCASicilia, (uaderno, 4), pp. 55-70), su San Vitale a Ravenna {(Mesaici @ San Vitale 1992, cit. a
nota 10}, su San Pietro in Ciel d’Oro a Milano {Kossinka 1992, ¢it. a nota 103, come sui monumenti
di Istanbul (P.A. UNDERWOOD, The Kariye Djend. 1, London 1967). L'unica pubblicazione archeologica
a noi nota di lacerti parietali musivi & refativa ai repert di San Polieucto a Istanbul (RM. HaRRISON,
M. Girn, "The infays and revetment’, in fixcevelion at Sarachane 1986, ¢it. a now 29, pp. 168-169).

AL SuRACE, ‘Milano, basilica di 8. Ambrogio. Restauri nella cappetla i 8, Vitere i Ciel ¢'Oro’
in NS, 1985, pp. 322-325; Eanes, ‘La cappella di 8. Vigore in Clel d’Oro a Milano nella basilica di
SanUAmbrogio. Storia di wn restaure’, in Mosaicd a0 S Vitale 1992, ¢it. 2 nowa 16, pp. 147-152; ]. Ko-
SINKA, ‘Intervento di restawro nel sacello di 8. Vigore in Clel d'Ove’, in Restauro del mosaico in sitw, 10-
CROM, Aquileia 1985; 1. FIorENTING RONCUZZL, *Chiodi ¢ grappe mewlliche nelle pitture musive parie-
tali’, in Mosaici a 8. Vitele 1992, <it. 2 nota 1), pp. 253255,
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mi) (fig. 7). Un preliminare esame al microscopio ottico delle malte ha permesso
di individuare la presenza di microgranuli di argilla, carboni ¢ numerase porosi-
td forse lasciate dal degrade del materiale organico; alto sarebbe il potenziale in-
formativo di analisi pit specifiche {sezioni souili} in grade di determinare meglio
i componenti utilizzati, spesso indicatori di ricette regionali®®.

Com’¢ noto, prima di disporre le tessere veniva realizzata una pittura prepa-
ratoria che con colori simbolici o realistici guidasse il musivarius nella sua mes-
sa in opera.

Il codice cromatico dipendeva forse dalle maestranze che operavano e quel-
lo qui ricenosciuto non sembra avere confronti precisi nel materiale edito esami-
nato: nelle chiese bizantine di Istanbul dal VI al XII sec., come a Monreale, a si-
nopia rossa corrispondono le tessere oro, a quella giallo-ocra gli incarnati, a quel-
la nera 1 profili delle figure ¢ le iscrizioni e, per i restanti colori, ¢'¢ uguaglianza
tra colore del disegno preparatorio ¢ quello delle tessere impiegate. Nel gruppo
pit consistente di Jacerti del battistero milanese la pittura gialla marca lo sfondo
oro; quella bruna sia i campi coperti da tessere verdi, sia quelli coperti da tessere
azzunre ¢ acqua marina, sta ancora i racemi su fondo aureo; quella rossa descri-
ve delle linee a cui corrispondone tessere rosse e particolari arancioni o, in solo
due casi, dei campi a cui corrispondono tessere bianche; infine il nero e ii vieola
sono usatl per descrivere dei particolari (fig. 8). Un codice cromatico pit realisti-
co € meno convenzionale si riscontra invece nell'iniero gruppo di lacerti parieta-
i di San Lorenzo e in alcuni provenienti da San Giovanni: a pittura nera corri-
spondono tessere blu, a azzurra tessere azzurre, a verde chiaro tessere verde chia-
re, al rosso tessere rosse ¢ oro. Il codice utilizzato sembra quindi molto pil rea-
listico e vicino ai modelli bizantini delle chiese costantinopolitane, in cui unico
colore utilizzato in chiave simbolica & il rosso.

Per quanto riguarda la messa in opera delle tessere si riscontra una disposi-
zione con interspazi irregolari ¢ soprattutto negli sfondi una disposizione "a man-
clata™, pit accentuata nel gruppo di tacerti di San Lorenzo, dove ¢ inolure rico-
noscibile un’inclinaziene rispetto alla vertcale della parete del 25-30%, mentre a

2§ yingrazia P, Santopadre (ICR, Roma) per Ja revisione dei dagi sulie malie. & neto che in Gre-
cia, alla calee si miscelavano come inertt le polveri di marmo, le polveri di cotlo ¢ le polveri witlca-
niche; a Roma le polveri di marmo, le sabbie di varia composidone ¢ granuiometria, 1 frammend i
gesso crudo, le polveri pozzolaniche ¢ il cotto; a Bisanzio le polveri di marmo ¢ di rocce calearee mi-
crocristalline, le fihre vegetali ¢ le sabbie. A Ravenna ad esempio si riconosceno nel mosaick bizantini
come inert nel V sec. le porzolane ¢ nel VI sec, (etd bizantina) fibre vegetali, carboni e talvolta guar-
z0. Sono note le ormai datate analisi sulle male degli strad preparatori del mosaici di Cefali e di S,
Sofia a Istanbul {ANDALORS 19806, ¢it, a nota 24, p. 69, nota 8 ¢ UNDERWOOD 1967, ¢it. a nota 24, p.
1763, Pilr recenti sono invece le analisi delle malte relative a S, Viale a Ravenna: queste sono costitui-
te netle strato pit superficiale da calcite (calee acrea priva di inerti), ¢ netlo strawe inferiore da caleite
e fibre vegetali (G FIoR1, ‘Swdio delia composizione ¢ det degrado dei materiali musivi deil’arco pre-
shiteriate di 8. Vitale a Ravenna’, in Masaict @ 5. Vitede 1992, cit. a nota 10, pp. 43-53). Sono state of
fettate anche le analisi delle malte deglt edifici milanesi &3 8. Vivore in Giel 'Oro a Milano, in ol
la malta di alletwnento superficiale & costituta da un impasto di calee magnesiaca ¢ sabbla (Go ALES-
SANDRING, R. BonkccH), R Buong, C FERRARI DA Passano, G GALLETTS, R, PERUZYL, ‘Basilica di San-
CAmbrogic in MiJano, Tecniche costrutive deita cupola del Sacelle di San Vivore in Clel &'Oro’, in
At del Convegno Sclenza ¢ Bend Cultiwrall, Bressanone, giugno 1985, Padova 1985, pp. 291-310) e di 8.
Aquilino (NORDHAGEN 1988, cit. a nota 7) di cul perd non sono mai stati pubblicati ghi esit analitici.
Lo stesso si puo dire per i battisteri ¢ gli edifici di culto ravennati di cui & stato condotio un restau-
ro (FIORENTING RONCUZZL 1992, cit. a nota 25, . 253},

M, ANDALORG, ‘Attorno al mosaico-rmmmento. Dalla tessera all'immaging’, in Fragmenta picte.
Affreschi e mosaici steeceati del medivevo vomano (catalogo della mostra, Roma, dicembre 1989-1990), a cu-
ra di M. Andaloro, A. Ghidoli, A, Tacobini, 8. Romano ¢ A, Tomei, Roma 1990, pp. 37-39, auribuisce
questa definizione alla modalitd di distibuzione delle tessere dei mosaiel romani di V-VIT see
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San Giovanni alle Font le tessere sono perpendicolari alla parete. In assenza di
analisi sulle tessere presenti sui lacerti provenienti da San Lorenzo, non si pud an-
cora stabilire se ¢'¢ un divario cronologico tra le due categorie dj reperti o se le
differenze nella messa in opera sono riconducibili alla presenza sullo stesso can-
tiere di piv gruppi di maestranze che lavorano con eriteri differenti,

Come frroviisoria concliusione

Dal primo esame delle informazioni si pud desumere che la tecnica del mo-
saico parietale a Milano potrebbe aver assunto rilevanza in etd tardo imperiale per
decorare i nuovi monument della capitale (Terme Erculee e Mausoleo imperia-
fe), tra il V ¢ la prima metd del VI sec. avrebbe conquistato gl edificl ecclesiast-
¢t det complesso episcopale (battistero di §. Giovanni, 8. Maria Maggiore ¢ forse
S. Tecla), oltre che alrl contesti cultual (8. Lorenzo, S. Ippolito, S. Aquilino, 8.
Vittore in Ciel d’oro, forse §. Ambrogio, S, Calimero, 1a basilica Apostolorum). Dal-
la metd del VI fino all’VIII sec. non sembrerebbero esserci testimonianze, mentre
in eta carolingia 'arte rinasce, come si riscontra nelPabside di S. Ambrogio, con
Aaraueristiche ben differenziate sia dal punto di vista della produzione dei ma-
tertali® che stilistico. Tutto in realtd & da verificare e da approfondire. Se i dad
raccolti sembrano gia dare delle indicazioni sulla nascita e o sviluppo dell’atetier
milanese, cominciano solo ad intravederst, grazie alle analisi archeometriche con-
dotte sulte tessere di San Giovanni alle Fonii, peculiaritd tecniche dietro cui leg-
gere relazioni culturali. Una bottega che in parte si rifornisce di diversi tipi di ve-
ro primario, in parte ricicla rottami di vetro trasparente e celorato ampiamente
disponibili; degli artigiani esperti che, eredi della tradizione romana, introduco-
no varianti nelle ricette in base alle risorse disponibili ¢ al loro portato culturale,
sperimentando sulla base delle esperienze pregresse; degli altri maestri che taglia-
no ¢ mettono I opera le tessere secondo caratteristiche different al servizio di
committenti che investivano non poco nel decoro di edifici, in cambio di un no-
tevole ritorno di immagine.

# 51 viscontrano percentuali maggiori di ossido di potassio, indicatici del’uso di vetri dj tipo ce-
neri vegetali, caracteristici delle produzioni medicval] (FIORI el ki 1999, cit. a nota 5, p. 27).
8 I !
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Fig. 2 — Milano, San Giovanni al-
le Font, bordi di piastre a fogiia
d’oro osservate al microscopio otu-
cor a) supporto con vetro verde; I)
SUPPOILO con vetro trasparenie (fo- Fig. 3 — Milano, San Lorenzo, bordi di pia-
to K. Nerni). stre colorate (foto K. Neri).
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Fig. 4 - Milano, San Giovanni alie

Fony, diagramma ternario degli clementi
principali del vetro.

Fig. 5~ Milano, San Giovanni al-
le Font, sezione lucida dellz tes-
sera hianca (foto M. Veritd).

fig. 6 — Milano, San Glovanni alle Fonti, gradazione cromatica dell’anice {foto E. Neri).
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Fig. 7 ~ Milano, San Lorenzo, impronte sul rewo dei lacert, il sistema di immorsatwra al-
le pared (foto E. Neri).

Fig. 8 — Milano, San Giovanni alie Fonti,
il codice cromatico delia pittura preparato-
ria: dall’alto in senso antiorario nero, oora,
viola, rosso, giallo (foto L. Neri).
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