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Este texto foi organizado para debater duas mesas-redondas gam tive
como inspiracdo o tema da Semana Nacional de Museus de 2012. Nela fomos instigados
a pensar os museus em mundo em transformacdo. Procuramos redletirasc
discussbes previstas e nossos convidados, sobre a razdo de se edigtiaraados
Museus, enriquecendo o curso de Museologia com o didlogo com pesquisadores e
trabalhadores de museus do estado de Goias, trazendo todos para um ponto comum
pensar 0 passado dos museus no presente, analisar seu momento atumal e sua
perspectivas, especialmente no contexto de transformacdes @adzgeaceleradas
pelas quais passam a sociedade e, consequentemente, suas instituicoes.

Nossos convidados foram Nei Clara de Lima, diretora do Museu

Antropoldgico da UFG, Keith Valéria Tito, supervisora de acervosMiiseu da
Imagem e do Som de Goias e Camila Gouveia, bacharel em HigpfsidJFG com
pesquisa sobre o Museu Casa da Princesa, em Pilar de Goifmaepnimeira rodada;
e Henrique de Freitas, chefe do Museu Zoroastro Artiaga, Gidéagas Bulhdes,
museologa do Instituto Brasileiro de Museus e diretora do MuseBatadeiras, do
Museu de Arte Sacra da Boa Morte (ambos na Cidade de Goias) asgo Klasa da
Princesa (Casa Setecentista) em Pilar de Goias, e DivinalSgéstor do Museu de
Arte Contemporanea de Goias.

N&o pretendemos aqui nos deter em uma analise pormenorizadadda hist
dos museus goianos, visto que cada um destes autores produziu texto pragrio, m
apontar alguns aspectos de um universo mais amplo nesta histéria das rgus
ajudam a pensar sobre sua contemporaneidade. De inicio, algumas sguestde
fundamentais:

1 — devido a amplitude do tema o que traremos € um recorte dahistor
museus delineado especialmente por um olhar sobre a trajetérinud@Es no
Ocidente;

2 — desta trajetéria, abordada de maneira bastante sucinta, testar@nar
elementos que, pelo que apresentam de ruptura ou de continuidade, nos ajudem a
compreender as herancas dos nossos museus contemporaneos e que os levam a ser o que
séo;

3 — apbs este necessario panorama, buscaremos uma reflexdo sobre a
permanéncia, neste contexto da Histéria dos Museus, de uma profiangi rehtre
memoria e poder.

Uma questao de fundo é a discussao de por que estudar Histdria dos Museus.
Para pensar sobre isto cabe voltar a analise estrutural dalidiésanuseoldgica
conforme apresentada por Sofka (1980 apud Hernandez-Hernandez, 2006, 103) e
esmiucadas por Bruno (2004), Duarte Candido (2011) e Moraes Wichers:

“A Museologia Geral estda voltada ao estudo da Teoria
Museoldgica, da Histéria e da Administracdo dos Museus. A
Teoria Museoldgica se dedica a analise de experimentacdes e
respectiva sistematizagdo dessas reflexbes. Os estudos voltados
a Histdria dos Museus buscam ver a insercdo dessas instituicbes



nas suas respectivas sociedades, enfatizando a analise sobre
mudancas de forma e conteudo e identificado a origem e
desenvolvimento de novos processos de musealizacdo. A area
denominada Administracdo de Museus dedica-se a
experimentacdes regimentais, insercdes juridicas e relacdo com
orgaos mantenedores.

A Museologia Especialkrata de relacionar a Museologia Geral
com o conteudo das disciplinas particulares, ou seja, esta
relacionada as caracteristicas do fato museal a seraaloatiss
estudos acima elencados, as quais estao relacionadas ao Texto e
ao Contexto Museologico. O Texto museoldgico esta associado
ao tipo de museu ou de processo museolégico e o Contexto a
sociedade, na qual 0 museu ou processo museoldgico esta
inserido.

A Museologia Aplicadg por sua vez, estuda as perspectivas de
percepcdo, apropriagcdo, tratamento e socializacdo da
musealidade inerente a realidade. Os campos da Museologia
Aplicada sao constituidos pelos procedimentos de Salvaguarda e
Comunicacdo. Enquanto as acdes de salvaguarda se incubem
dos problemas de conservacdo e documentacdo, as questoes
expositivas e educativas sdo encaminhadas nas acbes de
comunicacdo.” (MORAES WICHERS, 2010, p. 40-41)

Embora longa, a citacdo é fundamental para esclarecer as corexdes
diferencas entre Museologia Geral, Museologia Especial e dibgge Aplicada, e
tomamos dela especialmente a definicdo de que a Historia dos Mese@nfoque,
sobretudo, nas mudancas de forma e conteddo que originam novos modelos, novos
horizontes de musealizagdo. Vamos apresentar sucintamente jetdaidrgue € muito
mais vasta e complexa do que permite um texto desta naturezant&widete, a
intencdo ndo € uma oferta exaustiva de informagdes, mas realcar nestopEgumas
rupturas e permanéncias que deixaram suas marcas no que ossaadeys e no que
ainda desejamos que eles possam vir a ser. Tal como 0 mundo queans, @
museus estdo em constante transformacao.

O habito de colecionar € uma destas permanéncias, algo que reenase
mais longa duracdo entre as atitudes humanas. Na Antiglidagemnagas colecdes
encontravam-se nas tumbas, templos, palacios e algumas residéiosiareis,
sacerdotes e farads. Nas piramides do Egito havia sistemagudarga para que ndo
houvesse saques, que sempre intrigaram aqueles que as tentaram fossein
saqueadores contemporaneos ou 0s posteriores, imbuidos de valores que misturava
ganancia, curiosidade cientifica e desejo de dominacdo. Em tornondigés lendas
foram criadas e perduram ainda hoje.

O termo museu originou-se da palavra Museion, utilizada pela prixedra
na Grécia (antes do século VI a.C.) para designar os santuariagreatos as Musas e
também as escolas filosoficas e de investigacdo cientifesidtas pelas Musas,
protetoras das Ciéncias e das Artes. Ao lado dos templos, enconsavespacos
chamados Thesaurus, destinados a abrigar os ex-votos que fiéis arid@vocao as
divindades. Eram lugares de arrecadacdo onde sacerdotes realiaavaagem,
classificacéo, controle e seguranca dos objetos preciosos. Aemotew germe dos
sofisticados sistemas de gerenciamento da informagao hoje existentes.



Por volta de 285 a.C., o termo Museion passou a designar, em Alexandria,
uma instituicdo onde se reuniam artistas e sabios, um lugar cam d=&lreunido,
observatorio, laboratério, jardim zoologico, jardim botanico e, sobretudasdamasa
biblioteca da Antiguidade e, por que ndo, da Histéria da humanidade. E comum
assinalarmos ai as primeiras experimentacdfes do que hojes suvarsidades ou
centros culturais. Também identificamos a marca indelével do risco conslapesia,
do esquecimento, a ameaca dos sinistros que tanto nos preocupam hoje. da tem
seguranca nos museus é dos mais candentes e parece que asnaabsfonestas
instituicdes trardo irreversivelmente a luz novos desafios nessgdquéinda hoje é
marcante a situacédo de que alguns museus e acervos apenas igattnizdade junto
ao publico leigo e espaco na imprensa, quando passam por um sinistrqperdés
irreversiveis.

Os romanos formavam colecdes por intermédio de saques, prémios de
guerras ou compras. Também cultivavam no¢des sobre a melhor acoodasmg@cas
nas residéncias ou em espacos construidos especialmente paiaiséa piblica. Na
Idade Média, iniciou-se um processo de “entesouramento” dos bens, mental
guardados nas igrejas e monastérios. Se por um lado havia a aloedg@baros a
esses tesouros, por outro, 0s proprios saques promovidos pelas Cruzadasnplr, ex
enrigueciam a Igreja.

Com o Renascimento, as viagens ao Oriente, Grécia e Egito iomauésn
o surgimento de novas colecdes. Objetos exodticos passaram wosie alteresse para
colecbes tanto quanto aqueles de valor material. Formaram-senégasbide
curiosidades” e os “gabinetes das maravilhas”, que sdo produtos devanmaneira
de ver o mundo, uma busca de maior racionalizagdo. Aos poucos aconietaria
‘enciclopedizacdo dos museus’ que “teria sido ndo s6 uma resposteesscs da
enciclopédia, mas também um fator de sobrevivéncia da instituigf,almejada
completude seria obtida por meio do sacrificio da unidade cosmolégicgatmsetes
de curiosidade", reorganizados e dissolvidos a partir de critérieciagligtas de
classificacdo oferecidos por disciplinas emergentes. Nos gabidetecuriosidades
conviviam lado a lado objetos da natureza e da tecnologia - distiagids n&o
utilizadas ou inexistentes.” Loureiro, Furtado e Silva (2007, p. 05).

Ao mesmo tempo, as obras de arte dos mestres do Renascimento foram
também adquiridas e colecionadas. Desde o século XVII, colecOo@msinteram
motivo de transac¢des comerciais e, inclusive, trasladadas de uenqafe. Aparecem
aqui duas novas tematicas que sdo ao mesmo tempo constantes e padmigacao
ao universo dos museus: a inalienabilidade dos acervos, volta e meiamastaque
(Mairesse, 2009), e a desterritorializacdo, inexpugnéavel, ainda questiaje e procure
cada vez mais o deslocamento minimo, inclusive gerando museus de alteridade minim

Nas voltando ao século XVII, novas atitudes colecionistas originalians
primeiros museus, com base em acervos grandes e ecléticos. OléshiMuseum de
Oxford (criado em 1683) foi 0 primeiro museu organizado como instituicadcabl
aberto ao publico, ainda que com restricdes, mesmo antes de sewvdefernte legado
a Universidade de Oxford. Os museus publicos séo filhos do pragmatesmele
momento, criados como palcos e cenarios de atuacdo do Estado-Nacén.deare
disse Chagas (Comunicagcdo pessoal, aulas do Curso de Estudos Avamados
Museologia, CEAM — Museu Histérico Nacional, julho de 2009), “nascidossesesn
pragmaticos, ja nascem dialéticos, porque pretendem celebraasadpa mas serdo
sempre interpretados por um olhar do presente.”

E importante relacionar os modelos de museus e as motiva¢des de sua
criacao as nocdes de cultura dominantes. Aqui, por exemplo, vislumboatooseito



de cultura ligado ao dominio de determinados codigos adquiridos espeaakiznt
educacédo formal, e 0s museus como espacos para a reproducdo destssecpdig
aquisicdo de valores ‘cultivados’. Em contraponto, um conceito de clijado a
todas as produgdes humanas e a maneira de pensar e viver dedadade ird
valorizar e musealizar uma gama muito mais ampla de refaséoalturais e sugerir
outras relacdes possiveis com 0s museus, ndo somente de espaco gadaraprkura,
cultivar-se, mas onde 0s grupos podem se representar também na primeita pessoa

N&o é este ainda o propdsito dos museus no século XVIII, quando o apelo do
exodtico e do excepcional estavam em maior relevo. Com o iniciestavacdes
arqueolégicas de Pompéia e Herculano, ocorreu a formacdo de salegbseriam a
base dos museus de Arqueologia da Europa. Também se formararadesnias de
Belas Artes (Viena, Berlim, Madrid, Londres, Veneza) e foraahizadas exposi¢cdes de
arte que passaram a atrair um grande publico. Iniciou-spegializacdo dos museus
em tipologias como museus de arte e de ciéncias, embora os nhistétsos, a
terceira grande categoria, SO possa propriamente existir no século XIX.

Mas foi a criagdo do Museu do Louvre, sem duvida, o maior marco da
historia dos museus setecentistas. As cole¢des de arte adquinideésias geracoes de
monarcas franceses foram confiscadas pela Revolucéo Fraeneda89. Dois anos
depois o Louvre foi destinado a funcdes artisticas e cientificasempando-se nele
todas as cole¢bes da Coroa, e em 1793, aberto ao publico. Esta dataoéntida
referéncia de origem dos museus nacionais da Europa. Tanto o Louwre ddoseu
Britanico (1753) e muitos outros museus europeus aumentaram enormeuomeste
colecbes no século XIX por intermédio de saques e transferénciandedbesuas
colonias em todas as partes do mundo. Este grande incremento dé@escalas
metrépoles e também a exportacdo dos modelos de museus nacionass @adeias
que alcancavam independéncia deu origem a denominacéo “Era dos Maséusgta
por alguns autores ao século XIX.

Os oitocentos foram prodigos em experimentacfes museograficasa com
realizacdo de algumas das mais importantes exposi¢cdes universaisa de 1889 em
Paris. Nos Estados Unidos, o mecenato privado incentivou a pesquisa egacdivul
cientifica, e influenciou a criagcdo da Smithsonian, em Washington (18Y®merican
Museum of Natural History, em Nova York (1869) e do museu da Urdeees de
Harvard (1866).

Também no Brasil, o século XIX representou a introdu¢cdo dos modelos
institucionais europeus, a partir da vinda da Corte para o Rio deo)Jameie, em 1818,
foi criado o Museu Real, atual Museu Nacional da Quinta da Bda.\Hsn outros
pontos do Brasil igualmente surgiram 0s primeiros museus, como euMRa&raense
Emilio Goeldi, em Belém (1866), o Museu Paranaense em Curitiba (¢888Juseu
Paulista (antigo Museu do Ipiranga, em Sao Paulo, 1895). Um pontotida para a
formacdo dos acervos, que entdo combinavam elementos das ciénciasshemana
naturais, era a busca de compreensdo sobre as origens do homémobr&simo
ressalta Ulpiano Bezerra de Meneses (in Ramos e Guimaraes,0&6)es museus de
Histéria Natural, e ndo em museus histéricos, que a Amériaaalapta por construir
suas identidades nacionais. Se para falar do historico era ppactgodas origens
coloniais, as novas nagdes recorrem, em um primeiro momento, ao que as ditlaenci
metrépoles: o bioldgico.

Seguindo a tendéncia de especializacdo dos museus internacionais, as
instituicbes brasileiras passaram por uma revisdo de suas fuegbDesrtude das
comemoracdes do primeiro centendrio da Independéncia. Nesse morsgmicohieve
grande avanco a consolidacao das instituicbes museoldgicas volealasppeservacao



da Historia da Nacgéo, o que impulsionou o surgimento do Museu Historico Nacional, no
Rio de Janeiro, e a deflagracdo do processo de transformacatidaelético Museu

do Ipiranga no Museu Paulista, especializando-se em Historia lsatnta de Affonso
Taunay.

Segundo Georges Henri-Riviere (1989, p. 60), o entre-Guerras € um periodo
no qual aparece a percepcdo de que as atividades do museu séo taotespquanto a
colecdo, com um olhar mais atento a necessidade de profissiormlieagg§ao
interdisciplinar. Em 1946 foi criado o Conselho Internacional de Musélgs plano
internacional, inserido nas transformacdes sociais, culturaigéeidas do século XX,
0S museus questionaram sua conceituacdo classica, experimentando 00&8SOpr
nos quais as colecdes deixaram de ser as Unicas fontes dgdsud&@ um século
marcado pela democratizagdo dos museus, com um grande cresgcia@sbmente no
que diz respeito ao volume e diversidade de publicos, como no surgimetifiereietes
modelos e iniciativas institucionais. Uma instituicdo que fezamwexperimentacdes
neste sentido foi 0 Museu do Homem, na Franca, a partir dadivaisia@o proprio
Georges-Henri Riviére.

Nos ultimos decénios do século XX, profundas alteracdes revolucionaram a
Museologia e seguidas reunides internacionais produziram documentopooi@ieos
identificar novas preocupacdes, que ndo apenas a preservacaol rdaterdojetos.
Estes novos interesses, sempre muito atuais, sdo: o papel sodflsdalogia, a
necessidade de integracdo do patrimoénio ambiental ao cultural, ddng@mda funcao
sécio-educativa do museu e do estimulo a reflexdo e ao pensamtcap ardfirmacao
do museu como meio de comunicacdo. O novo foco passou a ser 0 mMuseupamo es
de interacdo social com o patrim6nio. A América Latina deu umailmoigbio decisiva
com a Mesa-Redonda de Santiago do Chile, que foi muito relembradeseutida em
2012 quando completou 40 anos.

Méario Chagas (2002) ao discutir memaria e poder na trajetoria dssus
associa esta ruptura a chegada de um 2° movimento, aquele que real¢ca dapode
memoria, enquanto o primeiro, até entdo, punha em relevo sempre aangongoder,
de cunho celebrativo.

Esta nova experiéncia trouxe uma ampliacdo conceitual e uma mutianca
papéis para as instituicbes museoldgicas.

museu tradicional

edificio + colecdo  +  publico
MUSEU
novo museu

territorio + patrimbénio + populagéo
(integrado)

A Museologia buscou uma integracéo de diversos aspectos dehaomsea
cultural e natural e experimentou novos processos de musealizacaoriayaen
modelos como 0s ecomuseus, 0s museus de vizinhanga, 0s museus comunitarios, 0s
museus de territério, 0s museus de sociedade, entre outros. AlgunEosxpioneiros
foram o primeiro ecomuseu, em Le Creusot-Montceau-les-Mines (187¥)useu
Nacional da Nigéria, em Niamey, um complexo museologico com naiselégico ao
ar livre criado em 1958; a Casa del Museo, no México, criada comaperireento do
Museu Nacional de Antropologia do México apds a Mesa Redonda diegbado



Chile, e varios museus locais em Portugal como o Museu Etnolégiddodee
Redondo e o Ecomuseu do Seixal.

Paralelamente, vimos um movimento de espetacularizacdo da cuitura n
qgual o museu é parte fundamental e sua arquitetura inovadora eaim@dassim como
as dos grandes centros culturais) passa a ser marco visunddaico para as cidades no
final do século XX e inicio do XXI, sem que isto represente nadagsmte, ou até ao
contrario, uma transformacédo do ponto de vista da acdo museoldgicalaiada.
Alguns exemplos exponenciais: a Neue Nationalgalerie (Berlim, H3§8iteto Mies
Van der Rohe); o Centro Georges-Pompidou (1977, arquitetos Renzo Piarae Ric
Rogers) e a Piramide do Louvre (1989, arquiteto leoh Ming Peipams; o Museu
Guggenheim em Bilbao, Espanha (1998, arquiteto Frank Gehry).

A Museologia hoje consiste na convivéncia — ndo sem tensdes — entre 0s
museus tradicionais e as novas propostas museais. O que faz conagueagsdo se
confunda com outros campos do conhecimento € sua especificidade presesteaei
educativa, onde o objetivo é a conscientizacdo do homem sobre seu patrpatmio,
que este seja transformado em heranca. Sem minimizar osseteenvolvidos neste
processo de construcdo de memdarias:

“Tornar-se senhores da memoria e do esquecimento € uma das
grandes preocupac¢fes das classes, dos grupos, dos individuos
que dominaram e dominam as sociedades historicas. Os
esquecimentos e os siléncios da histéria sédo reveladores desses
mecanismos de manipulacdo da memoria coletiva” (LE GOFF,
1984, p.13)

Como vimos, 0s museus tém sua origem mitica nos templos das parsas,
sua vez filhas de Zeus e Mnemasine. Chagas, no texto ja citado (2@0#ydaanalise
precisa deste mito de origem, ressaltando serem Zeus, whadifcom o poder, e
Mnemadsine com a memoria. Reconhece, com base em Pierre Nora, museus sao
vinculados as musas por heranca materna, sendo “lugares de menm@sa’por
heranca paterna (ou patriménio) sdo configuracdes e dispositivos de padanto,
potencialmente, de resisténcia. A separacdo indevida destalagdw tdo clara e
remota levaria por um lado, aos museus como aparelhos ideolégicosado Bs a
uma memadria apenas evocativa e celebrativa, memorial:

“Os museus celebrativos da memoria do poder - ainda que
tenham tido origem, em termos de modelo, nos séculos XVIII e
XIX - continuaram sobrevivendo e multiplicaram-se durante
todo o século XX. (...) Eles tendem a se constituir em espacos
pouco democréticos onde prevalece o argumento de autoridade,
onde o0 que importa é celebrar o poder ou o predominio de um
grupo social, étnico, religioso ou econdémico sobre os outros
grupos.” (CHAGAS, 2002, p. 08)

Porém, mesmo museus criados com carater celebrativo tém egesine
dialético, pois estdo em conexdo com o presente: “(...) dentro dosopromuseus
desenvolvem-se canais de circulagado de poder que permitem a prodpcéagrdmas,
projetos e atividades que traem a missao original da instituGddAGAS, op cit, p.
09) E esta poténcia intrinseca aos museus que faz deles tio mesonas processos
de transformacéo, de ruptura e nos projetos de futuro.
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