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Celui que ses collégues surnommaient affectueusement
Woolie était I'un des animateurs légendaires de I’age
d’or de la firme de production.

DICK TOMASOVIC

Le cinéma américain a ses sept
mercenaires, ses douze salopards
ou encore ses douze hommes en
colére. Il a aussi ses neuf vieux
sages. Les « Nine Old Men »
(ainsi nommés en référence
caustique au surnom donné par
Roosevelt aux neuf juges de la
Cour supréme) étaient en quelque
sorte la garde rapprochée de Walt
Disney, un groupe d'animateurs
inventifs, expérimentés et
surtout fidéles (plusieurs de ses
premiers bras droits I'avaient
quitté a la suite des gréves de
1941, a I'instar de Vladimir Tytla,
Art Babbitt ou Burt Gillett). Ces
neuf hommes accompagnaient

le producteur-entrepreneur
contre vents et marées depuis

le début des années 1930 dans
ses projets les plus importants

et Walt souhaita les mettre en
lumiere a la fin des années 1940,
d’autant qu’il envisageait de

se reposer de plus en plus sur
une équipe d"animateurs qui
pourrait assurer la supervision
des prochains films. Durant
quatre décennies, ils forgérent le
destin du studio d"animation. Il

y avait le fiable John Lounsbery, les gardiens du temple Frank )
le solide Les Clark, le spécialiste Thomas et Ollie Johnston, et Wolfgang Reitherman au travail ¢
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Chouinard Art Institute qui
entretenait des rapports étroits
svec la maison de production,
Reitherman entre chez Disney

en 1933 en tant qu’animateur

ou il travaillera sans relache
jusqu’en 1981, aprés avoir assuré
la direction du département

de I'animation & la mort de

walt Disney, en 1966, dans un
contexte doublement difficile :
celui d'une crise économique,
mais aussi du risque de perte de
I'identité de I'entreprise avec la
disparition de son fondateur. Il
parviendra toutefois a mobiliser
les équipes autour de projets
forts, maintenant une grande
proximité avec les classiques
produits du vivant de Walt

(ce qui lui sera parfois un peu
injustement reproché - il est vrai
cependant que Woolie, entre
hommage, autoplagiat et esprit
de rationalisation, n"hésite pas a
piocher dans les gags de la belle
épogque et a recycler de célébres
séguences animées des films
précédents). Coréalisateur des
101DALMATIENS™*' (avec Clyde
Geronimi & Hamilton Luske), il
est nommé seul a la barre de
MERLIN L'ENCHANTEUR en 1963
par Walt Disney qui, de plus

en plus souffrant, pressent ses
facultés a diriger une équipe.
C'est naturellement Reitherman
qui assure la réalisation du film
de transition LE LIVRE DE LA
JUNGLE', que Walt ne verra
malheureusement jamais terminé.
Il sera encore le principal artisan
des différents films tirés des
aventures de Winnie I'Ourson, et
le réalisateur des ARISTOCHATS?,
de ROBIN DES BOIS"" et des
AVENTURES DE BERNARD ET
BIANCA"®” (avec Art Stevens &
John Lounsbery), trois films qui
portent assurément sa marque :
un graphisme rond mais stylisé
et dynamique, le godt de I'action
et le recours au procédé de
xérographie mis au point par Ub
Iwerks, qui permet un gain de
temps important en photocopiant
les dessins des animateurs
directement sur celluloid,

une technique qu’il testa
pour la premiére fois sur LES
1101 DALMATIENS. Mais I"intérét que
Ion peut avoir pour Reitherman
trouve sa source bien avant
cette lumineuse fin de carriére.
Woolie fait ses armes sur
quelques SILLY SYMPHONIES929-1939
avant de révéler pleinement
son talent sur la série DINGO
(GOOFY en anglais). La trés
loufoque LECON DE SKI en 1941
en est un des meilleurs exemples
- ce melange permanent de
souplesse et de maladresse dans
le corps élastique de Dingo.
L"animateur se voit également
confier des missions et des défis
de taille : le Miroir magique de
BLANCHE-NEIGE ET LES SEPT
NAINS en 1937 (comment rendre
éloquent ce masque mystérieux
sans pupille 2), la redoutable
baleine Monstro de PINOCCHIO
en 1940 (comment animer un
géant des mers aux formes si
peu expressives 2) ou encore,
la méme année, I'affrontement
des terribles dinosaures de
FANTASIA (comment représenter
de maniere réaliste des animaux
que personne n’‘a jamais vus en
mouvement 2).

Les créatures dangereuses
ou fantastiques, placées dans
des situations épiques ou de
grande tension, deviendront
I'une de ses spécialités. C'est
ainsi qu’il se retrouve a animer
les effrayantes apparitions du
Cavalier sans téte qui hante la
forét de Sleepy Hollow dans LE
CRAPAUD ET LE MAITRE D’ECOLE en
1949, qu'il concoit la destruction
du terrier du Lapin blanc par
une Alice devenue colossale
bien malgré elle dans ALICE AU
PAYS DES MERVEILLES en 1951,
qu’il s"amuse de |'appétit du
crocodile pour le Capitaine
Crochet dans PETER PAN en 1953
ou encore qu’il met en scéne le
terrifiant combat, tout en jeux
d’ombres contrastées, entre les
chiens errants et le héros de LA
BELLE ET LE CLOCHARD en 1955.
Son chef-d’ceuvre absolu est
sans nul doute I’animation de

Maléfique pour LA BELLE AU BOIS
DORMANT"* (Clyde Geronimi),
non sous sa forme humaine de
sorciere menacante, mais sous
celle, finale, du gigantesque

et féroce dragon cracheur

de feu, I"'une des créatures

les plus charismatiques et
cauchemardesques du bestiaire
fantastique disneyen. Cette
faculté a rendre compte du péril,
a faire ressentir au spectateur

- peu importe son age - la peur
et le goGt du danger, n’était
peut-étre pas sans rapport avec
ses talents de pilote d"avion

(il s’engagea dans I'armée de
I"air durant la Seconde Guerre
mondiale, livra bataille sur divers
continents et en revint décoré).
Woolie, le Major des airs, était
aussi l'intrépide Capitaine des
studios Disney. ¥*




