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L’art du dessin animé
partage avec celui

de la chorégraphie la
passion du geste. Walt
Disney semble I"avoir
compris trés tot dans
son parcours au point
de faire de la ballerine
I’idéal de la grace
animée.

S1 DISNEY ETAIT unc religion,
les deux ammateurs vétérans Frank
Ihomas ¢t Olhie Johnston en seraient
les prophetes et leur ouvrage, Disney
Amimation: The lluston of Life @. en
serait la bible. Le hvre, richement illus-
tr¢ de dessins préparatoires, parsemé
de conseils et de regles d'or, expose le
dogme disneyen dont Paxiome prin-
cipal est de toute évidence le suivant :
au-dely du mouvement et du timing,
dont la gestion parfaite est nécessaire
a toute animation accomplie, il faut de
surcroit que chaque dessin soit péné-
tre de vie. Précisément, cette idée de
vie au coeur du dessing de crédibilié
du personnage, de démonstration de
son affect, passe toujours par la danse.
Chez Disney, le corps animé est tou-
jours un corps dansant. Sans doute
plus que chez tout autre producteur
de dessin animé, la danse apparait en
effet chez Disney comme le fonde-
ment d'un systeme esthétque, tres étu-
di¢, qui vise a la fois Faccomplissement
du processus d'identification et la re-
connaissance d'une haute quahité artis-
tique, prétention chere a Walt Disney.

PREMIERS PAS,

PREMIERS GESTES

Les scenes de ]ik‘.\\k‘ dansées, endiman-
chees ou populaires de CENDRILLON'™
(Clyde Geronimi, Wilfred Jackson
& Hamulton Luske), du LIVRE DE LA
JUNGLE™ (Wolfgang Reitherman),
des ARISTOCHATS" (Wolfgang
Reitherman), de ROBIN DES BOIS'™™

‘...

Dane LABELLE AU BOIS DORMANT,

la princesse Aurore (en bleu, non, en rose)
&t e prince Philippe dansent lors du grand
bal pour célébrer leur mariage.

LA SEPTIEME OBSESSION

lWUlfg.mg Reitherman) ou encore
de LA BELLE ET LA BETE™ (Gary
Trousdale et Kirk Wise) reviennent im-
mediatement en téte lorsqu'on parle
des moments chorégraphiés dans la
production Disney. Il s'agit en fait
d’une longue tradition. Des la série
des ALICE COMEDIES™ *¥ |'impératif
de la danse se fait déja sentir. Accom-
pagnée de son chat Julius, la petite
Alice se livre régulierement a quelques
esquisses chorégraphiques. Outre le
spectacle amusant qu'elles produisent
(la danse du music-hall est une tradi-
tion de Ventertarnment américain),
les danses de ces personnages issus de
réalités diftérentes (la séric mélange
animation et prises de vues réelles) ont
une fonction importante de fusion des
régimes visuels : Julius devient un
«vrai» personnage, car il danse avec
une «vraie» petite fille: Alice est bien
intégrée au monde animé, car elle
danse avec Julius. Le partage d'expe-
riences des personnages, leur pas de
deux enchanté, suppose leur rappro-
chement et renforce leur crédibilité
a I'écran. Par la suite, les productions
Disney s'essaicront fréquemment a
ces formes hybrides (du DRAGON
RECALCITRANT en 1941 a QUI VEUT LA
PEAU DE ROGER RABBIT? en 1988, ¢n
passant par MARY POPPINS en 1964),
qui continueront a faire accepter des
régimes visuels hétérogenes dans un
univers harmonieux et cohérent grice
a des scenes régies par une forme de
composition chorégraphique.

Les premiers « purs» cartoons ne
sont pas en reste. OSWALD LE LAPIN
CHANCEUX'" est le prototype du
dessin animé tel qu'il se fera par la
suite chez Disney : composition des
silhouettes des figurines a base de
cercles, relative élasticité des formes,
comique de sitwation basé sur le
caractere du personnage, gestion per-
manente des mouvements et du t-
ming de maniere & ce que - selon le
dogme disneyen en train de s'élabo-
rer — le dessin soit pénéure de vie, an-
thropomorphisme animalier, intrigues
malicieuses, aimables et, la plupart du
temps, champétres, refus du cartoon
comme simple accumulation de gags
au profit d'une intrigue plus linéaire.
Réalisé en 1927, OH TEACHER (Walt
Disney) est le deuxieme dessin animé

DISNEY VINTAGE — PARTIE1

de la serie, mais le personnage a déja
graphiquement énormément évolué.
Son corps apparait de maniére moins
monolithique, son animation est plus
caoutchouteuse et I'expression de son
visage se révele deja plus subtile. OH
TEACHER commence par un plan rap-
proche sur Oswald a vélo dont les lon-
gues oreilles se mettent a danser. On
le comprend rapidement, c'est le senti-
ment amoureux qui anime le lapin et.
bien vite, c’est tout le corps d'Oswald
qui se met a gigoter et saurller alors
qu’il s’en va chercher sa dulcinée. Le
reste du film retrouve la logique dlac-
tion propre a la série et s'attache a
décrire la rivalité entre Oswald et une
sorte de chat qui convoite ¢galement la
jolie lapine, mais la danse permet une
présentation sympathique immeédiate
du personnage, qui obéit a un pro-
gramme tres précis : attirer lattention
du spectateur sur un personnage qui
se veut diverrissant, démontrer ses qua-
lités plastiques extraordinaires. pointer
la maitrise technique de ['animation
et, enfin, transformer la figurine en
un personnage doté d'affects (Oswald
n'est plus vraiment un lapin, il est
avant tout joyeux, facétieux et amou-
reux). Les danses d’Oswald contribue-
ront bien entendu a son succes.

Ce que comprennent. avant la plu-
part de leurs concurrents, Disney et
son équipe, c'est que le plaisir du Alm
d'animanon repose sur trois ¢lements :
la fantasmagorie (c'est-a-dire I'inventi-
vit¢ graphique permise par le proces-
sus de métamorphose des images), la
caractérisation (soit la puissance sym-
pathique d’un personnage aruficiel) et
la pure jouissance du mouvement (un
principe de kinesthésie, soit la capacite
et le plaisir d'un spectateur 3 ressen-
tir du mouvement par procuration).
Avec OSWALD, Disney s'impose dans
I'industrie du cartoon : rythme, inven-
tuvite, construction des personnages. ..
I restera simplement d'une part 3 do-
mestiquer I'énergie humoristique sau-
vage des protagonistes et d'autre part
A conjoindre bande image et bande
sonore pour optimiser leffet animé, ce
que la série MICKEY MOUSE accomplira

© Frank Thomas et Ollie Johnston,
Disney Animation: The illusion of Life,
Abbeville Press, New York, 1984,
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CL, APEes ¢ moment de

Blanche-Neige passc aux choses sc
Fleuses ¢n racontant le |i|=_]nl|i.illl\
de sa vie, La danse opere 1 une dis
nncuon entre les hgurines de [Disney
pour signaler un nouveau tantasme
de realisme anime

Disney ne cachera aucunement que
les gestes de Blanche-Neige éraient

dessinés dlapres les mouvements
d'une jeune danscuse. Les petits
films ou l'on voir Marge ( hAHlPIIIII
ont d'ailleurs été souvent dévoilés
par la hrme tout en précisant qu’ils
ne servirent gue de référence aux
dessinateurs. La danseuse, revenant
sur son expérience, expliquera plus
tard qu elle avait effectivement
ivente la plupart des mouvements
du personnage. Marge Champion
travatlla encore sur PINOCCHIO (Ben
Sharpsteen & Luske
en 1940 cinterpréta» la

I'ce Bleue) et

Hamilton
(RN} ('“('
la méme année, sur
FANTASIA (principalement pour la
sequence de J.I « Danse l!(“x heures »).
LY \hllli('l 'll“] l|||| kll";i.l”l'\.l [OULes
les ambinions de Walt Disney, ne se
fit pas sans difficulté. La séquence
consacrée a « Casse-noisette » savéra
laboricuse en raison de la multiplicité
des tonalites et des univers présentés
[ l'I.IIIE'!I!IElll lil mll.\nllw ¢St |L'
theme pring Jp.l\ de la sequence). La
dithculté fut de trouver un style global
permettant d’e Aprimer ceree J]l_\'ll.lt'(‘
lantaisiste tout en sauvegardant idée
d'un monde inome et secret, Une
fors de |nil|‘. la solution fur trouvée
Art Babbit, Fanimateun

i:-.{u:||'“|!||1 de cerre sequence ct

dans la danse.

|u |'JJ|IJJ-I|I[' |Ii|‘\|t' llt 5 ‘.II!t|IlI‘; | Jisney
oavare ammé la méchante Reine
de BEANCHE-NEIGE et
filin, avait épousé Marge Champion),

a la sortie du
wiela a la tache en prenant pour
rétérence différents mouvements de
Hhovetre, 1 éadia Curly Howard
~1| ) Hnan "alllll;'lt

pour la séquence

les champignons dansants et it venn

Vautres danseurs en |1|.|Ii:||| (dont
v odan CL ‘4|,||-: Jlnlll ].I \i'll“l'”ll'
passons a voiles). La séquence

vt agjourd hor comme une
hese du tratement de la .:"l‘\!lll'”t'

nohier pa la danse les valeurs
dimenstons

Fac 1eUSCS avEs It 5
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recreation,

ere de la danseuse est désormais
bien instaurée dans les studios Disney.
Les principaux personnages des longs
MErages seront systématiquement
basés sur un travail perfectionniste
d¢tude de silhouettes en mouvement.
Pour Disney, le fantasme absolu de

I"harmonie, de la grace et de la beauté

DISNEY VINTAGE — PARTIE 1

se concrétise alors dans ¢ corps de
la ballerine. 1l sagit de prendre pour
|I]-l)d('!l_' un canon kil' [)L'.HJ[(‘ Li;\ﬁ\]\]!l‘\"
llL' I'L‘r("l't'HLL‘ L'UI'“}"L cnne, aux anti-
podes de 'important mouvement
artistique porté par les pronnieres de
IJ li‘!l'!‘st.' Il'l(llit‘['ﬂl_‘ dmericainge. E llH\t.‘;
temps, chez Disney, la féminité ne
P(IU rra exister \lUl.' SOus ]L'\ “.H‘t'\ d‘l”lt‘
jeune princesse mutine et danseuse,
un schéma déja érrangement figé et
obsolete, mais une véritable assurance
pour Disney en quéte d’une recon-
naissance culturelle bourgeoise.

Dans LA BELLE AU BOIS DORMANT"*
(Clyde Geronimi), 'extréme grace
d’Aurore est en fait celle de la mo-
dele, actrice et danseuse Helene
Stanley (pourtant non créditée au
générique), qui érait également a
l'origine de I'élégante gestuelle réa-
liste de CENDRILLON. Elle insufflera
encore son aisance et sa souplesse au
personnage stylisé d’Anita dans LES
101 DALMATIENS' (Clyde Geronimi,
Hamilton Luske & Wolfgang
Reitherman). Les jeunes danseuses
ou danseurs ont longtemps continué
a servir de modeles chez Disney. Plus
pres de nous, Sherri Stoner, ballerine
rompue a la danse classique, prétait
ses formes et les traits de son doux
visage aux crayons des dessinateurs
d’Ariel, le personnage principal de
LA PETITE SIRENE'™ (John Musker &
Ron Clements), mais aussi de Belle
dans LABELLE ET LA BETE. Mark Keali'i
Ho'omalu, danseur et chorégraphe de
hula (une danse hawaienne), servit de
modele au Strch de LILO & STITCH®
(Dean DeBlois & Chris Sanders),
tandis que Stephanie Renz (sous le
nom de Stephanie Davis) ¢tait la dan-
seuse de référence pour RAIPONCI
(Byron Howard & Nathan Greno).

Véritable laboratoire dexpériences
permettant de mettre en valeur les
nombreuses potentiahites du cartoon,
la danse devint progressivement pout
Disney une nouvelle norme esthétique
détinissant les modalités de anima-
[on \IL' SO8 Iill'l'l\ ¢l ses I‘i."l'\t\l‘n['l.t:_',\‘\ i\‘\'

plus emblématiques. #*

Dans CENDRILLON, la future prin

sautonse une danse avec @ pnnce

charmant sous @8 yeux Jdeésireux

| Smana
anmane

| . .
de Javotte et de madame J¢
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