“Large est le chemin qui conduit le pape et les fideles
a la perdition”. Une image diffamante du pontife dans I’ceuvre
de Jan Swart van Groningen *

Gaylen Vankan

La premiére moitié du xvi¢ siecle coincide, dans le Nord de I'Europe, avec
une période d’intenses mutations sociales, culturelles et religieuses, au rang
desquelles 'avénement de la Réforme compte assurément parmi les plus déci-
sives. Dans ce contexte troublé, les protestants réaliserent tres tot 'intérét que
présentait 'imprimerie non seulement dans la diffusion des idées et des écrits
réformateurs, mais aussi comme instrument pouvant servir a discréditer et a
calomnier I'opposant idéologique, a savoir '’Eglise de Rome. Furent ainsi édi-
tés de nombreux pamphlets (/ugschriften), qui visaient fondamentalement a
persuader le lecteur, a s’assurer son soutien ou encore a provoquer sa conver-
sion.' L’image, en tant que vecteur de communication universel transcendant
les limites imposées par la langue et par I’écrit, joua la un rdle central. Au tex-
te vint s’adjoindre une iconographie souvent polémique ou satirique, permet-
tant d’élargir le public-cible et de toucher jusqu’aux analphabétes, encore ma-
joritaires a 'époque. Destinée a susciter une émotion vive et immédiate, elle
renforgait encore I'impact de ces écrits éphémeres. En tant que souverain de
I’Eglise universelle et figure de proue des catholiques, le pape fut souvent pris
pour cible. Comme I'a montré A. Paravicini Bagliani, les imagiers n’hésitérent
pas a moquet, voire a diaboliser, I'image du pontife, figuré tantdt sous les traits
d’un étre hybride, mi-homme mi-ane (pape-ane), tant6t sous ceux d’une béte
monstrueuse.” En paralléle de ces illustrations, se développa une forme icono-
graphique plus subtile, bien qu’animée des mémes intentions, ’objectif étant
toujours de diffamer le pape et le clergé romain. Mais, contrairement a leurs
homologues pamphlétaires, celles-ci ne joucrent pas tant sur 'apparence phy-
sique du pontife, qu’elles ne procédaient par associations symboliques (néga-
tives) avec des personnages issus des Ecritures.

Il en est ainsi de deux dessins de Jan Swart van Groningen (ca. 1500-ca.
1560), vraisemblablement des modeles destinés a 'usage de peintres-verriers,’
réalisés vers 1530-35 a la plume et a 'encre noire (figs. 83-84). Concus tel un
diptyque, ils mettent en scéne la parabole de la voie large et de la voie étroite,
tirée du sermon sur la montagne :

“Entrer par la porte étroite. Elle est grande, la porte, il est large, le chemin qui
conduit a la perdition ; et ils sont nombreux, ceux qui s’y engagent. Mais elle est étroi-
te, la porte, il est resserré, le chemin qui conduit a la vie ; et ils sont peu nombreux,
ceux qui le trouvent” (Matthieu 7, 13-14).*
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Sur le premier dessin, un imposant cortége descend le long d’un large che-
min conduisant aux flammes de 'Enfer. A sa téte, le pape est entouré d’ecclé-
siastiques ; cardinaux, évéques et moines représentent I’ensemble du clergé.
Quelques metres plus lom, un roi, des membres de la noblesse et de la haute
bourgeoisie leur emboitent le pas et marchent vers un destin funeste. Dans les
airs, une créature hybride démoniaque et la Mort, les ailes déployées, tenant
dans la main droite une fléche de la peste, accompagnent la procession, tandis
que, sur le devant, deux musiciens rythment de leur tambour et de leur flute
I’avancée des personnages.’ Ce dernier motif est emprunté a des gravures alle-
mandes dont I'on sait qu’elles exercérent une influence particuliére sur art de
Jan Swart. Notons que les pieds des musiciens ont été déplacés en cours
d’exécution. D’abord représentés sur le devant, ils ont ensuite été placés en re-
trait du décor nébuleux, dont les traits et ’exécution au lavis, modelant les vo-
lumes des nuages, s’arrétent a hauteur de la ligne horizontale inférieure, de
sorte que les dimensions de la voie large correspondent exactement a celles de
la voie étroite. Sur le second dessin, des hommes et des femmes, issus quant a
eux du monde paysan, sont accueillis par un ange qui leur oint le sommet du
crane. Ils tentent ensuite de gravir un étroit sentier qui méne, a son sommet, a
un tétragramme dont le rayonnement parvient a percer I'importante masse né-
buleuse qui I'entoure. Leur parcours est semé d’embuches ; ronces, basilics et
autres créatures monstrueuses entravent leur progression.

Déja présente dans la littérature théologique des premiers temps du chris-
tianisme, la métaphore eschatologlque de la voie large et de la voie étroite est
récurrente dans les écrits pleuX du Moyen Age.? Elle rend compte d’une wel-
tanschauung, encore bien ancrée a 'Epoque moderne, caractérisée par une di-
chotomie forte entre le bien et le mal, entre la vertu et le vice. La parabole in-
tegre un ensemble de récits allégoriques, dont les racines remontent pour cer-
tains a I’Antiquité, qui mettent en scene 'Homme confronté au choix existen-
tiel entre une vie vertueuse ou licencieuse. Allégorie forgée au 1V€ siecle acn.
par le sophiste Prodicos et rapportée par Xénophon dans ses Menzorabilia (11,
1, 21-34), le choix d’Hercule repose sur un méme principe.’ Assis dans un lieu
isolé, le jeune héros s’interroge sur la direction a donner 2 sa vie, lorsqu’appa-
raissent deux femmes, personnifiant la Vertu et le Vice. Chacune lui décrit une
route menant au bonheur ; I'une est longue, difficile et jalonnée d’épreuves,
'autre est douce, facile et célebre les plaisirs terrestres.

Le théme de la voie large et de la voie étroite n’apparait pourtant que tardi-
vement dans les arts figuratifs — les premiéres occurrences remontent seule-
ment au XVIC siecle —* pour ensuite connaitre une longue et florissante tradi-
tion jusqu’a nos jours.” Comme le soulignait a juste titre .M. Veldman, cette
parabole fut surtout prisée chez les partisans de la Réforme. ' Considérant la
Voie étroite, force est de constater que certains détails sont directement inspi-
rés de I'imaginaire visuel protestant, en particulier des pamphlets allemands
qui accompagneérent les premiers temps de la Réforme. Ainsi, le paysan a
I’avant-plan, enjambant un buisson de ronces, un fléau dans sa main droite,
peut étre identifié comme étant “Karsthans”," personnage dont les origines
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remontent au dialogue éponyme, rédigé semble-t-il a la fin de 'année 1520 et
édité pour la premiére fois en janvier 1521. * Parfait représentant des classes in-
térieures (gemein men), terme jusqu’alors connoté négativement et désignant
un “bloc paysan” grossier et arriéré, il incarne le type méme du paysan peu
éduqué et simple d’esprit. C’est d’ailleurs ce manque d’érudition, positive-
ment caractérisé dans 'ouvrage, et sa connaissance approfondie et avisée de la
Bible qui le conduisent a jouer le role d’arbitre, d’interlocuteur rhétorique et
disputationnel suivant les principes d’une pratique discursive et argumentative
pluriséculaire, entre le théologien franciscain Thomas Murner et Martin Lu-
ther. Véritable personnification des valeurs morales pronées alors par les parti-
sans du protestantisme, Karsthans figure sur de nombreux pamphlets produits
a époque, a linstar du Moulin divin, publié par Ramminger a Augsbourg en
1521. Par ailleurs, le tétragramme, quatre lettres en hébreux formant le nom de
Dieu et but ultime des fideles engagés sur la voie étroite, semble lui aussi em-
prunté au répertoire iconographique réformé. Il figure pour la premiere fois
sur une xylographie de Hans Weiditz illustrant la Passion du Christ sur un
pamphlet anabaptiste (1529).” Comment dés lors justifier la présence de ces
motifs sur les dessins berlinois ?

De la vie de Jan Swart, 'on ne sait que peu de choses. ' Artiste aux compé-
tences exceptionnelles, a la fois peintre et graveur, il s’illustra avant tout par
ses talents de dessinateur, incarnant a merveille la figure de 'artiste-znventor,
c’est-a-dire de concepteur de motifs et d’images qui, essaimant largement, fé.
condérent le travail de nombreux autres artistes et artisans. A I'i image des des-
sins berlinois, ses compositions rencontrérent un vif succeés aupres des maitres-
verriers. Ses ceuvres, dont certaines se distinguent par leur caractére résolu-
ment anticlérical, trahissent en outre un artiste réceptif aux interrogations reli-
gieuses de son temps et entretenant des accointances particulieres avec les mi-
lieux protestants. Dans les années 1520-1530, il déploya une formidable activité
d’illustrateur au service de plusieurs éditeurs anversois. Comptent parmi ses
principales réalisations plusieurs xylographies de la Bible Vorsterman, bien
que le réle exact ]oue par l'artiste dans cette entreprise demande encore a étre
prec1ser 5 Edité a Anvers en 1528, I'ouvrage, connu pour étre 'une des pre-
miéres traductions des Ecritures en langue néerlandaise, se fonde en grande
partie sur les écrits de Luther, ce qui lui vaudra notamment d’étre mis a I'in-
dex par les théologiens de I'Université de Louvain dés 1546.' De maniére plus
éclatante encore, certaines xylographies du maitre néerlandais servirent direc-
tement d’illustrations a des pamphlets protestants. C’est le cas, par exemple,
pour le Hier beginne die Postillen oft Sermoenen op die Epistelen ende Evange-
lien de Luther, publié a Bale en 1528." Aussi, la proximité de Jan Swart avec
les milieux réformés explique-t-elle la présence de motifs empruntés au réper-
toire iconographique protestant sur les dessins du Kupferstichkabinett de Ber-
lin, destinés, selon toute logique, a un public acquis 2 la cause réformée.

Alors que les imagiers recoururent le plus souvent a la parabole de la voie
large et de la voie étroite pour mettre en opposition piété et impiété, sur une
seule et méme feuille ou sur deux pages disposées en vis-a-vis, * il en va autre-
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ment des dessins berlinois ; Jan Swart choisit, pour sa part, de confronter
I'ordre social établi par I’ Eghse de Rome aux valeurs sociales et morales pro-
nées par la doctrine réformée. Ils participaient, de ce fait, des nombreuses cri-
tiques, souvent virulentes, formulées a ’encontre du pape et, plus largement, a
I'encontre du clergé romain.

Ces deux dessins se distinguent cependant des xylographies qui accompa-
gnaient traditionnellement les pamphlets édités a l’époque Destinées a susci-
ter 'effroi, a attiser la haine et a ainsi contribuer a un sentiment de re]et a
I’égard de P Eglise, elles s "attaquaient le plus souvent a I'image physique méme
du pontife, figuré sous des traits animaliers (le pape-ane par exemple) ou sous
ceux d’une créature monstrueuse tout droit sortie de I’Enfer.” Or, la nature
anticléricale des compositions imaginées par Jan Swart ne réside pas tant dans
I’apparence physique du pontife, reconnaissable a sa tiare et a sa férule cruci-
fere, et dépeint en toute dignité, que dans les valeurs qu’il incarne par son role
au sein du récit biblique. Rendu acteur de la parabole de la voie large et de la
voie étroite, le souverain pontife personnifie le mauvais guide spirituel qui
conduit inéluctablement la chrétienté a sa perte. Ce procédé que I'on peut
qualifier de “détournement iconographique” repose fondamentalement sur la
fusion symbolique de deux personnages. En revétant les attributs pontificaux,
le personnage biblique devient une représentation du souverain pontife ; tous
deux se confondent en un seul et méme homme. Par effet de transfert, le pape
acquiert alors ’ensemble des qualités, mais surtout des défauts, qui sont ceux
du personnage biblique. Disposé a la téte du cortége qui descend la voie large,
le souverain pontife est ainsi désigné comme le principal responsable de la
perdition des fideéles. Par ailleurs, en figurant aux cotés du pape des cardi-
naux, des évéques et des moines, c’est bien I’ensemble du clergé que Jan Swart
fustige. Chacun d’entre eux, quel que soit son rang dans la hiérarchie ecclé-
siastique, participe de la ruine des ames chrétiennes. En définitive, suivre le
pape et le clerge revient a se damner. Il s’agit véritablement d’un appel a se dé-
tourner et a se libérer de I'influence néfaste de 'Eglise de Rome.

Une pratique analogue est attestée chez Cornelis Anthonisz (v. 1505-1553).
Sur une gravure, troisieme élément d’une suite consacrée a la parabole du fils
prodigue qui en comptait six (v. 1540),” ce contemporain de Jan Swart repré-
senta le jeune homme guidé par la Superstition, personnifiée sous les traits
d’une femme habillée tel un pelerin, vers le “Temple de Satan” (Syragoga sa-
thanae). Tronant au centre de I’espace circulaire, Satan, associé a la Maladie
(7m0rbus), porte la tiare papale. Par un jeu d’assimilations symboliques iden-
tique a celui développé pour les dessins berlinois, le pape est ici présenté com-
me une incarnation du Malin.

Notons que le procédé fut promis a un bel avenir.” Deux siecles plus tard,
les milieux jansénistes néerlandais recoururent a leur tour a la parabole de la
voie large et de la voie étroite comme support satirique contre le pape et les jé-
suites, comme en atteste une gravure sur ce theéme, titrée Coddige droom van
de smalle en brede weg, sixieme élément d’une série de treize caricatures
contre les jésuites intitulée Roma Parturbata (1706).% Sur la gauche, les jansé-
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nistes s’engagent sur la voie étroite, de méme que quelques moines et jésuites
qui, en raison de leur esprit trop étriqué, finissent par perdre I’équilibre et
tomber dans les abimes. Arrivé au terme du parcours, Pierre Codde (1648-
1710), vicaire apostolique de la “mission de Hollande” avant d’étre accusé de
sympathies jansénistes, condamné et excommunié, est accueilli au Paradis par
saint Pierre. Sur la droite, moines, nones, jésuites et autres clercs descendent
la voie large, certains s’arrétant un temps pour humer le parfum des rosiers
qui bordent le chemin. Du haut d’une des sept collines de Rome, le pape Clé-
ment XI tente, muni de sa férule crucifére, de détourner Théodore de Cock
(1650-1720), clerc qu’il désigna en 1702 en remplacement de Pierre Codde a la
charge de vicaire apostolique, vers le Purgatoire. Dans un méme temps, un dé-
mon aux jambes chevalines et coiffé d’une barrette de jésuite, guide de son
crochet plusieurs membres du clergé vers les flammes de I’Enfer.

Jan Swart van Groningen semble avoir fait de la “diffamation par détourne-
ment iconographique” I'une de ses marques de fabrique. Plusieurs de ses
ceuvres attestent le recours a un procédé analogue. 1l en est ainsi de deux des-
sins illustrant la parabole du Festin de noces (Matthieu 22 ; 1-14). Un premier
exemplaire, faisant vraisemblablement partie d’un cycle narratif plus vaste,
montre le roi et ses convives attablés sous un baldaquin, dans un intérieur qui
ouvre sur I'extérieur par deux baies en plein cintre.” Le convive indésirable,
qui se distingue par ses habits nobles a crevées et par I’épée qui flanque son
cOté gauche, est prié de quitter ’assemblée. En représailles pour n’avoir pas
respecter le code vestimentaire exigé, il est alors jeté “dans les ténébres du de-
hors”, comme illustré en arri¢re-plan. Une autre version de cette scene exis-
te.” A la différence du premier dessin, c’est cette fois un moine, vétu d’une
bure et tonsuré, qui incarne le role du convive indésirable, de sorte que s’ope-
re, une fois encore, une fusion symbolique entre I'ecclésiastique et le person-
nage néotestamentaire. La métaphore est éloquente : tel le roi chassant le moi-
ne de table, les protestants sont invités a chasser du territoire les représentants
du clergé romain devenus indésirables. Aussi, a 'instar des dessins berlinois,
Jan Swart usa d’une parabole qu’il détourna habilement afin d’y glisser
quelque critique anticléricale. L’on citera aussi une représentation des vierges
sages et des vierges folles (Berlin, Staatliche Museen, Kupferstichkabinett), ces
derniéres revétant 'apparence de nones.

Riche d’enseignements, le cas de Jan Swart révele combien le genre sati-
rique, marqué d’un renouveau exceptionnel en cette premiére moitié de xvie
siecle, sur fond de conflit idéologique et politique entre factions protestante et
catholique, revétait des formes diverses. Il laisse entrevoir comment, en paral-
lele des xylographies qui accompagnaient traditionnellement les célebres flug-
schriften et qui en renforcaient encore le caractére polémique, se développa
une autre forme de diffamation de I'image du pape tout aussi acerbe et servant
les mémes intentions. Jan Swart trouva dans les Ecritures, et en particulier
dans les paraboles du Christ, une source d’inspiration privilégiée qu’il sut ha-
bilement détourner, procédant essentiellement par associations symboliques,
afin de proposer une iconographie diffamante novatrice du souverain pontife
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et du clergé romain. En outre, il apparalt que ces images, contrairement a
leurs homologues pamphlétaires, éphémeres par nature, étaient quant a elles
destinées a la pérennité. Les dessins de Jan servirent vraisemblablement de
modeles a la production de peintures sur verre — il est vrai que ’'on n’en
conserve aucune trace matérielle, ces panneaux de verre ayant probablement
été détruits, victimes des affres du temps —, qui devaient ensuite orner les ver-
rieres de quelques édifices civils ou religieux. Aussi, ces ceuvres au caractére
anticlérical prononcé ne se limitérent pas aux libelles protestants, mais impré-
gnerent véritablement ’ensemble de la culture visuelle de I’époque.

NOTES
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May-20 August 1995), New York 1995, p. 27. Voir aussi B. Haeger, The Prodigual Son in Sixteenth
and Seventeenth-Century Netherlandish Art: Depictions of the Parable and the Evolution of a Catholic
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