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le hybride se situant entre performance et théatre total. Sa fameuse
Atine » est, dit-on', découverte a la faveur du hasard.

ses admirateurs). Son numéro est bien entendu rapi-

dement plagié. Nombreux sont d'ailleurs les films des

premiers temps, des catalogues Edison et Lumiere

notamment, proposant ces danses colorées perfor-

mées par des imitatrices. Si les images de Loie Fuller

ne sont pas rares (dessins, gravures, photographies),

les films captant l'art de la danseuse, si jamais il y en

eut, ont disparu. Loie Fuller se laissait difficilement

photographier durant ses numeéros et refusait que

le cinématographe immortalise sa performance,

comme si son travail sur la lumiére et le mouvement

était deéja trop essentiellement cinematographique

pour étre filme.

Loie Fuller propose donc¢ un nouveau type de spec-
tacle reposant sur 'avénement de l'eclairage élec-

trique et participant aux réves d'une scénographie
révolutionnaire formulée par les théoriciens de la
scéne moderne etde l'art de la mise en scene. Cette
danse serpentine présente le mouvement dansé
comme une énergie désincarnée dépassant les fron-
tieres définitoires du corps humain, annihilant méme
I'idée de corporalité, transformant la présence
scénique en une pure image animee grace a une
invention vestimentaire qui tient de 'aberration:
s'enrober de voiles si longs qu'ils ne peuvent étre
portés et ne peuvent étre compris qu'a condition
d’étre mis en mouvement. La draperie ne fait ici
sens et image que si elle est animée. Le principe
de la danse serpentine est en apparence d'une
grande simplicite :

il s'agit pour la performeuse,
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Drabord, il s'agit d’'un véritable contrepied a la tra-
dition du ballet classique, dans lequel le corps de la
danseuse est pleinement exposé au regard du pu-
blic. Le justaucorps, §'il n'érotise pas, faitenrevanche
apparaitre une forme d'extréme nudité, son rble
étant de souligner la perfection de la silhouette et la
gréce du geste, A l'inverse, Fuller fait disparaitre son
corps sous des meétres de tissus. La silhouette et les
gestes de la danseuse sont bientot totalement dissi-
mulés par le jeu des voiles en mouvement. Ensuite,
a bien y réfléchir, ce n'est pas seulement une rup-
ture avec le ballet classique qui s'effectue ici, mais
bien une totale redéfinition du costume de scéne,
dont la fonction n'est plus de mettre en valeur le
performeur, mais bien au contraire d’effacer sa vi-
sibilité scénique au profit d'un dispositif specta-
culaire dont il ne serait plus qu'un rouage discret,
voire I'invisible cheville ouvriére.

De trés nombreuses danseuses aux voiles ont cher-
ché a imiter les gestes et le dispositif de Loie Fuller,
mais aucune d‘entre elles n‘a su réellement s’appro-
cher de l'art expérimental de la danse serpentine
(et des danses que l'on y associe, telles que celles
du fantéme, du feu, ou du lys, qui figuraient a son
répertoire) qui ne tenait en rien, on l'aura compris,
d'un quelconque jeu de voiles servant une vague
parade érotique, mais bien de I'incarnation fantas-
magorique de I'énergie pure du mouvement dans
ces voiles ondulants. Tout au long de sa carriere,
Fuller, passionnée par les découvertes scientifiques,
ne cessera de rechercher des moyens de renforcer
la féérie de ses spectacles en améliorant son cos-
tume de scéne. Elle testera de nombreuses teintures
et textures, étudiera les reflets de la lumiére des
projecteurs sur les matieres de ses tissus, appliquera
des sels phosphorescents sur ses tenues et se livrera
a de nombreuses expériences chimiques a base de
magnésium ou de sulfure de calcium pour rendre
ses robes-veoiles flamboyantes ! Fuller proposera
ainsi un numéro intitulé la « Dame phosphores-
cente » dans lequel elle se plonge en méme temps
que l'assemblée dans le noir complet, ne laissant
deviner qu‘une série de points lumineux dansants
(du sel d’argent déposé sur son costume de scéne).
C'est d'ailleurs cette recherche perpétuelle de I'im-
pact de la lumiére sur ses draperies animées qui sera
a la base de son amitié pour Pierre et Marie Curie.
Elle rencontre en effet le couple de scientifiques
pour comprendre en détail leurs travaux sur le ra-
dium et réve d'une application fantasmagorique
des propriétés de I'élément a ses robes-voiles.

Si Lole Fuller craignait une dénaturation ou un
appauvrissement de son spectacle par la captation,
le cinéma, lui, n'entendait pas manquer une attrac-
tion aussi capitale, en dépit de l'impossibilité de
rendre parfaitement compte de la sophistication
du spectacle. Ainsi, la danse serpentine dépassa lar-
gement les salles de spectacles vivants pour se dé-
ployer sur les écrans forains des premiers lieux du
cinéma. Il est vrai que Vinvention chorégraphique
de la danseuse, d'une force plastique rare, continuait
d'exercer sa fascination sur les écrans en convoquant
tout autant I'émerveillement féérique que I'admi-
ration érudite dans les regards des spectateurs. Elle
cristallisait les fantasmes scientistes et les préoc-
cupations esthétiques du xx* siécle naissant. Aprés
quelques tentatives de recréation de la danse serpen-
tine pour la caméra, le studio Edison décide d'ajouter
de la couleur 2 la pellicule afin de restituer I'effet du
spectacle original. En 1894, William Dickson produit,
avec l'aide de l'opérateur William Heise, Annabelle
Serpentine Dance, un petit film d'une trentaine de
secondes destiné a l'exploitation dans les kinétos-
copes - peut-étre le premier film en couleurs de
I'histoire du cinéma -, et dans lequel Annabelle
Whitford Moore, l'une des plus célebres imitatrices de
Loie Fuller, exerce une danse serpentine vétue d'une
robe-voile volumineuse et flottante qu'elle anime
a l'aide de deux batons. Madame Kuhn, I'épouse d'un
photographe des laboratoires Edison, est chargée de
la mise en couleurs et peint directement la pellicule,
photogramme aprés photogramme, dans des teintes
principalement rouges et oranges. A l'aide de petits
pinceaux, elle organise les variations de couleursde la
robe ondulante et compose un enchanteur kaléidos-
cope. La patiente coloriste retrouve alors un peude la
puissance féérique des spectacles de Loie Fuller.
Madame Kuhn réinvente aussi, sous un autre média,
le dispositif quasi spectral que la danseuse avait
mis au point au tournant du siécle passé, repensant
totalement le réle scénique habituellement dévolu
au costume, faisant de ce dernier I'endroit méme de
I'attraction, laissant le corps dansant s'oublier jusqu'a
disparaitre pour ne garder que le ballet d'un mou-
vement pur, un nouvel ordre chorégraphique capti-
vant le public avide de sensations de la révolution
industrielle. »

! Pour les détails de la vie et de Vosuvre de Loie Fuller. lire
Giovanni Lista, Lofe Fuller, danseuse de ia Belle Epoque (2 éd.),
Paris, Ed. Hermann/Centre national de la danse, 2006.



