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EMILIE CORSWAREM

MUSIQUE ET AGENTIVITE. DE LA CREATION
DE NOUVEAUX ESPACES DANS LA VILLE :

LE CAS DES FETES DYNASTIQUES DE ESPAGNE
ET DE UEMPIRE A ROME

INTRODUCTION

Les historiens de la féte, ¥ compris de la féte baroque, recourent
abondamment au concept de performance ces derniéres années'. Cet
‘usage vient en réalité sanctionner un changement épistémologique. 1l
y aencore quelques décennies, Ie spectacle était analysé tel un scénario
solgneusement mis en scéne, qu'il fallait lire, déchiffrer 4 la maniére
‘d'un « texte culturel? », et dont il convenait aussi de révéler la puissante
théatralité, nécessaire 4 la démonstration de pouvoir ou de religiosité
que ce spectacle souvent soutenait’. Un «performative tums», pour
reprendre 'expression du moderniste Peter Burke, survient 4 partir
des années 1970 dans les sciences humaines, qui prennent peu a peu
leurs distances avec U'analogie entre société el théitre®. De nombreuses
disciplines trouvent alors dans la notion de performarnce une solution
plus ou moins commode a leurs problemes méthodologiques respec-
tifs : I'anthropologie d’abord, dont les analyses de rituels s’inspirent
des travaux de John L. Austin relatifs aux énoncés performatifs, I'éco-
nomie, mais aussi le théatre, Uhistoire de I'art et la musicologie.

! Voir notamment Gillgren - Snickare 2012 et en particulier 'essai introductif
de cet ouvrage collectif, Burke 2012.

2 Gvozdeva — Velten 2011, p. 24; cité dans Dekoninck et al. 2019b, p. 12.

*Voir entre autre ladite «école cérémonialiste américaine», et les travaux
d'une série de chercheurs s'inscrivant a la suite d’Ernst Kantorowicz: Giesey
1960; Hanley 1983; Bryant 1986. Pour une précieuse mise au point historiogra-
phique a ce sujet voir Dekoninck et al. 2019, p. 10-13, auxquels nous empruntons
ces exemples. Sur les différentes approches méthodologiques mises en ceuvre ces
dernigres décennies dans 'analyse des fétes, voir aussi Carandini 2000, p. 326-527,

4 Nombreuses sont en effet les études historiques congues selon cette pers-
pective épistémologique de la «dramaturgies; voir par exemple le «théatre des
possédés» dans De Certeau 1970 et le «thédtre de la terreur» dans Foucault
1975. Ces exemples sont notamment cités dans Burke 2005, p. 36-37.
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Lhistoire des arts visuels s'est en effet progressivement saisie
nouvelles méthodes, dont 'étude présentée ici s'inspire largement
Celles-ci se détournent d'une analyse strictement iconique ou basés
sur le contenu symbolique de I'image au profit d'une analyse portant
plutdt sur son pouvoir: ce que I'image Fait et ce qu'elle fait fair
Renoncer 4 une approche strictement interne de U'ceuvre permet d'g
vrir a d'autres questions, tels que les usages, les pratiques auxquellés
I'image donne lieu, mais aussi ses modes d'actions®. Dans sa théoria
des énoncés performatifs, John Austin, tandis qu'il formule les con
tions nécessaires a leur efficacité, exclut pourtant toute performati
vité dans le domaine de l'art ou de la fiction. Lefficacité des énonsé:
performatifs serait notamment conditionnée a leur énonciation sur [e
terrain de l'ordinaire, tandis que l'art ou la fiction seraient les « ligg:
d'un usage parasitaire, pathologique et peu sérieux du langage »”. Or
au sein de ce que d'aucuns ont appelé la « performativité généralisé
nombreux sont les objets artistiques désormais envisagés selon leurs
qualités performatives, pour peu qu'ils occasionnent une réactios
chez le spectateur ou «entretiennent un certain rapport a l'action’
Ainsi, les exemples cités par la philosophe Maud Hagelstein tels une
sculpture, un carton d'invitation ou une partition peuvent étre en ;
sagés i l'aune de leurs qualités performatives?, ;

Le champ des études musicologiques recourt au terme perfor
mance pour aborder des problématiques liées le plus souvent a I'1
terprétation, a I'exécution musicale ou 4 la représentation (théatral
opératique etc.)’. Une série d'études puise toutefois au concept de
performatif (performative) selon une autre acception qui se réclame
plus ou moins directement, d’Austin!®. Comme dans les arts visuels
il s"agit de forger un nouveau discours sur la musique, en s'écartan

* Belting 1998 ; Freedberg 1998; Gell 2009, Pour une approche critique de'la
transposition: des théories relatives aux actes de langage dans l'analyse des fon
tions de I'image, voir Wirth 2009,

¢ Baschet 2009, p. 9-14, :

"Hagelstein 2013, p. 99. Lauteur reprend, pour illustrer cet aspect de
théorie d’Austin, un exemple bien connu, celui du veeu prononcé dans le mariage
«oul, je (le) veux (épouser cette femme) ». Se marier sur la scéne d’'un théatre est.
évidemment sans conséquence pour les acteurs, ef. p. 101-102. :

¥ Hagelstein 2013, p. 101-102. -

® Voir entre bien d'autres études Cook 2003, Cook 2013, Talbot 2000, Taruskin
1995 et le numéro spécial « Music Performance and Performativity » de la revi
Muisicology Australia, 36-2, 2014, &

¥ Dans lintroduction de son cuvrage Music as cultural practice, Lawrence:
Kramer exprime clairement cette conception : «[...] we should be able to undées
stand it fmusic] less as an attempt to say something than as an attempt to:de
something » ; ¢f. Kramer 1990, p. xit. :
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ne analyse formelle du gesie ou du processus compos}itionnel au
fit d'une conception prenant en compte 1'agenti\{ité cl)un.e ceuvre
usicale, dun genre ou dune pratique, c'est-a-dire l'action que
alixici peuvent potentiellement exercer sur 'auditeur. .
L'analyse des fétes et des spectacles s'est quant a elle peu & peu
stournée de l'épistémologie de la «dramaturgie», de . la concep-
in de la féte correspondant 4 un scénario pré-déterminé. La féte
siit désormais étre lue comme un mode d’action’’, une performanc-e
ont le sens n'est plus univoque pour tous les acteurs p.résent’s., mais
ultiple et potentiellement conflictuel?. Cette perspective méthodo-
bgique est celle défendue par e groupe c_le recherche belge « Cultures
v spectacle baroque enire Italie et anciens Pays-Bas > l‘? spectacle
aroque, dont I'intérét «réside non pas tant dans ce qu il dit que da’n\s
& qu'il produit (et dans la maniére dont il le produit) » est envisagé a
travers « ses dispositifs, ses performarnces et ses effets »*3, .
* Au sein de ensemble aussi hétéroclite qu'inventif que constituent
es composantes de la féte baroque, la musique et le son performent
x aussi, pourvus — ni plus ni moins que l'image — de «vertus», de
iforces latentes ou manifestes»'¥. Agissant au méme titre que le'as
ttres ingrédients de la féte sur les spectateurs et sur le cadre urbain
i-méme, ils peuvent donc étre envisagés pour leur «efficace». A
Yinstar de I'image, dotée d'un « pouvoir», entendu comme le charjlge-
ment gu'elle «détermine dans le monde» ce «quelque chose qu el]'e
ée» 13, e son détient une force active, un « pouvoir d’action », Il s’agit
ien ici de mobiliser le concept d’agentivité d’Alfred Gell pour elnvi-
ager I'action qu'exerceraient la musique ou le son sur ceux qui les
sercoivent et les écoutent's, Peut-étre plus que n'importe quelle autre

_manifestation, la féte baroque se préte a cette approche privilégiant

1 Boureau 1991. . _

2 Pour une perspective anthropologique s'agissant du pouvoir des images,
oir aussi Goody 2006. _

Y Projet féfléral dirigé par Maarten Delbeke, Ralph Dekonin(,:k, Annick
Delfosse et Koen Vermeir, fnancé par la Politique Scientifique Féderalje Bglge
{(BelSPo) et placé sous les auspices de 'Academnin Belgiga (Rome), ‘de 1Ir}st1tqt
Historique Belge de Rome et de la Fondation nationale Princesse Marie-José. Voir

"Dekoninck et al. 2019a.

“ Marin 1993, p. 10; cité dans Bartholeyns - Golsenne 2009, p. 18. Sur la
puissance du son et de la musique A faconner l'espace urbain et les comporte-
‘mhents sociaux, voir Knighton — Mazuela-Anguita 2018; Atkinson 2016. Voir aussi
Corswarem - Delfosse 2008.

'3 Marin 1993, p. 10; Bartholeyns — Golsenne 2009, p. 18, . o

16 Cette définition adapte celle que propose Jean-Marie Pradier s'agissant
de I'agentivité d'un tableau ; voir Pradier 2017, p. 292. Voir aussi Bartholeyns —
Golsenne 2009, p. 20-21.
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i3é
te déchiffrement de lapparition, la survenance de Jaction et Veffet

plutdt que le sens. On ne compte en effet plus les relazioni de festivités

mentionnant la stupeur des gpectateurs, leur ravissement, eur plaisir
lexical des

ou déplaisir, leur sonnement ou leur effroi... Ce champ
gmotions rappelle que la fete barogue est avant tout une expérience
des sens, ol le spectateur ¢immerge, parfois malgré lui. Alors que ja
tentation est grande de Jaccrocher aux programines festifs, de déchif-
Lelles et la symbolique de la décoration congue

¢rer les allégories vis
pour Voccasion, une approche fondée sur les modalités d’action du
1 de la musique au sein du dispositif festif baroque permet peut-

SOm €
atre de renouer avec ce qui constitue Yune de ses fimalités principales

sinon premieres, 3 savolr Veffet!”.

DEFINITION D'UNE PROBLEMATIQUE @ LE CAS DES
DU CARDINAL GIROLAMO COLONNA (1644-1664)

Plusieurs solennités lides au protectorat exercé par le cardinal
Girolamo Colonna (1644-1664) pour VYEmpire et pour la courontie
d’Aragon servent ici de cas d'étude en vue de po

d’analyse relatifs a JVagentivité de 1a musique et du son

partagent nombre de topoi quant 3 leur mise en oeuvre et aux artifice
auxquels elles recourent!?. Elles {Tlustrent, comme beaucoup d’autres
Pexpression bien connue de Marcello Fagiolo qualifiant Ja fi
baroque dopera d'arte totale®, se déployant en dehors de toute idé
de hiérarchie des genres el des arts?'. Elles exemplifient en outre uile
double acception de 1a notion de performance. Hautement codifiée
déployées en des lieux associés & I'Espagne ou a I'Empire 2 Rom
leurs représentants et a leurs partisans en présence dans la ville,; ¢
fotes travestissent certains quartiers, les parant, pour quelques heur:
ou quelques jours, Q'un «appareil» sophistiqué misant sur leso

17 Ces réflexions s'inspirent jargement de celles formulées & Végard deld
dans Bartholeyns - Golsenne 2009, Voir en particulier p. 20-21. :

18 L e patronage de Girolamo Colonna S'apgissant des fetes lides duX:
dont il est le cardinal protecteur n'a jusquici éte studié que de maniere In
Voir par exemple les travaitx de Rainer Heyink consacré a Sanfa M
nima, notamment Heyink 2010 et létude de David Garcia Lopez sul-
de Clande, offerte par le cardinal a Philippe IV d'Espagne, yoir Garcia LG

p. 223-238.
19 Yoir, dans
barogue, archélype du macro-événement-spectac
# Pagiolo 2007.
2 De Marco — Heering 2018, p. 340.

le présent ouvrage, la contribution de Guy Spielma
fe, p. 101-113. :

FETES LIEES AU PROTECTORAT
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les matieres, le < .\
Ce type de s g n?ggizs, 11?5 lu(ifmeres et )les constructions diverses®
été commenté, tant pa;" I’}?-n qcumente par les sources, a SouV‘en{
la musique. De nombre istorien de la féte que par I'historien de
fostations semparent deuf’( travaux ont- exposé comment ces mani-
tons énhématres of v font espace romain, I'investissent de construc-
e o offot contmuel] retentir cheeurs et instruments. La ville se
dinstitutions de prétenti ement r’eco/nﬁgurée par la présence active
on artistique ot les fo Jonig et dobediences diverses®. La produc-
dos lors souvent inte rmules mises en ceuvre lors des fétes furent
du pouvoir de l'une gzr(zt:i?aii}rtean;qgafﬁfmati01‘1 de la présence et
. , «na 27
de représentation et de démonstration1225?1;11225;25?{?;1;}; fO.DCEiOD
usical en

‘ces occasions, de mé
, de méme que la part plus ou moins importante pri
I"1SC

dans Jeur organisati
ganisation par les repré
ans Jeur o tior ; eprésentants du pouvoir i
renfo mémexﬁl eet tl'eg/ltimeralent dés lors le sentimlz:nt d’a ; erll:ttlonal -
A ;’1 1tetcultu£relle voire 4 une méme « natior]i) E Ueninﬁe
‘ en toute logique sur | . atiue de
| ec i
a fe;e, sfur sa nature idéologique ontenu programmatque de
es festivités au centr .
‘Le: e de cette étud ié
e o , e sont lides a l'actualité
[Eimpire ou.¢ Conzéttlllftlief Sd C};Z?lgon. Il est cependant difficile d’y rlel;?érii
5 € . son national »*, d éristi
tisicales qui i . disti  exemnls T |
sica s 1aqfét éaie;m?ﬂ}ralent de distinguer par exemple la ?é’::ilques
ole de la e in t}))ielglafe ou encore, de la féte francaise. Ce solftS Yia
e 5;0 lff (rilux] autres «fétes extaordinaifes » que Y(lea
. ( s
pgramumes éployés. On parle une |
Jest depls : angie com
delate Cehr;nqge, faite d a?gamtz et dune musiqfe conf orTnune’
._Pour 1‘3 N -(ﬁ se {?aracterlse notamiment par une netfe e’? U
o enpfg;f;_oragte, avec des effectifs vocaux et instnfrfle -
- &’aﬂégresge Cion e la féte et de son importance. Les man'fer{-
orrespondent aux usages en vigueur; elles se 1foerit

erme « appareil » est ici
oz emprunté a F j&re P
ur’ faire un uretiere 1701, I dé ,
tifs éphémeres gﬁﬁiﬁfﬁﬁs solennellement», c'est-a-dire Sil’gﬁge{;:;lzudon
Heering 2018 mot apparato en italien ou : es
i ,p. 3 ; : 1 pegma en latin;
52008, 1. 5, p. 336. Voir aussi Heering 2016. atin; voir
sujet- des éléments )
: s constitutifs dun s . ;
5 & Rome 3 p dun son « national» d . ra
6. voir auszicligye 'epgcme. voir Berti - Corswaren;’ 20?1; 316; ftes
f&tes et atx cérém nandes 2019 et O'Regan 2019, Dans son allls .
ot en eviden géilgsrde San Stanislao dei Polacchi, Hanna O\;Ci) u{r{ne
7 Vasa (1595_1648?ccas[11(l)n des fétes célébrant I'élection au frCA a-
fe pourvue d'une an in decembre 1632, l'utilisation de szam(;r}e
tioins inhabituel & Rgmee gultoie, un instrument tvp}'quemént poljg,
; . Cet exe . -
_ kg-Sarnsonowicz 2012, p. 1 69?7?113 demeure cependant excep-
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igibles & tout T'auditoire romain. Vintéret est en effet d’étre vu,
compris du plus grand nombre pour mieux faire
'honneur national®. Le caractére national de ce

limiterait donc & Jévénement & célébrer; le son et
des «ingrédients» de la fete

demeurent a investiguer®.

intell
entendu mais aussi
retentir et ressentir
type de solennité se
la musique subsistent donc au nombre
baroque dont les propriétés spécifiques

1653, 1658 : UN COURONNEMENT ET UNE NALSSANCE ROYALE

ations festives déployées a Poccasion du
d TV (1633-1654) comme roi des Romains.
r, et celles célébrant en 1658 la nais-.
sance de Ihéritier au trone du royaume d’Aragon, Felipe Proéspero:
{(1657-1661) durent plusieurs jours. Leur déroulement est e '
semblable : les festivites commencent respectivement 2 'éslise natio-
nale allemande de Sanid Maria dellAnima et & San Giacomo degli;
Spagnoli; elles se déplacent dans la gille & travers une série de lie
cormmunément assocics a Tune ou l'autre natio, tels que les palai

dautres églises. Dans les deux cas, cest

Jes places publigues ou
Girolamo Colonna, cardinal protecteur du Saint-Empire (1644-1664)
donne le point de départ. 1l se rend

et d’Aragon (1645-1666) qui en

dabord 2a léglise nationale, accompagné dun cortége composé. de
nombreux princes et de prélats. C'est la que sont entonnés la messe €t
ou le Te Dewm & plusieurs cheeurs, suivis des habituels tirs de pétard

En 1653, les manifest
couronnement de Ferdinan:
et done, comrme futur empereu

ollonna [sic], che ne hebbe leilet
alla santita di n. sig. Pap

[...] Teminentissimo sig. card. C
tere di sua maesta cattolica da presentare
Alessandro ViI [.. ] si trasferi domenica 1i 20 del corrente mese fe
naro 1638], con corteggio di prelati, prencipi, et altri sig. titolati, ¢
200 carrozze in circa a presentare le dette lettere regie, e dopo .-
trasferi sua eminenza cal medesimo corteggio alla chiesa national
S. Giacomo, dove in particolave dalla natione spagnola, fix cantatodl:
Deurn con Vassistenza di sette eminentissimi, cios I'eminentiss, ara
nal Colonna, l'eminentissimo card. Sforza, Veminentiss. card. Sav
Peminentissimo card. Aquaviva, l'eminen. cardinal Odescalcho,:
minentiss. cardinal Meltio, Veminentiss. card. Langravio, lec

\issimo gran contestabile Colonna, colli sig. prencipe, et abbaie
figli, Veccentissimo prencipe Ludovico, Teccellentissimo  prenc
Gallicano, Veccellentissimo prencipe Panfilio, et altri [...] affe

alla augustissima casa d'Austria. Si sparorne grandissima LA
mortaletti, tanto avanti, quanto doppo il Te Deum, & continiia

25 Berti — Corswarem 2016 et Berti — Corswarem 2019%a.

% Corswarem 2019,
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pe] la I iazza NaVOna [+ d -
’ : » alla bal’ld i i lV
J - - - a della Saplenza s1 sentivano q_uan

En 16 i :
Drotiseur SIZECI}SIrolamo C.o]_onn? avait été consulté, sur décision des
O .a/nra Mjarfza dell'’Anima, a propos du protocole prési
de savoir e.sllwtelsl en I'honneur de Ferdinand TV?. 11 s'était alml?s e::lj
s r si le college des cardin t Atre invitd &l
définitive le cas : aux devait étre invité, ce qui fut en

Arrivato i ‘avvis
o delcljammai(;?edf‘ aP“f\flsc_) della coronatione per novello ré de’
figlinolo primo E:n_ta dll erdinando TV r& d'Ungheria, e Boemia, e
e Segui%a 1 OR e la Sa01:a Ces_area maestd di Ferdinando )IH
e reveren'dissimo Isr; naUSbo'na'a . Blene Pssao, Feminentissimo
Gamrenciso rgi001: principe cardinale Colonna protettore dei
o che vomord malitjna ; ;lcctllmse a mostrarne le dovute allegrezze; indi
chiesa dell’Anima dell "'3 | corente 1lug1io 16331, trasferitosi nelle
ot convif:ati . at .n\azlcl)nc teu_tom_ca con 25 altri eminentissimi
vennero ad UIl:’:l. r?le:l;;na y pre.latl, Erlncipi, signori, e popolo, inter
ronsignor arciveseon f(:jalmataw Qda}l 1llu_strissimo, e reverendissimo
msie i questa citt o di Ragusi con cingque chori degli pit scelti
TS i m{taac,l essendf) quella ‘chiesa sl al di dentro, come la
dogii moparati. e portic ? cgpo a basso ricca, e superbamente tapezzata
orincipe, fir;ita e emésie:a, f’irgeu‘{‘o,_e oro di esso eminentissimo
numero di mortaletti®®. % of cantd il Te Deurn, sparando buon

Le maes [ e d’

Lem Sest:;c; rcizl ;:(f;femomle d'Innocent X, Antonio Pedacchia®®, offrit
: pour la messe et le Te D 2 el
T e chanté dans I'église

rois jour "égli 1
jours durant, en I'église San Giacomo toute décorée de lumi-

s pour la naissanc ;

; 1ce de Felipe Pros

S - pero, la messe so i
tée suivie des vépres solennelles : , lennelle fut

. Fu cantato i i i[si
i stromeﬁ-til [Te })eum a cinque Gori [sic] doppii di musica con
R S, e}o... e logm m_attlna slata cantata messa solenne, e
T et pero con la musica, e sucni di dd. cori, e lo sparc Jdi
. 1, e ogni sera ha in detta chiesa per di fuori alle facciate

one 1658, f. 3-3v,
ma, AV 5 i
14 (Decreta), f. 75v-76. Voir aussi Heyink 2010, p. 226, note 22

‘_ fl_t'oné"de’fuochi artificiati 1653, £. 2v.

rob iet i
Eprobablement de Pietro Antonio Pedacchia (1617-1689); voir Rezza

1
ecreta), f. T5v-76r; I-Rasma, D I 3 (Liber mandatorum), £. 70v.
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accese torce 120, sparati ogni giorno tra mattina, vespero, ¢ la sera
sopra la quantita 100 e pilt mortaletti®2,

Cette source indique que le dispositif festif était destiné & conquérir
rapidement l'espace de la ville. Les tirs de pétards retentissent bien
au-dela du parvis de I'église, dilatant d'emblée l'espace dévolu 4 la féte
et signalant au plus grand nombre I'extraordinaire, le changement
survenu : 'héritier au tréne est né. A proximité de I'église nationale de
San Giacomo, sur la Piazza Navona, traversée de jeux pyrotechniques,
résonnent quantité¢ de tambours et de trompettes, unissant la foule
présente 4 'hommage rendu au futur souverain espagnol :

Sparati diversa quantita di razzi, che annessi a due corde, che tra-
versavano la Piazza di Navona, facevano giochi di fuocho dj non poca
consideratione, e rendevano diletto alla moltitudine de riguardanti,
¢ particolarmente per la quantita di trorube e tamburi, che avicenda
[sic] applaudeva il natale di tanto monarca®,

Les festivités ne se limitent cependant pas aux abords immédiats
des églises nationales. En 1653 les festivités impériales se poursuivent
sur la Piazza Santi Apostoli, face au palais Colonna™ :

{..]A di 4 diluglio il card. Colonna come protettore di Germania,
et ambasciatore dell'imperatore, fece allegrezza per tre giorni per la
eletrione del novo ré de’ Romani Ferdinando Francesco ITT [sic] e nella
Piazza de’ S5. Apostoli avanti al suo palazzo fece fare doi fontane di
vino bianco et rosso, et diversi fuochi artifiziali con statue, colonne, et
luminari di torcie per le fenestre di tutta quella piazza, mortaletti, et
suoni di trombe, tamburi, piffari [... ]

Ce passage évoque le caractére brillant et multi-sensoriel de la féte
ou sont immergés les spectateurs. Une large gamme d'émotions est
ainsi suscitée pour faire de la féte une expérience extraordinajre.

Les manifestations espagnoles prennent quant a elles place devant
le palais de 'ambassadeur d'Espagne. Trois jours durant, des fontaines
de vin, des feux d’artifice, des tirs et des constructions éphémeres
diverses ravissent tant le peuple que la noblesse qui s'y rassemblent
au son continu des trombe e ramburi. Dans un premier temps, ces

32 Relatione 1658, f. 3v.

¥ Relatione 1658, [ 3v.

* Girolamo Colonna fait simultanément office d'ambassadeur et de cardinal
protecteur de 1'Empire 4 Rome, tandis que ces fonctions sont dans d'autres cas
dédoublées; voir Heyink 2010, p. 9.

* Allegrezze per il muovo re de’ Romani, dans Gigli 1994, p. 685.

* Pour une synthése a ce sujet, voir Dekoninck et al. 2019h,
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lieux sont donc indifféremment investis de la présence massive de la
noblesse et du peuple :

Nelia piazza del ambasciatore di Spagna parimente per tre sere
continue sono state accese sopra il numero 54 torce, arse, botte 20,
fatta la facciata, e superbamente adobbata, nella piazza, una fontana
di vino, che la sera di continuo gettava, e davano a bevere & chiungue
ne voleva. Fatti poi fuochi artificiali ogni sera con diferente storie, e
figure, sparati mortaletti, e con suoni continui di trombe, e tamburi,
in mado che tutta la piazza era piena di riguardanti, fino alle tre in
quattro hore di notte, e si sentiva da gran quantita di gente. [... ]

[...] le Signore Dame, e prencipi romani fecero per questa piazza
numerosissimo il passeggio, concorrendo, il popelo a rallegrarsi ad un'ab-
bondante, ¢ ben adornata fontana, che correva di vino®.

Plus tard, la noblesse et les prélats se retirent au palais de 'ambas-
sadeur espagnol et ce, pendant les trois soirées que durent les mani-
festations d'allégresse :

Sul far della notte fu recinto il palazzo da due ordini di torce,
dove essendosi trasferito 'Eminentissimo Colonna ricevette 1 sopra-
detti signori cardinali, e signori ambasciatori, e ministri de’ prencipi,
signorl romani, spagnuoli, e prelati, che in gran quantita vi accorsero
tutte le tre sere, i quali tutti furono trattati con ogni sorte di regali, e
rinfreschi, [...T®.

Il est intéressant de noter que, durant ces trois soirées, un certain
nombre de palais — ceux du grand-duc de Toscane, respectivement
situé sur la Piazza Madama et A Trinita de’ Mownti, celui du duc de
Parme Piazza Farnese et celui de Margarita Branciforte, princesse de
Butera - étaient illuminés. La noblesse participait par diverses actions
aux réjouissances, étendant plus encore I'espace de la féte et posant
leurs palais en autant de repéres de ce nouvel espace, liés par un
méme événement i célébrer.

In questa sera parimente, come nell'altre due seguenti furono illu-
minati da quantita di torce, lanterne, e botti li palazzi degli accennati
signori cardinali, quelli de’ serenissimi gran duca di Toscana in Piazza
Madama, e & Trinita de’ Monti, e duca di Parma a Piazza Farnese, del
signor ambasciatore di Toscana, della signora principessa di Butera la
magnanimitd sua I'ultima sera buttava dalle fenestre del suo palazzo
gran quantita di oro, ed argento, de’ signori principi di Gallicano,

¥ Relatione 1658, £ 3v.
¥ Relatione de’ fiochi artificiati 1658, £. 2.
¥ Relatione de’ fuochi artificiati 1658, £ 2v.
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si sentivano sonore di trombe, tamburi, & sparare mortaletti, che ren-

Savelli, Borghese, Ludovisio, Palestrina, principessa d. Anna Colonna: '
deva dilettevole il guardare®

sua madre; Panfilio, duchi Cesarini, Gaetano, Altemps, Mattei, e molti :.
altri nobili, e con ordinaria quantita de’ prelati, vassalli, o affezionati
alla corona cattolica, e sopratutto facevano vaghissima vista la basilica
di Santa Maria Maggiore, ed il convento d’Araceli, ch'erano adornati
di lanterne, e padelle in grandissimo numero®.

Les jours suivants, outre San Giacomo, les principales églises de
"]la nation espagnole s'associent aux festivités en Phonneur de la nais-
sance de Felipe Prospero. Diverses messes, Te Dewmn suivis des habi-
-tuelles manifestations d'allégresse que constituent les tirs de morta-
“Jerti, ainsi que des concerts de tambours et trompettes, sont ainsi
‘dormés & la Basilique Santa Maria Maggiore, 4 1'église San Carlo et
‘3 Santa Maria in Monserrato. Cest a I'église nationale de la nation
“sicilienne, Santa Maria Odigitria, décorée pour 'occasion par Lorenzo
“Onofric Colonna, que se cléturent les festivités.

Le Collegio Germanico ne manque pas de s'associer & 'hommage
rendu a Ferdinand IV. Outre ]a messe et le Tz Dewm chanté en présence
d'une série de prélats et de membres de la noblesse, des tirs de morta-
etti sont tirés devant 'église Sant’Apoliinare parée pour Yoccasion,
ne macchina di fuochi artificali et diverses constructions évoquant
"Empire sont en outre installées.

Les espaces privés que constituent a priori les palais commu-
niquent de maniére évidente avec les espaces publics, par l'intermé-:
diaire de dispositifs sonores :

Al mezzo di {venerdi 25 giugno] dal detto palazzo si fece sen-
tir quantita di mortaletti [rous soulignons], e il dopo pranzo si fece:
per detta piazza della nobilth romana con le loro pitt ricche carrozze.
vaghissimo passeggio, comparendo le signore dame in segno d'alle-
grezza vestite superbissimamente di gala, molte delle quali venendo la
sera si ritirorne in dette palazzo, ed in altri nella medema piazza per:
goder delli fuochi, si come fecero anco molti eminentissimi convitati
dal signor cardinal Colonna.

Sur far della notte il detto palazzo fii recinto con grosse torce
accese, lanterne, e padelle di fucco, come anche & spese dell'istesso
eminentissimo protettore dell' Tmmperio, si vide tutta detta piazza ci
condata di grosso numero di simili torce, e lanterne, che emule delle
celesti faci rendevano detta piazza altro celo stellato, e luminoso)
essendosi anco veduta al muro di detto palazzo una grand’ arma della
maesta cesarea in tela, risplendente, per il lume di dietro ordinatovi.:

All'una di notte essendo gia tutta detta piazza piena d'innume=
rabili popoli, con armonioso concerto di trombe, e tamburri, e col
ribombo di quantita de’ mortaletti si attaccd fuoco alka machina [...]#

Per compimento di queste feste Domenica mattina s'intese dal
detto palarzo de’ signori Colonnesi [nous soulignons] lo ribombo dé
mortaletti, e fu esposto nel medesimo luogo delli antecedenti 'ultimo’
artificio [...]*. :

A TITRE COMPARATIF : LLES FESTIVITES DE 1638
A L'OCCASION DE La NAISSANCE DU FUTUR Louis XIV

La relation d’Antonio Gerardi relative aux cérémonies données a
Rome & 'occasion de la naissance du dauphin, le futur Louis XIV, en
1638 constitue un point de comparaison intéressant pour souligner le
caractére récurrent de cet usage du son et de la musique et du décloi-
sonnement des espaces quils opérent®. Certains passages attestent
gue la transformation de I'espace urbain peut aussi prendre la forme
une sorte de «surlignage » sonore.
Le 21 novembre 1638, les chantres de la chapelle pontificale se
joignent a ceux de San Luigi dei Francesi pour entonner, en I'église
nationale, une messe solennelle, suivie d'un Té Deum et d'une longue
olange célébrant la naissance du futur Louis XIV. Iambassadeur,
- Iés cardinaux Antonio Barberino et Guido Bentivoglio et un vasie
cortege composé de prélats et de membres de la noblesse italienne et
francaise y assistent, venus «sentire quanto possa il canto quando &
_accompagnato dal gusto della materia, o dell’'occasione»*. Quelques
urs plus tard, 'ambassadeur frangais 2 Rome, le maréchal d'Estrées,

La musique et le son rendent manifeste la porosité de ces espaces,’
unissant le dehors et le dedans, l'intérieur du palais du cardinatl
Colonna et la place o1 sont tirés les pétards. De méme, au palais du
duc de Gaetano parviennent les sons des trompettes et des tambours
ainsi que les joyeuses détonations :

Leccelentissimo Duca Gaetano, fece feste grande [...] ogni sera
abbrugio botte in gran quantita allumind attorno al suo palazzo di to:
cle, lumini, padelle & per l'intorno di detto palazzo [nous soulignons

B Relatione 1658, £. 4v.

"L % Sur cette célébration, voir Povoledo 1990. Cette relation, extrémement riche
détails, est également exploitée par Berti 2019.

"% Gerardi 1643, f. 255v.

4 Relatione de’ fuochi artificiari 1658, £ 2v-3.
# Relatione de’ fuochi artificiati 1653, £ 2v-3.
# Relatione de' fuochi artificiati 1653, 1. 3v.
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organise des courses de chevaux ainsi qu'un spectacle en musique sur
les rives du Tibre, auquel il assiste depuis la loggia du Palazzo Farmese,
Le peuple -

EN GUISE DE CONCLUSION

~ Inhérente a la «politique-spectacle de I'Ancien-Régime* », la féte
‘se dote initialement d'une empreinte religicuse dans I'église nationale.
‘C'est toutefois un espace urbain bien plus large qui, absorbé dans un
‘dispositif multimédiatique, devient ensuite «espagnol», «impérial »
1 encore «francais». La musique et le son, au nombre des éléments
‘de cet appareil festifl, ont ici permis de poser une réflexion sur le lien
‘et sur I'espace de la féte. Par la propagation naturelle du son, les jeux
d'échos, les instruments utilisés, la détonation des pétards et des
rmes, s'opére un processus de recadrage du temps et du lieu initiale-
ment dévolus de la féte, qui s'en trouvent élargis.

Aptes a s'emparer de I'espace 2 distance, & [aire se mouvoir la fron-
tiere entre dedans et dehors, entre privé et public, la musique et le
son agissent en outre sur le contexte urbain ot prennent place les
festivités. Iis le modifient, de méme qu'ils transforment la représen-
ation de celui-ci®. Ils mettent en évidence de nouveaux espaces, que
on pourrait qualifier de «relationnels », rassemblant palais, églises,
rues et parvis autour d'un méme événement politique a célébrer, d'une
éme obédience. Ces nouveaux espaces instaurent donc un nouveau
type de rapport social®®. De méme que la musique peut agir sur les
ndividus présents et sur 'espace ol elle résonne, son absence en
ertains lietx n'en est pas moins active.

Clest immanquablement I'imbrication de la musique, du son et
une série d’autres éléments qui permet a la performance d’étre telle.
armi ceux-ci, on peut mentionner la participation aux manifesta-
1ons des membres de la faction nationale concernée, le fait que la
musique résonne en certains endroits, notoirement associés a cette
&me nation, ou encore, une symbolique visuelle, lisible et intelligible
ise en ceuvre dans les machineries, sur les cortéges ou lors des repré-
entations théatrales qui prennent place en ces mémes endroits. Cela
owrrait correspondre au «contexte performatif»®. Si certains pans

fte trattenuto [...] con suoni, 4 vicenda di trombe, e tamburi, che per
essere distribuiti dalle parti di detta nave, posta in mezzo al fiume
Tevere, incontro alle logge del palazzo di sua eccelenza, e percid perco:
tendo il lore suono nelle ripe del fiume, formavano un’echo bellicosa®.

Les rives du cours d'eau, investies de la présence massive de |
population, résonnent de la démonstration sonore des trompettes ef
des tambours qui, une fois encore, rompent 'espace et permettent
4 'hommage de durer, y associant la population qui s'v tient, mai
aussi le maréchal et sa suite, restés quant a eux au palais. Le so
investit l'espace de la ville, et donc aussi celui des autres «nations » de'
Rome. I fait surgir de nouveaux points de rassemblement, créant u;
nouveau lieu éloigné de I'épicentre de la féte, de son cadre initial. Sa
propagation matérialise 'amplification que la nation frangaise entend
donner a son hommage. Plus encore, elle lie, de maniére aussi éph
mére que marquante, la résidence privée de 'ambassadeur a l'espace:
public o se tient un nombre plus important de spectateurs®,

Les festivités durent plus d'une semaine et nombreux sont le
acteurs qui v prennent part. Parmi ces derniers figurent les pére
minimes de la Trinita dei Monti, ot des manifestations d'allégress
sont ostentatoires sur le plan sonore. Quire la messe solennelle et le 7
Deum habituels, divers tirs d’artillerie résonnent du mont Pincio, profx
tant de Fécho naturel offert par la colline « francaise ». Une processio
solennelle de San Luigi & Sant’Tvo dei Bretoni est en outre organis
précédée de quantité de tambours et de trompettes et fermée par
musiciens de I'église nationale qui progressent au son d’hymnes,
motets et de louanges au saint patron des Bretons, dont on transpd
la relique. o

La musique et le son sacheminent de San Luigi 4 Sant'Tvo
résonnent aussi a la Trinita dei Monti et sur les rives du Tibre..
faisant, ces sont les Heux francais de Rome qui sont mis en évide
Mais cest un espace urbain bien plus ample qui, absorbé dan:s
dispositif sonore, devient «francais» lui aussi. Tandis qu’une natiox
en particulier sauto-représente dans ce teatro del mondo qulest |
ville de Rome, une grande partie de la population se trouve en ef
immergée dans le son.

% Voir Apostolides 1981.

¥ Le lecteur pensera ici au concept de modalisation cher a Erving Goffiman.

‘armi les catépgories de modalisation proposées par 'auteur, figure dailleurs la

émonie»; voir Goffman 1991, p. 19 et 30. Jane F. Fulcher, dans son étude

onsacrée aux concerts organisés en France au début du XX® siecle dans un

b% ctif de propagande politique, convogue aussi cette notion. Voir Fulcher 2000,
91.

3 Bourdieu 1982a, p. 103-119 et Bourdieu 1982b, p. 59-60.

3l Nous empruntons cette expression 4 Jane F. Fulcher, qui la définit comme

et ensemble de facteurs qui entrent en inferaction avec 'exécution musicale

sarticulent 4 l'ceuvre jouée de maniére a I'imprégner d'un sens culturel intelli-

&5 ; voir Fulcher 2000, p. 391, Lauteur elle-mé&me renvoie & Goffman 1991, &

uman 1986, p. 1-10, de méme qu'a Bauman 1992, p. 45-46.

% Gerardi 1643, £. 262.
47 Bur P'exercice diplomatique de la musique, voir le volume collectif Ak
- Ferraguto — Mahiet 2014,
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