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Est-il toujours pertinent, ou recevable,
de s'intéresser aux femmes en tant que
groupe distinct 7 La question est déli-
cate: les femmes étant généralement,
4 peu prés dans tous les domaines,
minorisées, 4 la fois sur le plan quan-
titatif er dans le statut qualicatif qu'on
leur a longtemps prété, on a tendance
4 vouloir les prendre en considération
pour elles-mémes, dans le but certes
louable de les défendre, de les sauver de
Poubli, de leur reconnaitre une place,
un r6le, une valeur ou une importance
qui valent ceux des hommes.

Mais a rebours, une telle démarche
finit par étre jugée patemaliste, voire
ségrégationniste ; par les temps qui
courent, on la jugera méme politique-
ment incorrecte.

S’agissant de poésie (ou de lirtérature
ou de création), l'argument le plus
avancé qui s’y oppose n'est pas seule-
ment politique ou éthique, il est aussi
philosophique : il tend 4 rejeter une
vue essentialiste qui postulerait que
la création féminine est typiquement
marquée comme telle, voire quiil
existe une dme féminine — '« éternel
féminin » — qui s'exprimerait dans

l'art ou l'écriture. Nombre de créa-
trices revendiquent un statut neutre,
et se disent écrivains, poctes, artistes,
sans distinction de genre, sans que
leur sexe doive, selon elles, &tre privi-
légié comme clé ou critére pour « lire »
leur création. Cette position tendrait &
voir (et 4 nous imposer de voir), dans
Iz potte I'étre humain, ou /e poéte
avant la femme, et 3 nier qu'il existe
une « poésie féminine ».

La question est aussi historique : dans
le sillage du féminisme, il a paru utile,
naguére, pour distinguer les femmes
créatrices, non de les situer dans une
histoire générale en les mélant aux
hommes, mais de les isoler er de les
tegrouper dans des anthologies. A ce
titre, pour le domaine francophone,
trente ans aprés Huit siécles de poésie
Jéminine par Jeanine Moulin (1963),
quelques ouvrages furent marquants au
début des années 1990 : Lérotisme dans
la poésie féminine des origines & nos jours
par Pierre Béarn (1993), Poémes de
Jemmes des origines 4 mos jours par Régine
Deforges (1993), Poésies en France
depuis 1960 : 29 femmes par Henri
Deluy ec Liliane Giraudon (1994). On



voit le passage déterminant du concept
ambigu de poésie féminine (en 1963
puis chez un homme) 4 I'appellation
plus neutre de « poémes de femme ».
Six ans plus tard, pour notre domaine
belge, Liliane Wouters et Yves Namur
publiaient Le siécle des femmes (2000),
dont le dure moncre lui aussi que les

catégories ont changé.

Faut-il 4 tout prix ¢interdire de « gen-
rer » P'écriture, le potme ? de voir la
femme (ou 'homme) dans le poéte et
dans son poéme ?

Certes, il faut éviter de ghetroiser les
femmes poetes dans une catégorie, qui
sous couleur de les mettre en évidence,
continuerait & les sicuer par rapport 4
une référence préexistante, lz poésie,

204/ A LA UNE

universelle, réputée neutre, mais for-
cément masculine de toute éternité.
Selon cette conception implicite, voire
collectivemnent inconsciente, de la poé-
sie, qu'il s'agit de combattre, la poé-
sie des hommes n'est pas une poésie
d’homme, elle est Jz poésie, tandis que
la poésie des femmes est une poésie de
femme, et ne pourrait donc jamais étre
pleinement assimilée ou identifiée 3 la
poésie si compte est tenu du genre de
la poéte. Cune serait marquée, l'aucre
non. La domination masculine s'exerce
ici autant qu'ailleurs.

A quoi l'on peut répondre que la poé-
sie des hommes est elle aussi genrée,
er que ce n'est que par une sorte de
convention sociale aveuglante gu'on
feint de l'ignorer. On pourrait démon-
wer que maintes poésies d’hommes
(ou routes ?) gardent trace du genre du
poete, dans les thémes, mais aussi dans
[éthos (ou I'éthique), dans la langue,
dans la disposition & I'égard du monde
—et 4 I'égard de la femme ! Explicite
ou non, la sexualité imprégne la poésie
depuis ses origines, e, dans ce domaine
aussi, ['une n'est pas 'autre. ..

Une lecture assumée du genre dans
la création poétique aurait donc pour
raison non de dégager une prétendue
féminité de la poésie féminine dans
ses tendances, ses composantes ou
son essence, mais de tenir compte du
poete en tant que responsable (« celui
qui répond de») dune écricure et
d'une ceuvre (individu), de son rap-
port au sujet lyrique (celui qui dic je
dans le poéme), de l'inscription de
'un et laucre dans le texte et dans une
perception du monde, du moi, des
relations sociales. Féminin est le sujet
(le locuteur) dés lors qu'il parle au

féminin — et on tend alors A 'identifier
au poete si celui-ci est une femme. Et,
4 cet égard, on est interpelé par I'usage
du genre grammarical (prétendument
neutre) quand la poéte fait parler au
masculin le sujec lyrique, ou quand
elle use elle-méme d'un pseudonyme
masculin.

Bref, la question des genres ne peut
étre évacuée de I'histoire de la poésie,
de son analyse ou de sa simple lecture,
Qui parviendrait, en lisant une femme,
poéte ou romanciére, 3 occulter com-
plétement son genre? Tenir compte
de la féminité de l'auteur doit rester
une fagon de reconnaitre celle-ci, de
défendre avec elle son droit a I'écriture
et & l'existence sur un méme plan que
les hommes, dans l'intégrité de son
individualité. Cela peut aussi nous
permettre de « déneuraliser » la lec-
ture des poétes hommes ec de retrouver
(pour le meillenr et pour le pire) leur
genre dans leur écriture — ou leur part
de féminité ! Aprés tout, le fondateur
de la poésie lyrique occidentale nlest
pas un homme, et une lecture neutra-
lisée des poémes de Sapho manquerait
de beaucoup son objet. ..

La place faite aux femmes

Nous nous intéresserons donc aux
femmes pottes dans une histoire et
une tradition, celles de la poésie de
langue francaise en Belgique. La place
quelles y occupent peut d’abord
§¢ mesurer statistiquement: sait-
on combicn de femmes ont compté
parmi les poétes d'une histoire de
prés de deux siécles? D'un réper-
toire (volumineux, mais forcément

incomplet), de 1250 poétes, nés entre



Voir Vanessa GEMIS,

« Femmes et champ
lictéraire en Belgique
francophone (1880-
1940) », dans Seeséres
conremporaines, 2010/2,
n® 78, p. 15-37 farticle
disponible en ligne) :

« Or, parce qu'elles
semblent régies par
d'aurres lois, les femmes
de lettres se son
d'emblée retrouvées
exclues du processus de
canonisation. Qu'elles

sOient soumises a un

régime dexceptionnalité
sous-entendant leur
incapaciré commune

A produire une

ceuvre originale, ou
enfermées dans un
collectif qui leur dénic
tout positionnement
individuel, ces derniéres
santen effer renvoyées
a leur identité sexuée,
Clest-d-dire 2 une
conrrainte extraliceéraire
qui conditionnerait
I'ensemble de leur
production, »

1780 et 1998, nous tirons un pour-
centage global de 18,5 % de femmes.
Cette proportion a évidemment varié
avec le temps @ les femmes sont plus
nombreuses au 20° sitcle ou de nos
jours qu'au 19°. Globalement & nou-
veau, le pourcentage est de 8 % pour
les podtes nées entre 1780 et 1899,
contre 23 % pour les naissances de
1900 4 1998 ; si dans la population
un homme sur deux est une femme,
en poésie, cest un quare ! Avec des
pics remarquables: les poetes nées
entre 1930 et 1939 sont parriculie-
rement nombreuses (36 %), comme
celles nées dans la décennie 1960-
1970 (26,5 %). En soi, ces données
ne font que pointer une histoire de
la place de la femme dans la société
dont les historiens dégagent aisément
les facteurs d'origine et d’évolution.
Il nous intéressera davantage de voir
comment linstitution a pu correc-
tement refléter la proportion des
femmes poétes dans notre popula-
tion. Nous prendrons comme seul
indicateur les anthologies, en rete-
nant trois ouvrages déterminants:
paru en 1976, le Panorama de ln
podsie frangaise de Belgigue de Liliane
Wouters, suivi des quatre volumes
de La poésie francophone de Belgigue
quelle a publiés avec Alain Bosquet
(1985-1992) ; et nous y ajouterons
le tome Il des Lettres frangaises de
Belgique, Dictionnaire des  wuvres,
publié sous la direction de Robert
Frickx et Raymond Trousson (1988 ;
le tome La poédsie est dirigbe par
Christian Berg et R. Frickx).

Ce dernier révele un
remarquable d’objectivité :
attentif aux poétes secondaires ou

instrument
degré
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méconnus comme aux grands nems,
il est parfaitement représentatif de
la démographie observée: 8 % des
poétes nés entre 1764 et 1899 sont
des femmes, et 23 % de ceux qui sont
nés entre 1900 et 1956.

En revanche, dans les deux grandes
Wourers,
sans puis avec Alain Bosquet, la

anthologies de Liliane
proportion des femmes est sensible-
ment inférieure 4 la réalicé : dans le
Panovama, pour les pottes nés entre
1855 er 1899, on ne trouve qu’une
femme sur 36 noms ; nées entre 1900
et 1955, elles ne sont que 15 % du
total. Dans ['anthologie en quatre
volumes, on trouve pour le premier
tome (naissances de 1804 & 1884)
3 femmes sur 29, soit 10 % (pour la
méme période, les femmes atteignent
9 %), mais pour le deuxiéme (1885 4
1900) : 2 sur 52 (4 % contre 7 %) ;
pour le tome IIT (1903-1926), 11 %
{contre 21 %) et pour le quatritme
(1928-1962) 15 % (contre 27 %).

A quelle cause attribuer ces écarts
entre une réalité démographique (la
proportion des femmes publiant de
la poésie) et ce qui s'en taduit dans
deux anthologies
Peut-on incriminer un aveuglement
partiel des anthologistes ? Lun d'eux
est une femme... Plus délicat encore :
I'imputerait-on & des différences de

récapitulatives ?

qualité globale (dans la perception
des anthologistes ou dans une... réa-
lité) entre la poésie des hommes et
la fameuse poésic féminine? Si les
fernmes du 20° sigcle ont mis plus de
temps que leurs homologues mascu-
lins & s'émanciper des thémes et des
formes héritées d’un 19° siécle plutée
romantique, ce n'est plus le cas apres

la Seconde Guerre mondiale. Plutdt
que ces criteres indémontrables, on
pointera une plus grande difficuleé
—ou une moins grande disposition —
chez les femmes & accéder A I'édition,
au passage par les revues de poésie,
ou & la participation 4 celles-ci; un
retrait plus marqué dans I'Insticution
qui se traduirait par une visibilité et
donc une notoriéeé nettement déh-
citaires par rapport aux hommes. Ici
aussi s'est manifestée une domination
masculine diffuse et collective. Pour
ces questions, on se reportera utile-
ment aux travaux de Vanessa Gemis'.
Comme les hommes, toute femme
poéte, dans sa facon de pratiquer la
poésie, se situe forcément dans celle
de son temps, quelle en adopte et
reproduise les canons hérités, ou
quelle tende 4 les modifier, les faire
évoluer ou les remettre en cause. Clest
aussi en tant que femme poéte qu'elle
se positionne de la sorte : aucune ne
peut ignorer la catégorie de « poésie
féminine » & laguelle la doxa va la
confronter dés lors qulelle écric, et a
I'égard de laquelle elle devra se situer.
Chez les plus engagées dans leur écri-
ture 3 'égard de cette question, il s'agit
bien de définir par soi-méme son indi-
vidualité dans I'articulation des deux
termes que leur création mobilise :
non pas tant féminité et poésie, mais
femme ez poéte. Dans osuvre, cette
individuation se traduira de diverses
facons : la femme poéte s'inscrit dans
les avancées qui marquent la poésie
de son temps ; singulidrement (icl se
manifeste aussi le facreur collectif)
dans celles de ses ainées et de contem-
poraines ; mais surtout, a travers la
construction d'un sujet lyrique rela-
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Benoit DENIS, art.

« Génération », dans

Le dictionnaire du
littéraire, sous la dir. de
Paul Aron, Denis Saint-
Jacques et Alain Viala,

PUE 2002.

Dans une synthése
comme celle~ci, ['espace
manque pour donner A
chaque poére sa place,

or f“é[nﬁ P(”Ir citer un
grand nombre de noms,
et des listes sans cirarions
seraient indigesres. Nous
prenens done le parti de
situer chaque poéte et
d'illustrer sa podsie par
un seul extrait, que nous
espérons « incitatifs.
Pour ces citations,

nous privilégians
généralement les déburs
de chacune,

Maélle DE BROUWER,
« Pagr Axel de Missie
(1923) de Marie Nizer
'geuvre d'une Sapho
“Fin de siccle” belge 7 »,
dans Textples, n® 53,
2019, p. 179-194.

tivement constant, elle assignera 2
Pécriture une fonction d'exploration
de sa conscience de soi et de son rap-
port au monde.

Clest donc au croisement du collectif
et du singulier que nous explorerons
une histoire des femmes pottes de
Bclgique, une histoire que nous sui-
yrons jusquaux deux générations des
femmes qui ont commencé i publier
dans les années 1950 et 1960, préci-
sément & ce premier moment de saut
démographique.

Pour ce faire, le concept de « généra-
tion littéraire », définie comme « sous-
ensemble rassemblant des agents qui
ont sensiblement le méme 4ge er dont
on suppose des lors qulils ont été
fagonnés et déterminés par les mémes
circonstances et le méme contexce? »,
parait adéquate. Les poétes se signalent
non seulement par leur contempora-
néité, mais par des modes communs
d'appréhension et de pratique de I'éeri-
ture. En quoi cette histoire en serait
bien une’,

Au 19¢ siecle

En 1925 la poéte francaise Lya
Berger publiait Les fernmes poétes de la
Belgique, sous-titré « La vie littéraire et
sociale des femmes belges » (elle avaic
déja érudié de la sorte les Allemandes
et les Hollandaises). Remontant au
Moyen Age er descendant jusqua
son époque, elle recense pour le
19°siecle quelques auteures, dont
aucun hom n'a survécy, alors que, du
cHté des hommes, on nomme encore
aujourd’hui (sans toutefois les lire) les
Wacken, Weustenraad, Van Hasselt ou
Potvin pour illustrer ces débucs d’une
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poésic marquée par un romantisme
sage et des influences tantét fran-
caises tancdt germaniques. Signalons
toutefois Madame Amélie Struman-
Picard, auteure d’ﬁipzmdiemmﬁ dune

Jeune dme et de Gouttes de rosée, qui en

1873 a publi¢ avec Godefroid Kurth
une Antholagie belge ol figurent trois
femmes, dont elle-méme. Lya Berger
souligne la faible qualité de toute la
production féminine : « Entre 1830 et
1880, les ceuvres poétiques féminines
sont nombreuses... Je n'oserai ajou-
ter que la qualié égale la quanticé...
Trop de ces productions, pleines d’ex-
cellentes intentions, n'offrent aucun
intérér psychologique ou artistique. »
Une exception i ses yeux: «Aucun
tempérament de vrai poéte ne sétait
donc jusque-ld manifesté parmi les
muses du pays belge, lorsqu'en 1877,
une lyre féminine fic résonner un
chant étrange dont accent surprit et

charma parce qu'il semblait venir des
régions lointaines oty sous le soleil
méridional, naissent des dmes ec des
fleurs ardentes, inconnues des piles

ciels du Nord » — tout le contraire de
I'ame belge, donc. Marie Nizer, née
en 1859, publie & 18 ans deux longs
potmes puis un recueil (Romidnia)
ott elle prend position en faveur de
la Roumanie dans son conflic avec la
Russie, et dont « la maitrise et la qua-

4y éronne la cri-

lité des vers “virils”
tique : enfin une femme — et jeune —
qui écrit comme un homme ! Méme
si lon ne lic plus guére ces poémes
de nos jours (4 la différence de son
recueil posthume que nous évoque-
rons plus loin), on peut pointer Marie
Nizet comme notre premiére poéte
marquante. Elle émaic la contempo-
raine des jeunes poétes qui fonde-
ront La Jeune Belgique. Aucune figure
féminine n'accompagne vraiment ce
moment capital de nos lettres : pas
de femmes aux coté des Verhaeren,
Maeterlinck, Giraud, Waller, Gilkin
et Van Lerberghe. Dans Le Parnasse
de la Jeune Belgique (1887), une seule
femme, Héléne Swarch (1859-1941),
une Hollandaise élevée en Belgique,
qui écrivit d’zbord en frangais er dont
la premiére publication, Fleurs du réve,

parut en 1879.

Dans le sillage du symbolisme

11 faut attendre 'aube du siécle suivant
pour voir émerger I'ébauche d'une
génération notable. De 1900 jusqua
la guerre apparaissent quelques poétes
qui suivent la marche de leur temps.
Toutes sillonnent les chémes classiques
de la poésie féminine (Pamour et la
nature), mais avec une attention por-
tée aux valeurs morales telles que la foi
en la vie.

tionaal 4
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Ainsi, chez Maria Biermé (1863-
1932), le poéme développe une
saine philosophie de la vie (« Si nowus
ne voulons peint que notre bonheur
sombre [ Vivons-en aujonrd bui ; lais-
sons &t Diew. .. demain » |Rayons d dme,
1907).

Ala fin de la guerre parait le pre-
mier et velumineux recueil de Marie
Gevers (1883-1973), !Wissef}r/}ow"g, ol
la lecon du symbolisme, réduite 4 la
sensation synesthésique, dit 'atten-
tion aux saisons, aux « météores », aux
lieux et aux coutumes, en vers sobre-
ment travaillés : « Nowus sommes, aun

Jardin, les deus seuls points mouvanss. /

Létang mire, sans plis, les longs sapins de
lile, / Et les arbres sont clairs de gouttes
immobiles. | Nous allons réveiller, dans
les chemins, le vent. »

La pédagogue Marie Closset (1873-
1952) a dés 1899 publié ses poémes
sous le pseudonyme masculin de Jean
Dominique, ceci afin de permettre &
ses poemes d’étre jugés pour leurs seuls
mérites, sans que le sexe de leur auteure
diit interférer dans ces jugements. Et
elle y écrivaic au masculin. Mais le
secret fut vite éventé, et elle assuma la
« maternité » de ses livres, et dailleurs
leur tonalité ne pouvait tromper. Elle
y fait toutefois montre d'une sourde
ironie 4 I'égard de la thématique amou-
reuse ou psychologique : « Quand jau-
rati jeté mon dwme comme un caillou dans
la mer/ Je proménerai longtemps, tout
le long des pays verrs, / Ma muserre dili-
gente et pleine de nowveaux airs», « [ai
donné ma douceur, je ne ['ai pas gardée. /
Me voici seul i seul avec mon dme nue /
Commne une chambre vide ot lombre sest
accrue { Dun reflet d occident, pile sur la
croisée. .. » (La gaule blanche, 1903) ou,
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plus rarement, d'un humour cocasse :
« Jai lu que les poétes, en Chine, sont trés
dowx, ! Et gquil y en a un qui est mort
de la lume ; | Et les Chinois ne disent pas
gu’il était fou ! Car cest, chez e, une
AVEHLITE ASSEE COVIIRUNE. »

Dans la poésie féminine de 'époque
peut surgir la figure de la grande
amoureuse, passionnelle et sensuelle.
Les roseaux de Midas de la Liégeoise
Emma Lambotte (1910) exaltent en
vers et proses d'une cerraine audace
formelle une soumission 4 homme
aimé (« Il wy a pas toi et moi; /il y a
toi et encore toi »), mais aussi le corps
féminin et sa sensualité: «Je suis
Lamante du Soleil I/ Dans mes yeux
luisent ses paillettes, | Dans mes che-
vews, son refler d'or. / Bt ses divins rayons
wvolttent [ sur tout mon corps. [...] — il
me semble que mon corps luit — je
deviens légére, légére, / je suis un fulgu-
rant éclair [...] ».

Ce qui sera plus qu'un théme, une
ligne de force, dans la poésie des
fermmes, trouve ici son origine, comme
dans le recueil posthume de Marie
Nizet, Pour Axel de Missie (1923),
long thréne élégiaque de 'amant dis-
paru, dont se dérache notamment « La
torche » : « Je vous aime, mon corps, qui
Jites son désiv, [ son champ de jouissance
et son jardin d'extase [...]. Je vous aime,
ma chair, qui faisiez & sa chair/ Un
tabernacle ardent de wolupté parfaite
Et qui preniez de lui le meillenr, le plus
cher, /[ toujours rassasice et jamais satis-
Jaite. » Avec Marie Nizet, I'érotisme
entre dans la poésie féminine belge.
Certre liberté d'esprit se traduisait
déja dans le ton des Perits poémes tra-
duits de livoguois (1918) d'Emma
Lambatte (1876-1963) : « C'est le prin-
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5 Ouire Jean Dominique
ct Louis Dubrau,
d'aurres femmes useront
d’un pseudonyme
masculin : Marc
Augis (Simane Dever,
1903-1977), Georges
Magloire (Dominique
de Wespin, 1911-2002),
Luc Norin (Micheline
Poreye, *1929).

temps, | tout pousse [ cest le printemps /
— encore | — Les caeurs repoussent / et nous
les croyions morvis. [ Séve qui monte /
désirs — 6 honte! —/ Jeunesse & Iz race
soumise | jeunesse : fille soumise. [...]
Nowus ne sommes que des pantins/ dans
la main / de lg dure ! nature. Et toi, le
trivial, tu dis : | “Le printemps | pourou
qgue ga duve.” ! O, dés lors / & quoi bon
vouloir / o ne pas vouloir / lamour ? le
corur P/ Helas, surtout reproducteur. »
Patte d'une audace certaine, qui entre-
tint une correspondance avec James
Ensor, er qui reste méconnue.

Des femmes modernes ?

A Tissue de la guerre, une génération
de jeunes poétes nés juste avant le tour-
nant du siecle ont, dans le sillage de
Franz Hellens, réorienté la poésie en
la dégageant de I'influence du symbo-
lisme — dont les grands noms sont tou-
tefois considérés comme des maitres —
pour intégrer les nouvelles voies du
modernisme francais et européen de
Pavant-guerre. Quelles femmes furent
les contemporaines des Périer, Thiry,
Bourgeois, Guiette, Goffin, Linze,
Neuhuys? Elles restent peu nom-
breuses. La poésie de Claude Berniéres
(1884-1960; Le wvisage des heures,
1922), d'Yvonne Herman-Gilson
(1889-1964 ; L¥été du coenr, 1928), de
Jeanne Gosselin (1896-?; Luanxieux
visage, 1923) ou de Jeanne Mayeur
(1878-1939 ; Le signe du berger, 1927)
reste bien traditionnelle dans sa forme
er ses thémes : vie, amour, émotions,
nature et vers classique.

Autres sont quatre personnalités singu-
lieres, c'est-a-dire différentes entre elles.

La plus « moderniste » d’entre elles
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est & coup sir Mercedes Legrand
(1893-1945), autcure de Géographies
(1928), olr les images et les themes
contemporains servent A ['expression
d'une affectivicé semi-romanrtique :
« Tristesse de la rue méticuleuse / qui
traverse ma fenétve [ et sinstalle / dans
la glace du lavabo / er celle de ln place
la-bas I oty git un dimanche assassiné !
qunn passant hewrte du pied. »

Elise Champagne (1897-1983) est une
autre pédagogue dont l'écriture méle 2
une forme classique soignée une sourde
et subtile ironie qui la rapproche des
pottes fancaisisces francais. Télégie n'est
jamais tout a fait sérieuse, ni la douce
parodie tout A fait gratuite: « Towse
peine sanesthésie. | Lair est léger comme
un linceul / Ce soir encore sevas-tu seule /
A pleurer tes mélancolies ?» (Poémes de
Limpasse, 1926).

A la fin de la décennie (1929), Héléne
Du Bois (1893-1965) a publié¢ deux
plaquettes de haute tenue, mais de
forme contrastée. Les tentations déve-
loppent un classicisme valéryen que
n'aurait pas désavoué Odilon-Jean
Périer : « Ombres du jour, beaux fruits,
vives promesses, | pour wvous goiiter
une cime cavesse/ dun toucher doux
Lapparence du sol», tandis que Plages
est une méditation en vers libre sur
la création : « Liberts, / tu wes dans
un potme | que cette fléche ailée / que
Jenfonce en moi-méme. » (Pour Les ten-
tations, elle obtiendra en 1929 le prix
Verhaeren, comme Elise Champagne
I'année précédente.)

A loppos¢ de ces recherches poé-
tiques, Madeleine Ley (1901-1981)
publie en 1930 les Petites voix, potmes
que l'on dit « pour enfants », mais qui
expriment bien davantage la voix de

Penfance : « Nous aquons un grenier/
Plein de jouets cassés | Er de jolis coguil-
lages | Quun oncle avait collectionnés. /
On y voit un fauteuil bizarre / Pour les
personnes paralysées. »

1 sagit bien, & travers ces guatre cas,
de voir émerger, chez les femmes
poetes, la recherche d'une voix ou
d’une voie personnelles : ce sont des
individualités qui travaillent la poésie,
en menant celle-ci dans des directions
qui se dégagent davantage des modéles
acquis, aussi bien masculins que fémi-
nins.

Les poetes qui firent leurs débuts dans
les années 1930 ne sont guére nom-
breuses. Elles sont, dans I'ensemble,
moins soucieuses de modernité,
accusant par-la, elles aussi, I'inflexion
propre A cette décennie, et un lien dis-
tant avec le modéle symboliste. On
distinguera la trés classique Berthe
Bolsée (1905-1983) ou la mélanco-
lique Adrienne Revelard (1907-1994).
Louis Dubrau est le pseudonyme
masculin de Louise Janson-Scheidt®
(1904-1997), qui

(1937) entame une ceuvre poétique

avec  Présences
riche est variée : « Les jours sont longs,
les nuits immenses. [ La nuit, amounr sert
dillusion | Le jour, amour sert o espé-
rance, { Et ainsi se fait la chanson. »
Dans Aillenrs (1956), elle chante
UAfrique avec un regard qui sait se
détacher du colonialisme.

Mais une figure atypigue se signale au
début des années 1930 : les poémes
d'Hilda Bertrand (1898-?), qui avait
commencé i écrire durant la Premiére
Guerre mondiale, sont découverts et
publiés par des amis poetes (Les pas
dans les pas, 1933) ; ils ont un grand

retentissement en Lrance et en




Belgique.

Mystiques, hermétiques,
écrites comme des notes de journal,
ses proses étonnent par leur caractére
la fois immeédiat, hors de tout modele
poétique, et leur intense exalcarion :
« Mon visage faconné par les mains
du vent, humides et molles, pénétre
Lespace. / Mon dme est nue, [Etre gui
mentoure se déverse, tombe, wvit./ La
création est renvoyée par le ciel — e,
comblée datomes, sétale [immensité
profonde, spacieuse. Et jy vespire ['bive,
Uétre civeulant, dégagé, affranchi. | e
suis nue autour de moi, subtile, loin-
taine, intime. / Oh | Eternité... tu me
volatilises ! » La liberté nommée par
Héléne Du Bois est ici pleine et auda-
cieuse. Dans un langage certes daté,
on trouve ici une nouvelle occurrence
d'une démarche de définition de soi &
travers ['écriture que nous retrouve-
rons plus tard chez d’autres, A la suite
de ces publications rardives, Hilda
Bertrand publiera un recueil de vers
en 1940, Un chemin de lascension,
olt la diversité et la liberté d’écriture
détonne sur lépoque : « Marin, bal-
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lotte dans la bavgue. | Aux Indes, le sel
est sacré. | Levez, marins, wne rame/
Ressuscitée. Un songe est un doige d'or. /
Une laine, un son sur la lbvre oubliés. /
Marins, la mille et umiéme nuwit/ Est
Vempire de Saint-FPierre [ Qui porse
commie la mer et [éclain, »

La poésie est parfois le moyen d’expres-
sion des situations extrémes : en 1944,
Marguerite Bervoets, 4 trente ans, est
condamnée & mort pour faits de résis-
rance. Elle avair durant la guerre éerit
quelques rares pocImes, dont celui-ci
qui date de 1941 : « Aprés les laniéres
daverse battant les hommes, / Criblant
leurs o5, Eraflant le plomb de leurs
Jaces, ! La penr les vanne sur des routes
grenues, | Les rompt sous ses grondantes
menles ».

Deux générations

Les si_ngularités quenousavons relevées
ne forment guére de fortes tendances
communes. Il faut actendre l'aprés-
guerre pour que des lignes de force se
dessinent vraiment et que surgisse une

vraie génération. Les femmes poétes
qui débutent durant la guerre ec aprés,
dans les années 1950 et 1960, et dont
I'ceuvre se prolonge dans les décen-
nies suivantes, paraissent ;-rendre une
mesure exacte de leur condition : elles
sont femmes, et seront lues comme
telles ; quoi qu'elles en aient, leur poé-
sic sera (dite) féminine; i sagit dés
lors pour elle d'investir ce champ en le
transformant. Elles sont les héritiéres
des quelques devanciéres que nous
avons nommées. Elles assureront la
construction dune voix personnelle,
propre 4 chacune.

Sur le plan thématique — de quoi parle
la poésie?— les thémes « typique-
ment » féminins sont conservés, nour-
rissant le désir d’écrire des unes ou
des autres : la maternicé, mais aussi la
condition féminine, la contemplation
ou la jouissance de la nature, le lien de
la femme avec elle. A tous ces thémes
est li¢ le corps, vecteur de perception,
de sensation, de désir et de jouissance.
Chez certaines, en effet, U'amour, pas-
sionnel, conjugal, est aussi physique,
et la poésie se fair érotique.
Dorénavant et plus que jamais (et
comme les quelques prédécesseures
nommeées plus haut), les femmes se
prennent toujours pour objet de leurs
poémes, mais pour chaque poéte s'in-
vente une langue propre, se forge une
position poétique originale. Et clest
toute la personne de la femme qui
est en jeu. En d’autres termes, ce sont
d'abord des étres & part entiere qui
se définissent & travers leurs poémes,
sujets e femmes. Condition féminine
et condition humaine fusionnent dans
une poétique qui prend une dimen-
sion méraphysique :



6 A ces quatre noms on
joindra ceux de Marie-
Claire d'Orbaix (1920-
1990} ou de Claudine
Bernier (*1935).

Renée Brock (1912-1980) : « Je porte
mon enfant et je porte ma mort. // Ainsi
par lui, ainsi par elle, / noués dans ma
vie | comme amandes ! dans le méme
noyau, [ je wmaccomplis | tranquille et
simple ! comme Lamandier » (Poémes
du sang, 1949).

Lécriture est exigeante, inscrite dans
la tradidon classique de leurs contem-
porains chez la plupare, plus explo-
ratoire chez dautres. Resserrement,
netteté, élévation du ton: des stylis-
tiques, des rhétoriques g'inventent et se
diversifient. Voici un poéme entier de
Frangoise Dony (1908-?) docteur en
sciences physiques er mathémartiques,
fonctionnaire de TONU —, intitulé
« Maternité avec personnages ailés » :
« La mére a biberonné, | Le gamin sest
agité. | Loiseau tombe du ciel, | Avec
un ver an bout du nez. [ Les yeux rivés [
Sur lédifiant guignol bouillie, / Mére et
enfant sont apaisés. / Le vite saccomplit. /
Loisillon dort, | La bouche pleine./ La
mére est détendue. /| Soudain le gamin
burle. / Tout le monde reprend [ Au baut
de la page » (Ixelles Sainre-Croix, 1957).
Clest dans le corps, toujours lui, que
se croisent et fusionnent la jouissance
du moende et la notion de la finitude.
A cer égard, les femmes poétes ancrent
davantage cette méraphysique de I'éere
er du corps dans l'expérience de celui-
ci que ne le fait (en général) la plus
grande cérébralité de leurs homolo-
gues masculins, L3, dans leur diver-
sité, résident sans douce la richesse et
limportance poérique et historique
de ces poetes. Claire Mousset (1927-
1985) : « Je fais le poids dun sommeil
qui défie | Lirréparable grace de la more /
Er les remous ténébreux de ce corps/
Qu'un songe couche en sa lourde magie »
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(Le capricorne, 19G6); ou Jeanine
Moulin (1912-1998) : « Qui refuse
les fruits verts 2/ Pas moi, vie! O sont
vos arbres 7/ Que je cueille mon dessert /
avant d éive sous le marbre v (La pierre &
Jeux, 1968).

Quelques rendances se dessinent.
Dans ces années d'immédiac apres-
guerre, rares sont les femmes poétes
dans les parages du surréalisme.
Mais se signale ['épouse de Louis
Scutenaire, [réne Hamoir dite Irine
(1906-1988), dont 'humour absurde
affiche une liberté absolue : « [izi révé
je ne sais quoi d'un monsieur qui sappe-
lait Zizi Bredouille » ou « ['ai croisé en
chemin une belle pirate / Elle a la peau
couleur de fenille rouge [ De durs yeux
d'albumine / Elle est grande et forte [...]
Dans sa pure chemise la liberté chan-
tait» ((Buvre poétigue, 1949). Quant
a4 Madeleine Biefnot (1930-2013),
qui fut la compagne de Franz Moreau
et qui publia ses premiéres plaquettes
aux Fditions de Montbliard, son
sens de limage surréaliste est des
plus libres : « Le thym court du désir /

aimante {niguille gantée /f Tie m'éveilles
des sables béants [ des clips poreux de
la soif I/ La mer incobérente éclate [ ses
chevelures de frise / & la consomption des
glaciers » (Larbre & tétes, 1955). Enfin
Marianne Van Hircum (1925-1988),
dont les premiers recueils datent éga-
lement des années 1950, a rejoint le
groupe surréaliste parisien : « ji tué
mon pére et md mére gvec une petite
Jourcheite — avec une petize fourcherse —
les ayant pris pour des oiseaux le long des
arbres» (Les insolites, 1956).

Le tournant des années 1950 voit les
débuts de quatre poétes de premicre
imporrance, quatre  personnalités
certes différentes, mais nourries 4 la
tradition du classicisme formel et thé-
matique, qu'elles incarneront par un
investissement variable mais affirmé
dans la posture du sujet lyrique. Ly a
idencification pleine de celui-ci avec la
poete chez Lucienne Desnoues (1921-
2004) et Anne-Marie Kegels (1912-
1994), tandis qu'Andrée Sodenkamp
(1906-2004) développera un jeu sub-
til autour de la figure de l'amoureuse
et de 'épouse, et que chez Liliane
Wouters (1930-2016), le locuteur, qui
sexprime d’abord au masculin, tend
i représenter ['tre humain dans sa
condition et son universalité®,
Lamour nest plus seulement objet
d’exaltation, mais de questionne-
ment, de réflexion. Cirons ici cetre
grande amoureuse que fur Andrée
Sodenkamp : « Jzi parfois aujourd hui
des mains de ticheron! Fortes pour
éerire et libres comme des bétes. [ Ce
néait autrefois que des bouquets de
fete ! A jeser aux hommes. | Aujourd hui
elles sont & moi, / Manche et cognée, / Er
pas du rour ce crucifix / Quelles noue-




raient 4 wma poitrine » (Sainte terre,
1954, « Mon corps »).

La poésie de cette génération est
d’abord une ample manifestation de
liberté poétique, et celle-ci souffle ol
elle veut. Avec autant d’humour que
de gravité, Lucienne Desnoues peut
chanter la nature, le couple, mais
aussi les « Grandes lessives » ou les pri-
meuirs, ou méme le repassage : « [ aime
le mal de mon bras droit, / Les gros draps
lowrds comme la Croix, / Les cent faux
plis que je déjoue, | Lécru viril, le fil
exquis / Et ce fer terrible avec quil Je
simude des joue-a-joue» (La fraiche,
1959).

Comme Lucienne Desnoues, Anne-
Marie Kegels était d’origine francaise.
Avec celle-ci, elle est sans doute celle
chez qui s'épanouissent la plupart des
« thémes » qui parcourent la podsie de
femmes : en des Chants de la sourde
joie, mue par le « goiit impérieux de
chanter ¢t de vivre », elle dit la mater-
nité (¢ Je comsens & la fuite ardente de
mon fruit»), le corps (« Vous étes la,
mon corps, ainsi quun paysage. / O ma
claire province oit je suis de passage, / je
VOUS VOIS, e Vs Sens, VoS nretes accor-
dée, / vous éres mon repaire immense et
limité [ et jai besoin de vous pour me
donner les choses»), le couple (« T3
ne sauras de moi guune chalewr trés
sourde, / un silence guentant ta respiva-
tion »), Tamour et la mort (« Je caresse
ta mort et parle de la mienne »), la mort
dans la vie (« fe vous porte, ma mort,
comme un petit enfant/ assoupi dans
mes bras »).

Enfin chez Liliane Wouters, 'inspira-
tion métaphysique est plus marquante
encore que chez Kegels. Létre humain
est confronté 4 sa finitude, et le poeme
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se veut lucide pour en prendre acte :
« Mori chagque nuit tu fallonges / auprés
de moi Je te sens/ dans mon sommeil
dans mes songes/ dans la crainte de
mon sang ». Dés Le bois sec (1960), sa
poésie tend 4 opposer la lucidité méta-
physique au doute et au désespoir, la
conscience de 'égo : « Suis-je pas le
lieu le centre | de mon étre souverain »
ou « Rien wexiste. Pain, mensonge/
nourricier du songe corps/ er le vers
Jrilenx qui ronge/ tes sdisons — men-
songe encoren. Cette objectivité poé-
tique s'exprime en vers nets et frap-
pés : «Ai-fe demandé & naitre 7/ Ai-je
accepté de mourir 2/ Vivre, serait-ce
prometive [ daller, sans plus revenir ?
Sans moi, je regus la vie. | Sans moi, v
dois venoncer. / Je refuse guon me nie !
APYES MEAVOIr PrOBONCe, »

Durant ce méme aprés-guerre, 4 dix
ans d'intervalle, le monde poétique fut
traversé par deux météores, touchés
par une grice que dramatise un destin
court, et qui paraissent faire la transi-
tion entre cette veine classique dans la
forme et une plus grande libération de
Pexpression poétique. Les poémes de
Catherine Fauln (1911-1951) sc par-
tagent entre une tenue classique qui
rappelle celle I’'Hélene Du Bois et une
fraiche fantaisie proche de 'enfance :
« Jai vévé que des prairies [ avait fleurt
sur la mer. J Les bateaux | ny venaient
qua peine. /| Le soleil demeurait tou-
Jours [ & Uhovizon, [ et la lumiére était
couchée, / toute rouge, /' sur leau. »
Quant 4 Nicole Houssa (1930-1959),
elle fuc gagnée par le méme gout des
comptines et de limaginaire : «A
caresser la hanche des regrets | A respi-
ver Lodeur des irréels | A effeniller les
rases d'impossible { Ai-je perdu, quai-je

perdu de toi | O Dame intemporelle | O

Existence 7 »

De fagon diverse, cette génération 2
placé au ceeur de I'écriture poétique
l'exploration ou 'expression du sujet
humain, au moment de [hiscoire
olt précisément la poésie accentue
cette inflexion. Dés la fin des années
1950, des femmes poétes prennent
acte et possession de ces conquétes.
Le surréalisme est aussi passé par [3:
l'influence qu'il exerce depuis plusieurs
décennies, et singuli¢rement aprés la
guerre, sur la poésie dans sa généralité,
est assimilée par celles qui recourent
4 Iimage libre, surméraphorisée, her-
métique parfois, fortement suggestive.
Souvent ces images ont pour objet le
sujet lui-méme, sa recherche d'une
connaissance de soi ou de lautre:
Janine Couvreur (1934-1958) : « Nows
naissons feuille, ou marbre, / Comme un
oiseau [aché, retombé sous son aile / Dont
le vol se confond an vol blane des éveils, /
A la cvaie des silences ot nadre au fond
des mers, / Roche animée ou fleuve /
Aw lointain des distances v (Feuille ou
marbre, 1957).

Claire  Legat (*1938) :  « Paysage
lunaive / Cicatrisé dans le sang [ Serti
dans le silence ! Ou ségare un papil-
lon vert de nuit/ Paradis perdu de la
Joie | Saison des ombres / Ot des serves
béantes | M arvachent ! » (Faim et soif,
1961).

Vera Feyder (*1939) : « Je porte une
mourriture / qui nest pas le plaisir de
la belle lumicre [ mais le consentement
d'une vague d'épis/ & lobscurité dense
qui la fauche [ aux mirvoirs mutilés sur
lesquels jui dormi» (Le temps démuni,

1961).




raient 4 ma poitrine» (Sainte terre,
1954, « Mon corps »).

La poésie de cette génération est
d’abord une ample manifestation de
liberté poétique, et celle-ci souffle ol
elle veut. Avec aurant d’humour que
de gravité, Lucienne Desnoues peut
chanter la nature, le couple, mais
aussi les « Grandes lessives » ou les pri-
metirs, ou méme le repassage : « [ wime
le mal de mon bras droit, / Les gros draps
lourds comme la Croix, / Les cent faux
plis que je déjoue, | Lécru viril, le fil
exquis / Et ce fer terrible avec quil/ Je
simule des joue-d-joue» (La fraiche,
1959).

Comme Lucienne Desnoues, Anne-
Marie Kegels érait d'origine francaise.
Avec celle-ci, elle est sans doute celle
chez qui §'épanouissent la plupart des
« thémes » qui parcourent la poésie de
femmes : en des Chants de la sourde
Joie, mue par le « goiit impérieux de
chanter et de vivre », elle dit la mater-
nité (« fe consens & ln fuite ardente de
mon fruit»), le corps (« Vous étes I,
mon corps, ainsi quun paysage. / O ma
claire province oit je suis de passage, / je
VOUS V05, jE VOUS SENS, VOUS 1 Eres Arcor-
dée, / vous éres mon repairve immense et
limité [ et jai besoin de vous pour me
donner les choses»), le couple (« T3
ne sauras de moi quune chaleur trés
sourde, [ un silence guettant ta respira-
tion »), Famour et la mort (« Je caresse
ta mort et parle de la mienne »), la mort
dans la vie (« fe vous porte, ma mort,
comme wn petit enfant/ assoupi dans
mes bras »).

Enfin chez Liliane Wouters, I'inspira-
tion métaphysique est plus marquante
encore que chez Kegels. Létre humain
est confronté 4 sa finitude, et le poéme

se veut lucide pour en prendre acte :
« Mort chaque nuit tu tallonges / auprés
de moi Je te sens/ dans mon sommeil
dans mes songes/ dans lo crainte de
mon sang ». Dés Le bois sec (1960), sa
poésie tend 4 opposer la lucidité méta-
physique au doute et au désespoir, la
conscience de I'égo : « Suis-je pas le
liew le centre | de mon étre souverain »
ou « Rien nexiste. Pain, mensonge /
nourricier du songe corps/ er le vers
Jrilewx qui ronge/ tes saisons — men-
songe encore». Cette objectivité poé-
tique s'exprime en vers nets et frap-
pés : «Ai-fe demandé 4 naitre 7/ Ai-je
accepté de mourir 2/ Vivre, serait-ce
promettre [ daller, sans plus revenir 2/
Sans moi, je regus ln vie. [ Sans moi, jy
dois venancer. /| Je vefiuse guon me nie !
apres maveir prononce, »

Durant ce méme aprés-guerre, 4 dix
ans d’intervalle, le monde poétique fut
traversé par deux météores, touchés
par une grice que dramarise un destin
court, et qui paraissent faire la transi-
tion entre cette veine classique dans la
forme et une plus grande libération de
expression poétique. Les poémes de
Catherine Fauln (1911-1951) se par-
tagent entre une tenue classique qui
rappelle celle d'Hélene Du Bois et une
fraiche fancaisie proche de ['enfance :
« [ai révé que des prairies [ avait flewri
sur la mer. / Les bateaux [ w'y venaient
gua peine. f Le soleil demenrait tou-
jours [ & lhorizon, / et la lumiére étair
covichée, /' toute rouge, / sur leau. »
Quant 4 Nicole Houssa (1930-1959),
elle fuc gagnée par le méme gout des
comptines et de [imaginaire: «A4
caresser la hanche des regrets | A respi-
ver Lodenr des irvéels | A effeniller les
roses d'impossible { Ai-je perdu, quai-je

perdu de toi / O Dame intemporelle / 0

Existerice 7»

De fagon diverse, cette génération a
placé au ceeur de I'écriture poérique
l'exploration ou 'expression du sujet
humain, au moment de [hiscoire
olt précisément la poésie accentue
cette inflexion. Dés la fin des années
1950, des femmes poetes prennent
acte et possession de ces conquéies.
Le surréalisme est aussi passé par la:
influence qu'il exerce depuis plusieurs
décennies, et singuli¢rement aprés la
guerre, sur la poésie dans sa généralité,
est assimilée par celles qui recourent
3 Iimage libre, surméraphorisée, her-
métique parfois, fortement suggestive.
Souvent ces images ont pour objet le
sujet lui-méme, sa recherche d'une
connaissance de soi ou de lautre:
Janine Couvreur (1934-1958) : « Nows
naissons feuille, ou marbre, | Comme un
oiseau laché, retombé sous son aile / Dont
le vol se confond an vol blane des éveils, /
A la evaie des silences or: naitre au fond
des mers, | Roche animée ou fleuve/
Aw lointain des distances v (Feuille ou
maibre, 1957).

Claite Legat (°1938) :  « Paysage
tunaire ! Cicatrisé dans le sang/ Serti
dans le silence | On ségare un papil-
lon vert de nuir/ Paradis perdu de la
Joie [ Saison des ombres | Ol des serres
béantes | M arvachent !» (Faim et soif,
1961).

Vera Feyder (°1939) : « Je porte une
nourriture | qui nest pas le plaisir de
la belle lumicre [ mais le consentement
dune vague d'épis/ i lobscurité dense
qui la fauche | aux miroirs musilés sur
lesquels jai dormi» (Le temps démuni,

1961).




Claire Lejeune (1926-2008) : « Suis—je
navire !/ Ma coque épouse la courbe
de lequ, / Nacelle ? Bt lazur sincurve
& mon flanc. /| A la fois je suis terre et
tanpe, | Ma fée de velours, 6 ma captive, /
Glissant toute battante aux voutes de
wmion sang. /| Chaque nuit me fait arbre
et jai Lame d'un saule, | Veilleuse sourde
et toute prive/ A dysiner une obscure
mémoire » (La gangue et le feu, 1962).
Anne-Marie Smal (1929-2007) : « Tu
es Légal du soleil ! toi qui brilles de ta
propre chaleur, & la hauteur des herbes,
sous les oiseanx. / Tiv es comme [éclair
entre ciel et terve, / colonne ot ils trou-
veront leur secréte mesure » (Pocwe sans
titre, 196G6).

Liberté poétique et libération de soi,
toujours en recherche, vont de pair :
Hélene Prigogine (1921-1988) : « Tes
bras menlagant, / jenlace ma force d'étre
cette lueur inceriaine | gue nimporte quel
artifice peut éreindre. | Cest ld ma seul
liberié dans la formule qui nous enserre »
(ei commence un autre temps, 1956).
Deux voix représentent au premier
chef la génération émergeant dans les
années 1960. Dans Le pourpre (1966)
de Claire Lejeune, puis Infinitif (1967)
et Sables (1969) de Francoise Delcarte
(1936-1996), les acquis de la précé-
dente atteignent une fusion maximale
d'un travail contrdlé sur I'image, d'une
thétorique lucide et d'une nerteté de
la forme linguistique, au service d’une
poétique existentielle ot le sujet nourrit
la quéte de soi d'une confiance mesurée
dans le langage :

Claire Lejeune : « Naitre / mais revenir
sans cesse [ pour les funérailles // je pleure
mon cocon / e enfouis toujours [ selon le
méme vituel /f la bréche se guérit / entre
mes sairs et mes matins / je me regrette
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moins [ je me célebre pew i/ je vais peui-
étre pouvoir vivie »

Francoise Delcarte: «fo vewx régner
sur Pheure la plus exténuée. | Vivre sous
la cride du jour qui samincit./ Lui

Jaire wviolence. [/ Moursr date dbier. /f

Avjourdhui, je maffense, / Je fiis couple
avec moi, [ Je me donne en public. /f Une
vieille habitude a voulu que je parle, /
Que je me déshérite. [ Pourtant, devant
le jour qui céde, et qui seffrite, [ Je miac-
couple & la nuit. /] Jui demain dans la
pean» (Infinis).

Et, certes, plus que jamais, on lira
toures femmes écrivant des poémes,
celles-ci ou celles que nous avons évo-
quées, d’abord et avant tour comme
des poétes fondant leur écriture sur leur
étre entier.

La place nous manque pour évoquer
celles qui, commencant i publier
dans les années 1970, vont accrédi-
ter cet héritage et poursuivre ces voies
exploratoires, Leur démarche com-
mune sera de s'inscrire pleinement,
au travers du verbe, dans le monde
quielles habitent, qu'elles se nomment
Luce Binot (1926-2013), Jacqueline
Hondermarcq (°1935), Lucie Spde
(1936-2010), Rose-Marie Francois
(*1939), Lucienne Hoyaux (°1940)
ou Genevietve D’Hoop (°1945). I
conviendrait de repartir de leur cohorte
pour poursuivre ce cheminement.
Toute poésie se construit sur un temps
présent, mais aussi sur un passé. Tel esc
celui qui, sur dix décennies, constitue
la référence, le riche « matrimoine »
dirions-nous, des femmes poetes
d'aujourd’hui. Le tournant de [aprés-
guerre (1945-1970), en particulier,
aura tracé les voies quarpentent nos
contemporaines.
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