Expérience Tawada, Expérience inédite

SHBHETFOEERIKT 5

Eds. : Kanako Goto
Andreas Thele



Tawada Experience, Unheard experiment

Literary creation beyond borders.
Tawada Yoko's writings and their
reception in Japan and Europe

SHBHETFOEELIRKT

HAREEIND IZX £ T

LHHEFOEB 22 2 XFANE 7 2 A L X DRZH



Experience Tawada, Expérience inédite

Création littéraire par-dela les frontieres.
(Euvres de Yoko Tawada et leur réception
au Japon et en Europe



Ce projet a été réalisé avec le concours de The Japan
Foundation. Les organisateurs principaux du projet sont
Andreas Thele et Kanako Goto du Centre d’études japonaises
de I’Université de Liege.

Ce projet a été présenté comme une partie du Festival littéraire
« Mixed Zone : Passages » qui a eu lieu en octobre 2017 a
I’Université de Liege et avec [’aimable collaboration de deux
membres du CIRTI (Centre Interdisciplinaire de Recherches en
Traduction et en Interprétation), Vera Viehover et Céline
Letawe.



Préface

Yoko TAWADA (Prix Akutagawa, 1993, Médaille
Goethe, 2005, Prix Kleist, 2016) écrit et publie en japonais
et en allemand depuis plus de 30 ans. Au mois d’octobre
2017 — I’année ou notre Université fétait sa 200° année
d’existence —, le Centre d’¢tudes japonaises de
I’Université de Liége a eu I’honneur de 1’accueillir, dans
le cadre du projet intitulé « Création littéraire par-dela les
frontieres. (Euvres de Yoko Tawada et leur réception au
Japon et en Europe », comme auteure invitée ainsi que
« professeure » d’un Master class autour de sa poésie
multilingue.

Ce Master class, appelé alors « Workshop on Poetry », a
été organisé pour les étudiants de langue japonaise de
I’Université de Liége pendant la matinée du jeudi 26
octobre 2017. Le méme jour, une autre rencontre a été
organisée en soirée, principalement autour de ses ceuvres
en prose. Cette rencontre s’est déroulée sous forme de
session de lectures multilingues, en frangais, allemand, et
bien entendu japonais, langue maternelle de I’auteure. Plus
concréetement, son dernier roman traduit en francais,
Histoire de Knut (2016) a été lu par 1’auteure et suivi de la
traduction francaise.

Un autre moment a souligner lors de cette rencontre fut la
présentation de la traduction frangaise de son essai,
jusque-la inédit en francais, par les étudiantes en
traduction de 1I’Université de Liege (encadrées par Céline
Letawe). Ce court essai, dont les titres originaux sont
respectivement [k - i - 77 25 » 7 | et « Uber das



Holz », a désormais une identité francaise — « Réflexion
sur le bois ».

Ces différentes lectures ont eu lieu a la librairie PAX; juste
a cOteé de notre alma mater, dans une ambiance tout aussi
conviviale qu’intense. Lors des moments d’échange
d’impressions et de discussion entre le public et I’auteure,
Vera Viehdver a animé le débat notamment en allemand,
Céline Letawe s’est principalement occupée de la
traduction allemand-francais et Kanako Goto a assuré le
passage entre la langue maternelle de I’auteure et celle du

public.

Cette journée autour de I’univers créatif de Yoko Tawada
était véritablement riche en rencontres, non seulement de
différentes langues, mais également de partage d’émotions,
de questions, de vécus personnels culturels, linguistiques
et littéraires — de chacun qui était présent.

Le présent recueil a pour ambition de livrer I’essence des
fruits de cette journée de « I’Expérience Tawada », qui est
une veéritable expérience inédite, tant sur le plan
linguistique que sur le plan de la sensibilité avec laquelle
I’on pergoit le monde qui nous entoure, ou celui que nous
tentons de créer — ou de réinventer.

Dr. Kanako Goto  Maitre de conférences

Centre d’études japonaises de I’Université de Licge
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Expérience Tawada, expérience inédite

L’univers de Tawada nous fascine et déstabilise a la fois.
Il nous met en face-a-face avec la langue qui nous entoure,
a laguelle nous sommes peu attentifs, que nous piétinons,
gue nous copions et collons sens dessus-dessous, et qui, a
son tour, nous possede, nous hante, nous secoue, nNous
décoiffe, tire la langue en nous faisant un clin d’ceil. Pfff,
quelle affaire, tout ¢a !

« Ca », c’est I’expérience Tawada.

Yoko Tawada est une écrivaine d’origine japonaise (née
en 1960) qui a pu dompter et caresser une autre langue,
I’allemand, sa langue d’adoption. Quand on dit que
I’allemand est une langue d’adoption pour Tawada, cette
phrase veut-elle dire que c’est la langue qui adopte
Tawada ? Ou bien c’est Tawada qui a décidé d’adopter
I’allemand, comme coquille, comme armure, ou son
gruyere « plein de trous » comme elle le décrit si bien,
dans lequel elle vit, a travers lequel elle observe le monde,
duquel elle passe sa téte ou sa main pour attraper des mots,
des expressions et des scénes qui lui plaisent (ou qui la
choquent, la marquent) ?

Cette question qui parait plutdt simple s’avere en réalité
assez complexe et profonde. Plus nous essayons de saisir
la réponse, moins nous devenons sir d’en obtenir une
bonne. Mais c’est quoi, une « bonne » réponse ? (Et une
« bonne question » ?)

Découvrir I'univers de Tawada, c’est surtout suivre son
regard extrémement sensible porté sur des mots, les mots.



La langue qui contient ces mots. Les langues qui utilisent
ces mémes mots dans différentes formes, avec différents
sons. Ou bien le contraire. Les mots qui se prononcent de
méme tout en vehiculant des sens totalement distincts
d’une langue a I’autre — ou, dans une méme langue (il est
connu que le japonais est doté de multitude de mots
homophones).

L’univers que tisse Yoko Tawada depuis bient6t 30 ans est
d’une densité extraordinaire, d’une part par cette
sensibilité linguistique et langagiére que I’écrivaine porte
sur les mots qu’elle utilise afin d’esquisser ses décors et
personnages. D’autre part, ses personnages, quant a eux,
viennent littéralement de divers horizons - parfois humain,
parfois animal, parfois religieux, parfois pas, parfois
japonais, allemand, frangais, vietnamien, russe — et ils
vivent dans un monde contemporain, ou un futur proche
(aprés des dégats naturels suivis de soucis nucléaires), ou
bien encore sur les grands écrans du cinéma, dans un zoo,
un cirque, un dojo d’arts martiaux...

Sans vouloir dévoiler davantage 1’univers concret de
chacun de ses romans, il nous semble pertinent d’avertir
(ou garantir) ceci: apres avoir traversé 1’univers de
Tawada, rien ne sera plus le méme pour un lecteur attentif.
Les mots ne lui semblent plus les mémes, ils ne sonnent
plus, ils ne s’écrivent plus, ils ne signifient plus non plus...
comme avant. Les simples mots qu’il utilisait jusqu’alors
se redresseront, ou bien se rouleront par terre,
s’enfonceront dans le mur (pas forcément dans celui de
Berlin — « qui est d’ailleurs inexistant ») et en ressortiront
avec une toute nouvelle coiffure.



C’est d’ailleurs cette expérience a la fois d’une densité
incomparable et d’une 1égéreté, liberté et souplesse qui
traversera la conscience linguistique et littéraire d’un
heureux lecteur de Tawada. S’il ne capte pas tout, si
quelque chose lui semble en décalage, ¢’est un bon signe.
Il'y est déja.

Kanako Goto octobre 2017
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Extraits des transcriptions des rencontres
avec Yoko Tawada

La journée de rencontre avec 1’écrivaine Yoko Tawada du
26 octobre 2017 s’est déroulée en deux temps.

Workshop on Poetry o7 —2 = v 7 (10h-12h)

Ecrivaine japonaise de renom et d’envergure
internationale, Yoko Tawada invite les étudiants a
explorer son univers poétique, tissé de ses vécus et
observations en plusieurs langues et cultures. La
découverte, la surprise, le dérapage et la réverie...
Venez assister a la naissance d’une poésie et ce, en
plusieurs langues.

Annoncé en ces termes, le Workshop était destiné aux
étudiants de I’Université de Liege, principalement ceux
qui maitrisent la langue japonaise. Animé par Kanako
Goto et Andreas Thele en présence de Yoko Tawada.

Multilingual Reading Session g4 (18h-19h30)

La lecture publique de différentes ceuvres de Yoko
Tawada en francais, allemand et japonais a été réalisée a
la librairie PAX a Liege. La lecture du roman Histoire de
Knut suivie d’un échange avec le public a cédé la place a
la traduction francaise inédite de 1’essai « Réflexion sur le
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bois ». Animée par Kanako Goto, Céline Letawe, Vera
Viehdver et Andreas Thele en présence de Yoko Tawada.

L’échange durant ces activités a été naturellement
multilingue. A I’occasion de la publication du présent
recueil, nous avons pense offrir les transcriptions réalisées
a partir d’enregistrements audios, afin de rendre le contenu
des rencontres accessible aux lecteurs francophones et
japonophones. Les textes insérés en italique sont les
traductions ajoutées lors de la transcription.

Les transcriptions et traductions ont été réalisées grace a
I’aide de Yoshie Tadokoro, que nous remercions vivement.
N.B. Les sigles utilisés désignent respectivement :

YT :Yoko Tawada G :Kanako Goto Th: Andreas Thele

L : Céline Letawe V : Vera Viehover

Et : Etudiant-e P : Public

Poésie multilingue v/ 7 ) v L - BT b1 —
G  Onvacommencer. Z5OFL & I,

YT HBANCINEZRETIEI, ZAUTMEZ e BnES
7> ? D’abord, montrez ceci, s’il vous plait. Qu’est-ce que
c’est, a votre avis ?

(Le poeme « Die 87 des H s » (« la fuite de la lune »)
est projeté a 1’écran.

¥ "k auf der Ji/da & der A herange #x t/#f/auf
einem [ 5 EL/4 hatte den & mitten i den K&
A ge Bum Fzu = [...])
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Et

YT

RAYVEED.. RAYFEOLEDLF T % HARGEIZ L
72t D TT H, Clest un poéme en allemand... et le
Japonais est utilisé pour designer les noms... ?
Z O TR, 1TV, EXRFAAYAND, BAGETITE
F WA ZIRETED BIZWET E, EH0nH %)
WIREL200, LEIMNDZERHLIATTIFE, £
NaEtlT20FELNTTR, BAFEOTEZ R
Ao BARGEZBL TRWAIS, R4 EETFEE D
O NHHT 2720, 290591 AT,
Lo BLO FAYVEBHEFEL > THE N L LD,
HEFETHTEELS, TNPDRER & D BE % B CF
THELS, THLIOVHIMIIRDAL, Stz
T D72 OIZAEENTZFF2 A TY, AARGE TR
HEo
(lecture du poéme en japonais)

[ADHEFE 1L TOEVH>TSE, APER
DA TEe BROFET, HEBFEIZFES T, Fko
FREIT IS T, ADPFICEVIZH S HDF D &5
LOLPEEBEE R EHENTING  DEONFT
(FATAFIR & 2772 B3V > T2 — X 5B A TS ]
TKNICITEF D& & DI ZEITIEF 272D 20 A
DL RAZLEH DL 5BV IR T (DL 572
TEBADRE D 28] 60 FENE S BRI DOMIE 1 X
DEDEICIR O S E DK THNE LR — &
DS H, HD, BED) EWHFETY, HEEIEE D
AIRIE L DOERTT,
(La traduction anglaise de Bruno Navasky est projetée.)
“I was singing on the toilet/when the moon/came rolling
in/bare naked/on a bicycle/racing through a forest of
metaphor/the moon came to meet me./Along the road
outside/a beautiful woman walks by, brushing her
teeth./On a park bench/a man in a maternity dress is
drinking apple juice./At the end of the century health is
always in full phase./A hole in the sky drops open./Distress
like the moon, a gloom like the moon are gone/and the
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YT
YT

Th
Th

likes/fly brightly round and round that hole./The deep
folds of the abyss smooth./Across the now-blank suffering
face/poets start to skate./The moon... mine... another.”
FAIE 1982 AT RAVITRE LTz, £hnd FAVIZ
FToLEATHATTIFE S, XA ARFETHEE
WTWE L7e, ENEREN FAYVEEICRL T
oo TUDROBRINIH LIEFHERATTIFE L, £
DEFIC, 1985 L HWICEHEWZFTT, ZHIFZDO R
A VEEIR, ZOFFD NA YVEERO LT DOy & #F T
FENWTH, THIIUI A VEERATYT, BARGEL
< T bL-ZOBREBENL LV — R
ANIPBEFZE ST H, RAYEEIZZ 509 BUTKR
ATV, TREEBICHDILENTED, EH50)H
BUZFETe 2y 29 &, (Madame Tawada habite en
Allemagne depuis 1982 et elle a commencé a écrire des
poémes en japonais. Ce poéme a été écrit vers 1985,
d’abord en japonais, ensuite traduit en allemand.)

(KA VFETOME) (lecture du poéme en allemand)
DEVEFLNIDIE, EOVISEITENERET
LDINENHITELE, EONOBEFNLTNDLD, &
WO ZEDMIFERERETH D, EIVI 5D ITHAT
HUWW, TEE ARNTERTZFEANEEST259 I
ML LEHTED, EWVINFTATWNDH DT T,
LWVH T, EOFATHVL, EFIFEKRS XD
RAERLUTHONT, EPDETE R VFETHAT
B, EWNDH T LI FRAN?

On peut donc prononcer les kanji a ’allemande. .. ?

Oui, oui. £ .2, %%, (enallemand)

On peut prononcer les caractéres en dehors de leur
contexte culturel japonais, et on peut donc juste prendre
une signification qui est la traduction méme des différents
idéogrammes. Comme Madame Tawada avait dit, méme
pour les Chinois, ou pour les personnes qui connaissent les
kanji, c’est possible d’y mettre un sens et de les prononcer
dans le contexte de la phrase allemande.

14



Th

YT

YT

YT

Oui, Madame Tawada dit aussi que — vous avez déja
rencontré ce phénoméne — qu’en japonais, il y a plusieurs
manicres de prononcer un kanji. Elle dit que c’est un
poeéme allemand. Et dans ce contexte-ci, le kanji doit &étre
prononcé a l’allemande. En tout cas, elle utilise les
idéogrammes pour remplacer les noms. Dans ce po¢me,
tous les noms sont écrits en kanji et tous les autres mots
comme les particules, les conjonctions et les verbes, elle
les a laissés en allemand.
La structure grammaticale, comme vous voyez, ¢a c’est de
I’allemand, c’est pour ¢a qu’on peut I’interpréter ou qu’on
doit lire de cette maniére. X% [ DfEIT =5 A D V)
T 2GETT, EPHZDLEIICHRTES, Lo
N D0 S JEICFEE R IR B R0 A TT 4,
Pourquoi ce poéme a été écrit ? Parce que des amis
allemands lui ont demandé beaucoup de fois : « Vous avez
des kanji, mais comment vous les utilisez ? Comment
vous pouvez mélanger ces graphies différentes, les
hiragana, les katakana et les kanji, tout ¢ca ? » Ce poéme
est en fait sa réponse a cette question.
b7 7 AFEL IOV ICES ZENTEET
N, 2o, brolEHLWNE LARWT L,
Oui, donc on peut faire la méme chose en francais.
Pourquoi pas...
ZORHE, BEILT T AR DI T &,
A ce moment-la, la prononciation sera a la francaise ?
ZHTH L, 77U RFE, BFHlICT T U AFETT,
Oui. En frangais. Naturellement.
SHORER- -, Gymnastique cérébrale...
OB TR, THRERLHIVEDENThroTcZ
LlE. BARGEOFFZ AL & ZHITAAGETE NN
L ThD, DEVODEODOFHETENINLFFE VD
KT LT TTITE, BFXOLODOFEOFIZNA
WARERENIRS > TS, IKiELHDH L. HAGE
DGR ST BEF L FEAPIRSE > TWNDH &S Z
&b, FIFHITHEEDOE ST O, FHRXFLRE
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YT

YT

XL, &GEY AYITREL LR TERWIET
DHLEOPRIS S TND, L) L ERELPBET
L 2905052 LT, EVaT RN

— BTN LT, RIEBEBOFTHbYAF Y A
Ve ARE N —RATEENIZEEL o ERET
BT, L 2O LI TY, £H, 7— Mg
T9 1,

Z 5T, T, LT, HAREL WO bORELFH

SADFINZH DN TEZZ & TT LA,

9 TH,

H L RAYEEZITTELLTWED Z 50 ) BT

Mnolz,

RNTTR, TH FAYFEOTIZHH X, 77T 5
MHOASTWDHHERH ST, b EH EDOHK
TN DEFELITERE) O T, L@BIZHALTD
JEL. bLENE, ZOMOTETE 7 ATENE
D LB D

b, mAVTT I

Madame Tawada voulait présenter une sorte de poésie
visuelle. Et surtout, tout cela vient du fait que le japonais
est sa langue maternelle et qu’elle utilise aussi I’allemand.
Elle dit que méme si I’on pense qu’on écrit avec une seule
langue, par exemple en japonais, il y a une cohabitation
assez ¢tonnante entre les idéogrammes et les lettres
phonétiques, hiragana et katakana. Et encore, selon
Madame Tawada, méme en allemand, et certainement en
francais et d’autres langues, quand on regarde
attentivement tous les étymons et origines des mots, on
constate qu'une langue contient, en réalité, énormément de
cultures différentes en elle. Par exemple, quand on écrit un
livre purement en allemand, on pourrait changer la couleur
des lettres — par exemple en couleur rose — si certain mot
a un étymon latin. Ca va é&tre quelque chose de
sympathique.
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KEHIR 1

Traduction en surface 1

ZHIMEE T (RFERMER)

Poéme inédit de Yoko Tawada
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Kot wahr

Kutsche Norm Nagel Kakao Rad
Topf das

Tabak Treu ich schon Nee
Hahn Na Sack

Sack

Kutsche gar Sag! er und

Sah Krimi Dahlem

Koln gar der

Tango

Turklingel Made

Tunnel Maler Nein

Ich Dom

Hugo Kinder starben im Taler
Kot wahr

Hildegard roh

Da rennt Mond

Des Monstrums Nein
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Traduction en surface FmEEIR

YT

YT/Th

YT
Th

YT

TAaA—AT A4y« hTUAL—Y g,
HAFEBOFENH > T, T RA VEOHERAT
ﬁi&%\f% BIRESALVTTITE, ZDORA
i TORARGELULESIITHEHI 25D,
“9%@T?o_h%%io&%%ﬁﬁﬁhﬁ
DL
Traduction en surface. Et puis, ce sont des mots
allemands. Leurs sens sont complétement différents,
mais a la prononciation, ¢a sonne « comme en

japonais ». Démonstration

(AARGEL NA VEBIC L 2%
(lecture du poéme en japonais et en allemand)
= %E Kot wahr
H d 5 Kutsche Norm Nagel Kakao Rad
FEOMH T Topf das
D& &V o L X |Z Tabak Treu ich schon Nee
1Eme < Hahn Na Sack
& < Sack
723 S % Kutsche gar Sag! er und
S EA7124 % Sah Krimi Dahlem
Z ANV % Kéln gar der

i Tango

iz < % T Tiirklingel Made
& F 572> Tunnel Maler Nein
—J& Ich Dom
B & i L 72 & Hugo Kinder starben im Taler
= %% Kot wahr
NS A3 2 5 Hildegard roh
7t & ® Da rennt Mond
T %720 Des Monstrums Nein

ZOWORIFIE TRmEEIER] & W5 4HITT,. Ermnst
Jandl =)LV A K - ?V?w&wﬁﬁ4—y®%k
MYEFEND A VFBIZZE IR TRLTWNBEDON
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YT

YT

YT

HHEWVWHZEEHBTHVELL, RRTIThE
STRHIT WAL, ROFERIZL B0 T
FTHA, ALFZ I TEHRST, §TIEINVI Z
LERSTHANLELRNVET,

Ce genre d’écriture a déja été expérimenté par un
poéete viennois Ernst Jandl, de [’'anglais vers
l’allemand. Mais j’ignorais ceci quand j’ai écrit ce
poéme !

C’est la « traduction en surface ». Comme vous avez
pu entendre, quand on...
THAZ—MIZobTIN2ZENLEHZoH 2
Point de départ, c’est le japonais ? Ou l’allemand ?

ZobTHk, bHbAA, Tob,

Ceci (le japonais). Bien siir.

Donc, d’abord il y a un contenu en japonais et puis

elleapu... FTHAZDOX ERH > T, €TII156

ZLTZhiE, SUEMIZ E DT

Et puis, sur le plan grammatical....

EROBL LB TT,

C’est totalement surréaliste !

b, OHRL HRRATT D, Ahbon !

Thh, BWTS 5 bic, REHERLORTNT

KDHDATT &, &INE TEE] > TVHIDOEUT

%D - TE 75 Kotwahr T, Kotld| B~

), T wahr o CWHDE THE] o CTWnwH otk

T, THEDT V), ZRAPEANTL L ?
(BEED7 ), BT ETh, [FE) &,

Donc, a la premicre étape, le contenu existe dans sa

langue maternelle. Et puis, comme elle utilise la langue

allemande aussi, elle a cherché les mots qui pouvaient

avoir la sonorité similaire, sans trop respecter les

régles grammaticales. Mais... 7", R/I°-/E 0

PHEGFED X E R o> T, €16, #LiT 1

AORRSDT, XEITHE D UZETIC, B

BEDEHEZHELIEE I TT, Th
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YT

YT

YT

YT

Kot % ? Ce mot, Kot, veut dire ...7

A ?2Kotld 72,

Le mot Kot veut dire « excrément ».

T, ZTobl, Etici...

Wahr > TV 9 DiF THFED] 2T )y

Et le mot « wahr » signifie « vrai ».

Le premier mot « Kot » veur dire « excrément » et le
deuxiéme mot «vrai». Donc « c’est chiant de
vérité/vrai a chier ». Et le mot japonais 5 3 « kotoba »
veut dire « mots ». « Kotoba » (mots) et « Kot wahr »
(étrons de vérité) — donc il y a un rapprochement quand
méme...

LFM S A, HOD kot 5TV D DL X —DFEEE
WO AT UEFENLRTDHATTITE, F4E
MFET, #EOEDL VY F/PNEO LI REEDOZ
L% kot LEVVET,

Madame Tawada, euh, « kot » est un mot néerlandais,
c’est un argot belge qui désigne les « petites chambres
d’étudiants ». Petites comme des placards...

~R—, Ahhh?

Kot de vérité. EED 7 F/NE T 72,

TH, 2ATR ENIT S 5. ALIZERDIRVHEE
AF~TV v T, Kutsche Norm Nagel Kakao Rad - T
WO LS, FBEHL, Norm & W9 OIIFEAE N, 7
A, Hiio TV U R TV THARIT &,
BRANPENTDIBILTEALELHlZIE, 22
T, FrEVWOIHIAPRHTET, 22T TR—A
VI DR R=L W) DIFRERTT R, 7
VD, T, RAIPHGTORTIEANTE Ay D720
DIRVTT 2RO Y R TL 2, &&EIEH
Yd, FFEE STV o> T Kot wahr [Z72 > 72N
Hildegard von Bingen &\ 9 fEWANWD A TS
L RAYVIZ—AREDL BWD /—] 2T
I/ TN Z ] 2TV RIS, 7oA LR SRANE
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YT

Th

YT

Xlhol2Z EnBlhiTo LIt TL 5. %
RUWNET DI, FINRmHAVY, EWVWTTE D,
g}i‘b‘(“(o

HEWTT R, RTDOE LV,
Intéressant | Mais intraduisible...
TL X 9 ? Nest-ce pas?

Le processus de sa création est : au début, elle voulait
juste aller chercher des sonorités qui se ressemblent
sans forcément avoir de cohérence entre les mots.
Mais, petit a petit, des mots commengcaient a arriver
vers elle. Par exemple, elle utilise le mot « Koln », qui
veut dire Cologne, alors « Dom » est arrivé ensuite,
c’est la Cathédrale de Cologne. Ce mot « Dom »
arrivait comme si ¢’était... impossible de prendre un
autre mot. Et puis, d’autres mots arrivent comme si ¢a
a déja été décidé qu’ils devaient arriver. Donc, c’était
une belle surprise pour elle aussi.

Autre exemple - quand on pense au mot « Kutsche »,
qui veut dire un « carrosse », on pense peut-&tre aussi
a I’association a « Rad », la « roue » et tout, donc...
Z0 5 [Kutsche =/ #) &> 5 5% ¢ /Rad=
H#ihg) E DBJEMED D D E T,

ZhiEbro b, BIZIEEELZMDRWEL AT
LTWT, THRAPMIA TS 2FENEHD
Mo TWDHEHEDH > TVDHHEICH A TLE
Ve TNEAEL TS EMERSBHFD W
2. DOPTOLENIEZTND Z ERHEN TS
b Ly, 250 ), THEER ICHETF
BTz,

9 — /v ! Quand vous voyagez dans un pays ou vous
ne comprenez pas la langue, et vous apercevez juste
sur le plan auditif quelques fragments des mots de la
langue que vous ne comprenez pas, mais qui
ressemblent a des mots de votre langue maternelle, et
puis, on se dit : « ah, ¢’est comme si j’ai entendu ce
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mot-1a (que je connais)». Ce genre de surprise,
Madame Tawada met souvent dans un cahier, et quand
on met ces fragments ensemble, ¢a donne ce genre de
chose. Et je pense que vous avez tous ce genre
d’expérience. Quand vous voyagez dans un pays ou
vous ne comprenez pas du tout la langue mais, — Bk,
bV RUZH Z 272, «ah, ¢’est comme si j’ai
entendu ce mot-1a (que je connais dans ma langue) ».
Ce genre de rapprochement fortuit, dans votre vie,
donne parfois une poésie comme ¢a.
ZOWVNH - Th, RAMKANIZRD LA, B2
RA VI AT> T RAYVFEDDABRNE, b, T
RAYEEONPARND | T T B Z 272
KpoboH AT E, FHHTMMEA R T, it
LU= vay PRI, FA Y OFhT
B, HAGBERDMDARNWATE T E, HAGETH
NP —o ERZFHAT, B ATHELEMES
IV, o TE2L, b—o Tk &Ah, X<
SAEFENT,
~—_. F 9 TT D, Avec le cerveau d’un adulte,
dun « grown-up », on a déja la conscience qui dit :
«je ne connais pas cette langue, je ne la parle pas ».
Donc, vous faites un « shut-out», vous fermez
complétement la conscience et la sensibilité auditives,
mais quand Madame Tawada a fait des workshops
avec les enfants (allemands), elle a constaté que, méme
sans comprendre un seul mot d’une langue inconnue
(le japonais), ils peuvent capter plein de mots, alors
qu’elle ne parlait qu’en japonais.
HIRS T T o FFEL DT TUVFE IR DN ?
HLEBE TR b, T U FEEZFHLTND
HFHIEFT IKELIEH D LR RNTT N, ERTE
DEREZFOL - TIELLY,
Est-ce que vous parlez bien le néerlandais ? Non ?
EFHEH?PEHEHZ ST, HEV,

Comme ci comme ¢a ? Waow.
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Elle propose de faire le méme exercice, vous allez dans
un...

THERRDONPATLNADIE D -,

Do TlbX AT L,

Z 5. DA ADIED B,

D’autant plus que vous ne comprenez pas du tout le
néerlandais, 1’exercice serait plus intéressant. Vous
allez dans un endroit néerlandophone, et vous faites le
méme exercice... Vous comprenez ce que vous avez
entendu a votre maniére, en frangais. Faire ce genre
d’enchainement des mots, ¢a va peut-étre étre trés
fertile comme poésie.

T Z O HGEP GO RR S, T T K FEDH
WIZi7> T, € THICASEZ b 7T 2%
AL LTHES S, €L T, €I0oLFH#
EEAFNA TS S, bLILLELETHENE
5 LVFFIZRE S LAFEEALA,
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Q&A apres la lecture du roman Histoire de Knut

\Y%

V,YT

YT,V

Je vais d’abord poser quelques questions moi-méme a
Madame Tawada, mais apres, vous aurez 1’occasion
de poser vos propres questions. Ma premiére question
est trés simple. J’aimerais savoir pourquoi le titre du
roman a changé. En allemand, le livre est intitulé
Etiiden im Schnee, ¢a veut dire « Etudes dans la
neige ». En francais, vous avez comme titre Histoire
de Knut. J’aimerais savoir si Madame Tawada a eu le
droit de donner son avis quand on a choisi ce titre.
BORDEIZ, & T TN bDTT,
ESLTEDNHDE A PR EDLS/EDTL
D9 P A FETITZ DARD Z 1 frlT [Etiiden
im Schnee) T [ZEDHDFEE ) 0> 5 EMLDT
T, 7 F X TE [Histoire du Knut] (272
TWFET, ZT7RXGFIRDZ A P& 5 HF,
ZRHEANITE IR & T SHEFIPHo/DTL &
G2

(FA35E) (enallemand)
Le titre francais fait clairement référence a Knut (ours
polaire né au Zoo de Berlin) que 1’on connait, tandis
qu’en Allemagne, on a plutot I’impression d’avoir
sous les yeux un ouvrage dont on ne connait pas
encore le contenu. 7 7 > RGED K f LT RAL
DK TG 2 X— |} EFTENCH L TOFE T,
RA DGEDE A LTI, FEHGDPIE R
YA DFiZH S, L2 ECH L ET,

(FA 55 (en allemand)
11 faut demander aux Francophones, hein ? = > >~ X
e DEEX AN THRR N EWDITEEALA,
Comment est-ce que ¢a sonne pour vous, le titre
Etudes dans la neige ? Ca sonnerait comme titre d’un
roman ? C’est beau ? C’est laid? £ ZxA/ZE > T
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Etudes dans la neige) &9 54 FitdE 5 /5=
RETDP2NHNFdsDE A frd L TE I TT
PP2ENTT N2 EHE BB TT 0?2
Clestjoli. &/10) T L,

Mystérieux et joli. #HI TEi10) T,

(KA 7§E) (en allemand)

Donc, c’était principalement une décision que
I’éditeur a prise, apparemment les gens de la maison
d’édition ont considéré ce titre — Etudes dans la neige
— trop bizarre et préféré le titre Histoire de Knut pour
faire référence a I’ours que tout le monde connait.
DED, TIZHIKHDRD &0 9 Z & TT, H]
JKHED N 72 51243 [Etudes dans la neige) &> 9 %
A PNES ko EEEEBPIEL DT BRALR
DA > TS 2 ~DEpia /L T, /Histoire de
Knut) E0>5 54 pZLEd 5 T

(RA’3FE) (en allemand)

Elle demande si Knut était aussi connu en Belgique,
OUI, hein ?

ZRIHEANLZ X — MINAF =T H54 TLE
PPEVIHNTNET, bE554 ! TT LA,

(FA5E) (en allemand)

I1 n’y a pas d’autre Allemand qui était si souvent dans
The New York Times que Knut.

I X— MEESFEN =2 — T — 2 A XL
LZE R NN EEA,

Oui, alors je vais peut-étre revenir a la scéne du
passage qu’on vient d’écouter, la scéne du baiser de la
mort. Vous ’avez racontée de deux points de vue.
Moi, j’aimerais savoir: quelle est, pour vous, la
signification du baiser de la mort ? Parce que quand
je pense au baiser de la mort, ¢’est souvent une image
de meurtre ou d’assassinat qui me vient a l’esprit,
tandis que chez vous, j’ai I’impression d’avoir I’image
d’une fusion, qui est peut-tre typique de la culture
japonaise, je ne sais pas.
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G

TlE, S ETh b2 ESFEDEEYD > —212D
NWTBEHESLENWEEHNET, ZD>—24% 2 D
DR OFONTNET, HBPALEHELEHD
1%, ZFHEANZE > T [FEDOEY) FI13E 50
SHDTID? FiL [FEDOEEY) E IS &N
DA A= GHIZJENE T 05, BRI A DL
o Ta—a EDLA—2E 0 IO
LFT, BIZIZLDPEL0DTT R, =5 LEH
KIS L LTE S HRXAEDHF#E LD TL & 9
2%
(KA V38) (en allemand)
Pour elle, I’approche, le fait de s’approcher de quelque
chose qui est étranger, par exemple un animal, peut
&tre mortel, peut étre fatal, et ce qui est intéressant, ce
qui est vraiment prenant selon elle ici, c’est plutot le
changement de perspective, le fait que le passage est
raconté une fois par la perspective de la dresseuse
d’ours, et une fois par la perspective de I’ourse elle-
méme. EHIHXANSE > TIE, WD HE LS DIZ
IS ¢ BIRIZEVICH O Z &k, FEIZD
RIS AFEMR DS b DE, L5 ZETT, &
LCTHEVDIZ, FELIZE o TR IZHYZ E )
NSDIE, L L SHEADENLTH> T, ZOSE
D32~ DB DR E . 2~ B DB THY
PITHS, 15 ZETT,

(KA Y§E) (en allemand)
Selon Madame Tawada, dans les anciennes croyances
germaniques, il y a cette croyance que ’ours peut
effectivement voler 1’ame de 1’étre humain, de
homme. ZFIHEIAPE 5121F, T~ 2D
IEIIZIT, EBRIZ 2 TN DHEE S5 = L P TE
S, LV IR B S E I T,

Pour changer un petit peu la langue quand méme...

EFICIET b ko b EEEERFL L D o
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HAGE T, En langue japonaise.

J’ai deux petites questions. D’abord, on a parlé du titre
tout & I’heure avec Vera, et en fait... 2 D&% 0 F
7, % THAGE TS WEJT 4, Le titre original
japonais, c’est 25 @ & £ | (Yuki no renshisei).
Donc, ce n’est pas une simple étude dans la neige, mais
ce sont des « stagiaires » de la neige. C’est encore autre
chose. J’aimerais un peu savoir ce qu’elle voulait dire,
bon, peut-étre qu’elle ne répondra pas, mais voila...
c’est ma premiére question. Et la deuxiéme question
est, justement quand je lisais d’abord ce roman dans ma
langue maternelle, j’ai été vraiment touchée par cette
figure de « Barbara », qui apparait dans les versions
frangaise et allemande — mais dans la version originale
japonaise, ce personnage s’appelle « Ursula ». Donc
moi, j’ai connu ce livre avec Ursula... et pour moi,
Tosca (nom de 1’ourse) est associée a Ursula (dresseuse
d’ours). Tosca et Ursula étaient inséparables & mes
yeux, et quand j’ai essayé de lire la version allemande
du roman, j’ai cherché Ursula partout ! Mais elle n’était
pas la. Maintenant, dans notre entretien, on a déja eu
une partie de la réponse, Ursula est devenue Barbara (en
allemand et en frangais). Et dans le nom Barbara, et
Ursula, il y a toujours la partie qui signifie « ours ». Je
voudrais donc juste savoir la raison de son choix de
changer Ursula en Barbara parce que de ce livre-1a elle
en a vraiment écrit les deux versions (JP et ALL).
TEDEA FE T FEORE L) T Hid [FOH
H T1Ia< [ZOMEL) 2DT, FLrbrol
BEOET, E 50D EHRL DR TH 0 E
FT, AR TS 20D LARNTT R, Zhad
1 DADERTT, 2 OHDEIL, #iZET HA
FHC [FOREE) FFALDTT R, 77 X5
E R GETIIANNNT E L TELGT S5 DAY
K2 EFT/ENE L, T HARZIR Tl L D
FRNT DR ZRATT, TEDE, BIdreX7 &
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—FEIE Z DARDHIREIF L =D T, HIZE > TE P
R EE RN, DA T E—DFEERLRATT, ZD
5 ZDZNDBEBAYIZE) Y BFE 000 6 DR DT
TR, & TR YFRETHA THL I ELLEEE
I, DAXZEELIETEEZIZO R Lm0,
So&, ZOHEMOEZIZT TICHZ THH- T,
DR GIINHAN G Z o fe, NN T EU I EFT
26, DAXZEEIH5FICS, 7] o8&
BREENTNS, I ETLER, E50LT
DINRZZNUNTIEFEREDD, HZTHHVE
WEBNWET, ZOKIT 1 >iFe HAZE S &
bEZFIH SAHGPEPILTNET DT,
ERAOIOERMIE, BAFEWRD Z A FLdy TEORE
) T THEOME] TIERnins L ZAT,
Etudes dans la neige 72 & [HOHOME | 12700 F
FTTE, ZHUTERBIZE OHEL TWDLEABND,
EWVWIK LD, HEA] > TWHI XA LD
BWEHMY erolecnd OV E2FTD, UV
AT S, UNLAT SABRILE ThiF& o7z
ATTITEL, DO, UVATINRHTLKL0%F >
LFRFOTIATTITE, FAYEERE 7 T ZFER
EEHTIRY, T, B ATIThoTU,
LWNHZETETHYSL Y, Bomh LIZATY
FEL, FRITA. AR TOHRIZED:,
UNRTIEIARYOLRTRATT L, 20, EBIZ B
AHED, RoTlhk, T, FAYTEEFHIZERN
EETVHDT, ZhEHATHA DN LRI
&

b, THTRATT D,

KA YVEBITE X =D,

OK, alors... Je vais juste traduire cette partie-la.
Pourquoi Ursula a été changée en Barbara ? En fait,
cette Ursula, elle existait en réalité. Et elle (Ursula) était
encore vivante quand elle (Madame Tawada) écrivait.
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Donc pour éviter — en quelque sorte — des soucis
juridiques, elle a dii changer son nom en Barbara.
UNAT SAOFHRR FEVT, ANE, TH
. 2010 FFIcEL e bz,

Ursula elle-méme est décédée en 2010. (Le roman en
japonais a été publié en 2011.) Mais ses enfants sont
encore 13, donc... on ne sait jamais... ce qui est écrit est
quand méme fort... comment dire, intime et... concret,
donc...

BAITHEH LTI 2B T, ZHITREADRNDWIND
ED [FEOME] > THHDIEL X o & HAGE
LTY XLBREDLRVOT, AT IFOME L]
STV IR S TIEATTIFE, Thve NA Vs
ZF 2L XIT, EVEOIFZHABENRERDOT, &9
LEOnZpLloT, T, ®ol VD Fa—F
STV DIEIH Yy ANNINRDL, ZHWVHEIUIR-o T
ATTITER, $b, B TR, X, IFETV
ANAe AT NRONEZER LT O Tl
LT AME R EDRMR AR DL HD> TN
ZLTY,

72 51% £, Oui, donc, chronologiquement c’est le
japonais qui précede. Déja, elle voulait mettre un titre
comme « Etudes dans la neige », mais ceci en langue
japonaise, ¢a donne « & DOfHE » (Yuki no renshi) et
¢ane sonnait pas assez bien pour elle. Pour cette raison,
elle voulait plutdt « & DHE 4 », (Yuki no renshiisei)
ce rythme lui plaisait, donc elle I’a appelé comme ¢a.
Et quand il était question de réécrire I’histoire en langue
allemande, elle a choisi ce qu’elle voulait utiliser depuis
toujours, donc « Etudes dans la neige » (Etiiden im
Schnee). Pour Madame Tawada, le titre de 1’ouvrage,
ce n’est pas quelque chose qui résume exactement ce
qui se passe a lintérieur du livre, mais plutot
I’ensemble, ou... comment dire, ce qui peut refléter ce
qui serait dans I’ensemble. Voila.

HONESTINFE LT,
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Traduction collective de « Uber das Holz »
(A - B - 79xFv 2| 75 v REES

Réflexion sur le bois*

A la fin du mois de décembre, je me suis rendue a H6 Chi
Minh-Ville et a Bangkok. Je ne suis pas retournée a Tokyo,
ma ville natale, parce que je n’avais pas le temps. Ca ne
m’a pas rendue triste. En effet, ce qui me manque, je le
trouve plutdt dans une autre ville asiatique que Tokyo.
Peut-étre est-ce di @ mon refus de déterminer clairement
ce qui me manque. D’ailleurs, « manquer » n’est pas le
mot exact, car je ne manque de rien. Hambourg offre tout
ce que je peux apprécier quand je suis dans cette ville. Et
pourtant je retourne volontiers en Asie, animée par le
sentiment que je déesigne en allemand par le néologisme
Heimatlust, littéralement le « plaisir du pays natal », qui
n’est pas la méme chose que Heimatverlust, un mot qui
existe deja et qui signifie la «perte du pays natal ».
Heimatlust, c’est le plaisir que 1’on ressent quand on pose
un regard nouveau sur son pays natal.

Aussi ai-je retrouvé, au cours de ce voyage en Asie,
un élément de mon enfance qui avait presque disparu de
ma mémoire durant mon long séjour en Allemagne : le
sapin de Noél en plastique paré de mille et une figurines et
d’une guirlande lumineuse. Certes, on voit parfois des
sapins artificiels en Allemagne, mais ils ne sont pas tres
appréciés. lls ne sont que des substituts du véritable sapin.
Quant au sapin asiatique, on a I’impression qu’il doit étre
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en plastique, car on I’installe pour vénérer cette matiere
comme une sorte de divinite.

En Europe, les gens se sentent coupables d’utiliser
du plastique, probablement parce que cette mati¢re n’a pas
été créée par Dieu. En Asie, le plastique n’est pas un péché.

La guirlande lumineuse joue également un réle
différent sur les sapins de Noél asiatiques. Elle ne sert pas
a décorer I’arbre. C’est 1’¢électricité elle-méme qui est
sacree. Certes, il y a aussi des guirlandes lumineuses sur
les sapins de Noél allemands, mais elles restent discrétes,
comme si elles étaient conscientes de ne jouer qu’un rdle
secondaire. C’est la beauté du sapin naturel qui doit
toujours étre au centre de I’attention. Parfois, 1’arbre est
aussi décoré de vraies pommes ou de bougies rouges. Il
m’arrive souvent de m’arréter devant un sapin de Noél
allemand pour admirer 1’esthétique de ce culte de 1’arbre.

A Tokyo, le sapin de Noél est devenu populaire il
y a une trentaine d’années, sans pour autant que le
christianisme ne se soit répandu avec lui. Cette situation
est peut-étre comparable a celle des amateurs d’art en
Europe, qui collectionnent les statues de Bouddha sans
croire au bouddhisme. Leur divinité s’appelle « Art ».

De méme, en Allemagne, le sapin de Noél n’a pas
toujours €t¢ aussi apprécié. J’ai été surprise de lire qu’au
début du xix® siécle, il y avait sur le marché de Noél
berlinois cing fois plus de pyramides lumineuses que de
sapins. En quelque sorte, la pyramide lumineuse, cette
structure en bois décorée de bougies sur plusieurs niveaux,
est un peu moins naturelle que le sapin de Noél. Mais pour
les gens de 1’époque, une pyramide lumineuse était peut-
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étre plus naturelle qu’un vrai sapin. Comment le sapin de
Noél a-t-il pu I’emporter sur la pyramide lumineuse ? Le
culte de D’arbre est-il un phénomeéne de [’époque
moderne ?

Je me souviens de deux phrases griffonnées sur la
porte d’une toilette a 1’Université de Hambourg. A
I’époque, j’étais étudiante de premiere année et je lisais
attentivement tout ce qui me sautait aux yeux. La premiére
phrase disait : « Dieu est mort » et la seconde : « la Forét
allemande se meurt ». La premicre divinité est déja morte
et la seconde est sur son lit de mort. C’est a ce moment
que, pour la premiére fois, j’ai pris conscience de cette
chronologie historique : d’abord le christianisme, puis le
culte de I’arbre.

A Ho Chi Minh-Ville, j’ai visité plusieurs temples
ou j’ai vu des statues de Bouddha illuminées : sur le
panneau derriére la téte de Bouddha clignotaient de petites
lumiéres colorées qui créaient des motifs géométriques,
exactement comme sur les machines a sous que 1’on trouve
souvent dans les cafés de gare en Allemagne. A Bangkok,
les restaurants de nouilles, les laveries ou encore les
agences de voyage possédaient tous leur propre statue de
Bouddha décorée avec une guirlande lumineuse,
exactement comme un sapin de Noél. Le courant
électrique est un flux gigantesque et invisible, un torrent
d’énergie : une simple guerre peut détruire complétement
les maisons d’une ville, mais on ne peut pas anéantir le
courant électrique. 1l ne disparait pas : il se transforme
sans cesse.

Dans mon enfance, le plastique et 1’¢électricité ont
marqué I’image que j’avais des grandes villes. Pour moi,

34



le corps d’une grande ville n’était constitué ni de batiments
ni de rues. Je vivais plutdt dans une masse informe
composée d’étres humains, de courant électrique et de
plastique. Le plastique incarne une multiplication rapide,
infinie et infatigable, comme le lapin de Paques en
Allemagne. Lorsque I’on voit une poupée en plastique, on
sait qu’il en existe déja des milliers d’exemplaires et
qu’elle va continuer a se multiplier.

Dans les rues d’H6 Chi Minh-Ville, j’ai vu
d’innombrables petits tabourets, sur lesquels étaient assis
des hommes et des femmes buvant un café serré sucré. Ces
tabourets étaient en plastique rouge, vert ou jaune.

Dans une papeterie de Bangkok, j’ai vu toute une
série de taille-crayons électriques. Quand j’étais enfant,
ces appareils étaient a la mode parmi les éléves. Mais moi,
je préférais mon canif, qui me permettait a la fois de tailler
mon crayon et d’y graver des lettres. Pour moi, le crayon
¢tait un bout de bois magique. Aujourd’hui, je n’écris plus
seulement au crayon, mais aussi a I’ordinateur, dont le
corps est composé de plastique et d’¢lectricité. Il a
exactement la méme couleur gris clair que mon chat.

En Allemagne, il existe une coutume que
j’apprécie beaucoup : on frappe trois fois sur du bois pour
éviter un malheur. Chaque morceau de bois semble étre
une porte qui relie notre monde a celui des dieux du bois.
On frappe a la porte pour leur demander de nous protéger.
On touche trés souvent du bois lorsque I’on travaille sur
un ordinateur, par exemple quand on s’exclame : « Pourvu
qu’il n’efface pas tout le texte!» Car c’est justement
quand on travaille sur I’ordinateur que survient souvent un
malheur qui, telle une catastrophe naturelle, est inévitable
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et imprévisible. Dans ce cas, seuls les dieux du bois
peuvent encore nous aider. Quand I’ordinateur est posé sur
un bureau en bois, on peut frapper sur cette surface. Mais
que font les employés qui travaillent sur un meuble en
métal ? Il me semblerait judicieux d’insérer une touche en
bois dans le clavier. On pourrait alors appuyer trois fois
sur cette touche dés qu’on sent un malheur arriver.

* Cette traduction a été réalisée par les étudiantes de I’Université
de Liége — Sophie Corda, Audrey Faniel, Morgane Gilson et
Noémie Grégoire — dans le cadre du cours de « Théorie et pratique
de la traduction de I’allemand vers le frangais II » (titulaire : Céline
Letawe) et présentée en présence de 1’auteure Yoko Tawada, lors
du festival littéraire « Mixed Zone : Passages » le jeudi 26 octobre
2017 a Liége, en Belgique.

ORI Y 74— ang A—F)— - Tr=T, BN
VeUAYY, JxI eI Y= ok [HABHERE R & EE
DR HYHE: v ) —X - A2 4) o—Be LTERI N,
2017 £ 10 A 26 Hic Y = —Y 2 K% (N ¥—) CH S =%
7 £ AT 4 23V « Mixed Zone : Passages » T ZHIHEE K DILE W
Db LICHFINZbDTT,
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Commentaires et Q&A apres la lecture de
la traduction francaise inédite

G

(A Céline Letawe (ci-aprés, L) ... peut-8tre quelques
commentaires ? Comment as-tu travaillé... = X >, & 7>
DY EF D EATLIRIZIR Y A TED D,

Peut-étre juste un commentaire, un oubli. J’aurais dii étre
a coté de quatre étudiantes avec deux feuilles de papier :
une feuille de papier sur laquelle est écrit le mot
Heimatverlust et une feuille de papier sur laquelle
Heimatlust. C’était le début du texte. C’était quelque
chose de particulierement intéressant, donc Madame
Tawada parle du mot allemand Heimatverlust ce qui veut
dire « la perte du pays natal », et elle crée un nouveau mot,
un néologisme, Heimatlust, un mot qui n’existe pas mais
qui est... — c’est facile de créer des nouveaux mots en
allemand. Si I’on traduit littéralement, c’est « I’envie du
pays natal » et cette envie qu’on a quand on regarde le
pays natal mais avec un regard décalé, avec un regard
¢loigné, donc ¢a correspond trés bien a son expérience.
Moi, je voulais Iui demander: Est-ce que... si ce mot
Heimatlust qu’elle a créé, correspond a un mot qui existe
peut-&tre en japonais ? Donc... quelque chose qu’il arrive
d’exprimer en japonais mais pour lequel il n’y a pas de
mot en allemand. A& D2 X2 FE, EATOE
A TID, P4 NDEFICF DY 2 feDffe s F-> Tiro
THhHN&ETLE, 1 D/ Heimatverlust & 2072 #,
b 9 1 o/F Heimatlust & Z/=HTT, DX EDLE
DDEE TT o AR IUIEE N = & 72D TF 73,
ZfIH & AL Heimatverlust — [ OREL ) Lo N
A YFIEONTEY, THDPOFELLOF LD E
H, Heimatlust #1F> TWFT, N1 2EFTIEF LY
SHEEES ORI >Z S FHLDOTT, X7 YK T
E TEADRLK) LD F T, HHEHNDH B E
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& RSB R EED, SORE R
LR E I FIZ~ > F L TOBEATT R, THATE
B & L= oo TF 0, Heimatlust, ZfIH S A D5 A
VA TIEo 72 ZDEHL, O o & L THAGIZILHE
HFETEZDTLE INPPDED - ARGFETILTLRIE TES
ITE. T FEIZITRVWEELDTL k9D,

(KA V58) (en allemand)

Elle dit qu’a I’époque il y avait beaucoup de... les gens,
en fait, avaient piti¢ ou bien ressentaient une certaine
compassion pour les migrants, alors elle ne trouvait pas
que sa situation était... devait faire pitié. Elle trouvait que
c’était justement une découverte, et pas une perte, c’est la
raison pour laquelle probablement elle a créé ce mot
Heimatlust. Mais en me répondant, elle me dit qu’elle
pense a un mot japonais, « natsukashii » ? « =5 L\ » —
mon premier mot japonais — qui est en fait un sentiment
positif, ¢’est un sentiment de nostalgie mais positive, pas
une nostalgie négative, quelque chose qu’on a perdu, mais
vraiment un sentiment de plaisir.
ZRIHIADE 51212, G0FES SA - A4 TBRSE
PONE GBS, —FDAIFLERFo THE
DTT D, BLHZIE, HBDRKIZDNE 5 /EE
BN 6D TIZRNEH S TINT, P LASFELTDH
S, PELTIIRNWEHSTNELE, b D58
FEoZD/ES 5, L5 2L TT, Th, BOER
IEBRRDD, FPA TEEARZ D> T, 720
AP —RICE o THIO TDHARZ TT—Z /T
ST TR, RIS ER T
T, RFUT g T ) AE =T, g5, &<
LTLESESDEDTE, IFLVEFEFERT SHEES
5 ZETT,
Je vais juste ajouter un petit mot. Le mot « &> L\ »
«natsukashii » a une traduction maintenant un peu
officialisée, grice a Amélie Nothomb. C’est une
« nostalgie heureuse ». Voila. Elle a écrit justement un
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livre qui s’appelle La Nostalgie Heureuse et dans ce livre-
1a, elle raconte son vécu d’enfance au Japon.
T, SO, TAY— - = bl L F =g
DIEFEPNNTHBICHELRATTITE, BT AAT
EENF-oTVET, T, €0 MEHLY) LWHFE
EELLILTHLT T UAFRIILIZNEN) Z LT,/
ABNT—=TFEb Ny BT,
b ! Ah!
Peut-étre une ou deux questions dans la salle, avant de
passer a la lecture en d’autres langues... 1 D54 TDH
FZHELPFIIC D & 1 2022 O, EPHIL
J’ai une question concernant le bilinguisme. Pourquoi
c’était la langue allemande, comment c’est la langue
allemande qui s’est imposée ou qui a touché Madame
Tawada plut6t que I’anglais, le francais, I’italien ? Et dans
le processus créatif, qu’est-ce que la langue allemande a
pu lui apporter ce que le japonais ne lui offre pas, ou
quelles sont les contraintes ? En fait, ce sont deux
questions...
NS YT Y ZAZETSER T D ) ET, 2
FA DG & BATED TL & 202 ?  Hahl =772 X
B A Z Y TETITR S P12 iEE A TEDIC TR
BHSDTLL I7? THPLEINFOBFET, F1
VI Z R S ANE HARGHIZIZ R0 b DE /26 LT
SHFETD? DHSVITEARFFIF D 0 F T 792 &
VI ZE Tk 2 DDERNICZR D F L,

(KA 5E) (en allemand)

Elle explique que son arrivée en Allemagne est plutdt liée
au hasard. A la base, elle avait étudié la littérature russe et
le russe était sa langue préférée, mais il n’était pas possible
d’arriver en Russie, donc elle est arrivée en Allemagne.
Mais elle aimait bien Kafka par exemple, donc... voila.
Et... aprés coup, elle se dit que c’est... qu’il y avait quand
méme une raison de choisir 1’allemand peut-étre, c’est
qu’elle trouve I’anglais trop international, énormément de
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gens [’utilisent, parfois mal, et puis, le francais, lui est trop
normé, on fait vite une faute en frangais, en tout cas, on
consideére vite que quelque chose est une faute en francais.
Elle a I'impression que I’allemand est un peu un juste
milieu entre cette langue anglaise trop internationale et la
francaise trop standardisée.
ZRIHSARE 51214, F12N2800 TE 2D
okt T, bdbLidrn T XFEMMmEL TY
T, B TR —BUEREEESEDTII, 7
TNATS S EIFTTERDP DT, Fr2ICKEL
o TOXTHENOUFEE0/EE €T, Po
1Y N1 25 E A PR 1T 8 o T, Ha i E A7
EFS, TIKES FADAI > THT, DEWEN
TELTHWEAb S, Thb 77 Xildd TH
S TNT, T<ICHEZTLE S, 772X
GBIEE T I DPENEE AR IATLE S, F
L, [EERR T E S HGEE . FEEE X T E T
ST TRFDE L O EHICH S, L O HIREFF
> TNEF 5T,

(KA V578) (en allemand)
Elle aime évidemment aussi le japonais, mais elle dit que
le japonais c’est plus léger, c’est plus fluide, comme de
I’eau, alors qu’elle voit la langue allemande plut6t comme
une pierre. Elle dit que quand on écrit, quand on parle en
allemand, on construit un batiment.
WLIL S B SA ARG bAFE TT D, HARZILS > &
BES TROLDT, KDL I/ E, 12t a4
FEWELKLSE 9 TT, N1 2 THEEF e Vit
LN T SE &I, EYHEETTNEHRLENESE,
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Impression des étudiants

FE B DRAE

Etudiants en langue japonaise (« Master en langues et lettres
anciennes, orientation orientales, a finalité spécialisée en langues
et civilisations de I’Extréme-Orient : Chine/Japon » et « Mineure
en langues et civilisations de 1’Asie orientale ») ont livré leurs

impressions de cette rencontre avec Yoko Tawada en japonais et
en francais.

HAGEZH L o720 L, BAHEEZHE T, Dol t
FRELL ko7, HERBOEDPIWE 20, BRATLWTE

277,

[7X—1F D] 1, AYoiETT, ZMHIAFZNICX
LI B ®WE Mz £ L 7=,

ZHIHE LIZEZ 2O CHRZmA LT,
LAHE T ADFITHE LIz T,

ZHHEADBYFTT 2 L &, HLDOFHFEIb > L ENVITARY
9,

LBz o, RY IS L F9,

J'ai été surprise de voir avec quelle facilité elle changeait de
langues, passant de I'allemand en japonais et inversement.
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Ce que je trouve impressionnant, c’est que I'auteure arrive a
combiner des connotations de cultures différentes en un seul
texte et méme un seul vers.

Les écrits de Mme Tawada permettent de découvrir les langues
japonaise et allemande, mais permettent aussi de souligner des
caractéristiques communes entre ces deux langues. Mon
manque de connaissance de la langue allemande n’a pas été
un frein a la compréhension du travail de Mme Tawada.

Une étudiante en Master en traduction — 1’une des traductrices de
« Uber das Holz » — partage son expérience.

Nous avons eu la chance de traduire un essai de Yoko Tawada
qui n'avait encore jamais été traduit en francais et d'en faire
ensuite la lecture lors de son intervention dans le cadre du
festival Mixed Zone. C'était une merveilleuse opportunité et
une expérience unique de pouvoir présenter notre travail
devant I'auteure, ainsi que nos professeures et camarades et
de pouvoir ainsi participer activement a I'événement.
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Conclusions & Remerciements

L’« expérience Tawada » fut pour les participants une
expérience unique, nous espérons que ce recueil en
témoigne dignement. Ceux qui ont pu partager cette
expérience vont certainement continuer a voyager a
travers les ceuvres de Yoko Tawada et réinventer le monde
a leur facon a travers la poésie et I’imaginaire.

La lecture des poémes et de la prose nous a dévoilé la force
du langage et de la langue, ou plutdt des langues, qui —en
communiquant — par le parler et la prononciation,
contribuent & créer un nouveau monde. La richesse de la
diversité des langues, et des systémes d’écriture,
permettent a ses utilisateurs de récréer le monde a travers
des jeux de mots et de sons. C’est grace a ces jeux que se
réalise I’essentiel de I’homme « car ’homme ne joue que
lorsqu’il est pleinement homme et il n’est tout a fait
homme que lorsqu’il joue.» (Schiller, Uber die
asthetische Erziehung des Menschen in einer Reihe von
Briefen, Flinfzehnter Brief)

Pendant le «Workshop on Poetry », cette diversité
créatrice des langues a été mise en évidence. Grace a la
juxtaposition de 1’écriture japonaise et allemande, les
participants ont pu découvrir deux fagcons d’expérimenter
ces différences: d’un co6té 1’utilisation phonétique des
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deux langues, avec des prononciations relativement
similaires entre « 5%% (kotoba) » et « kot wahr », et d’un

autre cOté le melange des sens des mots japonais et
allemands dans le poéme « Die #i des H s ». Nous

pouvons ici constater des influences des jeux de mots et
des onomatopees, si abondants dans la langue japonaise,
mais probablement aussi des références au dadaisme, qui
en Allemagne fut particuliérement influant a Berlin, dont
le dialecte est particulierement riche en répliques et jeux
de mots, et ou vit Yoko Tawada depuis plus de dix ans.

Lors de la « Multilingual Reading Session » la diversité
linguistique a encore été élargie en y ajoutant le francais,
permettant ainsi d’expérimenter la spécificité de chacune
des trois langues. C’était également une expérience inédite
pour Yoko Tawada et le public de découvrir en premiere
la traduction en francais de son essai « Réflexion sur le
bois ». Les explications et échanges avec le public ont
dévoilé les processus créateurs de 1’écriture et de la
traduction, en mettant en avant la sensibilité de 1’écrit et
de la pensée, sensibilité qui touche le monde qui nous
entoure et qu’il convient de préserver et de repenser dans
un mouvement perpétuel.

Nous sommes maintenant arrivés au moment de remercier
tous ceux qui ont contribué a la réussite de cette journée :
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D’abord The Japan Foundation pour son soutien financier,
I’ Ambassade du Japon, la librairie PAX pour son accueil,
I’Université de Liége et nos collegues du CIRTI et de
I’équipe Mixed Zone, ainsi que Edith Culot et Yoshie
Tadokoro (CEJ), Jean-Michel Bourdoux (photos) et
Claudine Simart (Service de communication).

Nous remercions NNStudio pour leur professionnalisme
quant a 1’édition du présent recueil et leur audace de
partager cette expérience avec nous.

Finalement nous tenons a remercier chaleureusement
Yoko Tawada pour sa générosité, son sens du partage et
pour nous avoir donné I’occasion de publier pour la
premiére fois son poeme « i &3 1 — Traduction en

surface 1 ».

C’est gréce a ce partage de I’expérience et de la poésie,
dont d’autres ont si bien parlé, que nous pouvons mieux
comprendre autrui et nous-mémes. L’apprentissage et le
partage des langues en constituent 1’élément fondamental

et indispensable, mais également toute sa richesse et sa
beauté.

Prof. Andreas Thele, Directeur

Centre d’études japonaises de 1I’Université de Liege
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Références des textes de Yoko Tawada
cités et mentionnés

Poésie

Prose

« Die #7E des H s » (1987) Nur da wo du bist da ist
nichts, konkursbuch, Verlag Claudia Gehrke, Tlbingen

Traduction anglaise réalisée par Bruno Navasky

[REEIER 1) CRIFELRAEM)

« Traduction en surface 1 » (ceuvre inédite)

« Uber das Holz » (1996) Talisman, konkursbuch,
Verlag Claudia Gehrke, Tubingen

[BIR-8BR 77225y 2] (1999) [Hhxato
SbI ] Hitth

IEomE4] (2011) Frait

Etiiden im Schnee (2014) konkursbuch, Verlag Claudia
Gehrke, Tlbingen

Histoire de Knut (2016) traduit de l'allemand par
Bernard Banoun, Verdier, Lagrasse
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