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MAILCO PRALORAN

PR UN COMMENTO AL «<FURIOSO» DEL IS16.
ANALISI DEI CANTT I-XIX

Marco Praloran aveva accettato con entusiasmo la proposta di Cesare Segre, di
commentare il Furioso del 1516 per la «Nuova raccolta di classici italiani anno-
tati» di Einaudi. Il lavoro fu interrotto dalla malattia, nell’agosto del 2010, e dalla
morte, il 10 settembre 2011. Tina Matarrese, che era stata fin da subito affiancata
a Marco nell’impresa, lo ha continuato e concluso, nel solco dell’impostazione
comune, rifondendo i materiali preparatori in una sistemazione definitiva e com-
pletando il molto che restava da fare. Oltre alla trama — per i canti iniziali gid
molto avanzata — delle note a pi¢ di pagina, dei primi 19 canti si sono conserva-
te le prime stesure di Marco per i riassunti le introduzioni (“commenti”), che
sono state successivamente rielaborate, integrate e aggiornate da Tina Matarrese in
vista della pubblicazione: le stesure originarie sono riunite in un file che é stato
salvato da Marco Uultima volta il 22 luglio 2010 (neppure un mese prima dell’in-
sorgere della malattia). Siamo grati ai familiari di Marco, a Tina Matarrese e alla
casa editrice Binaudi (nella persona di Mauro Bersani) per aver acconsentito a
pubblicare qui quelle pagine, e a Nicola Morato per averne curato la redazione.
Pur nella loro veste non definitiva, esse offrono una festimonianza preziosa del
lavoro di Marco Praloran sul Furioso, e individuano una linea interpretativa che
fu profondamente sua, espressa nel suo stile inimitabile.
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CANTO 1

Riassunto

Approfittando della sconfitta dell’esercito cristiano ¢ della cattura del
duca Namo, scelto da Carlo come suo custode, 1 attesa di concederla in
premio o a Orlando 0 a Rinaldo, Angelica si allontana a cavallo; ma incon-
tra un guerriero a piedi. B Rinaldo, che sta inseguendo il suo cavallo
Baiardo. Angelica fugge ¢ subito si imbatte 11 Ferratl, che sta cercando il
suo elmo caduto poco prima nel fiume. Ferran la riconosce, ’ama anche
lui come 1 due cugini, e corre contro Rinaldo. Tra i due si accende una
mischia violenta, presto interrotta per il desiderio di inseguire Angelica gia
lontana. Ferrau ritorna casualmente alla riviera € ricomincia a cercare Pel-
mo quando esce dall’acqua il fantasma dell’ Argalia, che egli stesso aveva
ucciso nei primi canti dell’ Inamoramento de Orlando. Questi lo rimprovera
di avergli rubato I’elmo mancando alla sua promessa, € lo incita a cercare
Ielmo di Orlando. Nel frattempo Rinaldo ¢ sempre sulle orme di Baiar-
do, mentre Angelica fugge disperatamente. Finalmente giunge in un luogo
amoenus dove, protetta dalla vegetazione, ascolta i lamenti di Sacripante ¢
decide di servirsene per tornare in Oriente. Sacripante, tuttavia, non puo
e non vuole rinunciare a far sua la bellezza che ora si manifesta davanti a
lui; ma i due vengono disturbati da un cavaliere che sopraggiunge. [ due
guerrieri si sfidano alla lancia, e Sacripante cade sotto il suo cavallo. 1l cava-
liere sconosciuto, imperturbabile, prosegue il suo viaggio. Presto arriva una
damigella che rivela a Sacripante che si tratta di Bradamante. Vinto da una
donna, il guerriero ¢ profondamente frustrato anche nel suo desiderio. Ma
nella selva ora arriva impetuoso Baiardo, il famoso cavallo di Rinaldo, e
dietro di lui a piedi Rinaldo. Baiardo si avvicina mitemente ad Angelica
che, preoccupata per la furia del suo padrone, fa in modo che Sacripante
possa salirgli in groppa ¢ poi fugge, mentre il circasso si prepara ad affron-
tare il signore di Montalbano.

Commento

Il canto I si apre con un sommario che orienta il lettore nell’intreccio

aperto dellopera. La

onta’ ariostesca ¢ Mmoo complessa perché com-
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plicatissimo ¢ {itreccin o W D i il gt nldo A oiento del

Iinterruziont del 14ug. A dilereiE b it 1 Nigeold degli Agostn

pella sua continuaztig At coeenin il suo attaceo su un numero

limitato di persorigt astatigialimente! A o, Tnaldo, Bradamante ¢

Lupgriero, L altre e e i ;_.: IRl O lerme attorno al centro

EUETTesco di Partgl nuelea Sllettiva non narrato. 1Da una parte, nel tea-
o del racconto Entriha jinaldo ¢ Angehca da gran tempo assentl € CEr-
amente proprio per qUEsto Litest nella logica narrativa e nell’orizzonte

dei lettori; dall’alra, Padamante ¢ Ruggiero, che rappresentano un nodo

AUOVO, Vivissimo, i Partire dal terzo libro del poema boiardesco. Tutti que-

st quattro Personagpt sono lontani da Parigi. Ariosto dunque cerca, riu-
scendoct, di frenare || movimento crescente progressivo dell entrelacement
Ccosi come appariva negli ultimi canti del poema boiardesco, € si concen-
tra (il disegno appare molto chiaro dopo qualche canto) su una costru-
zione @o:mos.ﬂnw a quattro voci, non lontana, non troppo diversa, da alcu-
ne sequenze dei romanzi arturiani: del Tristan, del Guiron le Courtois.
Certo la grandissima novitd, in parte trasposta da Boiardo stesso, € la fun-
sione di Bradamante: polo attivo dell’inchiesta, donna et quéte.

Nel canto I comunque, come un ideale omaggio, 1 @namoﬁ_mmw rinvia-
no all’inizio del poema di Boiardo: la fuga di Angelica; 'apparizione del
fantasma del fratello Argalia, ucciso appunto da Ferrat; lo stesso Sacri-
pante, che & un €ro¢ soprattutto del primo libro dell’ Inamoramento de
Olando; 1a furia di Rinaldo; 1 capriccl del suo formidabile cavallo Baiar-
do. Temi, @sowmc#.:d.r per eccellenza dell’epica francese € italiana della
tradizione del Renaut de Montauban, in cui si insedia originariamente una
vena comica. Ma anche Pambientazione dellavvio del Furioso si riallaccia
all’inizio dell’opera boiardesca: la foresta nei pressi di Parigi, la stessa coin-
cidenza di incontri e di perdite, di speranze ¢ di frustrazioni, la stessa acce-
lerazione fulminea del ritmo narrativo, € soprattutto il ritorno di Angeli-
ca come motore dell’intreccio. La Jimensione dell’avventura ¢ quella
arturiana dell’inchiesta singolare, € continue sono le allusioni aghi schemi
narrativi di questo genere, fortunatissimo nel milien estense; ma essa €
straordinariamente accelerata (e dunque filtrata wﬁo&amﬁmsn&, e intrisa
di riferimenti classici non tanto, come 1n Boiardo, nei temi, quanto nelle

N

srutture discorsive € retoriche. Cosi nuova € complessa & la figura del



narratore, Nuova rispetto i tradigione arturiana m prosa, 1 cul il nar-

ratore ¢ (uast sempre aileny

wey ¢ delilato) nuova 1 o allo stesso Ina-

moramento de Orlando, in cui la funzione fale & cuforica e aperta al

?_77:@: della corte, che assiste entusk

A recitazione.

Pur essendo molto mosso, ¢ puil essendo presenti linee autonome del-
Iintreccio, gli stacchi interni sono assai semplici (i personaggl ripresi
poche ottave dopo, all'interno di uno spazio-tempo grosso modo omo-
geneo), € in genere agli stacchi sono preferite conversiont € disgiunzioni.
Complessivamente, dungque, la trama € facilmente percepibile dal lettore,
che pure sa che si sta muovendo su una porzione assai piccola di un ter-

wwnﬁgﬁwo QEOMﬁﬂwuﬂnﬂﬁO esteso.

CANTO 11

Riassunto

Mentre Rinaldo e Sacripante combattono, Angelica fugge e incontra
subito un eremita. 11 religioso, in realtd un negromante, inganna 1 due
guerrieri facendo loro credere che Angelica sia stata presa da Orlando.
Rinaldo monta su Baiardo; e cavallo e cavaliere, m@mNNmsao tutto cio che
loro sbarra la strada, volano alla ricerca della donna verso Parigi assedia-
ta dalle truppe paganc comandate da Agramante. Rinaldo accetta l'inca-
rico di Carlo di partire per I'Inghilterra alla ricerca di aiuti per sostene-
re il prossimo assalto dei nemici. Arriva rapidamente a Calais, ma nell’at-
traversata viene colto da una terribile tempesta. Stacco sulla sorella, Bra-
damante, in inchiesta solitaria per Ruggiero. Bradamante incontra un
mcﬁnim«o sconosciuito € scoraggiato, che le narra la sua infelice avventu-
ra. E il primo racconto interno del poema. Mentre viaggiava per andare
2 combattere a Parigi, era stato raggiunto da un guerriero montato st un
cavallo alato. Questi gli aveva tolto la sua bella compagna. Cosi non aveva
potuto che seguirlo lungo una via di montagna stretta ¢ malagevole, fino
ad arrivare ad un castello insormontabile sui Pirenei. Qui era stato rag-
giunto da due grandi guerrieri: Gradasso, il re sericano, € Ruggiero, con-
dotti da un nano. I due eroi avevano deciso di provare P’avventura com-

battendo contro il cavaliere alato. Questi (si tratta in realta del mago
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Atlante) colpisce ora uno ora l'altro futlandos dallalto. 1) combatt

pto s prolunga fino alla sera, que ndo il cavaliere Alato toghe dal suo

sendo un panno che gli fa velo, e il bagliore fa svenire due guerriert ¢

anche gh spettatort. Quando il parratore si sveglia, il campo & vuoto: non
e pit nessuno. Desolato, era allora tornato indietro. 11 cavaliere & Pina-
bello, figho di Anselmo d’Altaripa, duca parente di Gano: appartiene
dunque ad una stirpe nemicissima det Chiaramonte (Bradamante ¢ figha
di Amone, sorella appunto di Rinaldo). Pinabello non accetta la propo-
oo di Bradamante di condurla 13 dove aveva lasciato 1 due cavalieri. In
(quel momento Arriva un messaggero di Carlo, che chiede a Bradamante
di tornare a Parigi. Incerta, la donna infine decide di continuare la sua
inchiesta. Pinabello, che ne ha ora scoperto I’identita, si prepara 2 libe-
rarsene ¢ sprona il cavallo. Trova nella montagna una profonda caverna.
Nel fondo, pur da lontano, st intravede una porta. Mentre il guerriero
guarda, sopraggiunge Bradamante. Pinabello la inganna dicendo di aver
intravisto una dama bisognosa d’aiuto. Bradamante si lancia per aiutarla,
taglia un lungo ramo &’olmo, ne da la cima a Pinabello ¢ comincia a
calarsi. 11 traditore lascia la cima, augurandole la morte, ¢ la fa precipita-
re: ma la donna si salva cadendo, grazie alla resistenza del ramo che la pro-

tegge. Qui st chiude il canto.

Commento

Anche se sono presenti clementi epici: soprattutto Parrivo di Rinaldo

a Parigi, e la sua partenza per I'Inghilterra per cercare aiuti, il ¢

ancora dominato sul p1ano diegetico dal modello narrativo del romanzo

arturiano. Eminentemente cortese & lavventura di Bradamante con i

bello, ripresa d'un famoso episodio del Guiron, presente an e nella
i liebus ¢l-Forite) 1.0 SLESKO

dizione toscana (per esemplo, nei Cantari
motivo epico dei Quattro figli di Amone, ¢ i

cavalleresca italiana (compreso il Morgante): 1a profonda

ALl __.::. ;..:.. B ____.,.__:.
etz e L

v ¢ Ih il

due stirpi di Maganza ¢ di Chiaramonte (dunque tra P

ol

mante), & inserita Al'interno di una inchiesta solitaria (del resto |

siihe v

inimicizie sono ricorrenti nel Tristan € nel Guiron). 11

che Ariosto conservi il carattere cortese di Bradamantc, L b ol

di tutti, negh ultimi canti dell’ Inamoramento de Orlando ¢ almeno new Pt



del Furioso, rappresenta Mideale del cavaliere artugiane, i he nel rappot

to tra riflesstone ¢ azione, tra il i amorosn @ senso i glustizia col
lettiva. Anche il modello narrative Mucontro con un cavaliere, il raccon

i :
to ‘secondo’ da cui parte la motivazione pei I sECCessivie gy ventura, ¢ uno

schema classico della tradizione | 4. anche dello stesso

Chrétien (nell” Yvain, ad esempio, con il racconto di Calogrenant). Gli

esempi (dal Tristan e dal Guiron) che Rajna ha riportato come modelli
narrativi di questa sequenza (un cavaliere disperato per la perdita della sua
donna incontra un cavaliere che si offre di aiutarlo) mostrano come Bra-
damante si affianchi appunto alla crema dell’aristocrazia cavalleresca: a
Palamedés nel Tiistan, ¢ a Guiron nel romanzo eponimo. Nell'intreccio
oli stacchi dai personaggi sono progressivamente sempre pitt dinamici ed
emozionanti: Angelica con 'eremita, Rinaldo durante la tempesta in
mare, Bradamante abbandonata nella grotta; ma non mettono in crisi la
struttura temporale. Il passaggio a Parigi (il grande centro epico) € rapi-
dissimo; per un attimo il narratore ci conduce nei pressi di una linea del-
lintreccio gravida di attese, ma che rimane ancora in stallo. In questo
senso, Ariosto fa sua la sospensione delle ostilita tra i due eserciti, che
Boiardo aveva escogitato nel terzo libro.

Attraverso il racconto secondo di Pinabello (la struttura dell’entrelace-
ment prevede spesso il racconto di un personaggio con una funzione ana-
lettica, per riportare al nunc linee narrative lasciate indietro) conosciamo
ora la sorte di Ruggiero e Gradasso. Boiardo i aveva lasciati in viaggio
con un misterioso nano, dopo l'avventura della Fonte del Riso nel terzo
libro. Li troviamo di nuovo prigionieri, ‘bloccati’ in un altro ‘luogo-cen-
tro’: il castello di Atlante. Cosi dobbiamo ancora ritornare sul fatto che la
macchina del Furioso si concentra all’avvio su un numero limitato di per-
sonaggi, ricreando in qualche modo (spesso, come abbiamo visto, con
allusioni dirette) la situazione d’attacco del suo architesto boiardesco.

I’allontanamento di Rinaldo dalla foresta lascia una funzione ‘scoper-
ta’, quella della inchiesta per Angelica. D’altra parte, gid in questo secon-
do canto, Rinaldo comincia a perdere quet tratti del suo carattere: la furia,
lirrazionalith, il fastidio per 1 valori collettivi, che, pur amplificati da
Boiardo, rappresentavano un legame molto forte della tradizione italiana

con quella epica francese. Dal canto II possiamo notare infatti una ‘misu-
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o' per il prande croe, 51

val di Ranaldo, i fuovi mottologian dell’a

¢ COme Sacripatite di questo momento Lot 1l teatro del rac

OS5CTVIE Al

_._ ..:_: thoe conne it Pio Snnore _7 U az1ont

conto, sparisca «

SONO (uast sempre ‘hon narrate’ Appar molto signihicativo mfime come 1

1o privi d drammaticita, del tutto st

._:n._:, fino a F___.;._: momento, s

lizzati ¢ brevi; anche I’esotico scontro tra Atlante, Gradasso ¢ Ruggiero,

davvero senza violenza. Dinamismo velato Lironia Boiardo > Ariosto.

CANTO 11T

Riassunto

[l canto III inizia con la caduta di Bradamante nella caverna. Pinabello
s ne va, pensando di averla uccisa. Bradamante entra nella grotta, in una
cripta incontra la maga Melissa, che la conduce alla tomba di Merlino
dove lo spirito del mago la incita a liberare Ruggiero dal castello di Atlan-
te. Le due donne tornano indietro [...]" e ridestati sono i successori nella
stirpe estense, in una lunga successione, che si fa sempre pit lenta man
mano che ci si avvicina al momento della composizione dell’opera ¢ che
comprende naturalmente Lionello, Ercole e poi tutti 1 suoi figli. Il giorno
dopo, Melissa conduce Bradamante attraverso ui passaggio segreto ¢ una
foresta disagevole. Le racconta di Adante, dello scudo magico, di Brunello
mandato da Agricane per liberare Ruggiero per mezzo dell’anello incan-
tato. Le insegna come raggiungere quest’ultimo ¢ impossessarsi dell’anel-
lo per vincere gh inganni del mago. Bradamante viene lasciata sola presso
la Garonna; poi, viaggiando rapidamente, arriva a una locanda dove incon
tra e riconosce Brunello. Conversa con lui, nascondendogli pero la sua
stirpe, il suo nome ¢ il suo sesso, € nello stesso tempo sta attentissima at
suoi movimenti per non essere ingannata o derubata. Mentre sono insic

me, sentono un improvviso rumore. Qui si chiude il canto, come puo pre

vedere 1l lettore, su vo aerco del mago Atlante.

lacri det

o una lacuna. B Melissa ad evocare 1

1. In questo punto ¢
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Lo, pruttosto

BIGEPer 1 suan attrhut, spens

CHILO ¢ nvin

le. In realtd il carattere del duca i ¢ 8l permente cambiando a
questo punto dell’opera, un cambiamento che lo re 't atto alla gran-
de impresa lunare. I nostri cav 1, spinti dal terrore del corno in alto

mare, arrivano a Marsiglia. Marfisa prosegue da sola perché la fibra eroi-
ca di cui ¢ costituita non le permette di stare a lungo con

altri. Grifone,
Aquilante, S

ansonetto e Guidone, di un rango pia basso, sono ospitati in
un castello, poi imprigionati, e cosi lasciati dal racconto; mentre lo spa-
Marfisa si immerge nello spazio labirintico delle foreste,
diverse linee casualmente si congiungono. Ella si imbatte nella vec—
chia Gabrina, la custode di Isabella nella grotta dei banditi; e la conduce
un po’ con sé, malgrado sia cosi insopportabile, per la sua sovrana corte-
sia (e, in effetti, solo per lei Gabrina ha parole di rispetto)

Pinabello, la cui dama osa motteggiare la vecchia col risu

zio-tempo di

dove

. Poi incontra

Itato di dover-
gli cedere le eleganti vesti visto che il suo cavaliere ¢ da Marfisa abbat-

tuto; e infine si ritrova con Zerbino, che ha il torto di deridere la vec-
chia e che paga anche lui il confronto con la possanza di Marfisa diven-
tando molto malvolentieri il cavalier servente della donna orribile.
Sequenza di meravigliosa leggerezza, in cui Ariosto recupera non soltan-
to 1 temi ma anche il tono del Roman de Guiron, con queste continue
conversazioni tra cavalieri, con il gusto cosi un po’ effimero e insensato

di tutte queste giostre e scontri: una specie di parodia al quadrato del

mondo cavalleresco medievale (la parodia & gia presente nel romanzo
fre

ncese), tratteggiato si ironicamente, tuttavia con squisita nostalgia per
un racconto libero e apertissimo: teatro del caso e appunto delle piw stra-
ne coincidenze. Ma nel finale del canto traspaiono altri temi, ad esem-
pio quello della sfortuna di Zerbino e della sua cortesia verso Gabrina:
egli non pud abbandonarla o strozzarla perché ha dato la sua parola, e
questi elementi tra non molto si caricheranno dj un peso fatale. Il canto

si chiude su uno stacco molto aperto, di tipo boiardesco, che

¢ la rispo-
sta a uno st

acco annunciato molti canti prima sulla linea di Orlando. 11
dunque, sta rientrando nel teatro del racconto proprio qu
Angelica almeno apparentemente I’ha appena abbandonato,
con il suo giovane e sorprendente amore.

conte, ando

in viaggio

e LN C OMMENTO AL «FURTON w DL 1510
CANTO XIX

Riassunto
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NOTA DEL CURATORE

amici, della sua intenzione di pre-
parare un’edizione commentata dei poemi del Boiardo e dell’Ariosto. Mentre il
progetto boiardesco non arrivo mai a concretizzarsi, quello sull’ Ariosto aveva
preso forma almeno a partire dal 2005, qualche mese prima dell’uscita dell’edi-

one del Furioso (Firenze, 2006). Una preziosa

sione Dorigatti della prima redazi
testimonianza del lavoro preparatorio dell’edizione commentata & conservata in
to aristesco. Analisi dei canti, che con-

un file con Pintitolazione di lavoro Commett
Ji diciannove canti del poema. 1l

fiene ‘riassunti’ € brevi ‘commenti’ per i prim
7 aprile 2007 € modificato P'ultima volta il 22 luglio

Marco Praloran parlava spesso, con colleghi e

documento & stato creato i
»010; riflette dunque il punto d’arresto, per quanto pro
zione durata pitt di tre anni, fondata su materiali concepiti

¢ sostanzialmente unitaria.
Sono pagine emozionanti per chi hac

per chi incontra la sua scrittura per la prima

sprezzatura € fluidita al limite di un impertinente imprompi
festa in maniera molecolare una tradizione di studi vasta ¢ metodo

a), la linea interpretativa risulta di estre
cemente perseguita a partire da un’intimita con il te

profonde, letterarie, estetiche e umane. Quello ¢l
in cui la parabola stilistica ¢

vvisorio, di un’elabora

in maniera coerente

onosciuto Pralor:
volta. Nonos

plurim:
o e con le sue ra

yran premevi nel

commentare il primo Furioso ( v del poema
& alla sua tappa iniziale, per quanto gia decisiva) era soprattutt
novita, e trasmettere al lettore il senso di riattivazione ¢ anzi ¢

potenza formale e costruttiva della tradizione cavalleresca, della narrat
dentale, e possiamo senz’altro dire della letteratura dellarte in genere, Questa
prospettiva il

arne la
della

A ocel

n diacronia, secondo ut

novitd viene misurata concretamente 1
uno Spazio Pressoc

storia: delle Horme, Per guesto, pagina dopo pagina,
al confronto, fatto di adesione e scar
que ai fondamenti storici della costruzione wt

to, rispetto a modelli

costante & riservato

narrativi immediati ¢ dun

colare U Orlando Innamorato € la tradizione cavalleresca anticoft
Nm.Zcchsmmwo dunque che il nome che con maggior frequenza ritorna sia

quello di Pio Rajna, ¢ che la “fonte’ pill volte sollecitat

rancese ¢ ro

a, dopo Boiardo, sia il
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ciclo i Guiron e Courtois (forse la meqio et nie

Ar1OSEesca st »,x.ﬁ(..v. rif

Mento continun pe;
prima meta del poema,

1 ritocco al titolo perrendere 1 contenuti pit immediatamente evi-

denti, 1 testi contenuti nel file sono stati conformati alle norme redazionali SMI,

correggendo qualche svista dell’autore. [ livello di finitezza dei ‘riassunti’ e dei

‘commenti’ ¢ diseguale, ma nel pubblicarli tale disomogeneita & stata intera-
mente rispettata, mentre gli interventi che ¢i siamo permessi di effettuare sono
stati unicamente finalizzati a garantirne la leggibility e comprensibilitd. Due
sono di tipo strutturale. [n effetti, abbiamo scelto dj omettere le poche, e piut-
tosto scontate, indicazioni bibliografiche che seguivano i commenti e che vero-
similmente avevano funzione dj promemoria in vista dell’edizione commenta.
ta, oltre che una lista di rime inserita a conclusione del canto xv. Parimenti,
abbiamo integrato i riferimenti alle fonti e aj modelli dell’Ariosto con rinvij

Per quanto riguarda i riferiment; agli studi, 1 pochissimi titoli citati o allusi sono
esplicitati in nota solo quando di identificazione non immediata (per es., non
nel caso delle Fonti di Rajna). Siamo intervenuti sull’oscillazione nei titoli delle
opere letterarie solo quando essa rischiava di generare ambiguitd, per es. man-
tenendo I'alternanza Orlando Innamorato / Inamoramento de Orlando, ma distin-
guendo il ciclo di Guiron le Courtois dal Roman de Guiron che ne & la seconda
branche (Praloran era cosciente della distinzione, che in effetti viene usata nelle
ultima pagine del documento). In pochi casi, e solo qualora oltre i limiti della
grammaticalitd o dell’uso, siamo intervenuti sulla scelta di preposizioni e con-
giunzioni, sull'ordine delle parole, sulle ripetizioni. Ancora in pochi casi abbia-
mo esplicitato soggetti sottintesi e pronomi che comportassero incomprensio-
ni o eccessive ambiguita dal punto di vista referenziale, Abbiamo, invece, con-
servato tutte le forme tipiche del parlato, perché I'affidamento al libero e spon-
taneo fluire del discorso & un elemento tipico della scrittura dj Praloran, sem-
pre elegantemente ‘non finita’. Sono state mantenute espressioni metonimiche
anche quando Imprecise 0 non univoche. Per esempio, nel riassunto del canto
I, Atlante ¢ presentato come il ‘guerriero montato su un cavallo alato’, poi
come il ‘cavaliere alato’) e infine, nel riassunto del canto 1v, come ‘cavaliere
celeste’, con una serie che ci pare abbia una sua efficace giocosita e forza di
suggestione. Minime lacune e brachilogie non sono state integrate quando il
contesto non lasciava dubbi sull interpretazione. Per esempio, nel commento al
canto 11, il Chrétien autore dj Yvain non puo che essere Chrétien de Troyes.
Parimenti, piu sotto, quando si parla di Boiardo ¢ del suo terzo libro, ¢ chiaro
che si tratta dell’ Innamorato e non di altre opere dell’autore. Abbiamo, infine,
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5.n' b
1 ica, scritta appunto da svi
tenuto un caso unico di frase schematica, scritta a mo’ di Jw Sjreies
mante $ iyl A i i T
luppare alla fine del commento al canto 1i: ‘Dinamismo velato d 3
uppare all: >
do > Ariosto’. i e
Il lettore notera facilmente che, avanzando dal S:‘;.o I t.n. o m&mmﬁza
i i i 1 tende a invertirsi, ¢
e fra riassunti e comment . ; \
Ve X e iU i ic ti tendono invece a
mra diventano progressivamente piti ampi mentre i commen il
i 3 Al s
idursi. Cio avviene, oltre che per motivi legati all mr&ommﬁosmm o o
i ey , 1 in ragione della m
ui sarebbe azzardato speculare), chiaramente anche in ragio N
cui aran il ke, i
tensione e complessitd di non pochi dei canti centrali del F :M:V.m Aoyt
. 1 1 riassunto e
tro anche segno dell’attenzione di Praloran per la pratica mﬂo g e b
1 cui iore 1'a
uo potenziale ermeneutico, di cui potrebbe essere prova ulterio rlusiariin
m 1di indicati ntesi soprattut-
di riferimenti precisi a ottave e gruppi di ottave indicati tra pare si sop i
E 1 : 3 zione se
ire dal canto XI. A tale tendenza corrisponde la concentra SR
e e g . ioni 1 il cio e il ritmo che anima la
it sicura nei commenti su questioni inerenti 'intreccio iy
e Iillustrazi delle sue principali diret-
1 ustrazione .
a narrativa del poema, sull’i . i p
macrostruttura narra st . e e
1 1 1 antici tetici che si mani
sui valori semantici ed es t . o
e 1 1 io. E questo, ci sembra, il punto
iunzione e disgiunzione delle linee d’intreccio. E q , by i
- itti 1 ativa ¢ verso s
: so cui si orienta la tensione descrittiva e interpretativa, m._ : M fossi
i 1 111 : ensiero. Lz
unto che Marco Praloran ci chiede di rivolgere lo sguardo e il p S
1 iva i ine;
. on il suo timbro sereno, ¢ cosi presente e viva in queste Em 2 o
e o 1 ico di al agine che non potre-
- mmarico di altre pag
5 S o sempre torna il ra :
con questo confort OB Gty
mo leggere, e che anzi avremmo voluto sentirci raccontar
;

Nicola Morato



