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Une fois envisagée du point de vue de ’épistémologie de la théorie
de Dart, son ceuvre — sinon relativement discréte — prend toute son
ampleur. Warburg s’est distingué par ses nombreuses audaces métho-
dologiques: son sens désarmant du détail, sa bibliothéque, dont le
classement thématique défiait toute systématicité, ses propositions
inaugurales pour iconologie, ou sa désinvolture assumée a ’égard
des frontiéres disciplinaires peuvent expliquer le succés que connait
aujourd’hui sa pensée.

Dés sa dissertation doctorale, Warburg amorce une réflexion sur les
liens du geste (ou plus généralement du mouvement) au pathos, pro-
bléme théorique que manifeste et traduit le concept central de « for-
mule du pathos » (Pathosformel). La formule du pathos est un geste
corporel exprimant visuellement un état affectif intense. Durant Panti-
quité, les scénes de deuil ont par exemple généré de multiples formules
gestuelles qui survivront jusqu’a la Renaissance, et méme au-dela,
comme celle qui consiste a lever désespérément les bras au ciel dans
I’épreuve de la perte d’un étre cher. Le concept de Pathosformel appa-
rait chez Warburg dés 1906, dans « Albert Diirer et ’Antiquité ita-
lienne » (Diirer und die italienische Antike): depuis le Quattrocento,
«les artistes italiens ont cherché dans le trésor perdu et retrouvé des
formes antiques, autant que la mesure de I'idéal classique, des modeéles
de mimiques pathétiques fortement accentuées » (Essais florentins). A
la grandeur sereine attribuée par Winckelmann a I’art grec, Warburg
oppose un modéle ot Pexagération domine. Dans Pesthétique renais-
sante, chez Pollaiuolo et Donatello notamment, les mouvements sont
amplifiés, intensifiés all’antica ; le style vivement expressif des figures
provient, entre autres sources possibles, des sarcophages grecs anciens
ou le pathos tragique est exprimé le plus manifestement. L’expres-
sion mimique et physionomique de la souffrance et de la passion'y est
poussée jusqu’a ses valeurs-limites. Ces formules identifiées par
Warburg sont donc autant de superlatifs au sein desquels peuvent
puiser les artistes pour la représentation d’émotions puissantes.
Warburg appelle le phénomeéne d’actualisation de motifs préalable-
ment élaborés la « survivance » (Nachleben): celle-ci se définit aussi
bien comme effort de mémoire que comme opération de redéfinition
continue, car en effet, il y a un investissement proprement créateur de
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Partiste dans la reprise qu’il propose de telle ou telle formule
du pathos.

Dans ses textes inédits des années 1920 conservés dans les archives
du Warburg Institute (Londres), ’historien hambourgeois déploie
une conceptualité propre, dans I'idée de décrire les opérations de
transformation progressive des patterns artistiques. Comme le décrit
Warburg, il y a — pour lartiste — différentes maniéres de s’orienter
dans P« espace de pensée » (Denkraum) ouvert par Pactivité artis-
tique. Jamais P'artiste n’hérite de maniére passive du trésor formel
du passé: il investit son Denkraum d’une sorte de réflexion plastique,
s’orientant par rapport aux symboles, choisissant de se référer aux
divinités anciennes ou, au contraire, ’éloigner de lui ce qui empéche
son émancipation. Pour comprendre les mouvements d’« orienta-
tion » de lartiste au sein de P’espace de pensée, il faut repartir de la
relation que tout homme entretient aux images qui I’entourent.
Penché sur la Renaissance européenne, Warburg veut délimiter le
mieux possible son «espace de pensée » — c’est-a-dire, I’espace a par-
tir duquel elle se fabrique en tant qu’époque, a partir duquel elle
« pense », donne du sens aux événements et crée de nouveaux sym-
boles. Ainsi, son projet critique se caractérise singulidrement comme
anthropologie du visuel.

L’actualité des propositions formulées au début du xx® siécle par
Warburg est incontestablement liée a I’héritage de I’iconologie et 4 la
réception des travaux qui ont fondée. Du point de vue de son
ancrage philosophique, la théorie de I'image actuelle puise ses princi-

‘pales ressources conceptuelles dans Iiconologie critique — discipline

d’interprétation des images inaugurée en 1912 par Aby Warburg,
noutrie par la philosophie des formes symboliques d’Ernst Cassirer,
et systématisée par Erwin Panofsky dans ses Essais d’iconologie
(1939), notamment. Dans son article de 1912 sur les fresques astrolo-
giques de Ferrare, Warburg entend par analyse iconologique enquéte
qui éclaircirait la provenance des figures divines: pour Iessentiel, il
montre que les divinités astrologiques des fresques renaissantes sont
issues de la mythologie paienne. En retragant le voyage de ces « immi-
grants paiens », il montre qu’il y a bien un cceur grec qui bat « sous le
septuple manteau » dont ils se sont recouverts. Dans cette logique
d’enquéte, Iiconologie a pour but, chez Warburg, de dégager ce que
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les représentations du Palais de Ferrare doivent a I’astrologie antique
et par quels biais ces figures ont pu traverser le Moyen Age pour
parvenir jusqu’a ’artiste qui les a peintes.

Pour le dire d’un trait, dans ses travaux souvent trés ciselés,
Warburg étudie principalement les différentes métamorphoses subies
par les figures de I’art au cours de Ihistoire. Non pas leurs signi-
fications instituées, mais les modifications qu’elles connaissent a
chaque fois qu’elles sont reprises et retravaillées par un artiste dans
Pexercice d’un style. Pour faire apparaitre les transformations déci-
sives qu’opérent les artistes a partir des formes traditionnelles,
Warburg se donne pour défi de constituer une gigantesque juxta-
position visuelle du matériau de Phistoire de I’art, projet auquel il
donnera le nom d’Atlas Mnemosyne — du nom de la déesse grecque
de la mémoire. Avec son atlas, ’historien de ’art n’a pas eu I'inten-
tion de constituer un simple répertoire de formes canoniques fixes;
au contraire, son intérét portait essentiellement sur Pinfinie variation
des motifs et sur les écarts — ou défigurations — qu’implique le phé-
nomeéne de survivance des formes. Par sa pratique du document,
Warburg restaurait en quelque sorte la vie propre des images.

Vaste montage d’images appartenant au patrimoine artistique
occidental, I’Atlas Mnemosyne témoigne d’une pratique du document
visuel inédite pour 'époque, ou le matériau iconographique, révélé
par de subtils agencements, fait surgir de nouveaux problémes pour
la pensée. Mnemosyne se présente comme un dispositif s’étalant sur
une soixantaine d’écrans de toile noire d’1,50 m sur 2 m. Les photo-
graphies d’ceuvres d’art y sont accrochées avec des pinces discretes
qui permettent une grande mobilité des images. De fait, le caractere
changeant et toujours provisoire des compositions fait Poriginalité
du projet; Mnemosyne ne connait pas d’état définitif et fait I’objet
d’une manipulation constante de son matériau. Composé de repro-
ductions photographiques d’ceuvres d’art, chaque agencement est re-
photographié a son tour, toujours au méme format (18 x 24 cm).
Procédant de la sorte, I’historien s’assure de ne perdre aucune étape
du processus de montage des images. Les ceuvres répertoriées créent,
les unes face aux autres, autant de contrastes dont I’Atlas garde la
trace. Multipliant les états, Warburg veut se donner les moyens de
comprendre en profondeur le jeu des relations possibles entre les
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images. Les planches de Mnemosyne sont destinées i étre exposées :
le spectateur pourra déambuler dans cette archive iconographique
et capter d’un seul coup d’ceil I'immense réseau visuel fait de renvois
et de résonances.

Difficile objet d’étude, le projet inachevé de Warburg manifeste une
vraie modernité: avec I’Atlas Mnemosyne s’établit une étude de
Iarchive visuelle de Phistoire de Iart qui intégre nombre de docu-
ments extra-artistiques. Ce faisant, Warburg fait éclater la sphére des
objets privilégiés de I’art et ouvre la voie & bien des perspectives
contemporaines. Mnemosyne entend résoudre un probléme épistémo-
logique inhérent a la discipline historique. A travers les soixante-huit
planches recouvertes d’images de I’Atlas, Warburg semble restituer
aux documents visuels la place qu’ils prennent pour lui dans le procés
théorique. Comment et a quelles fins s’appuyer sur les images ? Le
pFobléme est général, mais la proposition de Warburg est inédite :
I'image n’est ni exemplaire (au sens commun), ni simplement indi-
cielle, elle constitue le lieu méme de Pinvestigation théorique.

WARBURG A., Gesammelte Schriften. Die Erneuerung der beidnischen Antike, Berlin,
Akademie Verlag, 1998. — Essais florentins, Paris, Klincksieck, 1990. ~ « Einleitung
zum Mnemosyne-Atlas » [1929), Die Beredsamkeit des Leibes. Zur Kérpersprache
in der Kunst, Salzbourg/Vienne, Residenz Verlag, 1992, p. 171-173; trad. fr.
P. Rusch, « Mnémosyne (Introduction) », Trafic, n° 9, 1994. - Schlangenritual. Ein
Reisebericht, Berlin, Klaus Wagenbach, 1988 ; trad. fr. . Miiller, Le Rituel du ser-
pent, Paris, Macula, 2003.

BING G., « Aby M. Warburg », Rivista Storica Italiana, LXXII, 1960. — DipI-
HUBERMAN G., L’Image survivante, Paris, Minuit, 2002. — FOrsTER K. W. &
Mazzucco K., Introduzione ad Aby Warburg e all’Atlante della Memoria, Milan,
Bruno Mondadori, 2002. - GomsricH E. H., Aby Warburg: An Intellectual
Biography, Londres, The Warburg Institute, 1970. — HAGELSTEIN M., Origine et
survivances des symboles. Warburg, Cassirer, Panofsky, Hildesheim, G. Olms, 2014,
- IMBERT C., « Warburg, de Kant 4 Boas », L’Homme. Revue francaise d’anthropolo-
gie, n° 165, janvier/mars 2003. - MICHAUD P.-A., Aby Warburg et Pimage en mouve-
ment, Paris, Macula, 1998. - RAMPLEY M., The Remembrance of Things Past: On
Aby M. Warburg and Walter Benjamin, Wiesbaden, Harrassowitz Verlag, 2000.

MAUD HAGELSTEIN

— Burckhardt, Cassirer, Diirer, Panofsky, Winckelmann.



