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Mais un temple, joint a ses abords, ou bien l’i\ntérieur de ce temple,
forme pour nous une sorte de grandeur complete dans laquelle nous
vivons... Nous sommes, nous nous mouvons, nous vivons alors dans
Pceuvre de 'homme!» (Eupalinos). Le dialogue L’Ame et la dan.?ef
(1923) ouvre un chantier qui sera prolorAlgé dal}s un essai publié
en 1936, Degas Danse Dessin. Selon la méme opération de rappro-
chement déja effectuée entre Parchitecture et la musique, les effets gle
contamination entre les champs expressifs de la danse et’du degsm
permettent de saisir le caractere dynamique de la représentation
picturale. Dans les débats de I’époque autour de la question du
dynamisme, débats qu’il partage avec le phllosophe_Henrl qu}son,
Valéry positionne sans hésitation I’expression artistique du coteAdu
mouvement. Pourtant, le conservatisme des textes de .Valery a pu étre
parfois relevé par ses lecteurs. Mais sa puissance }ntellect}lelle,‘la
finesse de ses analyses, la tenue de son écriture continuent d’en faire
un auteur incontournable.

tout premier grand historien de art. Il est en effet Iinventeur d’un
style mi-savant mi-littéraire ~ entre la chronique, le catalogue et
Pencyclopédie — qu’il institue durablement. L’ouvrage de 1550, les
Vite de’ pin eccellenti pittori, scultori e architettori, doit d’ailleurs a
son succes considérable d’avoir été réédité (et augmenté de multiples
remaniements) du vivant de auteur et traduit en de nombreuses
langues.

Dans ses Vies d’artistes, collationnées du temps de Cimabue a la
fin du XVvr siecle, Vasari entreprend un travail décisif de légitimation
a la fois sociale et métaphysique du statut d’artiste — 4 grands coups
d’éloges adressés aux bienveillants mécénes et d’appels A une sacra-
lité de la tiche artistique (immortalité, divinité et noblesse: ’art
semble sous sa plume se constituer en religion seconde). Dans son
livre, Vasari porte aux nues la figure de Michel-Ange ~ excellence
faite homme et faite ccuvre, acmé vivante de Phistoire prestigieuse
retracée dans I'ouvrage. Tout en déployant les thémes humanistes
en vigueur au Cinquecento, Vasari apporte a la nouvelle discipline,
en train de naitre par son geste littéraire, des concepts essentiels
(celui de « mimesis » ou encore celui de « Renaissance », qu’il aurait
ét€ le premier a utiliser). A ses yeux, les arts plastiques sont entiére-
ment au service de I'Idée qu’ils contribuent a incarner dans la
matiere sensible.

Les Cabiers et les (Euvres de VALERY sont disponibles dans la «Bibliothéque de [a
Pléiade » (Paris, Gallimard). Cf. les « Piéces sur Part », dans (Euvres (vol. 2).
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, de la connaissance (i travers le concept d’Idée). Déja au temps de

Vasari, un terme précis permettait d’opérer le passage entre I'Idée au
sens d’invention créatrice et 'Idée au sens de représentation intellec-
tuelle: celui de « disegno » dont Didi-Huberman rappelle le double
sens de «dessin » et de « dessein » : «le mot disegno était un mot de
Pesprit autant qu’un mot de la main. Disegno servait donc enfin i
constituer 'art comme un champ de connaissance intellectuelle »
(Devant I'image, p. 96). Progressivement, 3 en croire la reconstruction
critique €tablie par Didi-Huberman, I’art s’est vu restreindre par le
discours historique a la seule fonction de savoir. Et ce d’autant plus

— Bergson.

VASARI, GIORGIO. 1511-1574

Giorgio Vasari est né en 1511 a Arezzo en Italie et mort en 1574 a
Florence. Architecte et peintre, « directeur des Beaux-Arts » du temps
de Cosme de Médicis, collectionneur et proche des humanistes, Vasati
est surtout ’auteur d’une somme considérable consacrée aux vies des
artistes illustres de son époque. On le considére a juste titre comme le
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que Phistoire de ’art cherchait a se constituer comme discours objec-
tif. Dés la fin du x1x¢ siécle, les tenants de la Kunstwissenschaft
(science de I’art) — Wolfflin, Riegl, Panofsky — ont repris & leur compte
ce projet, puisant largement dans ’héritage critique kantien. .

I’Ancien, pour I’Antiquité, et de Vasari, 4 la Renaissance, et il s’épa-
nouit avec Winckelmann et Hegel.

L’esthétique de Vico est immanente a la conception qu’il se fait de
P’age des dieux et de I’dge des héros. Elle est investie dans la théorie
du langage mythique de ces deux 4ges; et « Homére » en est I’inter-
preéte comme nom représentant la poésie épique et ses universels
fantastiques opposés aux universels intelligibles de la raison déployée
de I’age des hommes (La Science nouvelle, 1725). La mythologie
est entendue comme un langage poétique. Les dieux et les héros de la
mythologie sont des caractéres poétiques, des « universaux fantas-
tiques » créés par 'imagination (id., § 34).

Avec les «universaux fantastiques », Vico renouvelle le sublime tel
que le Pseudo-Longin pouvait le penser. En effet, ’esthétique est
enveloppée dans une généalogie des formes linguistiques archaiques
et des formes symboliques, et dans la réévaluation de la rhétorique
amorcée a la Renaissance et 4 ’époque classique. Vico n’oppose pas
poésie et rhétorique. Qui plus est, il lie ensemble rhétorique et éduca-
tion humaniste (Institutiones Oratoriae, 1711-1741).

Acteur du renouvellement des théories sur I’art au xvire siecle,
Vico est un embrayeur. Il développe une théorie qui tend a autono-
miser Pesthétique.

VASARI G., Les Vies des meilleurs peintres, sculpteurs et architectes [1550]; trad: fr.
et édition commentée sous la direction d’André Chastel, Paris, Berger-Levrault
« Arts », 12 vol. (1981-1989).
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Nova A. & ZANGHERI L. (dir.), I mondi di Vasari: Accademia, lingua, réligione, storig,
teatro, Venise, Marsilio, 2013. — SCHLOSSER ]. VON, La Littérature artistique : manuel
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—s Didi-Huberman, Panofsky, Riegl, Wolfflin.

VICO, GIAMBATTISTA. 1668-1744

Giambattista Vico est né en 1668 a Naples ou il est mort en 1744,
Fils d’un libraire modeste, il est formé a la philosophie et au cartésia-
nisme par les jésuites. Il fait ensuite des études de droit et d’histoir'. '
Il enseigne en tant que précepteur et professeur de rhétorique a I’Upg;
versité de Naples de 1699 a 1741. A partir de 1735, il est historio-
graphe de Charles III, roi de Naples. Il est surtout connu pour sa
contribution aux sciences sociales (droit, économie, politique) et a la
philosophie de Phistoire. ,

Les idées de Vico se situent au carrefour de plusieurs tendances et ‘,
mouvements qui émergent avec les Lumiéres. Vico, de méme que
Burke, Baumgarten, ou Hegel, contribue a fonder I'esthétique comme
« science ». En effet, développant une théorie cyclique de I’histoire,
soucieux de la dimension historique de l’art, dans un contexte de
réflexion philosophique sur le Beau, le sensible et Uintelligible, Vi.co,
fait partie des penseurs fondateurs de I’histoire de I’art comprise
comme une science. Ce courant s’enracine dans la pensée de Pline
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Oratoriae [1711-1741], éd. G. Crifo, Naples, Istituto Suor Orsola Benincasa, 1989.
= Origine de la poésie et du droit (trad. du De constantia jurisprudentis), trad. fr.
C. Henri et A. Henry, introd. J.-L. Schefer, Paris, Café Clima, 1983. — Scienza
Nuova, 1725 ; trad. fr. A. Pons, La Science nouvelle, Paris, Fayard, 2001. — Vie de
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