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comme «’aptitude de P’homme & éprouver les sentiments éprouves
par un autre homme ». Cette conception tourne radicalement le dos a
la tradition esthétique : non seulement I’art doit exprimer le « sens de
la vie », mais il est profondément lié A la religion qui en constitue le
socle spirituel et en décide la valeur, car la religion constitue I'idéal
moral premier commun d’une société. Les valeurs déterminantes sont
la capacité a dévoiler la vérité sous les voiles des apparences, mais
aussi la sincérité, d’oti procéde efficacité de Part, car C’est d’elle dont
dépend la possibilité par un artiste « d’infecter » I"ame du lecteur par
ses propres sentiments et valeurs: la «contagion » est le critere on
s’éprouve la réussite de I’art vrai. L’artiste authentique a en lui-méme
des valeurs religieuses autant que la préoccupation de son voisin et se
refuse a tout élitisme ; il fuit Pobscurité et le pédantisme, position qu
conduit Tolstoi a récuser la beauté de Beethoven, de Dante, de Bach
ou de Michel-Ange, parce que leur reconnaissance est venue des €élit
et non du peuple. Aussi caricaturales et étranges que puissent semb
les positions de Tolstoi, cet idéal d’un «art bref, clair, et simple »
d’une utilité sociale morale et spirituelle a constitué un contrepoin
extrémement influent aux conceptions esthétisantes héritées du
XIX® siecle.

VALERY, PAUL. 1871-1945

Paul Valéry est un écrivain et intellectuel francais né en 1871 et
mort en 1945. Poéte précoce, il est introduit trés jeune auprés de
Mallarmé - il se rend d’ailleurs aux rencontres littéraires organisées
chez lui — et publie rapidement ses premiers poémes. Oscillant entre
 Dintérét pour la littérature et le projet de se consacrer aux choses de
Pesprit, Valéry rédigera toute sa vie des textes théoriques critiques et
exigeants (les Cabiers publiés aprés sa mort constituent son journal
intellectuel) parallélement a son ceuvre poétique.

Les célébres dialogues Eupalinos ou I’Architecte (1921) et L’Ame
et la danse, édités ensemble en 1923, n’ont de conventionnel ou de
_classique que la forme. Le premier de ces dialogues décrit les retrou-
 vailles de Phédre et de Socrate au royaume des morts. Le philosophe
- évoque le brillant architecte Eupalinos, capable de faire « chanter les
_ édifices » grace au talent qui lui incombe d’insuffler la beauté dans
les formes sensibles. Le texte de Valéry cherche a théoriser la croisée
de Parchitecture et de la musique, deux formes d’expression sem-
blablement habilitées a générer des espaces dans lesquels ’on est
immergé : « Cette imagination me conduit trés facilement a mettre
d’un c6té, la Musique et ’Architecture, et de 'autre, les autres arts.
Une peinture, cher Phédre, ne couvre qu’une surface, comme un
tableau ou un mur ; et 13, elle feint des objets ou des personnages. [...]
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Mais un temple, joint a ses abords, ou bien Pintérieur de ce temple, tout premier grand historien de Part. Il est en effet Pinventeur d’un
forme pour nous une sorte de grandeur compléte dans laquelle nous style mi-savant mi-littéraire — e

vivons... Nous sommes, nous nous mouvons, nous vivons alors dans Pencyclopédie -
P'eeuvre de ’homme ! » (Eupalinos). Le dialogue L’Ame et la danse

ntre la chronique, le catalogue et
qu’il institue durablement. L’ouvrage de 1550, les

Vite de’ pin eccellenti pittori, scultori e architettori, doit d’ailleurs a
(1923) ouvre un chantier qui sera prolongé dans un essai publié son succes considérable d’avoir été réédité (et augmenté de multiples

en 1936, Degas Danse Dessin. Selon la méme opération de rappro- remaniements) du vivant de auteur et traduit en de nombreuses
chement’déjé effectuée entre Parchitecture et la musique, les effets de langues.

contamination entre les champs expressifs de la danse et’du degsm
permettent de saisir le caractére dynamique de la represer_ltangn
picturale. Dans les débats de I’époque autour de la question du
dynamisme, débats qu’il partage avec le philosophe Henri Befg§051,
Valéry positionne sans hésitation Pexpression artistique du coté du
mouvement. Pourtant, le conservatisme des textes de Valéry a pu étre
parfois relevé par ses lecteurs. Mais sa puissance }ntellect}lelle,'la
finesse de ses analyses, la tenue de son écriture continuent d’en faire
un auteur incontournable.

Dans ses Vies dartistes, collationnées du temps de Cimabue 2 Ia
fin du xvre siécle, Vasari entreprend un travail décisif de légitimation
a la fois sociale et métaphysique du statut d’artiste — 3 grands coups
d’éloges adressés aux bienveillants mécenes et d’appels 4 une sacra-
lité de la tache artistique (immortalité, divinité et noblesse : Part
semble sous sa plume se constituer en religion seconde). Dans son
livre, Vasari porte aux nues la figure de Michel-Ange ~ Iexcellence
faite homme et faite ceuvre, acmé vivante de I’histoire prestigieuse
retracée dans I'ouvrage. Tout en déployant les thémes humanistes
o o s en vigueur au Cinguecento, Vasari apporte a la nouvelle discipline,
Les Cabiers et les CEuvres de }I‘AiLERYP?Smt dlsf (1),2331»63 faﬁséguzzzbk,oﬁ ef)l,le . en train de naitre par son geste littéraire, des concepts essentiels
Pléiade » (Paris, Gallimard). C£. les «Piéces su ’ (celui de « mimésis » ou encore celuj de « Renaissance », qu’il aurait
Bapiou A., «La danse comme métaphore de la pensée », Petit manuel dinesthé: été le premier A utiliser). A ses yeux, les arts plastiques sont entiére-

tique, Paris, Le Seuil, 1998. — CRESCIMANNO E., Implexe, fmje, vedere. Llestetica nei ment au service de I’Idée qu’ils contribuent 3 incarner dans la
Cabiers di Paul Valéry, “Supplementa” du Centro Internazionale Studi di Estetica,

léry, philosophe de Part. L’architectonique de matié.r N SenSib.l & s oz U TP

n® 17, 2006. ~ SIG.NOZILE g"hl?“”l IYa"r lesryvg > (1);%% — VERRUYSSE T., La Cartogra- Aujourd’hui suspicieux a I’égard d’une discipline jugée idéalisante,

;%e’;fft%felugﬁi, Zsiagiagns’es, formes (Valéry, Mallarmé, Artaud, Michaux, le ph1losopl}e.contempora1n/ Georgeg Didi-Huberman travaille 3 dés'a—

Segalen, Bataille), Genéve, Droz, 2014, morcer les évidences attachées depuis Ipngpcmps au parcours de I’his-

MAUD HAGELSTEIN toire de I’art — notamment celle d’une intrication profonde de I’art et

‘f de la connaissance (a travers le concept d’Idée). Déja au temps de

— Bergson. Vasari, un terme précis permettait d’opérer le passage entre I'Idée au

sens d’invention créatrice et 'Idée au sens de représentation intellec-

. ~ tuelle: celui de «disegno » dont Didi-Huberman rappelle le double
VASARI, GIORGIO. 1511-1574

sens de «dessin » et de « dessein » : « le mot disegno était un mot de
Giorgio Vasari est né en 1511 a Arezzo en Italie et mort en 1574 a Pesprit autant qu’un mot de la main. Disegno servait donc enfin i

Florence. Architecte et peintre, « directeur des Beaux-Arts » du temps ' constitue’r. Part comme un champ de connaissance intellectuell'e »
de Cosme de Médicis, collectionneur et proche des hum?mstes, Vasa ] (De_vant l 1mage, p. 9 6?~ Progr esswemer,lt, aen croire lar econstruction
est surtout ’auteur d’une somme considérable consacrée aux vies des critique etgbhe' par Pldl—Hubermap, art s est vu restre}ndre par le
artistes illustres de son époque. On le consideére a juste titre comme le discours historique 2 la seule fonction de savoir. Bt ce d’autant plus



