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 philosophe frangais Henri Maldiney est né le 4 aotit 1912
ursault et mort (a ’dge de 101 ans) le 6 décembre 2013 2
verdun. Normalien et agrégé de philosophie, représentant
t de la phénoménologie frangaise, il fut professeur a ’Institut
utes études de Gand puis 4 'université de Lyon ot il obtint la
de «Philosophie générale, anthropologie phénoménologique
thétique ». Voués aux questionnements ontologiques (dans le
de — mais en débat avec — Heidegger), a la psychopathologie
alogue avec Binswanger) et A I’art, les enseignements de Mal-
ont nourri la pensée de nombreux de ses étudiants et de ses
parmi lesquels on trouve Marc Richir, Jean Oury, Jacques
1 ou Georges Didi-Huberman. Maldiney fit aussi expérience
flag en tant que prisonnier de guerre en Allemagne durant la
de Guerre mondiale.

s ses écrits les plus importants, le philosophe a exploité les
sens de Iesthétique (sens étymologique et sens élargi), portant
gard sur la question du sentir autant que sur Pceuvre d’art. Ces
champs esthétiques sont profondément indissociables, puisque
st la vérité du sensible » (Art et existence). Ludwig Binswanger
in Straus a Pappui, Maldiney fait jouer la sensation — comme
nt pathique, traversant et diffus — contre la perception — comme
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visée intentionnelle et déja construite. Cette distinction app
redéfinition du sentir comme rencontre et contact (plutdt que ¢
face a face distant) avec le monde. Elle se décline de manicre
plaire dans notre rapport a ’espace. Maldiney emprunte a Str
concept d’« espace de paysage », comme le fera aussi Merleau-
dans la Phénoménologie de la perception. L artiste se définit
capacité a retrouver espace anté-objectif et anté-géométriq
monde, en deca de ’espace objectif de la perspective. Le « chaos
Jactivé par ’ceuvre d’art est un espace encore exempt de tout sy
de coordonnées. Le chaos force ’homme i s’inventer lui-mé
horizons. Il est d’abord perdu dans une béance sans direc
L’artiste est, pour Maldiney, et en ce sens précis, un homme
égaré, soumis par sa propre volonté 4 une sensation de vertige, ¢
se dérobent ses repéres les plus fonctionnels.
Selon Maldiney, pour retrouver espace habité (au sens fo
I’homme, P’artiste doit éviter le recours immédiat a la perspect
la représentation. L’ceuvre d’art provient d’un «regard » plu
d’une «rétine ». A travers elle, on doit pouvoir observer la ¢
tion d’un « foyer du monde ». Dans Regard, parole, espace, Mal
défend I'idée qu’une forme esthétique ne se calcule pas par rap ,
un systéme de référence fixe, mais qu’elle crée elle-méme son ; gger, Merleau-Ponty.
de référence, qu’elle fonctionne et se constitue comme un mond
est profondeur et émergence plutdt que spectacle et mise en
L’émergence de 'ccuvre est un mouvement, un battement (;
diastole) : la phénoménologie de 'ceuvre d’art développée par N
ney est tout entiere articulée a la notion de rythme.
La pensée de Maldiney n’a rien perdu de son actualité. Les
tions qu’elle adresse — depuis son terreau phénoménologiqu
théorie de I'image (et a sa tentation sémiologique) restent tres
L’image pensée en vertu de ses fonctions imitative et illustr
I'image pensée comme signe d’autre chose, n’a pas d’intérét arti
aux yeux de Maldiney. L’image artistique, le tableau, n’a p
fonction d’imiter le monde, mais d’apparaitre comme mon
’apparaitre dépend du rythme: on ne s’intéresse pas a ce qu
déja, devant nous, mais a ce qui surgit en connexion avec un espa
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gnore beaucoup de choses sur la jeunesse de Malévitch, a
ncer par sa date exacte de naissance, 23 ou 24 février 1878
79 ?). Ses parents sont des refugles polonals (d’ou la graph1e
icz utilisée parf01s) installés a Kiev. Il semble avoir été large-
ntodidacte et c’est seulement lors de son installation a Koursk
6 et son mariage en 1898 qu’il prend contact avec les arts.

premiéres influences artistiques viennent de France: impres-
me, Cézanne et fauvisme, sur lesquelles se greffe le primiti-
usse de Larionov et Bourliouk. Mais ’empreinte décisive est
1 cubisme et du futurisme, réinterprétés de facon personnelle,
ur laquelle il forge en 1913 le néologisme et le style de cubo-




