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théorie des proportions de Diirer); de Pexpression (Lomazzo y ence, 1973-1974. — Della forma delle Muse cavate dagli antichi autori greci e
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notion de convenance y joue un réle important), le peintre doit | ’
connaitre Ihistoire et la littérature ancienne et moderne (livre CarOLE TALON-HUGON
ainsi que I'iconographie qui I'instruit sur les attributs de la tri ristote, Ficin, Léonard de Vinci.
des saints, des martyrs, etc. (livre VII). Lomazzo confirme a ‘
'intellectualisation de la peinture. '
Si le Traité reléve encore d’une approche aristotélicienne et sco
tique suivant laquelle le beau réside dans I’équilibre des proport yk
et dans le coloris, ’Idea del tempio della pittura déploie une appro , org Lukacs est un philosophe marxiste hongrois d’expression
de Part trés inspirée par la métaphysique néo-platonicienne mande, né a Budapest en 1885. Apres son doctorat, il devient
Marsile Ficin, ainsi que par Pastrologie et Poccultisme (notamm ‘ sistant du sociologue Max Weber. Engagé dés 1917 au Parti
par La Philosophie occulte de Cornelius Agrippa). La beauté sens - muniste hongrois, forcé a I’exil en Autriche, en Allemagne puis
est émanation du divin. La beauté idéale a sa source en Dieu 1 Russie, il revient enseigner la philosophie en Hongrie a partir
reflete dans Pesprit de "lhomme. Le peintre ne crée donc pas ta 1945. Principalement liés a son ceuvre de jeunesse, ses travaux en
imitant le sensible qu’en se tournant vers Pintelligible. Loma ‘ etique s’inscrivent pour la plupart dans le domaine de la théorie
compare la peinture 4 un temple porté par des colonnes qu’il non raire. Ils ont influencé de nombreux penseurs majeurs du xxe siécle
les sept « gouverneurs » de P’art: Michel-Ange, Gaudenzio Fert _‘ orno, Heidegger, Debord, pour n’en citer que quelques-uns). Il est
Polydore de Caravage, Léonard, Raphaél, Mantegna, Titien. Cha 1 emier philosophe 4 proposer une théorie de I’art explicitement
maitre est associé a une planéte dont il subit I'influence, et aux af ‘ iste.
buts de celle-ci (métaux, animaux) ainsi qu’a des poétes et i des » e facture néo-kantienne, son ouvrage de jeunesse L’Ame et les
d’artistes. Lomazzo insiste sur la parenté du peintre et du pe mes (1911) décrit I’expression de I'Idée (en tant que principe
qu’établit la doctrine de 'ut pictura poesis et considére que tous d ficateur) & travers les formes artistiques, 13 ot le quotidien nous
sont mus par la furia d’Apollon. Le génie est ce don naturel ‘ he en réalité sa manifestation. Ce processus manifeste la valeur
’artiste doit suivre, méme s’il ne le dispense pas de ’étude et physique inégalable de ’art. Entre 1912 et 1914, Lukacs rédige
contrdle de la raison. En faisant reposer le temple de la peinture érie de textes esthétiques, publiés aprés sa mort, et traduits en
sept héros de la peinture plutdt que sur une unique idée de be: cais sous le titre Philosophie de I'art. Ecrite au contact de la
idéale, Lomazzo affirme par ailleurs une idée neuve et de gra duction artistique de son temps, cette esthétique cherche 2 saisir
conséquence: la perfection ne se dit pas au singulier; il n’y a pa v nce de I’art sans s’engager — comme la théorie littéraire de
canon du beau mais des maniéres également remarquables. acs semble le faire davantage — sur le terrain de la normativité.
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Elle déploie de maniére originale les idées de « malentendu » (
tendu lié a Pautonomie parfois radicale de I’ceuvre, qui échapp
producteur autant qu’a son récepteur), de « dissonance », ou
toricité » des formes artistiques.
L’esthétique littéraire de Lukdcs se distingue par ses positi
ments fermes. Développant une perspective soc1olog1que, le
sophe recommande de comprendre I’ceuvre a partir de son insc
dans une conjoncture socio-historique, inscription dont il ir
d’analyser les effets. Par ailleurs, il défend le réalisme en litté
qui favorise a ses yeux les modeles éthiques de grande valeur (
pour I’éducation des masses incultes), au point d’écarter avec séy
des auteurs modernes comme Joyce, Kafka ou Beckett — ce q
sera, par la suite, souvent reproché. La Théorie du roman (1
décrit les principales catégories du roman et le développemer
genre romanesque dans Phistoire de la civilisation occidental
lysé du point de vue d’une philosophie historique des formes. L
rie de Lukdcs reléve moins d’une analyse interne des pouvoirs for ¢, Beckett...) particuliers, mais aussi de maniére plus diffuse dans
de la littérature que d’une valorisation de la dimension éducatior utres écrits relevant de la phénoménologie ou de la pensée poli-
et éthique du genre romanesque. Aux yeux de Lukacs, pour le ‘ . Lyotard est mort 4 Paris en 1998.
d’un trait, les grands textes littéraires aident ’homme a progresse ors que 'ut pictura poesis entendait ennoblir la peinture en affir-
écarter la deralson qui le guette. t qu'elle est une poésie muette — et reléeve donc de 'ordre du
urs —, la modernité s’est efforcée de montrer que la peinture est
u par excellence du sensible. Lyotard s’inscrit dans la mouvance
rique qui accompagna ce moment moderne de I'art. Discours,
¢ se présente comme une « défense de ’ceil » et décrit la maniere
la peinture moderne a déjoué la ruse du logos pour asservir le
le en se débarrassant de I’espace homogene, rationalisé et faux
tait celui de la perspective géométrique instaurée par la Renais-
La peinture moderne a fait « stationner ’esprit devant le sen-
(id.). De cela procéde ’éloge que Lyotard fait de la couleur,
e méme du pictural et défi pour Pesprit. Qu’il parle de la pein-
de Masaccio, de Cézanne, de Klee, ou de contemporains,
rd retient la présence de la matiére, I’événement de ’apparition
le, le grand mutisme de la peinture. Cette matiere est « immaté-
, an-objectable, parce qu ’elle ne peut avoir lieu ou occasion
n prix de la suspension [des] pouvoirs actifs de I’esprit » (id.). E

RD, JEAN-FRANCOIS. 1924-1998

: 3 Versailles en 1924, Lyotard a étudié la philosophie a la Sor-
et obtenu P’agrégation en 1950. Dans les années qui suivent, il
¢ dans Porganisation révolutionnaire Socialisme ou barbarie,
dans le groupe d’extréme gauche Pouvoir ouvrier. 1l soutient
71, a PUniversité de Paris X, une thése intitulée Discours, figure,
e sous la direction de Mikel Dufrenne, et il devient Pannée
te professeur a 'université de Paris VIII-Vincennes ot il ensei-
usqu’a sa retraite en 1987. Lyotard a été membre fondateur du
e international de philosophie et a réguliérement enseigné aux
-Unis. D’une considérable influence en France et a étranger, la
e sur P’art de Lyotard, qui seule nous retiendra ici, ne se donne
ulement dans des ouvrages ou des articles portant explicitement
rt, sur des peintres (Adami, Buren, Duchamp, Monory, Barnett
an, ou Albert Ayme...) ou des auteurs (Mallarmé, Kafka,
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