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considérées moins dans leur finalité pratique que dans la fagon doni
Jeur structure propre exprime des « manieres de voir et les lois de |
vision » (La Sculpture négre). En termes de valeur, c’est la qualité d
la «vision plastique » qui est mise en'avant. Einstein mobilise le d
tinguo opéré par Adolf von Hildebrand entre le pictural et le plastiq
et érige la « concentration plastique » au rang de
évaluer Phistoire des formes en tant que dialectique de la picturalité
de la plasticité. L’art africain opére la synthése des deux tendanc
parvenant, d’une maniere frappante, 3 concilier ’expression de
plastique avec le respect des lois formelles de la perception; au |
d’ « une vague suggestion optique », il atteint « une expression ache
et réelle » de la tridimensionnalité ; au lieu de simplement évoquer
plasticité, il en assume toute la logique (id.). Cela, la sculpture eu
péenne échoue 2 le faire et, continue Einstein, c’est, paradoxaleme
la peinture cubiste qui y parvient. Mais, si Braque et Picasso, de
fait, contribuent 2 attirer 'attention sur la plastique negre, il y a en
elle et la peinture moderne une grosse différence : en celle-ci, la
thése plastique est de 'abstraction, tandis que dans la plastique n
qui est animée par «un puissant réalisme », elle se donne «con
nature immédiate » (id.). Einstein prolongea sa réflexion dans
autre livre intitulé Afrikanische Plastik (1921), dans une perspe
plutdt ethnologique a laquelle il sétait entretemps rallié. ‘
I’autre volet de son apport concerne les avant-gardes plastiqu
’époque moderne, comme en témoignent les analyse qu’on tro
notamment dans L’Art du xx¢ siecle, Ethnologie de I'art moder
Georges Braque. Découvreur de l'art africain, théoricien de I'a
son époque, Einstein est aussi bien attentif aux maniéres nova
dont celui-ci travaille Pespace, transforme les conditions et les va
de la vision, qu’a la facon dont, par ce biais, s’invente un m
nouveau ot se profile ’horizon d*une mutation humaine. Il'y a, ¢
lativement, dans son ceuvre, une constante réflexion épistémol
qui le conduit & rechercher une posture intellectuelle susce
d’échapper 2 la fois & Pincapacité de lesthétique a considér
ceuvres et a celle de Phistoire de I’art 3 dépasser la simple obser
1l trouve dans le cubisme ’objet qui permet de dépasser ce
Jimites, en proposant ’analyse esthétique d’ceuvres qui iny
combiner la référence 2 la réalité de P’art avec une visée philoso

it, la rupture que le cubisme introduit dans Ihistoire de la repré-
tion enrichit histoire de la peinture, I’histoire des formes, mais
, transforme en profondeur la maniére d’appréhender la pein-
Du coup, outre la nouvelle théorie qu’elle introduit dans ’esthé-
de la peinture, elle questionne Iesthétique elle-méme. La crise de
résentation implique une crise de I’esthétique, en ce que le
me et Partlculiérement Braque illustrent les conséquences de la
tion visuelle sur le plan de I'ontologie picturale. « Jamais je
ais 'prfujlé de Braque s’il n’était qu’un bon peintre », écrit Einstein ;
qpa_hflcation, ajoute-t-il, « ne pése pas plus que d’étre un bori

nier ou un excellent poingonneur de tickets », car ce qui
fondamentalement, c’est que ce peintre offre I’exemplification

«réinvention du monde, de I’acte de voir et de Pespace »
rges Braque).
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anvier 1898 et mort en février 1948 a4 Moscou, Serguei
st le plus grand cinéaste russe de la période soviétique.
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Eisenstein. A ses yeux, et par le biais d’une vision transversale
‘art, le programme nouveau transmis par la culture japonaise au
éma russe devait étre celui de la « constitution d’une “langue” des
nents propres de I’art, telle que son effet direct sur des cerveaux a
sionner soit calculable doublement: comme communication
te d’idées dans la langue des images et comme modification
ecte d’un état sensoriel par une combinaison de stimuli sensoriels »
folie Eisenstein », p. 33).

D’abord issu du théatre (sa rencontre avec le metteur en sce
Vsevolod Meyerhold sera déterminante), il se tourne ensuite avec su
cés vers le 7¢ art: on reconnait généralement a Eisenstein I'inventio
du montage cinématographique. Ses écrits théoriques développe
en effet I'idée restée célebre d’un « montage des attractions», do
ses films cultes appliqueront le principe (cf. Le Cuirassé Potemkin
Octobre, Ivan le Terrible, La Ligne générale, etc.). L’engouem
récent des théoriciens de I’image pour le montage contribue d’aille
3 donner un nouveau souffle aux études sur le cinéaste. Georges Dic
Huberman considére qu’avec Fisenstein, « il s’agit de situer le ciném;
a la pointe d’une observation générale sur I'efficacité des images ¢
mouvements — psychiques, physiques, sociaux — qu’elles requieren:
qu’elles suscitent en méme temps » (« Pathos et Praxis »). .

Eisenstein porte un projet esthétique radicalement novateur.
peut observer dans son parcours le passage d’une forme d’expressi
traditionnelle — ou en tout cas institutionnalisée — a une forme s
versive : il abandonne avec le théitre un médium qu’il maitrise, m
dont les codes ne sont plus 4 ses yeux en adéquation avec la réali
laquelle sont confrontées les masses travailleuses, pour se consa
entiérement 4 un médium plus jeune, plus moderne, ol tout res
inventer: il trouve avec le cinéma un nouveau mode d’express
moins fictif, moins illusoire, moins déconnecté d’un monde en pl
transformation. Mais & une époque oil, sous I'impulsion de Br
notamment, le projet esthétique des artistes consiste le plus souve
éviter illusion et le recours systématique a la fiction, Eisens
entend ne pas se priver des moyens développés par le théatre, not
ment en ce qui concerne la puissance de la mimesis.

Le cinéma d’Eisenstein reprendra dans son « montage des att
tions » le principe de I'union des contraires. Plutdt que d’asso
des images qui permettent et renforcent la représentation cohér
d’un personnage (comme au théitre), le cinéma, tel qu’Eisenst
congoit, fonctionne sur le mode du choc entre des éléments het
genes. Ce choc produit des effets indéniables sur le spectateur, au
ot le film crée — par sa forme diégétique et linéaire — une unité e
ces contraires, unité qui vient directement toucher et affecter la se
bilité du spectateur. Comme le montre Jacques Ranciére, le Japo
la découverte de la langue idéogrammatique ont beaucoup co
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Epicuriens n’ont gueére fait de place a ’art dans les différentes
hes de leur philosophie. Le condamnent-ils pour autant? 1l

que non. Epicure (philosophe athénien, fondateur du Jardin,
s 342 av. ].-C., mort en 270) parait, d’aprés diverses sources
es, avoir toléré le plaisir du théatre, de la table, de 'amour, de
versation. Tout ce qui produit du plaisir ne peut étre qu’un
it on raconte qu’il allait au théitre dés le matin pour écouter




