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- Bisenstein. A ses yeux, et par le biais d’une vision transversale
‘art, le programme nouveau transmis par la culture japonaise au
éma russe devait étre celui de la « constitution d’une “langue” des

nents propres de I’art, telle que son effet direct sur des cerveaux a
pressionner soit calculable doublement: comme communication

D’abord issu du théatre (sa rencontre avec le metteur en sce
Vsevolod Meyerhold sera déterminante), il se tourne ensuite avec s
cés vers le 7¢ art: on reconnait généralement a Eisenstein I'invent
du montage cinématographique. Ses écrits théoriques développe
en effet Pidée restée célebre d’un « montage des attractions», do
ses films cultes appliqueront le principe (cf. Le Cuirassé Potemkin cte d’idées dans la langue des images et comme modification
Octobre, Ivan le Terrible, La Ligne générale, etc.). L’engouem cte d’un état sensoriel par une combinaison de stimuli sensoriels »
récent des théoriciens de I'image pour le montage contribue d’aillen folie Eisenstein », p. 33).
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Huberman considére qu’avec Fisenstein, « il s’agit de situer le ciné
a la pointe d’une observation générale sur I’efficacité des images et
mouvements — psychiques, physiques, sociaux — qu’elles requieren:
qu’elles suscitent en méme temps » (« Pathos et Praxis »). .
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Le cinéma d’Eisenstein reprendra dans son « montage des a
tions » le principe de I'union des contraires. Plutdt que d’asso
des images qui permettent et renforcent la représentation cohér
d’un personnage (comme au théitre), le cinéma, tel qu’Eisenst
congoit, fonctionne sur le mode du choc entre des éléments he
genes. Ce choc produit des effets indéniables sur le spectateur, au s
ot le film crée — par sa forme diégétique et linéaire — une unité
ces contraires, unité qui vient directement toucher et affecter la
bilité du spectateur. Comme le montre Jacques Ranciére, le Jap
la découverte de la langue idéogrammatique ont beaucoup co
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picuriens n’ont gueére fait de place a I’art dans les différentes
hes de leur philosophie. Le condamnent-ils pour autant? 1l
que non. Epicure (philosophe athénien, fondateur du Jardin,
s 342 av. ].-C., mort en 270) parait, d’aprés diverses sources
s, avoir toléré le plaisir du théatre, de la table, de 'amour, de
ersation. Tout ce qui produit du plaisir ne peut étre qu’un
it Pon raconte qu’il allait au théitre dés le matin pour écouter




