Anonyme (école lorraine ?)

Cain et Abel

2¢ moitié du XVI¢ siecle

Bas-relief, pierre calcaire, 57 x 42,5 x 12 cm

Provenant de Ligny-en-Barrois
Bar-le-Duc, Musée barrois, inv. 855.1.1

Bernard SALOMON (1506-1561)

Cain et Abel, gravure sur bois dans
Quadrins bistoriques de la Bible par
Claude Paradin ; vev. & augm. d'un grand
nombre de figures par Bernard Salomon

Lyon : Jean de Tournes, 1553
Lyon, Bibliothéque municipale, cote Rés. 389453

Bibl. ; Panofsky 1969, p. 101

Les cassures du bas-relief n’ont pas altéré la lisibilité du sujet, sa mutilation n’a pas affaibli la puissance de
P’image. Un homme tue un homme. Le spectateur d’aujourd’hui peut reconnaitre dans ce profil ’homme, une ombre,
une projection géométrique de I'autre, sa victime, a terre, qui se défend. Le corps de ce dernier est davantage mis en va-
leur par I'« absence » de son agresseur, puni par Thistoire et le temps. 11 laisse deviner une étude réfléchie de la structure
musculaire, des proportions, de la représentation des passions. Cette figure au modelé assez habile reste toutefois inca-
pable de s’affranchir d’un modéle formel courant qui semble extrait d’une illustration anatomique (p. 24-25). On peut
imaginer sur lautre figure mutilée le méme effort plastique, les faisceaux des muscles en tension, un corps nerveux ct
élancé, la méme anatomie réaliste qui communique une passion animale. Le geste de I'agresseur est instinctif, il saute sur
sa victime comme une béte sur sa proie. Dans les deux figures, habillées de leur nudité héroique, on retrouve I'écho de
1 Antikische art, la maniére classique, que le nord de I'Europe avait connu grace au talent d’Albrecht Diirer et ses re-
cherches stylistiques d’aprés I'ceuvre d’Antonio Pollaiuolo (1431-1496), un des maitres de la Renaissance italienne (p. 17).
Le groupe occupe tout I'espace de la plaque de calcaire. La composition semble se construire sur une dualité : les deux
arbres édéniques, les deux corps décentrés vers la marge de droite, deux sentiments opposés. Dans la tradition chrétienne,
I'histoire des deux fréres, Cain et Abel, fils d’Adam et Eve, rapportée dans la Bible (Genése, 4, 1-15), est I'image de la
haine humaine, de Popposition entre le bien, Abel, la victime persécutée, et le mal, Cain, le meurtrier qui donne nais-

sance 2 la technique et 4 la civilisation.

Dans les vignettes réalisées par le peintre-graveur Bernard Salomon (p. 38, 88), pour les Quadrins historigues
de Iz Bible de Paradin, Cain et Abel apparaissent dans la méme position, toutefois le langage formel n’est pas le méme.
Le paysage de Salomon est prosaique ; il dialogue avec la scéne principale. L'espace se prolonge et ouvre au regard un
monde archaique ot la richesse et la générosité de la nature contrastent avec la brutalité irrationnelle racontée au pre-
mier plan. Lceuvre révéle une affinité avec le maniérisme de Pécole bellifontaine, mais dans une tournure plus épique
que raffinée. Bn dépit des limites techniques, car la sculpture se préte moins que la gravure a une narration complexe,
La Création d'Eve et Cain et Abel, qui ont pu servir a orner un manteau de cheminée, témoignent d’une réception dit-
férente de la Renaissance dans le nord de I'Europe.
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Anonyme (école lorraine ?)
Les Vertus

XVI¢ sigcle

Bas-reliefs, pierre calcaire. 1
) ° ,1:81x99%85¢cm et2:
Bar-le-Duc, Musée barrois, inv, 12.10.17.3 et inv(.e 857' ;i ke e

~ Laphilosophie scolasti
Justice et la Tempérance)

pendent de Dieu, Vir er Virtus, ’homme et la vertu. o

es és bénéfi
g riaculteslbfeneflq’ues pour combattre le vice et s’élever au-de
sorique a ete representée depuis le Moyen Age dans 1a littér

e mcjit;e a :;}out}t;: aI;x vertus cardinales propres 4 I'étre hum
| vertus théolo i ité 3
gales (la Foi, la Charité, I’Espérance)

nt la méme racine étymologique

ain (la Force, la Prudence,
» puissances angéliques qui d:
. Cela signifie littéralement qu
ssus de la bestialité. Cette psy
ature et dans les autres arts, L
ans I'art funéraire et la sculptur
taite par des séries gravées, comm
o6 ou 1:':1 série des « Tarots » dits « de Mante
plusieurs fois imités et copiés dans toute I'Europe

motif des Vertus est fréquent a partir du XIVe
n;ﬁnumentale. L'iconographie a peu varié au
celles de Hans Burgkmair (1473-1531)
gna » (ca. 1465)

siecle dans le décor privé et public, d
s & 4
ours des siecles. Sa diffusion s’est faj

= , de Crispin de Passe (1564-
qui, a cause de leur fonction ludique, fllrenet (1564-1637)

et logées
et XVe
(Meurt

relief s

Sur le bas-relief tras abj
-relief trés abimé du Musée barrois (i
e barrois (ill. 2) A b i
chacune dans une nj o - 2), on reconnait trois all :
: che, L : ) égories des Vert z
siecles, se déploie pareﬂlemaeilsposgmn S.patlale compartimentée, qui évoque les polypt v dlsgos?es debou
he-et-Moselle) ou Génicourt sutr i&l orr(ﬁle da)ns les fresques des églises de Sﬂlegn;3 (K;[lgs?esﬂ ())r?\inlu XIlY
-sur-ivleuse (Meuse). L ib : ¢/, zéville
ont perduS La deuxi‘ . N . €8 attri uts qul permett b igep g
g S ent d’identif;
€ suggere, a cause de sa posture, Pallégorie de 'Espérance confcfrr les'ﬁ'g}lres e
s me ici 4 une icono-

graphie fréquente d e regar s le ciel, Ains

ans la scul itali ié e vers le ¢ in

. res f pture lt?{lenne du XVe 51ecle, c’est-a-dire les mains jointes et | g d i i

es deux autres f gures ne peuvent qu étre ses deux fideles compagnes la Foi et la Charité fe el b
3 1té.

Lhabileté d
_ u sculpteur se révéle d i
motifs ornementaux del i = o

thédrales et Jeg cloitres ro

Bien qu'il ne s’agisse de ch v
_ € s agisse pas '
2ie chefs- i
' limens 1o p efs-d’ceuvre, ces bas-reliefs montrent bien la réélaboration dans un lang '
age per-

a traditi i és i
tion avec diverses nouveautés iconographiques et formelles

R DM




