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mas y motivos aparecidos anteriormente
en secciones informativas de las mismas
cabeceras: una interesante practica autorre-
ferencial a la que no son ajenos los medios
actuales. Este es, junto con algunas paginas
del capitulo de Amores, de los pocos mo-
mentos en que se aborda la especificidad
del medio periodistico y su influencia en la
produccién y consumo de la narrativa bre-
ve, y que deberfa llevar a estudiar aspectos
como las estrategias seriales, la relacién con
la actualidad y con el calendario, la fun-
cién de la ficcién dentro de un producto
cultural misceldneo, el didlogo con ilustra-
ciones u otros elementos paratextuales, la
adecuacién de los relatos a la linea ideols-
gica de la cabecera, etc.

Lidia Jané estudia las 22 leyendas so-
brenaturales publicadas en el Semanario
Pintoresco Espafiol, de las cuales 10 eran
traducciones. La argumentacion, clara-
mente estructurada y avalada por exten-
sas lecturas, comienza conceptualizando
la leyenda romdntica y enlazéindola con
las hagiografias tradicionales. Jané estudia
los procesos de adaptacién y traduccion,
subraya la justificacién de lo sobrenatural
a partir de una Weltanschauung cristiana
y se detiene a considerar los dispositivos
narrativos en que se sustenta la verosimi-
litud de esos relatos.

Raquel Gutiérrez Sansebastidn y Borja
Rodriguez Gutiérrez analizan dos de los
cuentos que Mariano Roca de Togores
publicé en aquel mismo Semanario en
1836. Los autores leen como motivos tea-
trales los didlogos y los monélogos de esos
relatos, lo que los adscribirfa al subgénero
del “cuento dramatizado”, que serfa —;por
qué?— la “férmula narrativa romdntica
mds perfecta” (p. 17). Sin negar la proba-
ble influencia de los dramas romdnticos

en la prosa del momento, me parece que
entender como “dramdticos” textos con
didlogos o monédlogos es simplificar de-
masiado las cosas, negando a la narrativa
la capacidad de gestionar voces ajenas de
manera directa. Como ha explicado Luis
Beltran Almerfa en Palabras transparentes,
serfa después de las fechas en las que es-
cribfa Roca de Togores cuando se com-
plicase el discurso referido en la narrativa
occidental, con la proliferacién de estrate-
gias tales como el discurso indirecto libre,
la psico-narracién, el flujo de conciencia,
etc. En abono de la hipétesis teatral, los
autores de este articulo escanden las de-
claraciones de uno de los personajes de
Roca de Togores, que tienen “inequivo-
co sabor escénico” (p. 21), lo que resulta
en una tirada de versos blancos anisosi-
labicos: en 1836 pocas personas habrian
reconocido algo asi como “versos”, y aun
cuando lo hubieran hecho, en nada se ha-
brian asemejado a los versos empleados
entonces en el teatro.

Cerrando el volumen, Jaume Pont
comenta tres relatos de Antonio Ros de
Olano, autor sobre el que ya ha escrito en
otras ocasiones. Estas narraciones, publi-
cadas entre 1877 y 1879 en la Revista de
Espana, son barrocas tanto en la eleccién
de motivos como en el tratamiento de
los mismos, pero al mismo tiempo estin
impregnadas de una ironfa netamente ro-
mdntica. Cuesta decidir si Ros de Olano
es un fosil de edades remotas o un ade-
lantado a su tiempo: sabroso dilema que
quizd no sea indispensable resolver.

Elvolumen se encuentra atravesado por
un interés por las formas en las que estos
cuentos justificaban o dejaban de justificar
la ficcién. Se entiende que para el catdli-
co lector del Semanario Pintoresco Espariol

los milagros son circunsta 1cias extraordi-
narias pero verosimiles, lo que excusa €x-
plicaciones mcv_man:s_amm —como senten-
ciaba un personaje de Fernan va&_a:wv
“[e]sto no se explico nunca para los incré-
dulos, pero si muy luego Jas almas creyen-
tes” (en “La hija del sol”, La Ilustracion,
18 de julio de 1849)— Tampoco ofrecen
especiales garantias los narradores il
niscientes y moralistas de los Nv\E.\QSS
ejemplares, acaso por considerarse evidente
su cardcter fabulistico. En cambio, la ma-
teria improbable pero verosimil es »<&»Aw
muchas veces por la tradicién o la autori-
dad de una crénica escrita, como llevaba
haciéndose en la prosa de entretenimiento
desde la alta Edad Media. Muchas leyen-
das —incluyendo las de Bécquer— presen-
tan a un cronista externo a lo narrado que
se limita a transcribir lo que otros le han
contado, lo que se dice, inhibiéndose por
lo tanto en lo que atafe a su veracidad. Ese
marco legitimador, no obstante, s¢ ird per-
diendo poco a poco (p. 131), como ilus-
tran en el dltimo tercio del siglo xix las le-
yendas de Gémez de Avellaneda, que con
frecuencia se ofrecen al lector como textos
factuales, y en los cuales ocasionalmente lo
maravilloso es objeto de una explicacion
racional (p. 138). Algunos de los relatos
de Mellado o de Roca de Togores se pre-
sentan asimismo como sucesos histéricos.
Uno de los de Roca seria objeto de una
compleja y muy sintomdtica adenda al in-
cluirse en un volumen de obras completas
mucho tiempo después de la publicacién
original, adenda en la que se _.cmamnwv» la
claboracién artistica de una vida de santo
y se daba por ficticio lo que pudiera em-
pafiar su memoria —pasando por verdade-
ro lo que no la dafiase, por fabuloso w:m
pudiera parecer— (p. 28). Aunque aqui no

ico en
se diga, el otro relato que Roca publico
1836 en el Semanario se ?omnzﬁmvw nw:.so
asis de un episodio historico

una paréfr

: b
reportado por Juan de Mariana. rmoVM n
rradores autodiegéticos de Ros de Olano,

en fin, serfan los poco fidedignos garan-

tes de la veracidad de una materia harto

improbable. Todas estas nm_:m_um., que hoy
parecernos superfluas o inocentes,
crupulosa sensibilidad para
s estatutos de ficcion
6n por darle

pueden
delatan una es
distinguir entre vario :
y una constante preocupaci
¢l marco que convenga €n cada caso,
haga aceptable la ficcién ante un lector
ideal que parece necesitar todavia que se

que

la justifiquen.

La introduccién de este volumen con-
cluye invitdndonos a leer a nomow estos
escritores “menores” para apreciar mejor
la calidad de los “mayores’, 10 n:& repre-
senta una pobre vindicacién. Un investi-
gador no tiene por qué hacerse valedor de
su objeto de estudio, claro estd, pero n“n
pregunto si considerar que los relatos de
Ruiz Aguilera o de Gomez de Avellaneda
son tributarios de los de Bécquer © Gal-
dés no implicaré dejar de ver lo mucho
que en aquéllos vieron respectivamente

Galdés y Bécquer.
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Javier Varela: El dltimo 8:&:@8&.3..
Blasco Ibdnez (. 1864-1928). Madrid:
Tecnos, 2015. 946 pdginas.

En 2017 se cumple siglo y medio del na-
cimiento de Vicente Blasco Ibdfiez, y el
afio ha comenzado con la publicacién
de la biograffa, largo tiempo inédita, que




la hija del escritor redacté en el exilio
mexicano. Es la mds reciente de una se-
rie considerable de tentativas biogréficas,
desde aquella que en 1921 le dedicase el
hispanista Camille Pitollet, cuyo texto fue
intervenido de cerca por el propio Blas-
co. En 1957 Emilio Gascé Contell ech6
su cuarto a espadas con una “piedad casi
filial” y por momentos testimonial, aun-
que no se le escapasen los claroscuros del
protagonista. Algo asi como una biograffa
de Blasco Ibdfiez era también el primer
tomo de una errdtica y equilibrista obra
de Martin Dominguez Barberd que se ti-
wlé El tradicionalismo de un republicano
(1961). José Luis Leén Roca publicé en
1967 su vida del valenciano, muy detalla-
day prédiga en fotografias, pero también
parcial hasta rayar en lo hagiogrifico. Le
siguen la semblanza superficial, subjetiva
y fundamentalmente literaria de Mauricio
Xandré (1971) y el intento, mucho mds
desapasionado y documentado, de Pi-
lar Tortosa (1977). Concepcién Iglesias,
aunque prolija y sistemdtica, opté por
identificar muchos momentos de la vida
privada del novelista con pasajes de sus
relatos de ficcién (1985). Como biografia
politica propuso en 1999 Vicente Al6s un
recorrido a través de los articulos de pren-
sa y de las intervenciones parlamentarias
de Blasco anteriores a 1907. De 2002
data, en fin, la vigorosa contribucién de
Ramiro Reig a la coleccién de biografias
de Espasa. Podria decirse que desde 1950
cada década ha tenido su Blasco Ibdfiez, y
a veces mds de uno.

El volumen de Javier Varela que aqui
resefiamos no es, por lo tanto, la tnica y
ni siquiera la dltima de las biografias que
se han consagrado al egregio novelista,
pero probablemente si sea la mds com-

pleta y circunspecta. Sin duda es también
la més larga, alimentada como estd por
vastas lecturas de prensa de la época, de
papeles personales y de materiales de ar-
chivo. Javier Varela, profesor de Ciencias
Politicas de la UNED, ha solicitado, entre
otros fondos, los de la Hispanic Society de
Nueva York y los registros administrativos
de la Provincia de Corrientes, cruciales
para despejar algunas incognitas relativas
a las estancias estadounidense y argentina
de Blasco Ibdfiez. También ha revisado los
materiales conservados por la nieta del es-
critor, Gloria Llorca Blasco-Ibdfiez, entre
los que se encuentran libretas de apuntes
que recogen impresiones pasajeras de sus
viajes o dan noticia del proceso de com-
posicién de sus novelas: Gascé Contell
transcribié de uno de esos cuadernillos en
su biografia, pero nunca antes se habian
explotado de manera tan sistemdtica.

Con un estilo garboso y ameno, el
profesor Varela subraya la importancia de
la experiencia de la III Republica france-
sa, que Blasco visité entre 1890 y 1891,
tanto en la conformacién de los ideales
republicanos del novelista como en sus
novedosas ideas de organizacién electoral:
la escenografia multitudinaria y la agita-
cién callejera que distinguen el republi-
canismo radical de otras sensibilidades re-
publicanas coetdneas. Aunque constante
en su republicanismo, los planteamientos
politicos de Blasco estuvieron sujetos a
bruscos volantazos: su rechazo inicial y
total al sistema de turno de partidos, que
se traducia en una defensa de la absten-
cién, fue reemplazado por el entusiasta
concurso a las elecciones desde 1897, afio
en que fundé con Salmerén la Fusién Re-
publicana. Los excelentes resultados elec-
torales en Valencia no lo disuadieron de
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abogar por una ruptura pretoriana .mm la
Restauracion, lo que continud haciendo
hasta los Gltimos meses de su vida (esta
wo&n&: era, por otra parte, ?an:.n:nm
en el republicanismo cm?:wc_ m:an:o._. a
1931,y se sustentaba en la muy v_m:m_v_.n
suposicién de que el monarca ?::.ﬁ rati-
ficarfa una victoria electoral qnﬁ:vrnw:.&.
El procer se retir6 de la politica activa
en 1907, pero la base ﬁnLF—nmovcnmcamm
y menestral del blasquismo continué de-
dicandole recibimientos apotedsicos hasta
ol final de sus dias. Esas imponentes ma-
nifestaciones de afecto se fueron nmwuowms-
do, ya que, gracias al éxito tan Eo&m_Omo
como inesperado que le procurd la novela
Los cuatro jinetes del Apocalipsis, m_Wm.no
repartié su ultima década entre los viajes
ex6ticos y su mansion de la Costa Azul.
Desde alli, y solo a finales de 1924, vol-
verfa a terciar en la politica espafiola con
un hiriente panfleto enderezado contra
Alfonso XIII; el folleto, explica Varela,
contenfa bastantes infundios, pero las in-
dignadas protestas que suscité entre las fi-
las monérquicas le hicieron sofiar a Blasco
mas de una vez con la En&&nd&m de una
futura y todavia hipotética reptiblica es-
pafiola. Lo significado de su actividad po-
litica no le impidié aceptar en otras onm\
siones la posibilidad de una Bo:pBE‘m
democratica, ni hacer declaraciones mas
favorables al rey en ejercicio, ni &SE\M:
en Niza con el Hu_dnn:&mbﬁm reaccionario
Jaime de Borbén.

Los meandros ideolégicos del valen-
ciano se ponen en evidencia en esta _.&o-
graffa que, con pocas excepciones, sigue
una cronologia lineal y documenta con
exactitud a veces diaria los movimientos
del autor. Ante los trabajadores valencia-
nos Blasco hacfa el apdlogo, tipicamente

federalista, de comunidades reducidas

az0$s nﬁ—mﬁnm.—mm w5<0ﬂn~.m&0mw

trabadas por | ek
ante las clases Jetradas de la America hispa

na, en cambio, ?onn&» m._ msm#nn.wa_nn:“
del pasado imperial espafiol, en €l QU N
auditorio hallaba mamE:Q.:om que Mﬁ

ner al imperialismo yanqui; pero 00 ien

habia Em&o Nueva York cuando m_mmnw
articulos que mas

a5 prensas los .
MMWWMHM RM:E» en Mexico § m%&Mae:
y que confirmaban los prejuicios .nm.mw M_F
nidenses sobre sus vecinos Bn:.m_on es
poco menos que Bo—mn.mm..” ;

En lo que importa para _». :gnwnzww
de Blasco dentro de la historiografia li-
teraria, Varela nos recuerda algo que y2
habia sefialado en st momento Edmun-

do Gonzélez Blanco, y que €8 el hecho de

obra blasquiana el pueblo suele
como un colectivo bru-

ser representado ctiv
i ierta contradiccion con

tal e ignaro, en abierta o
a nocién de

la movilizacién constante del ol
“pueblo” en las intervenciones politicas

s
del escritor. A despecho de algunos de su
criticos, Blasco no s¢ consideraba natu-
o admitia que lo fueran sus

ralista, o sol iy
primerisimas novelas, que ademads €

tan consciente cOmMoO vanamente de :A.wnm-
naturalizar” en ediciones tardias B.an.:m?
te la inclusion de ilustraciones nmR:n_mSw.
Varela nos descubre igualmente que la di-
fusion de folletines franceses en la ?n:mm
republicana _al menos en la que anvnnm_m_
de Blasco— respondia al gusto persona
del director, mds que a un analisis momnmmn
do y estratégico de los nosﬁn:_aom.‘ )@E
y all4 se consignan datos 5833:.:233
para el estudio crematistico de la literatu-
ra, con las cifras precisas de lo que m_umnw
cobraba en distintas épocas por sus arti-
culos, por los derechos de sus peliculas,
por las traducciones, etc. Un cuento pard

en términos

queenla




ﬂ//w
v
S
=<
g

ar

Iberoam

una revista norteamericana, por ejemplo,
podia reportarle en su mejor momento
2.000 délares, cifra astronémica en com-
paracién con lo que cobraban los mejores
de sus contemporaneos espafioles.

En El siltimo conquistador se hace pa-

tente el genio, el nervio, la laboriosidad y
el talento organizativo de Blasco Ibdfiez,
pero no se oculta su cardcter fantasioso,
ni sus clamorosas y frecuentes fanfarro-
nadas, ni sus arranques machistas. No es
raro que el biégrafo, después de verifica-
ciones escrupulosas, presente datos o tes-
timonios fidedignos que desmienten las
afirmaciones del biografiado. Asf, Varela
descarta numerosos detalles romanticos y
rectifica varios bulos que el propio Blasco
se encargé de difundir y que dieron por
buenos biégrafos anteriores: por ejemplo,
que hubiera arrostrado graves peligros
durante su periplo austral, o que siempre
hubiese sido favorable a la independencia
de las colonias, o que tuviera terminada
en un cajén la novela mexicana E/ dguila
y la serpiente, o que los periddicos mexica-
nos hubieran desfigurado sus declaracio-
nes. Tampoco parece que se pueda llegar
mis al fondo en lo que atafie a las causas
del fracaso de las dos colonias que Blasco
fundé en Argentina entre 1911 y 1913,
causas mucho mds turbias que la simple
crisis econémica y la quiebra del banco
de la Provincia de Corrientes, como habfa
pretendido algtin otro biégrafo.

El esfuerzo por trazar el perfil exacto
de un personaje tan mistificador y polé-
mico es, por lo tanto, notabilisimo y dig-
no de aplauso. Teniendo en cuenta, no
obstante, que el empefio no era inédito,
podria haberse optado por una redaccién
mds sintética y menos descriptiva. No me
parece que fuera necesario dedicar una

pagina al estado del deporte en Valencia,
ni dos a la desazén que sentia Unamuno
en Parfs, ni casi cuatro a la historia y pro-
tocolo de los lances de honor, ni seis a las
fallas... A cambio, habria podido incluir-
se un indice onomdstico o analitico que
facilitase las consultas puntuales de una
obra de tamafia envergadura. Como ha
sefialado también alguno de los recenso-
res que me han precedido en la lectura, se
echa en falta el didlogo con las biografias
anteriores del prohombre republicano y
con algunas publicaciones académicas re-
cientes. Ms incoémoda y hasta algo preo-
cupante me parece la ausencia de fuentes
para muchas de las citas y datos que se re-
producen. Con eso y con todo, cualquiera
que se interese seriamente por el autor de
La barraca deberd estudiar con atencién
El diltimo conquistador, donde hay Blasco
para més de una década.

Awvaro CEBALLOS VIRO
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Dorota Heneghan: Striking Their Mo-
dern Pose. West Lafayette: Purdue Uni-
versity Press (Purdue Studies in Roman-
ce Literatures, 65), 2015. 168 pdginas.

Dorota Heneghan presents, in Striking
Their Modern Pose, a very interesting study
on Spanish fashion at the end of the 19*
century. Heneghan intelligently demon-
strates how Benito Pérez Galdés, Emilia
Pardo Bazdn, and Jacinto Octavio Picén
used sartorial fashion in their novels to
express how difficult it was for Spain to
become a completely modernized coun-
try. At the same time, these novelists used
fashion to show the need for the redefini-

tion of the established ideals of feminini-
ty and the reconfiguration of masculinity
in Spanish society, sO the country would
better transition into modernity. Fash-
ion would serve as an effective device to
dramatize the novelists’ views on mm:m.ﬂ
issues at the end of the 19% century 1n
Spain (p. 10).

Heneghan studies three Spanish nov-

els by the authors mentioned above and
the use of fashion by their main charac-
ters to create new different feminine and
masculine gender roles. These new gender
roles would allow Spain cransition better
into modernity. Heneghan explains that
in the 1830s, Madrid, like other Europe-
an cities of that time, was entering mo-
dernity, and the three key n_nansa. for
this were mass culture, consumerism,
and urban spectacle (p- 1). Heneghan
explains that the participation of fashion
in the creation of modern Spanish society
did not escape the attention of Spanish
novelists of the 19® century (p- 2)- There-
fore, stylish fashion was an important el-
ement of the development of the Spanish
bourgeois world. The novelists Heneghan
studies used sartorial fashion to €xpress
their view on consumerism, social class,
urbanization, and gender. The purpose of
Heneghan’s book is to demonstrate how
Galdés, Pardo Bazdn, and Picén used
fashion to deal with shifting notions of
gender, and Heneghan uses four nov-
ols to serve her purpose: La desheredada
(Galdés), La de Bringas (Galdos), Insol-
acién (Pardo Bazan), and Dulce y sabrosa
(Picén).

In chapter one, Heneghan explores
how Galdés uses the mnonmmoammm use
of fashion to make her a defiant charac-
ter of traditional ideals of womanhood.

Heneghan believes Galdos wanted to re-

define the dominant construction of fem-
ininity with Isidora Rufete in La &&\R\m.m
dada (1881). Isidora’s consumption o

iti r fe-
fashion is not merely a critique wm he
pen resistance t

male vanity; it is also an o i

craditional ideals of womanhoo M:,H !
i e

attempt to assert her :&n@mzmnbnn int

i : ted
masculine public sphere. Galdés wa
I
to portray Spanish womens limitations to
c sphere at the end of the

access the publi ;
19% century. This was 2 way of expressing
h this situation,

his own dissatisfaction Wit : e
and Heneghan concludes this m70<.<w .H e
incompleteness of Spain’s ﬂ.somnns_wwco:.
It also shows Galdés desire m.On a Van.av—,
future in Spain. Galdés criticized Spains

i modernization,
irregular process toward

and he did so by presenting a female nr».n.
acter and her consumerism Om. sartorial
fashion. Galdés exposed mwu:_m.r vo:n.m
mmommwnw dependence on foreign ideals w

masculinity as well. He denounced their
lack of energy and initiative to move away
from fixed structures and values of the
Ancien Regime (p- 15). The Bm&&n-n_w&
was too focused on sartorial fashion, on
the fashion trends, which for Om_am.um only
meant a superficial idea of Bomn:.:Q. He
criticized the middle-class for having bad
taste and for overspending on mwmrmoqu. At
the same time, fashion allowed Galdés t0
present contradictions of gender. ﬁow.
sumerism had a very important role in
Galdés presentation of the v_.ov._nq:»:n
development of femininity in Spain.

In chapter tWO, Heneghan  uses
Galdés's novel La de Bringas (1884) to
study a male character, Joaquinito Pez, »:m
his relation to the classical dandy and his
use of sartorial fashion. Fashion was not
exclusive of women and by presenting a




