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Preziose cifre di patavinitas nel capo d’opera
d’un legnaiolo veronese del Rinascimento'

Elena Bugini

Brother Vincenzo Dalle Vacche (Ve-
rona ca. 1475-1531) was known to
have studied under Brother Giovanni
da Verona, who was master of
inlaying the wood of the olive tree. Al
present only three panels by Brother
Vincenzo have survived and can be
seen in the Lowvre. They were made
between 1520 and 1523 for Saint
Benedetto Novello in Padua. In these
panels the artist has the tendency to
Sill the composition lo the limit, in the
later phase of his work. Furthermore,
Brother Vincenzo acquired from his
master, Brother Giovanni, numerous
techniques in the art of wood inlay;
Brother Vincenzos™ triple inlay clearly
bears traces of the high cultural levels
of the prestigious city of the commis-
sion.

It is a homage to the virtuosity of per-
spective which can be seen in the 14th
century Canozian mirrors made for
the Saint.

Some of the subjects chosen by Dalle
Vacche are similar to the monuments
of the city, which reflect the mathema-
tical, scientific and astronomical
vocation of the old and "preclaro stu-
dium”. The books was strongly wan-
ted due o the pride of the local prin-
ters to evidence their early editorial
development.

The culting syntax and secular fer-
vour of philosophical studies certainly
encouraged the thronging of the two
panels devoted lo still life and its sym-
bolism, while the frame of the panel
decoraled with the chrystological
emblem of the roosterin tri shaped
arch with wooden episodes imitative of
the "opus sectile” shows the venera-
tion of Padua’s citizens for ils ancient
origins.

A mia madre, in memoria, e a mio padre

I lavorando al coro di Santa
Maria in Organo a Verona, progetta-
to € messo in opera tra 1494 e 14997,
che fra’ Giovanni (Verona, 1457
circa — 1525) inizia ai segreti della
lavorazione intagliata ed intarsiata
del legno un cospicuo numero di
collaboratori’. Il pit delle volte si
tratta di confratelli olivetani, anche
se la presenza dei laici ¢ (e da subi-
to) piuttosto significativa. Per quan-
to molti di questi legnaioli non
siano che garzoni senza incarichi di
responsabilita, alcuni dei proseliti di
Giovanni da Verona riescono ad assi-
milare in profondita la lezione del
maestro, arrivando a sostituirlo, se
non nella progettazione, nel
momento di traduzione pratica del
cartone, durante le assenze e le
malattie; e, allo scioglimento della
«scuola» sanzenate per conclusione
dei lavori in Santa Maria in Organo,
continuando ad assistere fra’ Gio-
vanni nelle sue imprese maggiori e,
in alcuni casi, venendo addirittura
contattati per opere autonome.

Il seme gettato da fra’ Giovanni
durante il suo primo operare vero-
nese porta dunque molto frutto,
generosamente travalicando il limite
delle claustrate mura del cenobio
della citta natale. I piu celebrati
artefici di questa propalazione sono,
oltre al caposcuola in prima perso-
na, i suoi principali allievi in veste
monastica: Antonio da Venezia,
detto «il prevosto» (Venezia, 1470
circa — Bologna, 1549), con risultati
di particolare eccellenza in Liguria®;
{ra’ Raffaele da Brescia, al secolo
Roberto Marone (Brescia, 1479 —
Roma, 1539), con quanto realizzato
tra Lombardia, Emilia e Toscana’; e
Vincenzo Dalle Vacche (Verona,
1475 circa — 1531), con un isolato
capo d’opera per il nativo Veneto".
Di tutto quanto da loro realizzato,
purtroppo, non rimangono oggi
che poche emergenze; sufficienti,

comunque, a documentare i diversi
accenti che gli allievi seppero dare al
linguaggio del maestro. Sono accenti
legati in parte al gusto individuale
dell’artefice (conseguenza della sua
estrazione geografica e della maggio-
re o minore sensibilita ai coevi muta-
menti di stile), in parte ai modelli
del maestro su cui I'allievo sceglie di
costruire il proprio stile. Da quest’ul-
timo punto di vista, cosi, la forte dis-
sonanza che si percepisce tra le com-
posizioni piu spoglie ed ordinate di
fra’ Antonio e fra’ Raffacle (fig. 1) e
quelle frananti e costipatissime di
fra’ Vincenzo (figg. 2-4) s’origina
eminentemente nella diversita dei
punti di riferimento. I primi due,
infatti, si rifanno per tutta la vita a
quanto appreso entro il primo
decennio del Cinquecento collabo-
rando con fra’ Giovanni a Verona,
Monte Oliveto e Napoli (fig. 5)". Fra’
Vincenzo, invece, nonostante la pri-
stina formazione nel cantiere del
coro veronese, risente soprattutto di
un’opera tarda del caposcuola: la
spalliera di sacrestia per Santa Maria
in Organo (fig. 6)°, cominciata da
fra’ Giovanni nel 1519; soltanto un
anno prima, cioe, dell’inizio dei
superstiti lavori del Dalle Vacche per
San Benedetto Novello a Padova.
Proprio a Vincenzo Dalle Vacche
si deve quella che chi scrive conside-
ra la piu fascinosa delle reliquie
della scuola lignaria di Giovanni da
Verona: sia pur con qualche innega-
bile sbavatura di disegno e fragilita
artigianale, essa porta in effetti alle
cstreme conseguenze 'ammaliante
superfetazione dei soggetti e degli
ornati dell’'ultima maniera del mae-
stro, prestando grande attenzione
alla comunicazione di molti ¢ com-
plessi contenuti. Ad accrescere il
fascino dell’opera vi ¢, ovviamente,
anche la sua natura di assoluto wuni-
cum autografo dell’autore (della cui
biografia — oltre tutto — non sappia-
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mo quasi nulla). Ed anche d’isolato
testimonium d’un modo d’'intendere
la lezione del maestro che — a diffe-
renza di quello assai celebrato di fra’
Raffaele — non ebbe troppo successo
tra i contemporanei: se ¢ per via di
«complicazione» formale e semanti-
ca che fra’ Vincenzo continua 1'ulti-
ma maniera di fra’ Giovanni, fra’
Raffaele esprime nel modo in effetti
pit convinto (per entita e vastita d’o-
perato) I'altra via battuta dai miglio-
ri talenti formatisi nel coro di Santa
Maria in Organo. Quella, cioe¢, della
«semplificazione» di forme e compo-
sizioni della maniera pre-romana del
maestro’; maniera ridotta a sistema
di lopoi su cui innestare aggiorna-
menti che — legati al gusto del luogo
d’attivita o alle evoluzioni dell’intar-
sio al di fuori dell’ambiente oliveta-
no — possono anche coincidere con
il principio di dissoluzione (I'apertu-
ra pittorica) del genere praticato (la
declinazione prospettica della tar-
sia).

La sovreccitazione delle fasi (inali
di Giovanni da Verona — manifestata
nel coro per gli olivetani di Lodi
oltre che nella sacrestia del cenobio
della citta natale' — contraddistin-
gue, quindi, I'unica sopravvivenza
del magistero di fra’ Vincenzo Dalle
Vacche: tre grandi dossali'' d’un son-
tuoso sedile che le font antiche defi-
niscono «mastabe», realizzati per il
presbiterio della chiesa padovana di
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San Benedetto Novello agli inizi del
terzo decennio del Cinquecento,
mentre il maestro lavorava alla spal-
liera veronese; intarsi oggi al Lou-
vre, in cui «il fopos della ruotazione
degli sportelli traforati e semiaperti
si complica per una geometria anco-
ra piu allucinata che in fra Giovan-
ni, ma coerente alla gremita vibra-
zione luminosa e simbolica degli
oggetti appoggiati sui ripiani
[ ] 8%

Forse figlio di un macellaio —
come farebbe pensare la forma lati-
na del cognome, «de vachis», pre-
sente in alcuni documenti — fra’ Vin-
cenzo ¢ I'unico dei discepoli di fra’
Giovanni in veste olivetana ad essere
suo concittadino. Nato intorno al
1475, il Dalle Vacche € novizio olive-
tano nel 1492, Dal 1497 ¢ documen-
tato presso la comunita di Santa
Maria in Organo, dove si trattiene
fino al 1499, assistendo il maestro
nel biennio conclusivo dei lavori del
coro. Seguono un biennio a Monte
Oliveto Maggiore ed un nuovo sog-
giorno a Verona, dove — nel 1501 -
fa forse in tempo ad aiutare fra’ Gio-
vanni a portare a compimento il
leggio tuttora al centro dell’enfilade
degli stalli corali. Per circa quattro
lustri non abbiamo notizie della sua
attivita di legnaiolo: le Familiarum
Tabulae™ segnalano semplicemente
il suo periplo di religioso tra vari
monasteri veneti (Sant’Elena di

Venezia, 1503-1506 e 1515-1516;
Santa Maria della Riviera di Padova,
1508-1509; e San Giovanni di Venda
sui colli Euganei, 1518-1519) e non
(San Michele in Bosco a Bologna,
1502-1503; Villanova di Lodi, 1508-
1509; Santa Maria in Gradara di
Mantova, 1514-1515; e Monte Morci-
no di Perugia, 1516-1517). Tra il
1520 e il 1523, finalmente, presso i
confratelli di San Benedetto Novello
a Padova, riprende gli arnesi del
mestiere e realizza quanto attual-
mente in Francia', Tra il 1523 e il
1524 fra’ Vincenzo ¢ a SantElena a
Venezia ed i procuratori della basili-
ca di San Marco lo incaricano del
compimento delle decorazioni
intarsiate degli armadi per la sacre-
stia marciana lasciate in sospeso,
agli inizi del secolo, dagli intarsiato-
ri mantovani Mola. Nel 1524 ¢ nuo-
vamente a Verona per aiutare 'an-
ziano ed affaticato fra’ Giovanni
nella realizzazione dei sedili lodigia-
ni'". Nonostante il suo aiuto, I'opera
rimarra incompiuta e, alla morte
del maestro, fra’ Vincenzo — insieme
all’altro collaboratore Antonio «il
prevosto» — non si addossera I'onere
del compimento. Al contrario, sem-
bra che dopo il trapasso di fra” Gio-
vanni egli abbia definitivamente
abbandonato 'esercizio della pro-
spettiva, integralmente consacran-
dosi agli impegni di religioso. Vin-
cenzo Dalle Vacche muore tra le



mura di Santa Maria in Organo nel
531,

Nonostante I'ingenerosita degli
archivi circa I’esercizio artigianale di
fra’ Vincenzo, prove del suo valore
non dovettero mancare — dal 1501
al 1519 — durante gli spostamenti tra
Veneto, Lombardia, Emilia ed

1. Fra’ Antonio da Venezia, Spalliera
di sacrestia, ramo sinistro (terzo pan-
nello intarsiato da sinistra), 1534-37,
Finalpia, Chiesa Abbaziale.

2. Fra’ Vincenzo Dalle Vacche, Dossa-
le intarsiato con gallo entro arco triforni-
ce, 1520-23, gia in San Benedetto
Novello a Padova, ora al Louvre (inv.
OA7824, cm 108x80).

3. Fra’ Vincenzo Dalle Vacche, Dossale
intarsiato con suppellettile liturgica, 1520-
23, gia in San Benedetto Novello a
Padova, ora presso il Museo del Lou-
vre (inv. OA7823, cm 118,5x61 circa).

4. Fra’ Vincenzo Dalle Vacche, Dossa-
le intarsiato con strumentario astronomi-
co-musicale, 1520-23, gia in San Bene-
detto Novello a Padova, ora al Lou-
vre (inv. OA7822, cm 119,5x64).

Umbria, se proprio a lui s’appellaro-
no per la riqualificazione dell’area
presbiteriale gli olivetani del neo-
promosso cenobio maggiore pado-
vano. Nel 1520, quando il lignarius
opifex veronese viene contattato, San
Benedetto Novello' sostitui in effet-
ti Santa Maria degli Armeni nel
ruolo di centro maggiore dell’ Ordo
Montis Oliveti in citta”. Alcune fonti,
tra 'altro, fanno risalire proprio a
questa data I'innalzamento del prio-
rato in abbazia'.

I confratelli di San Benedetto
Novello avevano certo picna contez-
za del prestigio particolare loro con-
ferito tanto dalla nuova sede sulle
rive del Bacchiglione — di fondazio-
ne duecentesca e rinnovata veste
architettonica rinascimentale —
quanto dalla residenza patavina: per
quanto Padova non fosse piu il
Juogo cruciale delle avanzate speri-
mentazioni figurative dell’ atelier di
Donatello ¢ dei giovani allievi del
gymnasiarcha pictorum Squarcione',
I'alta dignita di locus honorificus di
quella che era stata I'autorevole
Patavium romana di mitica fondazio-
ne antenorea traeva ancora alimen-
to dalle locali vestigia classiche (emi-
nentemente epigrafico-documenta-

rie)? e dalle connesse vicende di
centro di raccolta di molti tra i mag-
giori e pitt precoci umanisti antiqua-
ri; oltre che dal perdurante presti-
gio del fiorente studium di dugente-
sco ceppo felsineo e di gia quattro-
centesca affermazione internaziona-
1€:

La commessa era poi di quelle
che avrebbero lusingato qualsiasi
intarsiatore olivetano: le Familiarum
Tabulae notificano come sia stato
proprio allinterno di questa comu-
nitd che «Sebastianus de Istria» — il
maestro del maestro fra’ Giovanni*
— fece professione monastica di con-
verso il 15 agosto 1461. Fu dunque
probabilmente osservando il primo
operare dei Canozi nel coro del
Santo® che il mentore del caposcuo-
la maturo la sua sensibilita per il
commesso ligneo. Per un magister
perspectivae appartenente alla con-
gregazione del Tolomei, lavorare in
San Benedetto costituiva pertanto
I'onorevole possibilita di avviare
intensi conversari in ispirito col pit
antico abitante del proprio venerato
lararium di artigiano del legno.

Per parte sua, fra’ Vincenzo si
dimostra consapevole dell’'impor-
tanza dell’incarico ricevuto: i prezio-
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si stigmi di patavinitas che distinta-
mente si colgono in quanto resta del
suo «mastabe» sono espressione par-
ticolarmente chiara di questa
coscienza®.

E, innanzitutto, omaggio alla citta
ospitante I'indugio sui virtuosismi
prospettici: valgano qui per tutti,
nell’intarsio astronomico-musicale,
la potente stereometria del gioco
della tornita sfera armillare con la
sua ombra (fig. 7) e del complesso
reciproco posizionarsi e protendersi
nello spazio di lira da braccio e liuto
(fig. 8)**. Nel triennio d’operato
patavino di fra’ Vincenzo, Padova, in
effetti, ancora conservava uno dei
testi fondativi della tarsia prospetti-
ca, gia punto di riferimento obbliga-
to per le meditazioni di fra’” Sebastia-
no e fra’ Giovanni (e, piu in genera-
le, di tutti i legnaioli d’area veneta
che decidessero di misurarsi con 1'e-
sercizio dell’intarsio): erano i novan-
ta specchi canoziani per il coro della
basilica del Santo, opera eseguita tra
il 1462 ed il 1469 da Cristoforo e
Lorenzo da Lendinara (con il con-
corso di Pietro Antonio degli Abati,
genero di Lorenzo), purtroppo
distrutti quasi integralmente da un
incendio del 1749, Del coro - di
fama grande ed immediata® — rima-
ne pero un’entusiastica descrizione
data alle stampe nel 1486 dal dotto
di origine calabrese, per quanto ope-
rante tra Venezia e Padova, Matteo
Colacio”: De Coro divi Antonii Patavi-
ni o, piu correttamente, Laus perspec-
tivae cori in Aede Sancti Antonii™.
Redatta intorno al 1475, la Laus ¢
altamente rappresentativa del gran
concetto che della tarsia si aveva in
Veneto a queste date; e chiarisce
pure — e sin dal titolo — la ragione
precipua della gran fama che in que-
sto contesto si assegna all'intarsio: la
tarsia ¢ il corrispettivo in concreto
della retorica — elogiatissima dall’u-
manesimo di area veneta® — dacché,
grazie all’artificio della perspectiva,
essa ha la capacita di persuadere il
fruitore della veritas delle sue imma-
gini”. Secondo il Colacio, inoltre, la
prospettiva molto assomiglia alla
retorica in quanto la pratica di
entrambe comporta la severa appli-
cazione di regole razionali.

Sfera armillare, clessidra, libri e
strumenti musicali sono alcuni tra i
molti soggetti dei due pannelli di
fra’ Vincenzo consacrati a natura
morta. Si tratta, ¢ vero, di presenze
tra le piu ricorrenti nell’arte dell’in-
tarsio. L'opzione del veronese, tutta-
via, troppo felicemente consuona
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con alcune importanti suggestioni
locali perché la si possa credere da
esse del tutto immune: per il Dalle
Vacche, cioe, tali tracce patavine
avranno molto verosimilmente costi-
tuito, se non dirette fonti d'ispirazio-
ne, perlomeno concrete conferme
di giustezza del proprio operare o
episodi di confronto utili al perfezio-
namento delle scelte tematiche.
Nella decorazione delle metope lapi-
dee del cortile quadrato a due ordini
di colonne doriche e joniche di
Palazzo del Bo, sede principale del-
I'universita cittadina, fa ad esempio
capolino la medesima antologia
d’oggetti (fig. 9). Difficilmente si
trattera di una rispondenza casuale:
troppo prossime le date (alla fabbri-
ca si da inizio nel 1493 e, anche se
non viene compiuta che nel 1552,
gia nel 1519 se ne comincia la deco-
razione architettonica)” e troppo
saldi i legami tra ateneo padovano ¢
monachesimo locale (I'universita
sollecita gli scriptoria ad una produ-
zione massiva di volumi, inculcando
nei monaci 'interesse per campi
dello scibile anche non strettamente
religiosi)™. Nella scelta di fra’ Vin-

cenzo, pertanto, va probabilmente
colto anche un omaggio al preclaro
ed antico studium istituito a Padova
sin dal 1222; soprattutto alla sua
immagine di prestigioso luogo di
insegnamento di materie scientifi-
che (allora complessivamente desi-
gnate come «fisica»): un intarsiatore
prospettico si nutre di matematica e
il numero sta alla base delle discipli-
ne alluse dagli strumenti musicali”
ed astronomici. La vocazione scien-
tifica dello studium dove Galileo
insegnera tra il finire del secolo XVI
ed il principiare del successivo
dovette far si che, alla locale comu-
nita olivetana, risultasse particolar-
mente gradito il forte accento mate-
matico del pannello astronomico-
musicale di fra’ Vincenzo. Sin dai
primi del Trecento, tra I’altro, la
peculiare sensibilita dei padovani
per le tematiche astronomico-astro-
logiche dovette alimentarsi di uno
dei massimi vanti artistici locali: il
ciclo di affreschi in Palazzo della
Ragione, cioeg, il cui vasto piano ico-
nografico, eminentemente ispirato
al pensiero di Pietro d’Abano, illu-
stra I'influsso delle stelle e dei pia-
neti sull’'uomo e sulle sue vicende,
personalita e professione. L'ambien-
te venne ridipinto nel 1430, dopo le
distruzioni causate da un incendio,
in singolare concomitanza di date
con la fabbricazione di un’altra
icona cittadina dell’interesse locale
per la scienza degli astri: si tratta del
primo orologio astronomico italiano
(anch’esso, in realta, rifacimento di
una preesistenza del 1344 andata
distrutta), posto nel 1437 al vertice
della torre del Palazzo del Capitano
(fig. 11).

Tra i vanti di Padova ci fu anche
la precocita con cui gli stampatori
locali intrapresero la loro attivita
editoriale. Dalla fine del Quattro-
cento ¢ ad esempio operoso come
tipografo il celebre intarsiatore
Lorenzo Canozi: tra il 1472 ed il
1477 pubblica quindici volumi, di
cui particolarmente pregevoli (per
contenuto e cura editoriale) sono i
quattro contenenti opere di Aristo-
tele commentate da Averroe (estre-
mamente rari; in Italia se ne trova
copia solo presso la Biblioteca
Nazionale di Napoli ed in Biblioteca
Apostolica Vaticana). L’attivita di
questi primi stampatori padovani ¢
altamente qualificata, ma non
straordinariamente fiorente a causa
della schiacciante concorrenza della
troppo vicina (e politicamente ege-
mone) Venezia. La presenza di que-



5. Fra’ Giovanni da Verona, Coro
ligneo (tredicesima tarsia destra),
1503-05. Gia dossale del coro dell’ar-
chicenobio di Monte Oliveto Maggio-
re, ora nel presbiterio del Duomo di
Siena.

6. Fra’ Giovanni da Verona, Spalliera
di sacrestia (nona tarsia da sinistra),
1519-23, Verona, Santa Maria in
Organo.

7. Sfera armillare intarsiata al regi-
stro superiore del pannello astrono-
mico-musicale di Vincenzo da Verona
(part. di fig. 4).

8. Registro inferiore del pannello
astronomico-musicale da San Bene-
detto Novello: liuto, lira da braccio e
relativo archetto, foglio con fram-
mento di notazione musicale (part. di
fig. 4).

sta industria — ad ogni modo — con-
ferma l'interesse di Padova per 1'og-
getto libro: se nel trittico patavino di
fra’ Vincenzo ci sono tanti volumi,
aperti e chiusi”, non € solo per osse-
quio ad un Leitmotiv tematico dell’in-
tarsio, ma anche per riflesso della
gran circolazione di libri che, mano-
scritti € a stampa, avevano il loro
luogo di nascita nelle attivissime offi-
cine degli seriptoria monastici e delle
stamperie laiche.

Nell’affollamento delle due natu-
re morte — specie nella costipazione
di quella di suppellettile liturgica
(fig. 3) — fra’ Vincenzo sembra poi
omaggiare i modi (vivendi prima
ancora che pingendi) d’una gloria
locale come Francesco Squarcione.
In effetti, le parole che, nella sua Let-
tera pittorica a Giuseppe Fiocco”, Rober-
to Longhi utilizzava per rievocare lo
studio dello Squarcione — sito a Pon-
tecorvo, giusto nei pressi della basili-
ca di SanCAntonio — ben suggerisco-

no anche la densa rapsodia d’ogget-
ti delle due invenzioni intarsiate dal
veronese, in transito per Padova
mezzo secolo dopo la cessata attivita
del prestigioso atelier. «Studio vera-
mente indescrivibile. Da immaginar-
si soltanto per mano di qualche pit-
tore sul genere del De Chirico; in
un quadro serotino e minaccioso
dove i busti classici si vedevano sor-
reggere le cornici tortili pronte per
i trittici da dipingersi su misura per i
vescovi del Polesine; le placchette
fiorentine far da vassoio alle oncie
di azzurro di Allemagna; i tappetini
cinesi inferocire di mostri vicino ai
rotoli di pannina intignata buttati 1a
dallo Squarcione, sartor et recama-
tor, € qualche minutezza “ponenti-
na” in tavola stare come miracolo
vicino a uno scorcio toscano “per
figura di isomatria” o ad un’arma
con cimiero dipinta per qualche
signorotto del contado. Qua e la,
sparsamente, la polvere bionda sul
latte dei calchi recenti e, tutto il
giorno, le visite tumultuose e ironi-
che dei lavoranti di Donatello». Che
fra’ Vincenzo si sia fatto condiziona-
re, nel suo espressionistico compor-
re, dal ricordo di un nume che
aveva profondamente segnato le
sorti artistiche cittadine mi sembra
molto verosimile™.

La cornice ad arco romano che
nobilita 'intarsio dominato dal gallo
trova la sua prima radice nel model-
lo: anche l'ottavo pannello della spal-
liera di sacrestia di Santa Maria in
Organo - panncllo egualmente
dominato dal fiero incedere di un
gallo e che, vista la concomitanza
delle date, costituisce la patente
fonte di ispirazione primaria di fra’
Vincenzo — ha analoga soluzione di
contorno (fig. 14). D’altro canto, gli
intarsiatori sono adusi a coronamenti
a centina di questo tipo. Specie nel

8

caso in cui si tratti di intarsiatori di
provenienza sanzenate come fra’” Gio-
vanni e fra’ Vincenzo, sensibili alla
precoce vocazione antiquaria della
citta d’origine”. 11 «classicismo» del-
I'arco dell’allievo € perd pit marcato
di quello del maestro: sia pur lateral-
mente decurtati, i suoi fornici sono
infatti tre™; i pennacchi di corona-
mento di quello centrale simulano il
porfido™; e pitt marcata ¢ la differen-
za cromatica tra i tondi che profilano
il sesto', con piu evidente volonta
imitativa dell’ opus sectile — dell’intarsio
marmoreo — ellenistico-romano. A
rafforzare il legame con la romanita
congenito nel veronese allievo di fra’
Giovanni & certo il forte culto dell’an-
tichita delle proprie origini della citta
per la quale fra’ Vincenzo realizza il
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suo «mastabe»*.

La restituzione di un dettaglio
appagante per l'occhio come I'im-
piego della superficie screziata del
porfido in corrispondenza dei pen-
nacchi del fornice centrale si basa su
un virtuosismo esibito: con una tec-
nica sofisticata, tipica del momento
tardo della tarsia, fra’ Vincenzo
evoca la punteggiatura della pietra
mediante un impasto di colla e tru-

(1) Le caratteristiche formali ed il com-
plesso simbolismo delle sopravvivenze del-
l'attivita padovana del magister perspectivae
veronese Vincenzo Dalle Vacche sono stati
oggetto di capillare analisi nella Pars Tertia
della mia tesi di dottorato /1 significato della
musica nell’opera intagliata ed intarsiata di
fra’ Giovanni da Verona. Discussa in Francia
il 15 scttembre 2007 nel quadro di una
ntre d’E-
ssance de

convenzione di co-tutela tra il C
tudes Supéricures de la Rena
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cioli steso per larghe campiture.
Applicando di siffatti artifici, il
discepolo si pone in continuita con
gli exploils imitativi delle arti suntua-
rie gia moderatamente intrapresi
dal maestro fra’ Giovanni (fig. 15).
Il morceau de bravoure dovette certo
andare incontro al gusto padovano,
gia abituato alle sontuose crustatio-
nes pictae imitative dell’antico opus
sectile da opere di grande rilievo pre-

I'Université «Francois Rabelais» di Tours ¢
I'Universita degli Studi di Torino, la diss
tazione — articolata in tre partes principali
e integrata da un’appendix con funzione
ancillare alle stesse — presenta, ad un
tempo, taglio storico artistico ed iconogra-
fico musicale. Obiettivo del presente con-
tributo — pazientemente rivisto da Giulio
Bora, Massimo Ferretti ¢ Fiorella Frisoni —
& valorizzare uno dei marginalia dell’ampio
claborato: in considerazione dell'impor-

senti in citta, come il giottesco zoc-
colo basale a finti lastroni marmorei
della Cappella Scrovegni®, i lavori
dei maestri squarcioneschi e le finte
incrostazioni marmoree di cui, allo
scadere del Quattrocento, il mante-
gnesco Jacopo da Montagnana
ammanto la cappella del locale
palazzo vescovile. Il fatto che il lette-
rato veneziano Ermolao Barbaro —
che a Padova si laureo nel 1474 in
artibus ¢ nel 1477 in utroque iure; e
che, sempre presso I'ateneo patavi-
no, fu piu tardi lettore di Aristotele
— possedesse ed annotasse una copia
del De lapidibus del discepolo di Ari-
stotele Teofrasto sembra tra I'altro
deporre a favore di un interesse per-
fino scientifico per le pietre nell’am-
biente universitario patavino®. Si
tratta d’altronde dell’ambiente dove
si forma il Mantegna che — notoria-
mente — aveva uno spiccato intere
se per i preziosi materiali lapidei.
Oltre che di pittori ¢ accademici,
I'interesse fu degli architetti attivi in
Padova tra Quattro ¢ Cinquecento,
come soprattutto documenta la
mirabile emergenza (tuttora visibile
al n. 79 di via Vescovado) della Casa
degli Specchi, opera del 1502 dell’ar-
chitetto Annibale da Bassano, che
deve la sua denominazione proprio
alle preziose specchiature di marmo
e porfido, rettangolari o tonde,
poste in facciata (fig. 16)*".

Infine, il gusto per il simbolismo
che il «de vachis» ricava dal capo-
scuola dell’intarsio sanzenate ¢ che
mette a frutto con intelligente mae-
stria nella semantizzazione del
«mastabe» per San Benedetto Novel-
lo, a Padova trovava un ambiente
particolarmente adatto a ricezione e
comprensione: in virtt del secolare e
perdurante fervore degli studi filoso-
fici cittadini, I’allegorismo artistico,
oltre che ben accetto, doveva essere
addirittura incentivato.

tanza rivestita da Padova nelle vicende del-
l'arte e della cultura italiane, si sono qui
isolate — soprattutto ad uso degli studiosi
variamente specializzati nell’epoca rinasci-
mentale — le meditazioni sviluppate in tesi
a proposito di tipologia e profondita della
traccia lasciata dalla prestigiosa sede della
commessa nell’opera d’un valido esponen-
te della pitt importante scuola d’intarsio
attiva su scala nazionale tra fine XV ed
inizi XVI secolo.




9. Particolare del fregio che corre
lungo il marcapiano del cortile di
Palazzo del Bo a Padova (sede princi-
pale dello studium), dal 1493.

10. Canone a quattro voci all’'unisono
intarsiato da fra’ Vincenzo nel pan-
nello astronomico-musicale del suo
«mastabe» patavino. Costruito sulla
melodia della quinta antifona ad lau-
des per la festa del Corpus Domini, il
frammento ha testo che si ispira ad
Apocalisse I, 17.

11. Orologio astronomico del 1437
sul prospetto della torre del Palazzo
del Capitano a Padova.

12. Particolare della scansia superio-
re del pannello astronomico-musicale
intarsiato per Padova da fra’ Vincen-
zo Dalle Vacche: libro aperto sull’inci-
pit del Liber Tertius dei Matheseos
Libri VIII di Firmico Materno (part.
di fig. 4).

(2) Cfr. L. ROGNINI, Tarsie e intaglh di
Fra Giovanni a Santa Maria in Organo di
Verona, Verona, 1985: P.L. BAGATIN, Pre-
ghiere di legno: larsie ed intagli di fra Giovanni
da Verona, Firenze, 2000, pp. 37-72.

(3) Ctr. P. LUGANO, Di fra Giovanni da
Verona maestro d’intaglio e di larsia e della sua
scuola, in “Bullettino senese di Storia
Patria”, 12, 2-3, 1905, pp. 135-239; G. BRIZ-
71, Intarsiatori e intagliatori olivetant, in “Arte
Cristiana”, 764-765, 1994, pp. 371-388.

(4) Cfr. G. SALVI, Di Fra Antonio da
Venezia e de’ suol lavori in legno nella Badia di
Finalpia, in “Rivista storica benedettina”,
18, 1910, pp. 236-252; S. SOGNO, Le tarsie
di Ira Antonio da Venezia a Finalpia e la com-
mitlenza olivetana in Liguria, Tesi di Specia-
lizzazione, Universita degli Studi di Firen-
ze, Facolta di Lettere e Filosofia, a.a. 1997-
1998; G. PENCO, La personalita artistica di

Fra Antonio da Venezia, in “Benedictina”, 49,
2002, pp. 147-157.

(5) Artefice della riscoperta di fra’ Raf-
laele da Bre ¢ stato soprattutto il padre
olivetano Giovanni Brizzi, a partire dalla
sua tesi di laurea (Fra Raffacllo da Brescia
intarsiatore. 1479-1539) discussa presso I'U-
niversita Cattolica di Milano nel corso del-
I'a.a. 1970-1971. Sullo specifico dell’icono-
grafia musicale del Marone, cfr. E. BUGI-
NI, Suggestioni musicali bresciane nel corpus
tarsiatum bolognese, in “Annuario della
Scuola di Specializzazione in Storia dell’Ar-
te dell’Universita di Bologna”, 4-5, 2005,
pp- 52-61.

(6) Cfr. G.V. CALLEGARI, Le tarsie di un
artista veronese al Museo del Louvre, in “Bol-
lettino della Societa Letteraria di Verona”,
2, 1932, pp. 57-59; S. GUARINO, Daile Vac-
che, Vincenzo, in Dizionario Biografico degli Ita-
liani, Roma, 1986, XXXII, pp. 109-110; U.
DANIELE, Urbs asserulis compacta. Rappre-
sentazione archilellonica e simbolismo nelle tar-
sie marciane, in U, DANIELE, C. SCHMIDT
ARCANGELL, E. VIO, Tarsie lignee della basi-
lica di San. Marco, Milano, 1998, pp. 24-26;
E. BUGINI, Riflessi albertiant nelle specchiatu-
re iniarsiate di Vincenzo da Verona, in “Alber-
tiana”, 9 , 2006, pp. 211-221.

(7) Cfr. Bagatin, 2000, pp. 87-120.

(8) Cfr. Rognini, 1985, pp. 31-33; G.
BALDISSIN MOLLIL, Fra Giovanni da Verona
e Uarredo della sacrestia «pini bella. .. che fusse in
tutta Italia», in “Arte Cristiana”, 788, 1998,
pp. 353-366; Bagatin, 2000, pp. 161-187.

(9) Tra il 1511 e il 1514, fra’ Giovanni
lavoro alle porte della Stanza della Segnatura
e della Stanza di Eliodoro in Vaticano. Il con-
tatto diretto con Raffaello ¢ la sua botega
lo porto ad una revisione di stile ¢ conte-
nuti della sua ars lignaria: le composizioni
si fecero pin studiatamente equilibrate ¢
tra i soggetti fecero per la prima volta
capolino i solidi pacioliani, cfr. Bagatin,
2000, pp. 121-147.

(10) «Ritornando al Nord raggiunse
nelle tarsie di Lodi e di Santa Maria in

Organo livelli altissimi di varieta cromatica
del legno: con ombre profonde, trasparen-
ze di materia, riflessi luminosi. In questo
senso, identificando la tarsia con una
variante squisitamente tecnica della pittu-
ra, non aveva torto Vasari a privilegiare le
opere eseguite, quasi per ultimo, nella citta
natale [...]», cfr. M. FERRETTI, 7 maestri
della prospettiva, in Storia dell’Arte ltaliana,
Torino, 1982, XI, p. 538.

(11) Queste le dimensioni: pannello
con gallo incorniciato da arco classicheg-
giante, cm 108x80; natura morta di suppel-
lettile liturgica, cm 118,5x61 circa; tarsia a
soggetlto astronomico-musicale, c¢m
119,5x64.

(12) Cfr. Ferretti, 1982,

(13) Si tratta di registri contenenti i
nominativi degli olivetani presenti annual-
mente nei monasteri della congregazione.
Le¢ Familiaruwm Tabulae sono conservate nel-
I"archivio dell’archicenobio di Monte Oli-
veto Maggiore.

(14) L'abolizione generale degli ordini
religiosi promulgata dal regime napoleoni-
co il 25 aprile 1810 comporto Uinizio della
dispersione del patrimonio artistico anche
per le chiese dei monasteri padovani, San
Benedetto Novello compreso: sulla base
degli inventari redatti nel 1806, se ne orga-
nizzo 'alienazione dei beni mobili median-
te quattro aste tenu tra il 1810 ¢ il 1812.
Non sappiamo di pr s0 quando e a chi, in
occasione di queste aste, 'opera del Dalle
Vacche venisse venduta. Le specchiature
riemersero comunque nel 1875 sulle banca-
relle di uno dei numerosi ¢ spregiudicati
antiquari veneziani di cui ignoriamo il
nome; qui le acquistd I'archeologo ed eru-
dito Eugéne Piot che, morendo nel 1890, le
lascio al Louvre, dove tuttora si conservano
(fondo «Objects d’Art» — invv. 7822-7824).
Cfr. G. MARIANI CANOVA, Tracce per una
stovia del patrimonio artistico dei monasteri bene-
dettini padovani durante I'Ottocento, in San
Benedetto e otto secoli (XII-XIX) di vita monasti-
ca nel padovano, Padova, 1980, passim; G
BAZIN, Storia della Storia dell’Arte. Dal Vasari
ai nostri giorni, Napoli, 1993, p. 486.
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(15) Cfr. Bagatin, 2000, pp. 189-192.

(16) Sulla storia e 'architettura di que-
sta chiesa, oggi non piu esistente, cfr. B.
SCARDEONE, De antiquitate urbis Patavini,
& claris ciuibus Patawinis, Libri Tres, in quin-
decim Classes distincti, Basilea, 1560, Liber
11, Classis V: De religione & pietate Palawino-
rui in templis, xenodochijs & pijs locis colendis,
p. 91 (De monasterio S. Benedicti); A. CITTA-
DELLA, Descrittione di Padoa e suo territorio,
Padova, 1606, f. 31; A. PORTENARI, Della
felicita di Padova, Padova, 1623, Libro IX,
cap. XXIV, pp. 442-444 (Della chiesa ¢ mona-
stero di S. Benedetto Nouello, e degli womini
illustri di detto monastero); G. ROSSETTI,
Descrizione delle pitture, sculture ed architetture
di Padova, Padova, 1780, pp. 92-95; Pitture
sculture ed altre cose notabili di Padova nuova-
mente descritte da Pietro Brandolese con alcune
brevi notizie intorno agli artefici mentovati nel-
lopera, Padova, 1795, pp. 162-164; Disserta-
zione Settima sopra Uistoria ecclesiastica pado-
vana. Opera di Francesco Scipione Dondi Oro-
logio Vescovo di Padova commendatore del
Regio Ordine Italiano della Corona di ferro,
barone del Regno ed Elettore del Collegio de’
Dotti, Padova, 1813, paragrafi XLIX e LIV,
pp- 77-78, 89-90; Dissertazione Ottava sopra
listoria ecclesiastica padovana. Opera di Fran-
cesco Scipione Dondi Orologio Vescovo di Pado-
va e conte di Piove di Sacco, Padova, 1815,
paragrafo L, pp. 88-89; Dissertazione Nona
sopra Uistoria ecclesiastica padovana opera di
Francesco Scipione Dondi Orologio Vescovo di
Padova cavaliere di Seconda classe del Regio
Ordine della Corona di ferro e conte di Piove di
Sacco, Padova, 1817, paragrafo LXXIII, pp.
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99-100; J. FERRETTO, Memorie storiche
intorno le chiese, gli oratori, i palazzi, ponti e
luoghi pubblici e privati della cilta (manoscrit-
to ottocentesco in cinque volumi presso la
Biblioteca Comunale di Padova, ms BP.
156), 11, pp. 230-238; M. CAFFI, Padova.
Ristauri d’una Chiesa (manoscritto tardo-
ottocentesco presso la Biblioteca Comuna-
le di Padova, ms BP. 1497 XXXVII); C.
BELLINATI, L. PUPPI (a cura di), Padova.
Basiliche e chiese, Vicenza, 1975, I, pp. 26,
47, 67, 11, pp. 307-308; G. TOFFANIN JR,
Cento chiese padovane scomparse, Padova,
1988, pp. 42-44.

(17) Sulla presenza padovana della con-
gregazione del beato Tolomei ¢ le sue sedi
cittadine, cfr. P. SAMBIN, Ricerche di storia
monastica medievale, Padova, 1959, pp. 33-
52. Pit il generale, sull’Ordo Sancti Benedicti
in citta, cfr. A. DE NICOLO SALMAZO,
F.G.B. TROLESE (a cura di), I benedettini a
Padova e nel territorio padovano attraverso i
secoli, Treviso, 1980.

(18) E quanto ad esempio sostienc il
Cittadella (1606); sccondo il Portenari
(1623), invece, gia dal 1442 i priori della
comunita olivetana di San Benedetto
Novello si sarebbero fregiati del titolo di
abate.

(19) Cfr. A. DE NICOLO SALMAZO,
Francesco Squarcione pictorum gymnasiarcha
singularis, Padova, 1999. La suggestiva defi-
nizione dello Squarcione come «pictorum
gymnasiarcha singularis» si deve allo Scar-
deone del De antiquitale wrbis Patavini (pp.

570-571 dell’edizione di Basilea del 1560).

(20) Sotto il profilo monumentale,
Padova conserva pochissimo del suo passa-
to romano: alcuni ponti larghi ¢ robust
(San Lorenzo, Molino, Altinate, Corvo); i
ruderi dell’anfiteatro (originariamente
grandioso; non ne rimane che il breve trat-
to d’un muraglione ellittico intermedio); i
resti del foro; qualche monumento sepol-
crale (soprattutto pregevole quello della
famiglia Volumnia); molte iscrizioni. Cfr.
Padova, in Enciclopedia Italiana Treccani,
Roma, 1935, XXXV, pp. 887-899.

(21) Cfr. Bagatin, 2000, pp. 26-33.
(22) Cir. infra.

(23) Ogni intarsiatore, d’altronde, si
muove in un ambiente che ne segna le
scelte. Quello di «ambiente» ¢ in realta un
concetto complesso, che — nel caso di un
veronese-olivetano come fra’ Vincenzo — si
pone alla confluenza di: luogo di nascita ¢
di formazione come monaco e legnaiolo
(Verona); cultura olivetana; luogo d’opera-
to (coordinate culturali di Padova intorno
al 1520; caratteri distintivi della religiosita
di San Benedetto Novello alle stesse date).

(24) Liuto e lira da braccio nella parte
bassa del pannello intarsiato — in particola-
re — assumono, l'uno rispetto all’altra,
ricercata postura decussata. Il liuto ¢
prono, mentre la lira e leggermente incli-
nata. Ambedue poggiano su un libro aper-
to e sia i caviglieri d’ambo gli strumenti sia




13. Imoscapi intagliati da fra’ Giovan-
ni per la spalliera della sacrestia di
Santa Maria in Organo (1519-23).

14. Fra’ Giovanni da Verona, Spalliera
di sacrestia (ottavo pannello intarsiato
da sinistra), 1519-23, Verona, Santa
Maria in Organo.

15. Fra® Giovanni da Verona, Spalliera
di sacrestia (decimo intarsio da sini-
stra, particolare), 1519-23, Verona,
Santa Maria in Organo.

16. Dettagli della decorazione in tas-
selli sagomati di marmo e porfido
della facciata della Casa degli Specchi
a Padova, opera del 1502 dell’archi-
tetto Annibale da Bassano.

lo spigolo sinistro del loro supporto spor-
gono dal margine inferiore della scansia
che li dovrebbe contenere. La studiata
complessita con cui i pochi elementi di
natura morta si dispongono al registro
inferiore di questo pannello — congiunta-
mente alle ombre a fuoco che, carezzando
le doghe, shalzano il tondeggiante volume
del liuto - & felice episodio di maestria
volumetrico-compositiva. L'aggetto del
libro e del doppio caviglicre, invece, accre-
sce I'eminentia (potente illusione di tridi-
mensionalita) del pannello nella sua inte-
rezza dando I'impressione di spezzare la
superficie; cosi come I'altro pezzo di bravu-
ra del panncllo — 'ombra portata della
sfera armillare al registro superiore -
accresce I'impressione di uno scavo in
profondita. Nel complicato intrico di lira,
libro, archetto ¢ liuto, la simulazione della
terza dimensione da parte del magister per-

spectivae trova un momento particolarmen-
te convincente, soprattutto nell’esibita bra-
vura della lira da braccio, in scorcio diffici-
le ma decisamente ben riuscito.

(25) Dalle fiamme si pre: -ono solo
due pannelli, tuttora conservati nella basili-
ca di Sant’Antonio, ma molto rovinati (la
fig. 318 de [ maestri della prospettiva di Fer-
retti riproduce quello con il Chiostro della
Magnolia del Santo). Cfr. A. SARTORI, 7
cori antichi della Chiesa del Santo ¢ i Can
Dell’Abate, in “Il Santo”, 1, 2 1961, pp. 42-
43.

(26) Di questo successo ab initio € testi-
monianza particolarmente cloquente il
fatto che gia nel 1463, quando i lavori non
erano iniziati che da un anno, nella Cap-
pella del Gattamelata presso il Santo, si
esponessero 1 primi due stalli finiti. Essi, tra
I'altro, suscitarono una tale ammirazione
generale che il governo della Serenissima
chiese — senza peraltro ottencre — il per-
messo di portarli a Venezia.

(27) 11 Colacio fu originario di Faroleto,
in provincia di Catanzaro; ma, come molt
meridionali di buona famiglia, si formo
nell'Ttalia settentrionale. Soprattutto vene-
ziana [u Ja sua attivita d’intenditore di reto-
rica, strenuo difensore del modello cicero-
niano. Per la controversia sulla validita del
modello ciceroniano (suscitata nel 1430 da
Lorenzo Valla e proseguita fino al secondo
decennio del Cinquecento almeno), cfr. R.
SABBADINI, Storia del ciceronianismo e di
altre questioni letterarie nell’eta della Rinascen-
za, Torino, 1885, pp. 19 ss.

(28) Cfr. C. SAVETTIERIL, La Laus per-
spectivae di Matteo Colacio ¢ la fortuna critica
della tarsia in area venela, in “Ricerche di
Storia dell’Arte. Scritti d’arte. Studi di Sto-
ria della critica d’arte dal XV al XIX seco-
lo”, 64, 1998, pp. 5-22.

(29) Cfr. V. BRANCA, Ermolao Barbaro ¢
lumanesimo veneziano, in V. BRANCA. (a
cura di), Umanesimo europeo e wumanesimo
veneziano, Firenze, 1963; V. BRANCA, LU~
manesimo veneziano alla fine del Quattrocento.
Ermolao Barbaro ¢ il suo circolo, in Storia della
cultura veneta, Vicenza, 1981, T11.1.

(30) «Videntur illa mihi vera omnia.
Non possum cito credere ficta esse». Il con-
fronto-parallelismo parola-immagine ¢
topos ¢ co, prima ancora che della lette-
ratura umanistica. Quella delle qualita sua-
sorie dell'immagine era, in effetti, convin-
zione ricorrente nella letteratura ellenisti-
ca; ed ¢ proprio dal modello cllenistico
che Cicerone — insieme ad altri importanti
esponenti della cultura romana — assimila
il topos. La prassi del confronto parola-
immagine torna in auge con Petrarca ¢
viene riproposta in una serie di scritti uma-
nistici che si occupano di arte figurativa,
compreso un testo fondante come il De pic-
tura di Alberti. Alla veritas dell’immagine a
tarsia, secondo Colacio, concorre anche I'e-
minentia: termine desunto da Cicerone
(Academica Prima 11, 20) ¢ da Plinio (Natu-
ralis Historia XXXV, 92) per indicare la tri-
dimensionalita conferita alle figure
mediante sfumato (anche se, in realta, il
valore prestato dalle font al termine ¢ piu

forte, facendo riferimento all’illusione che
le cose rappresentate escano dal dipinto ed
invadano lo spazio reale). «Videntur item
novorum caminorum vertices fumo nigre-
scere, ex vasis cumulo persica poma labi,

angustia cellulae cithara media fc exta-
re»: mi sembra importante rilevare come,
tra gli esempi piu caratteristici della capa-
cita degli intarsiatori di conferire tridimen-
sionalita alle loro immagini vi sia anche la
rappresentazione dell’aggetto del manico
di uno strumento musicale fuori da una
scansia; ralfigurazione che puntualmente si
ritrova anche nel writtico padovan-parigino
di Vincenzo Dalle Vacche. Ultimo ingre-
diente della veritas sccondo Colacio ¢ la
varielas dei soggetti, delle loro posture e
delle loro reciproche combinazioni; anche
questo, dettaglio non trascurato dalla dop-
pia natura morta intarsiata oggi al Louvre.

(31) Sull’edificio si ¢ ovwiamente inter-
venuti — con scopo di adattamento funzio-
nale — anche in seguito (ed addirittura fino
al 1940 circa). Al 1594, ad esempio, risale
I'allestimento di una struttura fondamenta-
le per I'insegnamento della medicina come
il pit antico teatro anatomico stabile del
mondo. Molto precoce ¢, accanto alla
decorazione architettonica, quella pittori-
ca: il bel cortile maggiore di Palazzo del
Bo, cosi, non si fregia soltanto delle sud-
dette metope, ma anche di affreschi con
stemmi ed imprese di dottori, insegnanti e
studenti che hanno dato particolare lustro
all’ateneo. Cfr. A. DE MARCHI, Nuova
Guida di Padova e suoi dintorni, Padova,
1855, p. 84.

(32) Cfr. M.C. VITALI, La biblioteca del
convento padovano di San Giovanni di
Verdara, in “Archivio Veneto”, 154, 1982,

(33) Padova ha una sua importante sto-
ria musicale, i cui fattori di stimolo conti-
nuo sono costituiti dagli apporti delle tra-
dizioni-innovazioni extra-italiche mediati
dagli studenti in transito per 'ateneo ¢
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attivita della cappella musicale
della basilica di Sant’Antonio. Il gran
numero di comunita monastiche presenti
sul territorio, inoltre, fa si che a Padova la
musica sacra sia particolarmente richiesta ¢
praticata. La chiesa padovana ha peraltro
espresso (nei secoli) una composita e vivace
realtd musicale, resa assai variegata dalle
tradizioni specifiche di ogni cenobio (spes-
so ancora da mettere a fuoco), clr. G. CAT-
TIN, A. LOVATO (a cura di), Contributi per
la storia della musica a Padova, Padova, 1993,
pp- 9-11. Se fra’ Vincenzo fa rientrare due
strumenti musicali ed un frammento di
musica (lig. 10) all'interno di una delle sue
nature morte ¢ certo anche in considerazio-
ne dell’importanza che, non solo i confra-
telli olivetani, ma i padovani in generale
riconoscevano all’espressione sonora.

(34) 11 libro é soggetto d’intarsio presen-
te in ambo le nature morte intarsiate da
San Benedetto Novello: in quella con stru-
mentario liturgico, sotto forma di codice
chiuso al registro inferiore; e, in quella
astronomico-musicale, come libro di astro-
nomia aperto che poggia su un codice chiu-
50 ¢ come libro (molto verosimilmente di
musica) spalancato su cui poggiano liuto e
lira da braccio. La puntuale restituzione dei
contenuti rende particolarmente interes-
sante per lo studioso la raffigurazione intar-
siata del volume spalancato nella parte alta
dellinvaso prospettico (fig. 12). Sulla pagi-
na sinistra del libro aperto campeggia il
titolo «Matheseos» che si completa del sin-
tagma «LIBER TERTIVS», vergato — sopra —
a cavallo tra le due pagine, e di quello «lta-
que mundi genituram», posto in calce alla
pagina sinistra. Dopo il Procemium, ¢ pro-
prio quest’ultimo sintagma ad assolvere alle
funzioni di battuta incipitaria del Libro
Terzo dei Matheseos Libri VIII (o Mathesis),
scritti intorno al 325 d.C. da Firmico Mater-
no. Sulla pagina desira viene rappresentato
il Thema Mundi, ovverosia I’oroscopo uni-
versale del giorno della creazione che Julius
Firmicus ricava dal Moirogenesis di Asclepio ¢
dall’antica astrologia egizia. Un’eccellente
messa a [uoco dell’autore, nonché dei con-
tenuti e delle vicende di trasmissione dei
Matheseos Libri VIII, ¢ fornita nelle pagine
introduttive di Pierre Monat all’edizione-
traduzione [rancese del trattato per Les Bel-
les Lettres, cir. Julius Firmicus Maternus,
Mathesis, Parigi 1992, 1, pp. 748, I1, pp. 7-
13.

(35) In “Vita artistica”, 1, 1926, pp. 127-
139. La lettera é stata riedita in Edizione delle
opere complete di Roberto Longhi, Saggi e ricer-
che, 1925-28, Firenze, 1967, 1, pp. 92-93.

(36) La sintassi iperbolicamente adden-
sata delle nature morte del Dalle Vacche
ha, comunque, altri e pit sicuri modelli. Il
fra’ Giovanni dei marginalia intagliati — spe-
cialmente quelli della fase tarda della sacre-
stia di Santa Maria in Organo (fig. 13) - fu
senz'altro il primo modello di essi. Nel
«mastabe» di San Benedetto Novello, quin-
di, fra’ Vincenzo dovette combinare — del
fra’ Giovanni della spalliera della sacrestia
veronese — i soggetti degli intarsi e la metri-
ca degli intagli.

(37) Sulla precocita degli studia antiqui-
tatis di Verona, cfr. G. SCHWEIKHART, La
rinascita dell’antico. Lo studio dell’antico a
Verona, e H. BURNS, I monumenti antichi e la
nuova architettura. Le antichita di Verona e
Larchitettura del Rinascimento, in P. MARINI
(a cura di), Palladio e Verona, Vicenza, 1980,
pp. 85-87 ¢ 103-117.

(38) Anche se Padova non offriva a fra’
Vincenzo persistenze d’architettura antica
che potessero fungere da fonte per la tra-
sposizione intarsiata del suo «mastabe», si
trattava pur sempre di una citta porticata,
capace (a tutt’oggi) di offrire belle pro-
spettive: € un tratto di probabile ascenden-
za bolognese (come diversi altri del paesag-
gio urbano patavino), sicuramente legato
al gran peso dell’universita nella storia cit-
tadina (I'universita patavina nasce infatti
«per gemmazione» da quella bolognese).
Lavorando in una citta cosi conformata,
per il «de vachis», rappresentare in pro-
spettiva la struttura porticata di un arco a
tre Juci era garanzia di successo con la
committenza.

(39) I clipei nei pennacchi, costante-
mente pieni nella tradizione lendinaresca,
in fra® Giovanni (quattordicesima tarsia
destra della Sacrestia Vasariana del Mon-
teoliveto napoletano, ad esempio) possono
anche svuotarsi assumendo la conformazio-
ne di brevi ¢ levigatissimi tunnels cilindrici
— ispirati forse a certi tondi di finestre vene-
ziane o albertiane; oppure, piu indiretta-
mente, alla potente suggestione mantegne-
sca dell’oculo prospettico della camera picta
- con il credibile intento di potenziare
I'impressione di tridimensionali@a dell’im-
magine. La foratura dei pennacchi con cui
fra’ Vincenzo si misura a Padova non ¢ per-
tanto una sua invenzione, ma la ripresa di
una delle lezioni del maestro.

(40) 11 dettaglio € gia del macstro; e
non nel solo pannello con il gallo della
sacrestia veronese. Si tratta di un particola-
re decorativo che, molto credibilmente, sia
fra’ Giovanni che fra’ Vincenzo ricavarono
dalla decorazione degli archi a tondi iterati
e a finu cassettoni della chiesa di Santa
Maria in Organo, da entrambi [requentata
per molti anni.

(41) 11 capitolo romano della sua storia
era, per Padova, motivo di vanto da tenere
alto di fronte al mal tollerato dominio di
Venezia (a cui la citta ¢ sottoposta dal
1405). La fierezza per I'antichita della pro-
pria origine ri anche a spiegare il per-
ché della costante attenzione patavina quat-
trocentesca per la produzione artistica fio-
rentina contemporanea, considerata d’a-
vanguardia in virti della deliberata ripresa
dei modelli antichi. Gia negli anni Trenta
del XV secolo, cosi, Filippo Lippi ¢ Paolo
Uccello sono attivi a Padova come frescanti.
E, soprattutto, a partire dal 1444 (fino al
1453) ¢ Donatello a lavorare in citta. Fu
eminentemente la novita dell’Altare del
Santo ad avere impatto forte nel contesto
dell’arte veneta del 1450 circa. «Per la
prima volta era possibile osservare una scric
di figure intere che, sommate ai numerosi

Referenze fotografiche:

1,9, 11, 13, 16 Elena Bugini

24, 78,10, 12 Fototeca del Louvre
5 Soprintendenza di Siena

6, 14-15 Walter Campara

bassorilievi che ornavano la struttura archi-
tettonica dell’insieme, testimoniavano la raf-
finatezza dell’arte fiorentina rinnovata
all’insegna di un coltissimo classicismo
[...]». Il passaggio di Donatello fa di Padova
un centro di grande creativita artistica
(paragonabile alla coeva produttivita vene-
ziana) almeno per I'arco temporale dal
1448 al 1460: sono gli anni in cui s'inquadra
la vicenda degli squarcioneschi (Mantegna
in primis), infervorati dell’antico studiato
sulle ricche collezioni del maestro. Cfr. L.
FINOCCHI GHERSI, 7 quaitro secoli della pit-
tura veneziana, Venezia, 2003, pp. 17-19.

(42) 11 modello giottesco agi forse su
fra’ Vincenzo anche in altro modo. L'intar-
sio raffigurante il trattato di Firmico spalan-
cato su una rappresentazione della volta
celeste presenta in cffetti una piccola fendi-
tura nella parte inferiore della pagina
destra e I'arrotolamento pergamenacceo al
margine inferiore di quella sinistra. Secon-
do la narrazione di Apocalisse VI, 14, all’a-
pertura del sesto sigillo, il cielo si squarcera
ed arrotolera come un foglio di pergame-
na. Nella Pars Tertia del mio [l significato
della musica nell' opera intagliata ed intarsiata
di fra’ Giovanni da Verona sostengo a piu
riprese come proprio nella visione di san
Giovanni a Patmos vadano cercate le chiavi
di lettura del sistema di significati studiato
da fra’ Vincenzo per il suo lavoro padova-
no: la versione giottesca del Giudizio Univer-
sale agli Scrovegni, in cui una coppia di
angeli ¢ colta nell’atto di arrotolare il cielo,
puo pertanto aver suggerito all’intarsiatore
I'idea di lacerare le pagine di Firmico. Che
il foglio sottoposto a fenditura ed arrotola-
mento rappresenti il mondo nel momento
originario non ¢ verosimilmente peregrino:
la metafora apocalittica dell'intarsiatore ¢
particolarmente forte perché la lacerazione
é esercitata su un’immagine del mondo
all’origine stessa della sua storia.

(43) Cfr. V. DI BENEDETTO, Ermolao
Barbaro e due codici del De Lapidibus di Teo-

frasto, in “Studi italiani di filologia classica”,

38, 1966, pp. 232-233.

(44) Cfr. C.L. JOAST-GAUGIER, The
Casa degli Specchi at Padua, its architect Anni-
bal da Bassano, Tilo Livio, and a peculiar histo-
rical connection, in “Bollettino del Museo
Civico di Padova”, 72, 1983, pp. 113-124.




