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TRA SCORRETTEZZE ESECUTIVE ED ASSURDI FUNZIONALL:
OSSERVAZIONI SULL'ICONOGRAFIA MUSICALE
DEL PATRIMONIO DRGANARIO BERGAMASCO

Al aeren sillahrre estingo ¢ vitrohTic
del midnfore delle mie estadf fontane

Dhei centoventinove prospetti organari sinora censiti’ tra citth e Provineia
di Bergamo', ben sessantusette — pit della metd, quindi — presenta, dipint o into-
gliati, ornati musicalmente rilevanti.

I livello di obiettivita degli armesi scustict che popolino queste mostre
d’organo, tuttavia, & molto modesto, con fogge e componentl stuttueeli gene-
ralmente pil sccennate che correttamente e diffusamente descritte, Le rare ecce-
zioni sono legate ad episodi isolati di personale familiarita dell’artista con il
modello reale della sun ruppresemazione, com'd il caso dell’oboe di tormita
sagoma baroccs con oul Gian Battisia Canmann, nel 1743, arncchisce il corona-
mento del controrgano della cattedrale cittading (fig. 1) e Andrea Fantond, tra
1705 e 1726, completa In natura morta di strumenti musicali al registro supe-
riore dell’organo per "arcipresbiterale plebana di Solto Collina (fig. 2): lo scam-

{17 La meeoltn dan & ptat compiote dychi serive conestnsimente ol programma Tipologie
arehitettenioo-decanetive ed Lonografe msieale degll orgar Sofle della Proviseia dff Bedyam,
1l prageto, ctmminsionato o Gnanzioio dal CNE (Consiglio Nakionole delle Ricenche, Roma), en-
tra | nell “amibito del) Unith Operutive Bedingine  sorioosdocumentale supll organd soricl della
Frovinche of Bergama (responsibile scieatifico: Giossd Berbenni) del Progemo Finalizzaio Bem
Cailtumli 1996-2003. La eieercn~ il ingllo, nel contemp, storked-artimtion ed iconogmico-musle-
le =& wintn cimdotn, orn gennako 2002 & glagno 203, o partite dol Segesio depli orpan estoemt
nelfis Privsncis e DNocex o Fergarnd mell annd 2000 redatio dn Giownd Berbenni con 11 comiom;
per 1l enarmento delle chiese, di Panlo Locarelll, Le presentl pagine - pagientemente Jotie ¢ poatils
lute i Gowud Berbennl, Fabrlels Caplinio, Mareelle Evtiard, Renato Meueel @ Ouear Mischiati,
cho colgo qui I'eccasione per dnggrunre = contiulsonno un breve entmtoaviluppo dell' smplo ela-
bowaeos i el el Cua di s, cinguie o) samiging che eipone e vivaplizen Te poscipali sogui-
st el indlagine

(2} Quaftrg Ul queste ciptoventlngve mostre arganare 3 manifaoes cmbica, o vesity, wno
state collochte ul (i Tuorl del contesto Bergumance! sl wattn delll coppia controcumonis-Chasa ofga-
nari pealizzann dai Fantonl per Santo Stefano id Ome; o Provioew i Broseio, e del doppmo prospetio
W ergame apsmantite nvece dal Cinlomn per San CHacomn Mageiore o Crema. Su ambedide gl mter-
ventl —entrumibi del guuto decennbe del Senecents — oi of sofTermenh hrevemente pll wvantl.
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bio épistolare o | due intaglintor] liscin infatd intuite come le lore famiglie fos-
sero entrambe in dimestichezza con questo strumento ad ancin, per quanto |
Caninta - almeno nells persona df Ginn Battista — soltanto come esecutord, i
Fantoni - soprattutto Donato, fratello di Andrea - anche come costruttori’,
Tru'l molt reperiori di scometterze teenico-Tormmill, Invece, un esempio
particolarmente gustoso & fornito, in citth, dally panoplia di arnesi del far musi-
ca che campeggia sulla tenda protettiva del prospetto organario della Beata
Vergine delln Neve (fig. 3), opern di nmbito lombardo realizzutd, probabilmen-
te, sul finire del XIX secolo. La tels si contraddistingue per Uiperbolich affa-
stellamento degli strumenti, di cui aleund, tru "altro, anche improbabili in con-
testo lturgico: & il caso, ad esempio, del bucein dall"vseitn draghiforme, evoca-
giohe — suggestiva, ma foorl luogoe - del curioso rombone utilizzato in alcuni
complessi bandistici inglesi e francesi di primo Ottocento!, Limpressione gene-
rile & che Martista, nel desiderio di una adeguata celebragione della grundezzi
i Dio, abbin voluto creare "allegoria del suono pid riceo e pit forte possibile
dipingendo wtti (o quasi) gl stromenti o Tui noti, senze troppo presceuparsi sia
della loro agsoluta aderenza al vero sia dell’effeitiva coerenen del complesso
generato ¢ della sua idoneitd ol lwogo di cule®, Perno del dipinto & comungue
I"arpa centrale che, pur correttn per In fopein geoerale e per il purticolare dille
corde parillele messe in tensione trh modiglione ¢ tavoln wmonica, presento
anche carntter! scarspmente verosimili, come il pumero molio ndotto delle
cortde®, Non si trart, tra alto, di un'immagine modellta sullo strumento effet-
tivamente prodotio in contemporanes all intervento dell’ artista-decoratore, ma
sul tipo ringseimentale dell drpa, di welin ddotta’ e contraddistin do didtoniei-

(3) Cfr, ! Feenrond, Quasttry seoll o soaltuia By Eiedgir, o cuim di Resnans BEsiannis,
Vicemm, Nen Poaen, 1978, po &4, Per una prima messs o fooce della sensibilith musicalo di Tamboni
& Cantana, & vedano sopramitto Caosid BrrRbEs, Lingawemd dell organaria bergarinaa dal see,
XV al wee XVIHL A dall' Aleneo & Seenze, Lettere of At i Beggume”, LIN, an 199]-92,
Girle, Lu Stnmporia, 1994, pp, $22.504, e Organd sideled delli’ Provineio of Bergaeio, 1 cd 3] G
Brnnexxn, Bergamo, Gralica & Arto, 1998, pp. 55-60,

{4) L el orempio di questo. stromenio & opgl conservain nelle coflezioni comunali &
Haologmi. Per ani st sontioni tipmmduzione s colon, efe. Jonn FEMRy von ek Miss, Srmest] s
eall europed del Miuses Chleo Medievale df Bologia, Bologna, Nuova Alla Editariale, 1993, v 85,

[3) Come, in realth, sembro sistemiicamenie inverars) nelle els orpanmerie decorniviogiro-
tettive i anilogo sopeito, Sempre i Bergiiniocinh, & ad esempin, i cam dells decorazione pit.
toricn del comtrorgann dista prepoaiiuenle A Sant’ Adesspodpe della Crove (e 41, 10 el trbfieo simi-
Iiaro dipinto sul deappo cosso poato i profecine del viano di'prodpe o eomprende un gean e
di wrurnentl, apessn di murcaty connotarione extrdimrgion, come s comumuss conirale @ la coppis
trmiburetlo basco-mundaling mapoletans che ol indbido s gl alementi di comfiom

() Se ne copteno difun] nove, contre Lo quantith minjms reqle 4 ventiguatmeventingl compl
vilariint.

{71 Mellu lomurn di questa immagine ji & unlizzmie come weming d) confronio meswurale In
maimtma che, ualli destra, stica dalla, ghirlands Gt soflogua ol B del el dell s
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toe rleercati particolisri decorativi®. Attorno 4l piceolo cordofono, percomentdo
la composizione in senso amrio a partive dall®estremitd sindstra della parte alta
del suo telnio, & poi possibile individunre:
- uh Mt di Pan. Bsqn & perd presentato in versione “ipertrofica’ rispet-
to alla morfologia reale dell’antico — e molto conosciuto - strumento a
fiato boschereccio, le cui dimensioni — notorinmente contenote — risultang
difanti ingigantite; con numerd delle canne nolevolmente acerescinn’;
- un buecin, Di questo aerofono, in vero, & rappresentato soltanto il padi-
glione zoomorfo sopra |"enfilude delle bocohe della shringi;
- 1'useits curvae di uno strumento o flato metollico. Di difficile identifica-
gione, esso non & probabilmente chie una fantesticheria dell wrost, oot
come “varipzione sul tema™ di un qualche lato da banda ¢on padiglione
di anulogn foggia. B ud esempio {l caso del sousaphone; la cronologia
tardo-ottocentesca dela cul invenzions costituirebbe, oltre tutto, una con-
ferma indiretta dellp collocuzione temporale dell’arnamentum organano
come ipitizeats in queste righe;
- uma tromba con avvolgimentl ancor priva di vilvole, Lo strumento obhbe-
disce ad un modello atinrdato rispette o guello prodotio negli anni del pro-
bubile operato dell’anonimo autore delln panoplia dipinta;
- un archetio, Per il cultore dell"iconogrmfia musicale, i che | amess acu-
stico in &, rivestono interesse i fogll di musica — varinmente orfentati & pil
o meno avvolld su se stessi - con cui esso — congiuntamente alla tromba di
cui sopra — &1 intrécela e combing. Sulle pagine sparse, In redlth, sono ver-
gate annotaziont integralmente illeggibili; e questo, non solo per "attuale
consunzione della pellicola pittorica, ma anche perché, gil in pirtenza,
non dovette truttiesi che di rupidi watti o colore schizeati per suggerire ln
notazione musicale, ma senza velleith alouna di riprodurre musica real-
mente esistente’;

() Lae corde il dispingons infunk s on'enles Gl e 0 elako sl conraiddistingue anche per i
dettapli ornamentall’ del male foghame stilicoite ¢ del mascharons colldcats all'innesto dello
colimne nel modighione

{9 Mella verstome canonben, b clission siring pollddlame s eompone di otto tubi sonod d
dimenyioni progresdvaments decrescenti, Nell'immeging proposts dal tendone organarcio dells
Mudonna delli Nove, invece., 8i contang distintumente guatiordics canned e non 41 pod oorto encls-
derg che, nell immaginario dello scomosciuto pittare, ne fossero confemplate pare & pin

{10 *Mliabien] medation inpairings daunlly poies Fewer problems of inteepretation than musi-
enl [nstruments and perlormance, because the line bitween the legibla wid the {llegible bs cledr. If
thi it rowrely wante foindicate that compooed and writen moinic is intended, o kimile 1= suff-
cient, Bon if the musicol text provides the koy o an understanding of the pieoere, if will be glyvon as
presiiely an necessury for (dentification™: cosl Tilmay Secbids nella s recente voce “leotograph "
per 'iltima edizlone (2001-2002) di The New Grove Dictionary of Music, per | dpi del londinese
Mlemillan, Per dive ¢hie, all imiemi di un'opern J arte, un frammento mosicile & precim < por quim-




- 1"uscita di una tromba diritta (o ba classica);

- ITuseita di un Mavto traverso;

= uno strumento ad arco della famiglia delle viole da braccio. 1 ricorso al

puntale” imdurrebbe sd identificare questo cordofano con un vieloneello.

Rispetto a guest'ultimo, tuttavia, |"iconn del tendone organario presenia

diverse improprieth: lo strumento dipinto, infalt, monta Soltanto tre corde
contro le canoniche quattro ed ha effe wrmoniche rovescinte, manico
eccessiviimente allungato e cavigliere — morfologicamente indefinibile —

retroflesso, Esso & stuto inoltre sottoposto ad una decisiva ridozione di

scala e conseguentemente portato alle dimensioni approssimative di un

vialing,

- un tamburo. La sagoma del membranofone si ravviss distintamente die-

o il manico dello pseudo-violoncello;

- un foglio di musica arrotolato, Per lu sua notazione, valgono considern-

zioni del witto analoghe a guelle esposte poco sopra;

= "uscita di un”altra pubea,

Cambinmenti di scals, errori ricostruttivi e compresenza degli strumenti =
dei frammenti musicali con fresche fronde di foglie e fiod dichiarano il valore
decorativo pit che documentario del tendone dipinto delln Mudonna della Neve,
Tuttavia, nel curioso dettaglio delln testa di drago — oltre che nella probabile
uscitn di sousaphone - va ravvisata tna prova singolare della presunia datazio-
ne oltocentescn della decorazione: questo pittoresco tipo di trombone, difai, fu
in uso soltanto sul principiare del secolo XIX; e, per quanto sia jnnegabile come
il pittore della punoplia musicale del piccolo santuario mariano rivolga sovente
lo sguardo al passato”, lo rarith delle rappreséntazioni di buccins nelle opere
d'arte rende pit probabile che tali strumenti venissero dipinti da artisti che ave-
vano conerete possihilitd di visionarli quando ancora erano utillzzat o, comun-
gue, erano statl smessi da poco.

It purzisle - riprodudone 4 on beemo enstenie: el momento o cui, almeno in lines di massimo,
enne & dpserite W htermar dl wnd composizitng ol cul glgnilless vusle sggiungens qualeost b malta
precisd: in caio contrurio. g trata lnvisce di note semplicemente inveniile semeh roppo criterio per
acgrescene o connomeinoe musleale dell’immagine

(11} Per quanio, nel XIX secoln, questo puntello o appoggio ol sodlo di violoneello & gon-
trabhusno non fionse ancom obbligaioro. Renme Mewec mi metie o pare della distinsione te il pos-
e “Fisse™, di solito in legno, chi, b conosciulo occakionnlments fin dul primo Seiconto, divents
abituale = & d obbligo = veruo In fine del Seecenio: e quello “modemo™, di socinio, che, tre volie
piid lumgo e pln sotrlle del precedente, compite soltimto sul Rrtire dell' Ottocento, per exsere quingdi
imposto did prandd viruisi di inielo XX secaln, Per lo specifice dell'evolusione del pantale dl vlo-
loneello, cfe. TiLDEN A, BUSSHLL, The Development df Céllo Endpin, Imgh Municee™, [V, 1987,
[rp. 333-356, Ringouio Fedenop Ldwenberger per la segralamone bihliografica

(12 E quanto sopratiunn documentano | sreheolngimo del faito di Pan o %eco rinasci-
mehitals della piecialy arp distonice.
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Lo scarsa precisione rappresentativa degll strumenti musicali nelle mostre
d’organo bergamasche hn, credibilmenie, due ragioni primarie

La primin rigiede nella mincanzs di unid davvero fiorente e consolidata tra-
dizione locale di mstrumentorum musicorum artifices. E difati intuitivo come
easa possa di molto agevolare artisti ed artigioni nella loro conoscenza, diretta
ed approfonditn, degh amesi scosticl. Liesatiezza con cul vengono rappresenti-
ti gli strumenti musicnll pelle sacre conversazioni venezidne di XV e XVI seco-
lo, nd esempin, & anche conseguenza della splendida siagione contemporanea-
mente attraversata dalle botteghe liutane della Serenissima: la cospicua circola-
zione dei prodoit di gueste ultome @ i @ livelli dells popolazione Ingunare
determind infutti quel serrato dislogo tra voei diversificate e specinlizzale in
ambiti diversi che rese i pinori capaci di icone musicali di grande locidin oti-
cae | liutn o inusitate rffinstezze morfologico-decorntive” . Produzione quali-
tativamente ¢ quantitativamente significativa i strumenti musicall, ampin cir-
colaziome degll stessi e sermto rapporto dinlogico artisti-Hutad sono tee condi-
zioni che & Bergamo e nella bergamasca non si sono mai reallizzate™: probabil-
mente anche — se non addirittura: soprattutto — per questo 1'iconogmfin musica-
le grobica, almeno sul vérsante della produzione di arnaménta organart, & cosi
deludente. E in realti convinzione di siudiosi come Stefano Toffolo” che, tra
Cingue e Seicento, by veridicith nelly rappresentszione deghi strumenti e delle

(13) Crr: STEEANG TOProLD, Stewmentl inasicali g Venezie nella storta o nellare ool XIVoal
XV xeeedo, Cremoni, Turris, 19595, p. 90

{14) 00, alrmena, nen eon Lo rlevangs assntn dal wiplice fensmenn in gmbito lngunar caime
b an il vinititore i Lo ¢ clfierri o Hevjamo — eapontetone ullestin nell atrie scamoesiann delly
“Angelo Mij" nel como del maggo 004 -~ lo recent], pregevioli scoperte di Chacomo Parimbelli
hunnn difarti portaro illn feee @ valoriznm estatengn = & ain dal XY secdlo = di ana yalida e non
wltre trageuriblle tadleione ornbica ol Uoklst, chitims @ compositon per cordolono a piezico (wi
riuscitn amolagio dl musiche di guestl altimi, intirelats. Citarodio Bergomenie, & stata tr "ol do
poc incisn dn Panmbelli steran, chitarriata di vaglin oftre che stonco delln chiterray, Dalle scguisi-
iomi del cornggioso ploniere, tartavia, non emerge 1 presenga di sn locale ariganato musicale ohe
pomin davvero reggere i eonlmompto con le grandl seusle Hutarle italiane. Le soe indagind, al contr-
rio, sernbeanc rlevare L voongiong twndiva @ selettivia del leganioli orobict, che dovetbers o surami
i soli cordoloni ed approdare a Tivelli di produstivigh sigmficativa— per entith ¢ progevoleszi tee-
nico-formale — soltanto a partire dal Sottocento, eon le belle & molte chitome degll alzanesi Rovetin,
Cfr, Guacom Pamimisiodsy, Bemvesany Tersd, wit chitarsisiy/compositiee dntérprele del Novecenio,
Pt dell” Adeneo di Scienee, Lettere ed A di Berguma™, LXV, 04, 2001-2002, Bergaro, Edigioni
dell’ Arengo, J003, p, 345355 Livge ¢ chirarr o Bergomo d Gamvanmd Antonde Terss o Bemvenuie
Tergd fwvec, XVEXXE a curn Al Famrrds Caprmamig, Maicriio Bynasa, Pacila PALsdMo o G,
Pariafrendy, Bergamo, Centro Stampa Communale, 2004; G, Pagiapedsl, Luto, ohitarra @ Didenid o
Bergamo nel yeooli Hn corso di sampod.

{133 Suquesio kegomepio, 41 vods sopramutto il suo contribuis Suf poppors tre lureeia e oo~
eegeaflo - e vensho-limiverd trw Clrgie & Sedcempe, alle pp, 45-61 del primao detl due vealumil
sy scuely Dutaria o Breschi ediy dulla Topgdaeiope “Chvilid Bresciuna™ pel 1992 e pils diffape.
menie ticordati in notl 18,
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prassi musicali sia stata stigma prezioso, non della sola Venezia, ma anche di
maolti dei centri sotoposti allo sun dominazione; Brescin e Bergamo in primis,
Tale ragionamento, perd, & almeno in parte smentito proprio dalle caratteristiche
degli involucri organani bergamaschi: anche se per massima parte, specie in
cittit, s1 trattw di wrtefarn otocenteschi realizzat quando Bergamo 1 & ormid sot-
tratta alla domimazione politica delln Serenissima, o stessa propensione alla tra-
scuratezza gid contraddistingue le attribuzioni musicali del ricco patrimonio di
enamenta ' argano realizzati — intra moenia come foris portas — tra Cingue'e
Settecento, Tinte e tanto manifeste attestozioni di scarsa dimestichezza con le
risorse nalevall del repertorio decortive legato alla dimensione del sonoro indu-
cono spontaneamente ud ipotizenre una pii generale condizione di poco sapere
musicale dell'intero contesto orohico. Contesto in cul il piglio “ritrattistico™ di
un Baschenis che affronta le tematiche della natura morta di strumenti musicali
e del “goncerting” costitulrebbe, pertanto, 1'eceerione piutiosto che fa regola,
Tuttlyvii, in uttesa che studi approfonditi chinriscano inequivocabilmente il livel-
lo medin reale della dottring musicale locale - declinazione iconografica com-
presa — per il periodo XVI-XIX secolo, & forse prudente ed opportuno attenuare
| toni negativi di &1 poco ¢lemente gindizio, sottolineando come gl operator: arti-
stici del locale settore organario non costituissero cerlo | mpprssentantl mighior
della pid aggiomata e mifinata cultura locale. Rispetto 4 questa ancora incertn
situazione bergamasca, quella di Brescin, comungue, fu senz'altro pil evoluta,
Dotata — ¢ sin da precoci date quattrocentesche — di straordinarie scuole di orga-
naria' e luteria®, la citd dimostro difaud la propria capacith di libera reinterpre-
tazione artistica di suggestioni lagunari comettamente intese unche nella fre-
guentazione sapiente dei soggetti musicali: se un artista come Romanino, ne
particolari con musicisti e strumenti dei suol affreschi per il Castello del
Buonconsiglio, non incespica negli erron di malti dei sudi colleghi bergamaschi
& gerip anche per riflesso delly fioritura che camtterizza ln vitn musicale della
citti d'origine durante gli anni del suo inguieto ¢ peripateticn operare’”.

(167 Besgama giura Tedelth o Venesta g nel 1428, mo le pli sntiche reliquie delln prodi-
slome orginoris locule von dono che del seolo sceessive. F dino évinio dal censimentn nrganolo-
gica Berbennt-Locatelli, & stuto confermato dull esame storco-antisien delln serivente,

U170 A bl prerpesiti, 4 rimando femdamentale & a0 Gl Antegiud, Sl e documenid s una
wtirpe dl prgonar! brescland del Rinascimente, o cors di Oscam Misciiar, Bologua, Pitrm, 1995,

(18) Cfr. Gasparo d Suld ¢ o el bresclana oa Rinecimento ¢ Barpeed, o cora di
Fravio Dassenne e Ugo Ravasio, Cremonn, Tarms, F9O0; Liuterda o arastea strdmentalin o oot
tra Clisgiaeceitto ¢ Sefcento. Brencta, Fondiwetong Cluilth Bresciana, 1992, visl. 1 (s e di Maneo
Arrzawn, Bennanpo Favcosa ¢ U Ravasio) e vol. 11 (o curd di Rosa Carmmo e Marias ToaEsA
Roaa BANEZLANT).

(193 La senmihilith per [ante dei syoni deghl somini d'om della plitate del Ciguecenty bre-
seitinie & difan conseguenza ovvin, non solo dell'eccellonm mgeiunts dalle dectinailonl ongris
e Nutarin dell' wrtiphinats butocteno, mo df uns pli diffusd stuisions di dgoelio delle aivit frisi-
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Alira causa rilevante delln mancanza di lueidith ottics dell“iconbgrafia
misicale degli ernamenta orginan orobicl va senz’aliro ricercata nelly funzio-
ie di cul sembrano essere primidamente investit gli stoimenti dipinti o inta-
gliati che la contraddistinguono. Essi, difat, non devono essere stati pensati
tome docdmento credibile del preciso livello di sviluppo di uno strumento in
uni detgrminata fase dells sus storia, quanto piattosto come simbali della musi-
ca in senso lato, capaci di accrescere — per vio omamentale — ln suggestione
musicale implicim nel monufatio organario stesso. Di guesto-sfruttnmento emi-
nentemente eniblemaotico degli amesi acusticl si wova conferma soprattutio nel-
I"alta frequenza @ nelle modalith rappresentative semplificate della kithera: di
o stromento musicale, ciog, ormai complétamente abbandonato nella concre-
tn pragst esecutiva® mo di valore pur sempre allmmente decorativo. Quella scol-
pita sul corannmento del neoclassico prospetto organario dells prepositurale cit-
tading i Sant’ Andrea (fig. 5), ad esempio, & ridotta ad elegante cifra di ytile; o
raffinato “giocattolo” syvuotato di ogni funzionalith, ma capace di un nehiamo
immediate alla suggestions potente delln musica antica, Questy tlendenza “sem-
plificante” dell'lconografin orghnaria delln &ithdra, tra aliro, contraddistingue
unche immagini che sembrano muovere da ung muggior consapevolezza del
funzionamento dello strumento antico: |n dinzatrice sehizzata sulln purasta sini-
stry dell’ottocenteseo organo Bernnsconi del locale conservatorio (fig. 6), cosl,
regee uni cetrn i tre corde con tunto di keflopes, bastoncini — glh menzlonat! nel
XXI canto dell’ Odissea e qun identificabili con le tre protuberinze accennate al
termine detla corsa delle corde = che, di norma, ernno saldat ol glogo dello stri-
menta reale per facilitare 1" utthooo del corpi vibranti ¢ variome o piacere lo ten-
pione a seconda dellaccordntura desiderati. Ma, nonostinte questa fincezs -
che, nel contesto dei prospetti organan bergamaoschi, costitiisce un: unicion
pddiriturs — |"armese musicale hn numero di conde del tutto atipico, doto che
anche nel modello pit antico delld kithdra esso non era generalmente inferiore
B guattra o cingue,

cull, efr. Carmiia ANOHEOUETY, feomografia degll atrument musioald i mamifis wettried o
Brewcla, Tesr dl Diplami, Universith degli Studi di Pavie, Scools di Paleografin e Filologis
Musicale, aa. 198687, pp. 14=21 (La gradiziome mavicale o Heercla)) Mamrzmn Viota, Lices
nagrafia degli soewmenti musieall nelie chivee off Brescie, Tes df Criploma; Univeniis degli Snadidh
Pavia, Seuoli di Paleogralie e Filologia Musicale, aa, 198687, pp. 3762 (G strumentlsed e | th
tad a Hreelin),

(200 51 roinga okt dedl’ anticn Teetra”, strumento per eceelienzn dell” Apallo cinrado. B In
forma pit ontica & complessn dalln It grecn, costitoite do ona cassa com doe bracein collegote da
i giogs el suno avuinm da quattne o guindics conde, di plezicare con ausilio db un pletro o
direttsimente con le dita. Alln cossn schtolat di legno defla pid fatfinads kithdra, o pil semplice o
reconte {yrg sonlitrisce un suonmone ficavato dn oo guseio 3 g o douna scodelln reopers
tw di pergamena




Identicn funzione di astratt simboli dal far musica hanno, inaltre, § nume-
rost strumenti creati ex sove dai decoratori orobici mediante comnustione di
forme gid esistenti. E ad esempio il caso dells famiglia degli pseudo-liuti come
viene intaghit, tm Sel e Settecento, dai Fantoni”. La forte presenza di forme
siffatte nell"iconogralia fantoninna merita senz’aliro una riflessione particolare,
dito che. s nel resto d’Europa— soprattuito in Franeio ed in Germanin— il liuto
sl mantiene in gran vogn fino alla metl del Settecento, in ltalin esso perde grn
parte della sua popolarith dopo il 1670 ed il suo ultimo periodeo di effettiva fia-
riturn € quello wa 1580 e 1650: per quanto in forma pilo meno distorta - indi-
cativa, & ben vedere, di quella che & la scarsn dimestichezea della stirpe lignaria
con lo strimento — il Huto e i suol derivati ricorrono, clod, nel corpux fantonia-
no, quando, nella concrets prassi musicile, essi erano stati guasi del titto abban-
donati. Le icone Jiutane fantoniane, pertanto, non sona veraci indicatori dello
sfruttamiénto intensivo di un gruppo di strument! in un dato momento, guanto
phuttosto testimontanza pregnante di una personale predilezione degli imaglia-
tari per le forme armoniese di manufart lgnel A grande bellees, Manufu e
forme che. d'altronde, hanno dn sempre affascinato gli artistl, sopratutto quelli
che vi hinno ravvisato un'intrigante sfida prospettica®. B il coso del magistri
perspectivae di Quattro-Cinquecento, suitori di strmordinere immaging musicali
n comimesso ligneo, ¢, un secalo pid tardi, di Evaristo Baschenis, nelle oui cele-
bri moture morte gt arnesi del fie musica vengono mogistralmente simuolati con
medium pittorico. 11 oo, perd, & struménto musicale tanto presente nella storin
dell’arte non soltanto perché bello e difficile da rappresentare, ma anche in
quanto simbolo tr 1 piteloquenti dell'ars mugicae; tant'® che, ancora ogel, esso
costituisce una sorts di archetipo musicale dell' inconscio collettive, immedina-
mente ed universalmente associplo ully dimensione delle arii del suono,
Evidentemente sedotti dalln polisignificanea del fuscinoso strumento, mi anche
palesemente poco addentro pella sua aotentica complessith morfologien, |
Fantoni scolpiscono ed mtagliang spesso cordofoni o pizaco laoui forma ricot-

(21} Ned Pivertipiements sull argamaria berpamesca redaitd, sul grincipiaee del 2005, per
I"Ateneo ol Bergamo metiendd a frtto 4 madediall konografico-rmasicall raccolii duranie (1 lavons
per il Conmiglio Mogionale delle Ricenches, ho pareimfmente rivisto, sullp base dolle sempre precin-
sissime segnalasion G Remsto Mevech, quanto df seguito expoiio, B difuttt molto probabile ohie, slle
prese con |'ideasions delle casie dorghno, | Fantonl volessem evocans. con e logo sculiees e
Toirme della monddln piuttesio che quelts delle vasie tighie del luto. 1 bisso profilo delli fors séien-
o muscale sulierebbe o wl modo okefinm o imig

(220 Bl cosa & et Ingegnoss a voles e di ol Raurm che Gl come somo Gbel, Bt mhegsi
in siurto o perdimento, oo fgure per won con facllith”, in Progemivd, o b rafidio matematico
Nearer 3 maidl o) mentere velrie ooxe In peniflinenio o wia i seweto, dichiaratt con fe flguee, fol. 8,
manoscreio ineditn della seconda merd dol Cinguecenio;, campdiio nells Bibhioteca Ambroaiann &
Milano, La cimeione & rcavita da) 8. Torrowo, feene del line netls Venesia del Cingue ¢ Selcemio,
“Il Fronima', n. 4, 1994 p. 152
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du malte da vicino quella delle waglie grandi del liuto (arciliuts, tiorba), ma il
cut cavigliere < in forma di paletta con pirall infissi sagittulmente dall'alto - &
derivato piuttosto dalla soluzione dei manici di chitarra® e mandolino napolets-
no.e la cui tavola & impropriamente sguarnita della rosa intagliata a decoro del
foro armonico. Vigheggiamento in tl senso, ad esempio, & guello che, tra 1683
¢ 1684, Grazioso Fantoni pone in mano al grande angelo musico sulla destra del
coronimento dell'organo delly prepositurale di Sant’Alessandro a Castione
della Presolana (fig. 7y, morfologicamente piuttosto affine, peraltro, alla cop-
pin i peeudo-lint inquadreatl dal retro, individuabile pel pannello di Selto
Collina ricordato ulle bartute incipiturie di guesto studio.

L grossolaniti dei decoratori d’organo bergamaschi che arricchiscono 1
loro prospetti della presenza di strumenti musicali non @ tradim saltanto dalla
searsi precisione sappresentativa dells loro morfologia, ma anche dal modo con
cui gli arnesi acusticl vengono impugnati e suonati, o dalla combinazione dei
musicisti in organict non di rado improbusbib,

Numerosi, innanzituno, gli esempi di impugnatura scometta,

Il pils delle volte si trattn di unn conseguenza dell’autentica ignoranzy in
materia dell"addetto all’ omato, come probabilmente si verifica in corrisponden-
za del vertice destro delly controcantorin per la parrocchiale eremasca di San
Ciacomo Maggiore (fig, 8): il putto che vi campeggin, scolpito da Gian Battista

23) In uesta Yersione “kpuera™ delle forme del liute, in effeti, &l puly credibilmeats coglie-
re un’eco di quella spocializancione nel cumpo dells momifattern delin chitarms che - come acoen-
nato alla nota 14, con dferimento alle indngimi ancom ia fier di Ciacoms Parlmbelll = glt artedici
hergnimisch) maturarone a partire dil Settecenio, pole o dell"ativith fantontana. 1) cono’ insi-
e degli sculton in legno di Rovertn saembrerebbe pertonto suggecine come, in mado paradossale,
In diserets cirealazione che = mollo verorimitmente = | prodoni di wle specinlicd lutria dovettor
avere th comtesto arobleo, costituisee, nom it dan forte 4 eccellenti modelll per I'aitimizzaeione
el lepmogrmiia organiria dells chiisrm, quinto pluttoss o fatoee 9 pon indifferente disturbo af
fini di una eorrein meisa o foocs delln morfologia di strumeénti eome il Hoto, non aliretnto pre-
nonti sul lerTiono,

(34} Curlosamene, mvece, & maltn ben suggeriia ln enien esecutiva polifonica, sviluppatas|
a purtire dalla meth del XV secoly per afliancaee < e, in realed, gid ento | primi aonl del Cinguecento,
houtitaive addiritiurn = guells wudizionnle. Fina n questo momento, difatt, || liow e stato dinomen-
po monodics, le el ende venivino singolirmente pirsicate facendn wwo i un pletiro genemalmente
riviate di wid petnn d'ueeello, Sparito il pleftro, (| dite mignole o appoggia 8 ma’ di puntello sulls
el mrmonicn b prossfinith del ponticello (o snche sopra dl esso) e lo diverse conde dello strumenio
possong colt oxsere contemporancamients plzsicale dalle dit fbere - polliog, indice & modio ~ dalla
mung destra: La precivions fantoniann su tle versanie ai giustificn, credibiimente, con 1l fatto che
quizitin tipe ) necnian ers quelln pormabmente utiliezata per with gl strument] a plesieo, non esiemlo
quindl presogativa exclunivi ded ot gl petlpiand di Rovetts dovetlero pertanio avere divenie con-
crote gecanionl per viswilieiudy ¢ memorizzarle, se non sddisitrem di sperimentarta personnlments
Sulls mecnign d1 esocusione al livto, oi veds sopratitto: Pavn Bever, fight hond posivan in
Remadpnanes ute tecknigas, “Jaumal of the Lute Society ol Amerios”, XTI, 1979, pp. 524,
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Caniana intormo al 1735, regee infattl un cometto curvo la cui fogein, per quin-
tio maneante dei fori digitali, & appropristamente deseriita come estemamente
poliedrica, mentre s rivela eronea o jeenien di insufflazione, col wibag sonoro
diretamente e centrulmente imboceatn — cone Y si trattasse di uno strumento
id anela o i beceo — e non invece appoggiato latemlmeénte alla bocea — lnddave
il labbro & pill sottile — secondo quinto concretamente imposto dalls prags) ehe-
cutiva dell imporante aerofono di eminente impiego rnssermentale,

Pili ruromente 1o motivazione del difetto va rdercuta altiove, come nel
cnso delli chssh Henea che, iy 1734 e 1740, Gian Betting Fantoni scolpisce per
la parrocchinle di Santo Stefiuno ad Ome, nel bresciune. 11 sontuoso apparato
contempla, tra | molti decori, una coppia di vielinist g wito ondo: T fancial-
la necamput sulln destra del éorongmento (Hg. %), 4 ¢ui viene atiribuito oo
strumento morfologicamente corretto ma impugnato alls rovescin®, e |"angelo
adplescente scolpito subito sotto (in comispondenza delly delimitazione litera.
le destra; fig. 10}, contraddistinto invece da un violino pertetto ¢ perfetta-
mente imbraccinto, B guesto secondo dettaglio o testimoniare delln ¢orretta
comprensione, da parte della bottega fantoniana di Giun Bettino, della tecnica
esecutiva teale dello strumento ad arco. Comprensione che In grottesca im-
pugnatura delld figura assisa sul coronamento sembrerebbe, al contrario, nega-
re, In veriti, perd, le rugionl dell’opzione carleatumle vanns foertale altrove
che nell'insiplenza del rinamati legnatali: basta infilti osservare Iy postura
delle mani della fanciulla per capacitamsi di come gssa Tosse stata ongina:
rigmente ldeatn per reggerd uno struméntooa fato. Llapplicazione di uno stru-
mento musicale non adatto ol suo movimento corporen sl gpiega con la credi-
bile esigenza fantoninna 83 portare rapidamente o conclusione lavort che ancora
avrebbern richiesto qualche tempo, ma che em nel probabile interesse delln
committenza vederd ultimati guanto prima. Anziché scolpire 1"aerofono or-
gingrigmente progettate, cost, i Fantoni sl videro pil o meno costreitl o porre
in mano alla musicista — ormiil perfettumente rifinita e qualificata in termini di
“suonatrice di fiato™ - uno strumento ad arco di cui gii disponevana in bot-
tega, Lattunle sssenen dei piroli sui fanchi del cavigliere di quest™ultimo, tra
I"altro, porterehbe o pensare che Lo scelta funtoniana sia caduta su un manu-
forrg da loro non ancora perfettamente compiuta; e che neanche si ebbe i
tempo di ultrmare™,

(25 A oxsere wppogeiaie alla spulle skt della g, ciod, € il manicd o nan = come cam-
eretamente o verien —i1 fondo delly owysa armuonica,

{26) Sermpre su segnalngione di Meucoi, nel DNvernisynments per 1’ Aleneo o Borgaimi hi -
tavia daty credito oo upn ipates| alernotive: quello, cioé, ohe del diverante afallo pon siano reapone
atihill § Fantoni, ma gl anonimi auton di on on docamentalt festouro- nmanegiamonio sucani-
vy i intervento fanlonime.
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Trir le nssai poco convincenti proposte degli involucri organan orobici sul
versante iconografico-musicale sl pone — purtroppo sovente — anche la compo-
sizione dej groppi esecutivi esibiti tra ph omii

Un ensenble discutibile &, a titolo d esempio, quello che impreziosisce Ia
controcantoria dellu prepositurale cittading di Sunt” Alessandro dellu Croee (fig.
L1} seolpito e dorato # mo' di fregio da un ignoto artigiano locale di secondo
Ottocento, esso elegge a propri protagonisti otto angeli musici, alle prese chi
con un violoncells o contrabbasso™, chi eon une strumento a fiato (cllumello,
tuba o fagolio che sia), ¢hi con un wiwngolo e chi con uiin coppin di timpani.
Tutti con strumenti, comungue, che — in tutta obiettivith — & difficile riscontrare
concretamente coinvaliti in una comune esecuzione, Ad ogni modo, & prescin-
dere dallo scarso realismo dell’organico e dai diversi errori che si individuano
nella raffigumzione dei suoi strumenti® e del modo di suanarli™, 1] “concerting
fornisce importanti conferme inerenti [ datazione dell*artelano: la caratterizea-
riome senzi anelli del triangelo = comraddistintg, nelle forme piit antiche, du tre-
set cerchi metalliol infilatl sul segpmento inferiore fa ad esempio capoling solo
nel XX secolo.

Giil pitr probabile & I formula proposti, all"inclres contempuraneamente,
da organo ¢ controrgano di Sant’ Anna in Borgo Palazzo, altra prepositurale cit-
tading. Per quitnto non si trart certo di realti esecutiva tra le pidncorrentt, E per
guanto - tri strumenti musicall suonat in manjcra non corretta, riprodott in
modo morfologicamente abnorme, ultrasemplificati ¢ con semplice funzione
simbolicn = non siano davvero poche le imprecisioni iconpgrafico-musicali che
segnnno foremente anche questd coppia di prospetti. [l punto caldo della deco-

(27 Sucintorgon tecoicn della roseeone oo arebetto =alln Poesml™. Due, inforti, 1 modi
posgibili di npugoare 1'ween dél cordofoni: e supinagione, predilens i Orenie, che preveds che
I"artees wena teepans tselli rhatso con 1 paln a1 bsh () pellice sandi sepon, o contatto con |-
celliy ' lepnn, o' le ditn soito, & contati gan s mitsise del crini): e e pronions, posizione, inve-
oo, guadi du vahito preferia In Oecidente, con palmo volio Wl ingid e, dl comveguenzn, ditn sopan,
weamtnno con Luin, e pollice soto, @ contario con |orint), Odlernamente, i gl soumeit s ardo
occidintall vengano suomath con i mato elie tene Lanst con pibme 4)*ingl. Foarno eeoerione alcy-
ne seuole di contrabbasso. Phardnndo di esecugiont conerubbassistiche S0 @ Difatth ssli distnguese tra
arct “alli Dragoneti™ o “alls fedesea”, rena con palmo all insh, e wrco “alln Bottesini™ o “all"ite.
Tinns", con pulow dilla mano all‘ingiin, Croesta distinrione sl sphegi ool Tatt che e seuile sontmb-
biststiche che siborana | aneo alls Dragntietts sond meniel dells detivasione del contesbbasse dalle
viole do pamba ehe, nel coo del Rinndcimento. se' oot stretle ta le gambe - c'ern aoche o,
dovendn manogginre taglie refativanente plecole, pin semplicements e sppogeiove od ana ooscm
—, vEnivenn wonate con arco & pilme all i, eende b erin m ] nedio @ Uanalare

(285 11 fugotto, o eiepie, mined delle chiavi che, nel XIX apcolo, ermno ormal Ledinueie
i gueeston oo,

(29 Sempre 1 fgoto, o @l propoee, per gquaneg pluresn chismmenls o cormiaments
descritio, presenta pare 1irmealistioo dettaglio del e for contrall non serdt in'‘aloun modo dalle dits.
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mzione di entrambi va comungue identificato nei quattro grandi musicl celestl
che, due per parte, scandiscono ambedue le facciate organarie, In corrisponden-
za di quella in cornu evangetii, il grande angelo sulla sinistra (fig. 12) stringe al
petto un tamburo & comice™ che percuote con ly mano destra, mentre quello di
destra {fig. 13), durunte ung pausn dell’esecuzione, regge con ambo le mani un
flauto di Pon'', Degli angeli che ritmano la faccinta del controrgano im cormi ¢pi-
stolae, quello di sinistra (fig. 14) & colto nell'atro di suonare unn coppia di
cymbala®”, accompagnando, in tal modo, il Mautista™ sulla destra (fig. 15). Lo
strumentario che mmpreziosisee le due casse trovi, tra | alio, una sorta di idea-
lie compimento in quanto visualizzato nelle nature morte intaghinte al centro
delle sotostanti cantorie (figg. 16-17). Le composizioni che abbelliscono
entrambe le balconute comprendono infatti una coppia di rombe diritte incling-
te verso una kithdra centrale™; strumenti musicali, cio, contraddistinti da quel-

(300 L ferma dello stroments &, fn vero, linlo appiattita da lar penssire - andhe per il ricer-
st il doranien - Wl elemento isolato & ea coppin 0 plan metallict; S¢ vonl fmss, perd, detlo s-
e verrebbe (e upo impropno, dato che | piatth vengono normalmente whlizzat i coppila e
producune smmna soltants tatendo 1 uno contro 1 plio,

(31 Tenttnsd di wrnese acusticd eon namera dl canne deciamente ecéedente il canone classi-
¢o di oo (efr. noda 9F s contino infani undicd compi sonon; @ o srumenio oe b evidentiemente
anche perdutl dlcuni splla denm

(32} Con {1 plede destro, nel frattempo, schisoaia un solfiens. fn questo dettuglio va fore (des.
fificnty uns fearmonics (che in cohereto, peti, non veniva suonot in quesio mode; ma comprimendo ¢
distendendo || dispositive d olimentuione medisnte agone §i pmbo e mam) o rmyvisio il domo —om
formadtnente disoro ¢ fongionalmente prive di sgnificito - deorde del precolo rantice ) oo orpans,.

{33) 1) fauto che 1 anombmio sure delle mostre &"evgune Jf Sant’ Anna sitribuisce o guesto
munico dembrerehbe troverio per lo Rt perfetinmente cilindrics, Bsso @ tuttayvia inufMato il
mniern del fnuto doles; di cui, perd, won ha [imboceatuen o beceo d uecello, Lo stmamento, inolre,
non viene swonato in moda cometio, dilo the, por yusnio soli leggermente, 1] suo sorpo 2 canugue
glrato in mods lmprogrio verso sinistr e non et | susi forl sono seeeil dalle dita. De notare anche
come, ol esarts contrario di oggl, serafuno venja impugnato “alle mancing™: con mano destrn,
ciod, collocata sopra Tn winiir Iy questo desaghio non v futtsvin myyisatn un'Glfenore conferma
deetln seam cubtor musicale dell oo Intnglintone: nel como del Rinsscimento, infatti, quunda s
manegpiavand gl strument] i fito, dispoee 1e manl in quests mido e leciio quanto il posiziang.
miento wll inverses. Renaws Mueueel mi i oloetio presente chie, per Iaffermagione definitiva del-
1" impogratses ded fiat con mano smstrr collocata sopra L destra, nomc's ona data procis: & difat-
1 credibile che 1o fendenza abbis eomindioin & profllasl progressivamente gill durante W seconda
meth del Seicenin (dopo | invenzione, o Parigl, dei ooovi stramentl o fiate [ il part separabiliy, ma
serbra pare che il fenomeho sin ampiamente dipess dai gusti e dallo preferenes focali, |

{34 In ambedue lo pature morte, | trombe poste ol lot della kithdna sono correthitmetie
descrine, Muil eevezione per 1'epceinlvo accarclamento del corpa, Come &l conmisets nel prospettl
onganan (s veds, o ml proposdlo, yuame gih sccennats. & proposity delle cosie organarie di
Sanl" Andren e in conservateno), [ kithdea & inveos pit un gingillo decortivo che ln nicostrunione
filologion di uno strumento realmente fonzionante: o cassa & nfatl rdotta ol minkm] emind e o
brmceta el 1] gloge, dii sinunsi e teercats profill, sl umechivcons di calligrafict omatl Toghiod,
Interesanpte, comungue. il raulistico. parthotlare delle corde metilliche peestate ad ambedue le cutfi-
gurizitn) seolpite dell’wnticheggionte cordofonc: come &1 evince dul fori pratieati pel giogn e nelln
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lin stissa spiccata connotizione clissicn che cembali e siringa boschereccia con-
feriscono al sovrustante quartetto angelico. Le cltazioni archeologizzanti di cul
si sostanzin 1'iconografia musicale delle mostre organarie in Sant’Anna, d'ul-
tronde, bén i inseriscono nella tendenza all’opzione architettonico-decorativa
neoclassicn che, o partire dall’eth napoleonica, & carutteristica di non pochi pro-
spetti o 'organo Jombardi®. Rispetto alla gran parte dei eetnsprts composth dad
colleghi conterranei i unaloga (e pit o meno blandamente filologicu) ispim-
zione greco-romani, quanto concertato dall’ignoto decoratore operoso nella
prepositurale di Borgo Palszzo sembr perd muovere da utia superiore consipe-
volezza del ruolo e delle caratteristiche sonore di quanto rppresentato. Ciaseun
vano di prospetto, difutti, ospita il duettare di uno strumento a finto - di senori-
th delicatn e funzione melodica - con una percussione - di funzione ntmica ¢
pifl deciso impatto sonoro —, proponendasi in tal moda come spozio ideals di
guel contrusto di mansioni & volumi sonori che costituisee il fondamento effet-
tivo dells composizione di molti ensembles musicali reali,

£ dectsamente significativo che per avere immagini duvvero corrette di
comsorts stumental-vocall sin necessario indagare tra ghi ermamenta orobici
réalizzati da operatori di altra provincia. B soprattutto il caso delle mostre d'or-
guno riconducibili ad aristi-artigiani provenienti da citth come Brescia, centro
prestigioso e quotato di costruzione di strumentl musicali almeno fino agli ulbo-
ri dell'etit barocea®. Va cosi probabilmente ascritto all mtervento tardo-cingue-
Fentescn del bresciang Pletro Maria Bugnatore” 'integrale dell’ ornamention
organario per gli agostiniani di Almenno, che, ad ante aperte (fige. 18-19); pro-
pone la pittura di un credibile ensemble angelico dedito all’esecuzione di musi-
Ci SACT, con guattro cantorl accompagnat da quatiro strumentisti™. La distri-

cansa, Je e delln Girhirm sulln sintirm ermno originarimente cingue; o kithloa sulla destio, Inyece,
monta sneoti it b corde della sia configuraeione primaria, eocedenti di una unit rispetio a quel-
le i eunh epn originariamente formitoe o sromentt collocato di [rivnte,

{35) & guunto mi faesvn scutamente notace 1 compinnio Oicar Mischiatl, oon < hey wiatis
I formma i diveutens | contepur del presente contribitn mell nuturig 2003

(361 Ofr, mostee 17 ¢ 18 del préseniz soritts

(371 S guesto phiiore ed architetto, seguate di Lelio Ond el artiva nella seconds meti el
Clingjuecents, st vedine i rimandi bibliografici che concludano Al comtributo d Ermanuéeln Padfra per
il volume dedicito, nel 1996, al redtatise dellarpano Amggnati i Almenno Sapn Solvitors, el
Esanmuiiis Darrea, o Dlteczs olly oo, ": ) prospemte dell'orgono. in L'orgsie Antegngt
F S8 T 06, Clebebit olf Sitn Nivola i Alinerno S Salvarire, Almenno San Salvaore, Peoocehia di
Sini Sulvlore, 1996, p. 39;

(3 ALl spoca di renlixzaiiome del prestiging organg Ul Costirmeo Abtegigt | 1588}, 1'ondl-
e agostinians er pluttostn polente e, nel contesto dell provincia orobicu, lu comunith & Almenno,
in particolure, i segnalava per L viln religions foeente, Tn notevole levaturs culwrile e o qualifi-
cunte siibigione alkn rinome commessa artistoa, Oltre che mell'sstrazions. bresciaha del
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buzione dei musici non & senz’altro cisuale: ogni portella ospita quattro ele-
menti, di cui due con libro di musica (1 cantori) ¢ due con strumento musicale
(gli strumentisti}; in entrambe le composizoni ghi strumentistl sano collocat] al
di sotto dei cantord, in una gerarchin di spazi che. verosimilmente, niflette L
superiorith tradizionalmente accordata dalla Chicsa alla musica vocule su quel-
la strumentale™. Quello dei cantori & un inmeggore polifonico: in ml senso s
splega il futto che ciascun angelo-cantore sia dotato del suo libro; libro che,
nellu finzione pittorica, reca plausibilmente annotaty upa melodia diversa da
quelln dei compagni. Tale inneggiare & sostenuto dall armonia di gquattro stru-
menti dalle sonoritd particolarmente indicate - in quanto non fragorose —al rac-
coglimento ed alla concentrazione pecessard alla preghiery; trattasi, per la preci-
sione, di un'arpa e di un violino sulla portella di sinistrit e di un cometto ¢ di un
organo positivo su guells di destra, Per quanto riguarda 1o specifico del consors
strumentale, tra 1 altra, lo compresenza di arpa ed organo; per il bisso continuo,
e cometto e violino, per le parti melodiche, & quanto mai tipica delle esecuzio-
mi in chiesa dell’epoca, quando, peraliro, il gruppo di strumenti non st integri-
va necessarinmente della presenza vocale. L'immagine proposta dalle due ante
d’orguno almennesi, pertanto, si presta o due possibili leture, entrambe altret-
tanto Jecite: quelly, poce soprd sccennaty, di un ensemble vocul-srumentale, in
cui gli strumenti avevano funzione di gecompagnumento delle voci; e quella,
invece, di due ensembley distinti - uno sirumentale e uno voeale — ed operanti
in modo alternato, Significativa, pol, Lo coesistenza. all'internb del gruppa stru-
mentale, del cornetio e del violino, effettivamente assai spesso compresentt
nelle esecozioni di fine Cinguecento ed inigl Seicento, nel momento, ciog, di
graduale — mn imegrate ¢ definitiva = sostituzione: del “faticose™ strumento a

Bagratpe, la cormettersa mudicals del congerting colese in guestitne trovi guindi wii sus possib-
le rugzion Jessere anche nelle agpetiative ¢ nelle edplicite richicste & wia commitienza ¢ slin pro-
file, Ringrazio Marcello Eynurd per avermi malto oppertomamente sensibilbcto al probabile molo
“gttfve” degll agostinianl almennesi pelln determdnrdione del cuater] — anche decorativi — dells
strumento wategtatiano di San Nicola
(30) Winternite, studiando | concerti angelicy jardo-quattrocenteschi. spnalineav come le
opene d 'wie saern dinno indicaziont pressoché univoche o wal proposito: in prossimith dell*Eeme o
della Vergine Assunta o Incoronaty & inlated pil Gaglle trovare cintor che aomentist. E, quand’an-
che presenth, questl nltimi sono “dolei™ pll foellnente che “foeti™ specializeat nells produtione di
mukica doloe e di volume sonaro Adono; partigolarmments adapa illn eopeentrmzione e filn medite
gione, | primi —pil cormettaments desdgnitl come b - sonn generilmsenie comrerrs di susnaior df |
Maste dole, Tnto, arpa e srpmenel della fumigli dells Bra ¢ delln viols do braccio, pentre | sécon- |
i = i Miguads, rumorond sudnatoed di romboni, pilfand o percaksion — s produltord & posiea dia |
e atridula, particolanments mehiest per "pccampagnamente di danze di corte, banchell & proces- |
sionl. Cfr. Congerlangelict del (hattroconto: realismo o ktimbolixme tetla pimira spera, (n Exa:
WL, WY TR, G atrmendl saigtoal] o i fopp glmbolle nell'urte oveldentaly, Torioo, Borin-
phier, |982, pp. S4-121 (eon particoliee Hgunrdd alla chivss del ggio o p. 118
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finto can il pid agile ¢ mddemo stramento ad breo. A proposito del cornetto, infi-
e, v ageinnto che, anchie nel momenti della sua indiscussa gloria rnoscimen-
tale prima dell”affermuzions del vialing, uno dei luoghi principali dells sua uti-
lizzazione fu proprio la chiesa, dove veniva impiegato soprattutio con {a fun-
zione di sostegno dellé voed acute, di cul — i diceva —eri cipiece di imitare dut-
tilith e varietd dinamica: la sun raffigurazione inoun’apera pittorics collocita
ull"interno di un luego di culto eattalicn e come membro di un consart di soste-
gno per un gruppo di voel risala quindi particolarmente legittima

Sono dungue molteplici e pregnanti le manifestizioni di come s parcen-
tuitle piit rilevante dei prospetti d’organo bergamischi sia stata affidata a poten-
zinli — e fors'anche reall - "eartivi musicl”. Pii elogueme delle alire, pord, #
certo 'attribuzione di “cattivo muosico” che spesso qualificn gli esécutori scol-
pitl o dipinti, per Pimmedinth evidensa caricaturale che hinno un grupps stei-
mental-vocale senza riscontri pella concreta prassi mosicale e, sopratiatio, | "im-
pugnatura illogico ed antifunzienale di une strumente. Va senz’altro segnalato
come, con 1o kaln eceezione delln sedicente violinisin 3 Ome e del leggiadng
hozzetio di danzatrice dello strumento in conservatorio, tuthh 1 musicisti — non
di mdo maldestri — che amiechiscono le casse organanie passate 10 rassegna in
queste paging si componga d angeli, per un totale di ventiquattro figure sulle
ventisel complessive, Angell musicanti e concerti ungelict, d'altronde e noto-
rigmente, sono presenze tra le pilt ricorrenti nell'iconografin oecidentale, dato
che, anche pid frequentemente dey ventiquattro anziam dell” Apocalisse, del Re
David e di Santa Cecilia, nelle opere di soggetio sacro, sono genernimente pro-
prio gl angeli a canture ¢ a suonare. Lo predilezione per la tematica “angelica™
dei decorator bergamuschi e dei loto committenti — pur tanto spesso cosl sen-
sihilmente carenn sul piano detla culturn musicale generale — s pone guindi
perfettamiente in Hoed con dng consolidota ed autorevole trudizione dell'icona-
grafia spcra®.

(40} Le tpotest ol lettirn delle prass esecutive visonlizmte dall’ Antegnat & Almenno ad
anto pperte song stoke Tormulate pel como delle proficue conversicion] inmvoelule oot Aurelio
Hinneo, domorando in musicologiy. presse i Centee o Erudes Supdrivares e fo Kenitesonce
dell"Universith “Frangids Rabelais" o Tours, durihie 1a ptbmovera 2003

(1) Sul tema del cori e did cooseeni angelicl sl segnaling, sccanio al gia sooedato contribu-
fo di Wintermite (efr, noda 39), sleoni tholl Al notevols spessone, pel guanta pressochié ouclusiva-
mente [mitati e momentl medievale o pncimentale, ofr, Rioswonn HasoreasTams, Die Mk der
Engels Dntervachungin e Miasiamsohaiung de Migtelalters, Bem-Mumich, e, 962 AL
Arnolt, Saxons Boocanii, Asvees Dy Loweseen, Lo Lagzanon, [ coneerte deglt gngell,
Crattaddenizio) Ferrari e I oupela del Sontwadrit of Saeonno, Milano, Silvans, 1094 DioNareLis
ML, Lliconografic musoale neli'ere del Querepeento, Ten dl Specializzagione in Storin
dell"Arte, Universith degli Studl i Bologne, o, 195903000
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Tutte le forogrgfle i coveedo song ste Soaire dalle serivente fem Pesttine 2002 ¢ la Jrtevern
M3, Fomwe edveziong gielle dlencide i segullo, chrtevkmente frimieste datln Forbiera
Flicwewsann defloa Crordo i Bevgame el apedle 2002- 1,4, 8. 741,

Fig. | - Bergumo, Parrocchio of Sant’ Alesanidng Male (o Cotedrale, cattedenle df Sant' Ales-
samdro: angiolote olbasin scalpio adls destia dellu cimasa lignea del contecrgand b preshiterio by
cormm epistalae, opera del 1743 di Cun Battts Canona,
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Fig: 2 = Solto Collina, Parrocchin di Santn Maria Assunta, arvipreshilerile plebina i Sants Maris
Asintn; particolare della mostes dell angano in cormg eprstalie, sopru la portd laterile destrat (a
prioth hienad, con intagll renlicatl du Andrea Fantond tra 17E o 1726
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Fig. 3 - Bergamo, Perrocchin dl Sant Anne m Borge Paluweo, sussidiarin delis Bea Vergine delln
Neve: tendone protettive Jel prospein ofganato in contrfiscint, dipinte o ambii lombanda del-
I"ultimo guarto del XIX socolo
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Fig, 4 Bergamo, Porvocoldn di Sunt"Alesiando della Croce, prepositutale d Sun" Alesanidio della
Croge: trofiea di strument musicali dipinto in carmspondenza del vane del controrigans in prestite:
rig i corn epiptolae, progpicients all orgono Sernssi dol 1R,




Fig. 5 - Bergama, Parrmechia di Sami Andrea Apoastolo, prepaviamale di Sant Andren: prospete ligneo
i anonbmo neoclasylon per 'argano Setsst del |B49 callocate pulls cantrficciats defl chiems
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Fig. & - Bergamo. Civieo Infitofa Muticale Parsgigiai “Gewne Donizemni™, snla “Organn™: dinia-
wice con kithdra schizzaty silla parasts sinistrn dells cassa dellarpane Bernascant & fglio, fine
XIX seontty




Fig, 7 - Costiohe dello Presolang, Paurocchio o Sant” Alessinde Martite, peepositumle  di
Sant” Alessandm; angelo con pasodo-liom scolpine do Gragioso Fantoni, w1683 e 1684, al vertice
dalln e onganaeks atsalinente in peeslsiterio (e cormy evangelt




Fig: § = Cremu (Cremona), Paroochia di San Giscomo Maggioee, parrocchinle di Ssn Giusomo
Maggiore: uogeln con cometto seolpie du Gion Baist Camtana, pel 1735 girea; sulla parte desorn
del coronamento dil conmrnrgrng in preshieeio i o o gl




Fig. % - Ome (Brescin), Purrccchin di Sanio Srelane, patrocchiale di Sario Stefang) “violiniyis” eol:
lpcuitis ol vertiee destro della cassy [ignen, soolpita dalla botiega df Gian Bettino Fantond tra 1736 o
1740, dell’ argang in sana avanpreshilenade i i e pistoioe




Fig. 10 - Purrocchiale di Sanio Stefune ad Chne: asgelo oon violtho seolplto in corrispondenzi delln
pirmets dewtma della cassa fartonima




Fig. 11 = Betgnmo, Parocchin di Sant"Adessnidio delln Croce, prepositurale di Sam’ Alessandro
delln Croce: concerting angelico, intaghiato nel begno e dario, slla controcanfors in preshiterio in
rormi eptaodie, prosplciente gl ergang Seenssl del 1860,




Fig. 12 - Bergnmeo, Parrocchin di Samt' Anna tn Beargo Palizzo, prepositurile (i San” Anna: angelo
con tarhure o prlatte sulla sinisira della faceiatn dell’ pogano Sefud del 1856 in preabiterio dn corim
evingelil,




Fig 13 - Angelo con flauto di Pun intaglinio, dipinto o dorjo silla desiol il oLt argananc
delly preponituralo di Sanl’ Annn




k]

Fig. 14 - Angelo gon cymidvali sulla winistra dedln fucciata del combrorgiiin i odrme apiseas, nel pre-
absiteebo o St Ame,



il Bant

sitlla destrn dil peospetto del controrgund

Fig. 15 - Anpgels Qautis




Flg., 16« Intugh misicalmente conpotit ol centro dolls cantoria kinistra di Sunt” Anna.
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Fig. 17 = Intngh musicalmenie connotet al centeo dells contbocantoria di Sant’ Anno.




Plg 18« Almonno San Salvitore, Prrroochin del Sintisdimo Salvatore, sussidinria i Santn Marm
delln Comsclingons (detts S Micola): meeeno dell‘ams smistra detln mosten detl organo Antegmat,
oilllpentn sal taro Yestro della navatn detls chiesa med | 388
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Fig. 19 - Interne dell ante destra dell* Antegnsti alimenmess.



