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Chapityes XVI

LE _CHOIX DES MOTS DE RELATION

- —— . —- - — . - —— -

L'étude des prépositions de 1l'Ulenspiegel réserve

peu de surprises. Ici de nouveau, notre attention devra se

porter sur le phénoméne de la pesée.

Le phénoméne le plus important du texte 3 cet égard
est sans doute la concurrence de dans et de en. Pour exprimer
la situation, le Moyen Age utilise principalement deux prépo-
sitions:en et dedans. Mais un troisi@me larron va surgir et
lentement remporter la victoire. Dans est en effet rare avant
1550, et c’est notamment sous 1l'influcnce de Ronsard qu'il
s'introduit dans la langue littéraire. Encore faut-il noter
que la guerre (qui se circonscrit 3 en et dans, dedans étant

déja presque éliminél) ne se déclare pas sur tous les fronts:

1 "En occured more frequently and has a groader scope than
dedens, wich usually meant 'within'" (G.G.,140. Cfr aussi
A. DARMESTETER, Note sur 1'histoire des nrépcsitions fran-
gaises ¢h, dedans, dans, Paris, 1885, Hans GERDAU, Die
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c'est toujours devant les articles le et les, moins régulié-
rement devant 1' et la, que dans s'installe?. Au cours du
XVIIe siécle, dedans disparait (sauf, évidemment, chez des
archaisants comme La Fontaine3). En est encore d'usage devant

les articles, comme la, et les relatifs laquelle, lesquelst,

mais dans est déjad le plus fort et la régression se poursuit

au XVIITe siecle. Voyons la situation & 1l'époque de Charles

De Coster. Si, dans le francais parlé, populaire surtout?®,

et méme dans une langue écrite qui ne se veut point trop litté-
raire, en n'est plus qu'un parent pauvre, la préposition pos-
seéde une vitalité certaine, au point qu'elle est, a quelques
nuances prés, l'exact pendant de dans®. A la fin du sigcle,
elle va méme envahir tcute la littérature, et plus particu-

liérement la poésie décadente et symboliste’.

Encore faut-il distinguer les cas ol en et dans »eu-
vent entrer en concurrence avec des chances égales de succeés.
L'inégalité est flagrante lorsque le substantif suivant la

préposition est spécifiquement déterminé®. Actuellement, en

Franzésische Préposition "ENY, G8ttingen, 1909 (surtout les
IP.28-32). La préposition dedenz n'a jamais joué qu'un rdle
assez effacé (cfr Carin FAHLIN, Etude sur l'emploi des »ré-
positions en, &, dans 'au sens lccal, Uppsala, Almgvist,
1942,p.34).

2 Cfr G.GOUGENHEIM, Les prépositions "en" et "dans" dans les
premiéres oeuvres de Ronsard, dane les Mélanges Edmend Hu-
guet, Paris, 1845,pp.96-110.

3 Cfr Haa.,338, qui ne signale pas l1l'influence de Vaugelas,

D: Tag.,18%.

Haa.,340,D.Lag. ,184.

Cfr L. REMACLE, op.ecit..,t.II.p.358.

Nous restreignons évidemment notre propos au en locatif.

"En se¢ prend dans une acception moins déterminZe que dans.

On le trouve surtout dans les lccutions toutes faites, et

son régime ne s'emploie qu'exceptionnellement avec l'arti-

cle défini. Il se dit en parlant d'un lieu, d'un temps,
d'un état physique ou moral' (Gr.,§ 933,a). Cfr Bid.,II,

717. HYé8me distinction chez G.D., 800~801.

7 Cr.,60.

8 Par un article, un adj. démonstratif ou possessif.

o F
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répugne 3 &tre suivi de l'article® mais la langue littéraire

se permet parfeis la tcurnure, 3 titre d'€légance, voire de

précicsité 0, Il faut cependant faire remarquer que cette ten-

dance est récente: on en rencentre de rarcs manifestaticons
dans la premiére moitié du XIXe siccle, mais ce n'est guére
que dans les derniéres décennies, avec la vague symboliste,

quton retrouvera fréquemment en la Y, Neotons immédiatement

que en les !? n'a jamais réussi 3 s'implianter; cette construc-

tion que Edinond de Goucourt a essayé de mettrs 3 la mode 2

&té€ recue comme une monstruosité 13, Devant les autres déter-

minants, en demeure assez fréquent, mais 13 encore, il a un

caractére plus littéraire que dans .

Tel est 1'éventail des possibilités offertes 3 1'é-

crivain désireux d'archalser sa langue. Cet auteur peut se
livrer 3 un travail d'archéclogue, et ressusciter dedans ou

d'autres prépositions plus obsclétes encore. Il peut aussi

cpter pour plus de discrétion et empleyer systématiquement en

13 ou la langue moderne préfércrait dans. Iei encore, le choix

est vaste: cela va du violent en les aux lccutions ot 1l'on

décéle a peine l'archaisme.

$ W%.2.,213,Bid.,I, § 75.
10 Ce gqui améne Gr., § 933,

f‘J/

Ecrire: "M&me en dehors des lo-

cutions toutes faites 1? 1quécs ci-dessus, on trouve 2s-
sez souvent en la". L'écologie est tr@s nettement classi-

que (cfr Haa.,340).
1 C#p Bid.,II;, § 878, et Cn., pﬂssimu
12 Dont 1l'histcire coffre peu d'excmples (cfr HHaa.,340).

13 G GOUGENHEIN,§ystemL bram:a+101l de la langue francaise,

aris, d'Artrey, 1962, p.293, BRUNOT, La pensée et la

lanﬁue, p.425. Voir 1'ﬂmusante collection de critiques re-

cuelllies par Gr.; p.935; n.1.

it Cfr W.P.,471; d'apres C.D,3802, en "répugne absclument 3
recevoir 1i:rticle" (cfr aussi Lh.,76). G.D. scuffre cepen-

dant quelquefois en + article €lidé, et, plus souvent

core, en la. Selon lui, en puut concurrencer dans devant

-

2 = S
un démonstratif, un pcssessif ou un article indéfini.
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Avant toute chese, il faut donc se demander si De
Coster a fait usage de prépositions qui, indépendamment des
relations qufelles nouent dans le texte, véhiculent par elles-
mémes une charge chbscléte. Nous n'en voyons gudre que gquatre:
emmi, endéans, és et fors.

.

niére commence & vieillir au XVIe siécle et
est d&jd réputée hHors d'usage au ut du XVIIe 15, De Coster

3

J
en fait un emploi un peu plus discret gque George Sand, puis-
re s'en sert que deux fois, GQVant des relatifs: "Dix
rangs d'archers et dfarquebusiers, emmi lesquels se trouvail
Ulenspiegel"™ (III,12,p.245; autre exemple en IV,17). Ailleurs,

il emploie parmi: "parmi lesquels" (IV,8) 15,

Encéans!’ semble n'aveoir jamais appartenu au fran-
cais central ¥,quoique l'on ait pu formuler 1'hypothése d'une
timide percée du c8té de Paris vers 187019, De Coster 1'utili-
se deux fois. Tous les lecteurs belges comvrendrent cette
phrase: "Ceux qui ont touché la sainte pantoufle ne peuvent,
endéans les deux ans, recevoir les baisers d'2ucune femme"
(I,66,0.120). Le premier emploi de la prénosition est beaucoup
plus curieux et provoque une assez forte imnression d'archals-

me: "D'ol viennent ces beaux brimboricns.messire ? nNfest-ce

15 Ae.:0; B.,L.,Lar.,D.G.: +; God.,III,203,¢~204,2,T.L.,III,
Bo6~450,H, ;111,349 b=350,a. Cfr Bpr.,I1I1,185 et III 378,
D.Lag.,181.

16 Emmi allait joul d'une tres grande vogue a l'époque sym-
bolﬁste, ainsi qu'en témoigne Albert Giraud (Chronique Lit-

téraire, dans La Jeune Belgique, t.XII,1893,p.392).
17 B.y D.G.; Ac,, Lar., God.,0; L,: +; Hagddl i Hl0 0, F.E.¥
IV,784 . .¢

18  Cfr Gr., § 899, n.3.
19 Ph. BAIWIR, Un mert qu'il faut qu'on tue: end
Le 901r° bruxbllbs 11 juillet 1956.

e et ann

-

(i}

ans, dans
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point du cornier qui croit endéans le clos des vieux maris ?"
(I,20,p.31). A notre connaissance, il s'agit 13 du seul exen-
rle que 1l'on puisse trouver de l'anplication de endéa

demaine de l'espace?0,

/

La fcrme contracte &s?!, encore en usage au début

écadence raride et finit per

{2

c
du. XVIIe siécle, connait une
&tre concdamnée par tous les théoriciens 2., De Coster l'emploie
11 fois, mais, il importe de le remarquer, nresque toujours
dans des expressions ol il est questicon d'une compétence quel-
conque. Ce qui rappelle immanquablement les expressions consa-
crées "@s lettres", "&s sciences', etc.?3, Ulenspiegel est
sacré maitre "&s arts de souplesse" (1,60, répété en IIT,39),
Charles-Quint est "maitre passé &s choses d'amcur et de guerre"
(IV,6), tandis que Lamme s'est &évidemment choisi une servante
"grand docteur és fricassées™ (I,43). Plus rares sont les

cas ol és sort de ce contexte: "Cette scrciére n'est folle
qu'en ce qui concerne le feu gu’elle dit lui brller la téte,
mais elle ne¢ 1l'est point &s autres choses” (IV,5,p.370). Ce

e

sont les exemples: "L'orage srondant &8s profondeurs des nuegh

(IV,11,0.392), "Afin de ne point devenir noisson &s filets des
sergents™ (I,3,p.8), ol la localisation est concréte,qui s'é-
loignent le plus de nos habitudes. MEme dans les expressions

du premier type, De Coster ne s'en tient pas & une régle fixe

puisqu'il écrit aussi "docteur en fricassles"™ (IV,13). Quant

20 Torsten S3vborg ne cconnait le mot que dans le sens tempo-
rel (Etucde sur le rdle de la préposition 'de' dans les
expressions de lieu relatives, Uppsala, 1941, n-313).

Etant donné scn etymclogie ¢t l'existence d'expressions
médiévales comme par déans ou cy déans , la prép. a &l
avoir un jour ou I'autre le sens local. L'ancien archiviste
l'aurait-il renccentré en ce sens dans un texte inédit ?
21 B.,L.,Ler.,Ac.,D.G.: +; God.,IV,744,bc,H.,III,577,2, D.Lag.,

201,
22 Cfr Br.,III,273 et 404, Haa.,339, H.GERDAU,op.cit., pp.35-
36. "

23 En outre, DC se¢ garde bien de l'employer devent un singulier.
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a fors?*, il n'est employé qu'une fois: "fors les juges"

Ces archalsmes sont asscz &nergiques. Nous avons
déj3d fourni une explication linguistique dz ces fait?5: les
prépogitions appartiennent 3 un inventaire fini; faire &cla-

ter lesz limites de ce cadre étroit est ressenti comme atten-

£

tatoire au systeéme. Francis Bar, pour sa part, avait déja
noté: "L'introduction dans les discours de mots-cutils dé-
suets permet d'obtenir un effet d'archaisme assez gros:
toute nuance affective étant absente de ces mots, leur aspect
insclite n'est en ricn mitigd¥26, De Cester s'est volontaire-~
ment privé du reccurs & ces archalsmes viclents: quelqgues
termes seulement, dotés d'une fréquence assez Lasse 227 et
parfois utilisés dans des contextes qui temnérent légeérement
leur force (éﬁ)zﬁ. Toute l'attention de l'auteur s'est portée
sur les prépositions non cbsolétes, auxquelles il nous faut

revenir.

24 B,,L.ﬁLnr.,Ac.,DrGu,D.Lag.SH:;.: +: God.,IV,15,ac,H. ;IV,169,
b-170x. a

25 Cfr chapitres II, IX,X.

26 Fins et moyens dL l'archaisme chez les burlesjgues, dans les
Cahiecrs de 1'Association Internationals des Etudes Fran-
gaises, n°19,1967,p.48. '

7 La moyenne est de 4. C'est peu pour des mots-outils.

Conclusion & rapprocher de celle du Ch. VIII, § 2. L'étude

génétique corrcborerait ces observat -ions. Au passage & Or.,

ommi (£.529) disparait ou est remplacé par dans (f.377+

11.,1). Es est abandonné du ms. 3 Or.; dans les cas ot il

avait une valeur locative, il est remplac{ par aux (£f.30+

I,10: "aux endroits®), ucﬂb las (f 71+I,23: %“dans les trous").

gg {£.191-192, "&s enfers’s 1. T,51,%en x_.nf,r“)5 Ainsi que,
dans le sens de "tandis que' (H.,I,H33,a) cuvrant Can..ITI;
disparait sur le ms. (f.55); Parce que, corrigé en pour

ce que (£.208) est finalement rétabli; ne, forme dominante
jJusqu’au milieu du XVIe siscle {(Goug.,142) et qui apparais-
sait dans le texte du placard de 1531 (passage absent dans
Can.,ms. £.29) est remplacE par ni sur 1'Or.
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L

(]

est ainsi que 1l'on trouve 3 chague page en suivi de
l'article féminin la ou du masculin £1idé€ 1' (ce cas étant

moins frégquent que le précédent).

I1 vint aux environs de Bruxellss, ¢n la puissante
commune d'Uccle (I,35,p.53).

Il était en la ville un autre fou de passage nommé
Ulenspiegel (I,39,p.65).

C'est la vraie fagon &n Flandre, nour sécher les
gens mouillés, d'allumer un feu de biére en la be-
daine (I,6,p.11).

Ayant longtemps marché,Ulenspiegel cut les pieds
en sang, ¢t rencontra, en l'évéché de Mayence, un
chariot de pelerins qui le mena jusques Romm
(I:53:0:93).

La, étant derechef en la chambre verte, seuls et
toutes portes closes, Sa Sainte Majesté rit aux
éclats (I,58,7.109).

Qui donc méne le verrat sinon la truie, l'4ne sinon
1'3nesse, le taureau sinon la génisse, le bélier
sincn la brebis, en la saison oU toutes bétes scnt
amoureuses ? (I,d84,p.117).

Thyl, veis si tu ne trouves point de jambonnezu en
la poche de ce carnier? (II,1,p.175).

Ils arrivérent au Marchl du Samedi et entrérent en
1l'hétellerie (II,12,p.197).

Et le sang, de fureur et de colére, s'allumait en
1'8me des sept et en celle de Lamme et d'Ulenspie-
gel (I1X,35,p.318).

Et 1'on pourrait multinlier les exemples: "en la priscn"
(I,77), Yen 1l'église"™ (II,15), "en la ville"(III,17), "en 1la
forét" (III,34, IV,1), ¥en 12 forge" (III,43), "en la chau-
miére" (I,1i4);"en la saison" (I,64), "en la cocur"™ (III,28),
"en la vierschare" (III,4%4), "en la gibecidre™ (IV,6), “en

B |

tion avze les nems de lieux: “en la Veluwe™ (IV,15).

f

maison" (IV,20), etc...??. On rencontre méme la construc-

29 Presque tous ces grounes connaissent plusieurs occot
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Parfois, l'archaisme provient moins de 1a substitu-

s

ticn de en 3 dans que de 1'insertion d'un article dans une
locution qui, parce que figée, se construit avec en + substan-

tif sans déterminant 30, Soit

I_.I
()
D
=
o)
r.r
m...
= |
0
2]
i,
o
0q
=)
e
(6]
(93]
|-

nous 1'enrichissens de l'article défini, l'archalsnme rési-

duel se mue en un léger archaisme stylistique:

Aprés avoir été & 1a Blauwe Gans, la taverne de
1'Cie bleue, en la comnagnie de Simon (IIL,19,p.215).
OQui, dit-elle, il y a treis cents ans en la ccmpa-
gnie de Jacobus de Coster van Maerlandt (III,28,
D.284) 31,

Le nombre de syntagmes oll en et l'article font so-
ciété est impressionnant. Cet archaisme nrésente plusieurs
vertus correspondant bien cu dessein de l'ceuvre tel qu'i
s'ast révEélé jusaqu'a présent: 1z construction reste pour le
lecteur un archaisme sensible3?, d'autant plus cue sa fréquen-

c¢ est haute dans 1'Ulenspiegel; mais elle c¢st immédiatement

identifiable et ne peut choquer, puisqu'elle vit dans un
certain niveau de langue. Le soucl de discrétion sz voit en-
core confirmé par un menu fait:De Coster s'est refusé le re-

cours aux formes en le ou en les, que eussent davantage frap-

pé. Le fait que nous n'en ayons pu trouver un seul exemple est
assez significatif.

30 Czr la commutation n'existe nas au seul niveau de
Le couple oppose en fait en + art. zéro/dans + art.
»rép. "fort antérieure 3 1'évcocquc ol l'emploi de 1!
s'est généralisé, ne s'est jamsis bien accomodé &
vcisinage™ (Bid.,I,u3).

31 La locution peut également &trc rompuc nar: un adject
"Ulenspizgel [...] vit d'Egmont revenant de nopcer e
festoyer en la ncble compagnie de l'abbé de Saint-Bavoir®
(I1,16,p.205).

32 Etant donné la résurgence du tour 3 1l'érogue décadunte,
liarch. est sans doute plus remarquable nour le lecteur
du XIXe siécle gque pour cclui du XXe.
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La construction est encore moins dangereuse lorsque

l'article qui suit la prépesiticn est 1'indéfini. Les exemples

de ce tour abeondent:

Soetkin menait grand bruit de chaudrons et d'écuel-
les qu'elle lavait en un scau de bois (I,9,p.14).
Sept carolus d'cr en un cuiret (I,20,p.15).

Saurais-tu, demands 1'imprimeur, te tenir natiem-
ment en une cheminfe pour &Gcouter ce qui se dit
dans une chambre ? (II,20.».216) 3,

I1 pronongait lentement toutes ses paroles comme
stil les ¢Qt peses en une balance (II,20,p.217).
Et Ulensnicrol dit en une assemblée de gueux sau-
vages de Marenhout CIT484 DedZa)y

I1 semblait aux- filles peureuses entendrc plutdt

ces fauves en un bois que <es hommes dans un logis
(ELY .28, 28873,

Et de méme: "en un coin®™ (III,35), "en une caisse' (III.d4),
“en un autre endroit"™ (IV,5), "en un panier" (IV;11), "en un
bouge" (I,58), Yen un trou" (III.3), "en ses yeux gris" (I,
§8), "en une lecgette® (I,42), "en un tonneau™ (I, 48), etc.

A 1l'article, on peut assimiler toutes les autres

spéces de céterminants. L'archaisme du tcur est é€galement
trds discret 3. C'est surtout avec lc possessif que 1'eon ren-
contre ce tour:

l¢ p.s. "En mon logis" (I,69),"sn mon chariot™ **34), "en
m2 colére™ (V,7), "en ma bedaine™ (III,42). "cn ma
ribeciére™ (IV _5).

2¢ p.s. "En ton couvent" (V.,5), "en ta chétive hétellerie"
I ¥

(II,12), "en ta niche" (T"is), "eri tes fins habits®

(ITII,37), "en ton chagrin' (III,Z28).

32 p.s. "En son 1lit" (III.32), “en scn logis" (I1.67), "en scn

linge"™ (V,3), "en son esnrit" (III,41), "“en son ha-

33 L'examen attentif des exemnles montre que DC ne désire pas
que deux en se suivent dz troo preés.
34 CIr Bid.,11l,718.
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nap"” (I,79), "en sa »riscn" (IV,5), "en sa couche”
(IV,6), "en ses yecux gris" (I,58).

=
~
dJ
dJ

"En notre doux leogis" (IV,3), "en nos chariots™(II,
18), "en nos peys™ (I1,29), "en notre chariot™ (II, 4).

2¢ p.p. "En vos escarcelles"™ (II,15).

3¢ p.p. "En leur dessein" (III,28), "en leur gibeciére"
(III, u3).

Les exemnles abondent également avec les adjectifs
ou prenoms démonstratifs,avec les adjectifs indéfinis. Mais
ici, l'archaisme est moins sensible encore, étant donné le
grand nombre d'expressions ol ce groupe est encore en usage
(ex.: "le grand Gueux revient en ce monde™, V,10,p.454: “en
cet état", II.20,p+218; "en ce lieu® III.78, etc.:)s

Qui va-t-on aspréhender en cette rue ? (I,68,p.124).
I1 jugea qu'il n'y avait en ce pointelet nulle sor-
cellerie (I,78:p.1u46).

Nul d'entre eux ne fut blessé e¢n cette grande ruptu-
re de pierres,; de bois et d'autres matériaux (II,
15,p.204).

Je te suivrais en cette entreprise si mes jambes
n'é€taient si faibles, si ma Ledaine n'était si gon-
flée & cause de 1l'aigre bidre qu'ils boivent en
cette wille (I1I,3.ps222)%

Le Taiseux ne devait avoir nul bon succés =n cette
guerre (ITII.9.,n.234),

Que ne nous fimes-nous cuvriers constints en un
seul état AIII,18,p.254).
En celle de Heyst (IIT,43,0.338).

Regarde~le gquané tu le pourras, et, quand nlus tard
tu scras empé@tré en aquelque doute, ne sachant ce
qu'il faut faire pour agir bien, demande-lui conseil;
il est clair et chaud (I,1,p.5) 33,

I1 allait en quelque taverne, sur la route de Bruges,
laver de cuyte scn gosier noir de charben (I,4,n.8).

35 MNotcns que dans la L.U., quelque se substitue trds fréquem-
ment & l'art. indéfini.
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avoient plus de scixante

Il baillait 3 celle i
d tricoter en quelgue ccin (I.11,

ans de 1la 1sine
P X7) .

I1 était homme chichard et vivant de peu, et n'avait
donc pas dépensé cette grosse somme, cachfe sans
doute en queclque coin (I 77,m.143).

En et dans ne sent pas absclument interchangeables
au plan des valeurs grammoticales, puisque la premiére préno-
sition se prend dans une acception nettement moins concréte
que la seconde 36, Sa généralisaticn dans le texte y intreduit
dene une imperceptible gauchissement, éveillant avec plus de
facilité les réscnances mcrales des situaticns oprisentées.

A un niveau plus Strictement stylistique, la substitution de
lz »réposition marquée & dans alldge la prose de 1l'Ulenspie-
gel et y introduit une ncte d'€légance classique, quand ce

n'est pas une discré&te cennotaticn noltique.

Mais cette substituticn est-elle vraiment systima-
tiguz ? Il ncus appartient 3 nrésent d'évaluer la fréouence
du phénoméne. Pour cela, nous avons recensé systématiquement
les passages ol les deux pripositions mouvaient commuter:
neus n'avons done tenu compte que des exemples ol en et dans
se présentaient devant un substantif lui-méme muni d'un
déterminant spécifiqued’, Cette régle, 3 laquelle nous avens
voulu ncus astreindre parce gu'elle est d'apnlication simnle,
laisse¢ cependant passer des cas ol en est régulier: "eon ce
moment", %en l'air%, etc. Un sondage muntre que ces locu-~

ticns ne représentaient que 13,25% de 1l'ensemble 38; dans tous

36 Cfr supraj; c'est aussi la distincticn entre virtuel/actuel
(cfr DE BOER, 8yntaxe du francgais moderne, § 173).

37 Cette précaution écarte de notre comptage la majerité des
cas ot le nwrésence de en n'a rien que de normal, comme
"en avant”, "en Allema gne“, etc. On é&limine &galement
les compléments de matiére (“en bois"), de circonstance
("en voyage") et les arch. résiducls.

38 Scit 5,74 % du tetal en + dans




- 504 -

les autres cas, dans et &tl nréféreé

4

ar le francais mcderne.

Voici les résultats de l'enculBte: dane les cuelgues 1049 syn-
tagmes o De Coster peuvait hésiter, il a choisi dans 3 634 re-
56 % de en et 60,43 %

de dans ¥. Si nous scustrayons les cas o en est régulier, il

prises. Traduiscns en pcurcentage: 39

~

nous reste donc guelque chose comme 34% de cas ou l'auteur
=

feit usage de en + déterminant *?. Ce chiffre fravppe sans doute

39 Répartition de cette populatiwn: Livre I: 39,65 % de en
(contre 60,34 % de¢ dans); Livre II : 47,48 %3 III : 39,15 %;
p:rtltlcﬂ est donc assez

IV @ 37.58 %3 V : 82,20 %. La vé
homogéne (les Livres II et V sont les plus courts).

40 Il ne nous est pas lcisible de donner ici, comme nous l'a-
vons fait pour pas/point, une liste de chiffres qui per-
mettraient dc comparer la L.U. avec d'autres textes s'té-
chelonnant du XVIe au XXe siécle. Cela nour deux raisons:
parce gue lhs premicrs index FLCqﬂﬁfle miques, &tablis A
la héte et s'intéressant surtcut aux "mots pleins', ne
permettent pas toujcurs de distinguer én pronem d¢ en nrén.
(sur ce peint de mlthodelegie, PGDV”yCP" aux nublications
du Laboratuire d'analyse tﬂtlsthuc des langues ;n01;n-
nes de 1'Université de Liége); ensuits, lersque la dis-
tinction est faite, il ne nous est pas nermis de cmnnaitrc
le nombre de cas ol la pripositicn est suivie d'un déter-
minant, puiscue rien ne distingue les diverses occurrences
(c'est ici gu'une concordance ssrait utile). Néanmoins,
ces données peuvent ncus renseigzner sur la dlfaite de en
face a dans. Les chiffres que nous fournit le !Moyen Age
sont évidemment inutilisebles, puisaque dans n'apparait
pas dans les relevés. Hotons toutefois iu- en est beau-
coup plus couramment uvtilisé que dedans e supfricrité
centinue d s'affirmer au XVie s. Pou Cotte =poque, nous
couvons é€galement nous renorter aux chiffres de Hans Gor-
dau (op.cit.,Dp. 28 30): dans Hippolite et Porcie de Gar-
nier: 123 & en, 5 dedans, 27 dans (un dépculllement nlus
complet ncus montre que en et dans se concurrencent dans
une propcrticn de 1 3 Q)jupytrlltc de Du Bartas: 74 en,

18 dans, 2 dedans; d&but du Laguais de Larivey: 104 en et

1 dans. Au XVIle s., dans les ocuvres de Mairet, en et dans
sont dans une preportiocn qui va de 1:2 3 1:5; chez Co
neille: 67,75 % de en dans Le Cid et 70,74 dans C:Lnr\a5 Eg
Légataire universel accuse 56,48 % de Lq, tandis cue ce
chiffre descend a 50,66 dans Bérénice. Pour les XVIIIc et
XIX siécles, nous n'avons nas de dennées utilisables. Si-
gnalons la présence de 41,74 % de en deans une Saiscn en
enfer et 43,63 % cdans les Cing grandes cdes (Pour appri-
cier ces chiffres, il faut nous rapneler que nos témoins
rendent compte de la lanpgue versifiée, et qu'il est tenu
compte de tous les en, méme non locatifs). Nous sommes
cenendant 2 méme de fournir un indice directement compa-
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moins l'imaginaticn que dansg le cas du ccuple nas/zoint, ma

il

——

i
faut tenir compte de la charge obscléte du tour déerit ici,

nlus considdrable que celle de point. En soi, ce feorclusif

n'(:

rien de désuet: c'est sa haute fréquence qui 1l'est. Dans

le cas de en, il n'en va nas de méme: le groune en la vallée

(III, 43) est déjad porteur dfarchaisme. Il n'est done »as

nécessaire que la tournure atteigne de hautes fréguences®*!

On notera encore, i ¢dté du phénoméne d'ensemble

que nous vencns de décrire, de¢ menus €carts 3@ peine percenti-

bles. Ainsi, dans certains cas précis, en s¢ substitue 3 d'au-

tres prépositions*?. LZ ol 12 langue mederne nréfirerait 3

by

l'oreille, De Coster écrit en l'oreille: "Ulenspiegel scrtit

de 1la maiscn, cocurut, s'en fut 3 toutes les Echonpes et ta-

vernes, coulant en l'creille des marins et soudards ces motis:
"L'Espagnol vient™(IV,1,p.354); "Il s?annrocha d'Ulenspiegel
et lui coula en l'oreille ces parcles™ (I,57,p.103)%*3, Il est

encere d'autres cxemples ot en vient remplacer

. Ainsi vecit-on

e

fréquemment apparaitre la locution classicue en sa place:

"Prenez-moi en sa alace, dit Soetkin™ (I,78,p.144)"*%: "Sa fem-

vieille commére d'aigre trogne, brodait en sa place les

rable aux chiffres de 1z L.U. D'aprés les déncuillements
(malheurcusement neu €tendus) exécutis nar Fahlin (ep.cit.,
p.158 ss.). nous pouvens voir que, lersgu'un art. est
préscnt, dans est majcritaire d8s son annarition. Dans lcs
textes du XVIe sidele, la répartition de dans et en + art.
est de 71,87 et 28,12 %. L nroporticn de en + art. est
donc légérement supirieure dans la L.U. "—
Aux dﬂverses £tapes de sa rédaction, DC n'a gudre travaillé
es deux prép. Les correcticns dens le sens ens dans scnt
l igeérement plus nombreuses que les autres.

Notons l'identité du verbe dans ces exemples. Autres ex.

ma,
41
42 Cfr Bid., II,716.
43
en III1,35,p.312,IV,8,p.383.
Wy

Un peu plus 101n Oﬂnq le mé&me chapitre, on rencontre cepen-
dant "3 sa place" (p.145), que 1l'on retrouv ailleurs dans
l'oeuvre. A sa Be éd. (1835), Ac. rcconnhlt aque "3 la pla-
ce" est plus normal que "en la nlace” (E“UM Besch. ,785).
Peut-8tre v a-t-il 13 contamination de 3@ sa place et de en
%lac » Gr., qul discute ces deux derniéres locutions

§ 934,pp.939-940), ne donne pas dfexemple de en sa nlace,
cependant connu chez L., Cfr D.Lag., 184,




habits" (II,8,p.187); "I1 nomma messire Bouwen Ewoutssn Worst

en sa place"” (IV,lS,p.hOS). Plutét que d'€crire 3 la cour,

De Coster utilise en: "Le cing avril avant P8ques, les seigneurs
comte Louils de Nassau,de Culembcurg, dc Brederode, 1'Hercule-
Buveur, entrérent avec trcis cents autres rentilshommes en

la cour de Bruxelles, chez mademe la gouvernante duchcsse de
Parme" (II,6,p.184) . A c8té des ncmbreuses locutions bities
sur le schima "Au pays Q‘Allﬁmagnc“, nous voyons apparaitre

sporedicuement la tournure ¢n pays de: "Deux enfantelets sont

L

nés, l'un en Lspagne, c'est l'infant Philiope, et l'autrc en

pays de Flandre, c'est le fils de Clacs, aul sera nlus tard
! 3 3 3 ]

surnommé Ulaenspiegel® (I,5,».10). Parfois encore, en se sub-
stitue 3 sur“e; “Ils devaient faire feu de 1l'avant, de la pou-

5 d
re ou du beord, suivant leur nosition en la glace"™ (IV,18,p.413).

On sait que en a autrefcis signifié sur, ot que ce sens sub-
es V7

(a3

siste encore dans quelgues expressions toutes fai

Nous serons plus brefs en ce gqui concerne les au-

tres prépositinns.

La seule chose notable que l'on nuisse faire re-

marquer d propos <d¢ la préposition de, c'est la tendance

fr J

qu'elle a se substituer 3 par pour introduire le complément
d'agent des verbes passifs. On sait qu'en ancien frangais et
cans la langue classique, par &tait beauccup plus rare et
"servait de préférence peour souligner l¢ caractére concret

de 1'action accomplie par 1l'acent" "8, Actuellenment, le com-

plément d'agent se veit la plupart du temps introduit au moyen

45 Cfr Haa., 342-343

46 Besch., id.loc.

47 Cfr Gr. § 933,p.934, D.Lag.,184.

48 W.P.,284, Cfr FOUg.,lSB, Haa.y296~296, D.Lag.,126=-127. Le
XVIIIe siécle cdistingue les "actions extérieures" (avec
par) et les "actes intérieurs de 1'ame" (avec de).
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de par. De n'est cependant pas sorti d'usage: il subsiste
encore dans un nombre important de constructicns et dans le
langag= de la pcésie. Diaprés Wagner et Pinchon, lorsquion
l¢ rencentre on prose, c¢'est "chez des Cerivains archalsants

cu qui veulent donner une couleur poéticque & leur texte™“?

S

Vue un peu trop schématigue: 1l'usage littéraire de de est

ot

tout de méme assez fréquent?® ., En fait, 1l'usare vivan

LTt

a
Gétermini de fagon assez nctte les zones diemploi resnectives
de ces deux prépositions !, L'usage de de n'est véritablement
avchaiqua que lersqu'il souligne, non le résultat de l'acticn
ou son prolongement dans la durée, mais sa réalisation pro-

o |

prement dite, et l'agent qui l'a accomplie®?, Ainsi, dans le
cas <0 le procés €vocué consiste en une activité physique,
et dont l'agent est personnel, la langue moderns »nréfeérers
par *.

Dens les exemples ol De Coster utilise de pour in-
trodulre l'agent, on peut veoir que, si l'activité désignée
par le passif est physique, 1l'agent n'est nas nlicessairement

‘f

(-)

:rscnnel. L'e¢ffet de cette tournure,3 laguelle les symbolig-

t
©

s ont donné un regain de vitalité, est souvent celui d'une

|
9}]

&

crete riflrence &8 1'3ge classique.

e

de présentement qu'i
en 2tre nourrie
€y, 1k) .,

L'air de Flandre =28t-il si sol
te suffise de le respirer pour
? (I

comme d'un plat de viande 5

49 W.P., id.lcc.3 Y,LE HIR, Lamcnnais €crivain, pp.200-201
attribue notamment 3 la‘ rmcu:rche dTarchaisme” la prédi-
lection ao Lamennais pour de.

50 Pour 3. Gougenheim (Systéme grammatical, p.307), l'alter-
nance 5:/253 est une variante entiérement libre.

51 W.Z., 297.

52 Bid., loc.cit.y cfr aussi Gr., § 205.

53 Besch., 764, acte lialternance: GuaD 4 =599, ve cserve de
aux “:peratlons da 1l'@me" et par aux 3ct10n° (du corps

A

ou de l'esprit); il considére la substitution de de a nar
comme une licence noétique.
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Lamme pleurant lui bailla quatre tranches et Ulen-
splegel ltb rarqeant fut attendri de leur ben golt

(I1.,1,p+174).

L'archalsm: est relativement léger. Parfois, L'agent est
personnel, mais l'archalsme est alors oblitéré par la proxi-
mité de l'expression avec des tournures encore zxistantes.

Au reste, la fréquence dzs cas ol de se substitue & nar pour
3 q ¥

introduire le comnlément d'agent du verbe passif n'est pas
trés haute.

8i en se substitue narfcis & la préncsition 3,

s

celle-ci n'en fait pas meins partie d¢ nombreuses locuticns

synthétiques frappantes. Sur "3 toutes jambes',l'auteur crée
"3 toutes nageoires™ (I, 46,p.80), "3 toutes mains" (I,3,7.7);:
sur "2 toutes vclées®™, on a ”

#5174

rrandes volées”., On conviendra
qu'il n'y o 12 rien d'archaique. Ces formules sont 3 peine
inhabituelles; on les sent en tout cas en acceord complet avec
les normes du frangais moderne. La phrase "elle pleurait 3
sanglots™ (I.27,p.42) a beasu naraltre neuve, elle nfaurait

pas retenu l'attention si elle s'était éerite "& gros sanglots®.
Souvent, ces expressions synthltiques n'ont pour origine

gqu'une ellipse de l'article (ex,: "porter 3 baptéme®, I,6.»

103 I,7,p+113 I,15,p.24) ou la substitution d'une forme substan-
tive 3 un verbe. Enfin, <n notera qu'il cxistz toujours au
meins une locution résiduelle & laquelle ~n paut racerocher

-

celle que nous offre De Coster: la tournure "juger 3 mort®

(I,72,p.134),semblable a@ cellz de la Ccomnlainte de Mandrin,

@st un bien proche parent de “condamncr & mort®; le groupe
®*l'enferment 2 vingt clefs" (I,57,».100), ol 1l'on décéle une
intention non douteuse d'archaisme n'est qu'une extension de
"fermer 3 clef"5*; "parlent 3 pleine bouche" (ITI,28,p.282)

i“strumgntal "Tu nayeras, & petit feu,
esh

(III,43,p.343). Cfr Goug.,185.

Sk Autre exemple de

a
d tenailles ardente




fait immédiatement nenser 3 “3 nleine voix" 5%, comme "chanter
[...] & belle voix d‘arquebuse" (IV,1,n.352), etc. A se
substitue vclonticrs - sans qu'il y 2it pour cela faute ou
véritable archaisme - 3 d'autres prépositicns ¥. On la trouve
ainsi, 3 la mode classiqu25?, derrilre des adjectifs suivis

aujourd'hui de envers, pour, avec: "Je fus bon aux pauvres

et doux 3 un chocun" (I,72,p.134%), "Tu es maintenant plus cal-
me, plus doux aux pauvres" (V,7,p.442), "Peux-tu, sans vergo-

gne, &étre si dur & mes peines" (III.34,p.308).

Ce chapitre n'a feit que nous confirmer dans une
hypothése que nous zvons déj3d émise: De Coster se garde de
tout excés. A peine consent-il i utiliser de-ci de-13 un

archaisme d&1libéré 8. L'ecsentiel de sa démarche stylistique

®

55 Parfois, la parenté@ est moins nerceptible: au chapitre II,
on lit "Les seigncurs déclarérent dans la suite Ttenir
honneur d'€tre estimés ¢t nommés quuux nour le service
du roi et le bien de ces pays'"(p.184): on ne voit vuére
que "imputer & crime™, dfailleurs bl.n peu vivant, qu
puisse justifier 1l'archaisme de lz chronigue aux yeux Lu
lecteur moderne.

56 Au XVIIe sidcle et bien avant, 1la préncsiticen a4 était
d'un emploi plus étendu. Haa.,313-338, D.Lag.,1, Goug.,
passim. Forme encere courante au XVIe sidcle et qui commen-
ce a Gisparaitre z2u XVIle: le remplacement du datif atone
du pronom par la forme tonique de &: "Vous feriez grand
bien & moi"™ (III,43,7.339). Cfr F. Synt., 111-112, Gou
73, Haa., 26~27; Besch., 324, montre quc¢ la tournure m
derne est pnlus courante.

57 Cfr Hoay 336, Aub., 293.

58 A ceux que nous avons énumirés, il faut ajouter nour ce
gue (B.,Lar. Ac.,D.B.: ©3 L.: +; God., VI, 280,a, H., VL,
113.2), lcoccution conjonctive déja v1e1111c 2u XVIIe sie-
cle, quoiqu'en la rencontre encore parfois dans certains
textes classiques (cfr Br,..I1I1,392-393, D.Lag.,386, Has
374-375). DC 1l'utilise dans un nHassage que nous avons
cité: "Bibulus,pour ce gque le chien aimait la bruinbidr
d'amour ivrognial, et Schnouffius, nour ce¢ que reniflant
il boutait sans cesse le museau dans les trcus de rats
et de taupes" (I,23,5.35). Il le place également dens la
bouche d'un magistrat: "Pour ce quc vous, Scetkin, femme
veuve de Claes, et vous, Thyl, fils de Claes, surnommé
Ulenspiegel, ayant €t& acecusés d‘av01r frustré le bien qui,

O\
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consiste en une pesde sur des unités qui ne sont pas d'usage
trés courant en frang¢ais contempcrain®®,2n un emploi régulicr
de formes modernes dans des syntagmes cl leur présence est

subtil entre prénosi-

5
c
5]
o
5
=3
o

légérement ancrmale, et e

.

ticns voisines. Ces traits contribucnt d la construction
d'une langue souple, sans régles tron aprarentes ou trop imné-
ratives, empruntant ses élégances au sidcle classique, et

contenant quelques discrétes coguetteries.

par confiscation, appartenait & Sa Rcyale Majesté..."
(I,76,p.148). Ce genre de texte supporte une forte con-
centration d'archaismes. Autres ex. en 1,30, ».47 et I,82,
P 160 .

59 Par exemple nonobstant (D.Lag.,340), qui se substitue nar-
feis a malgré devant le substantif ou le verbe: "nonobstant
votre pauvreté" (I,78),p.148), "nonobstant son contrat"”
(I11,31,p.287), "il faut partir, mon f:'L].s.> nonobstant que
tu aies pris bun viszge en cette maison” ,43.n0.78),
"nonobstant qu'il se fut revanché® (I:aiu o 203) "noncbs~
tant que les témoins ne fussent point de bonne vie et
moeurs" (III,32,p.293). La formule frappe davantage lors-
qu'elle surgit dans une conversation familiére. Notons que
la prépositicn, généralement écrite non obstant sur le ms.
(1 ex. de nonobstant et 2 de non~obstant), est réguliére-
ment modernisée au passage a 1'0r.(1i1 fois), lorsqu'elie
ne disparait pas au profit d= malgré et de guciqua2. De
méme, ce non-obstant (£f.21) devient noncbstant ce (I,7).
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Pour recréer 1l'atmosnhére du nassé, divers procé-
dls g'offrent & l'oeuvre littéraire. L'auteur peut reconstrui-
re le décor d'une sociéfé disparue en évoquant, d l'aide d'in-
dications techniques, son cadre, ses personnages et ses acces-
soires typiques (archaisme de civilisation). Il peut également
reprendre le langage de l'épogue considéréc, en usant de
traits anciens de vocabulaire ou de syntaxe (archaisme stylis-
tique); il ‘peut aussi, dans la méme ontique, lui emprunter

ses habitudes orthographiques.

Mais ce ne sont pas 13 les seules voies possibles.
I1 existe encore une série de procédés aptes 3 vieillir une
oeuvre, procédés qui ne sont pas d'ordre strictement théma-
tique ou linguistique. Ces procédés, qui ne sont pas toujours

comptés au nombre des archaismes nar les critiques, nous les
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nommons "archaismes par &vecation™!. En une premidre approxi-
mation, nous pouvons les décrire comme des faits d'organisa-
tion stylistique rappelant, par quelque cété, les caractéris-

tiques dtune littérature ancienne?,

I1 nous faut d'abord dessiner le tracé des frontié-
res entre ce type d'archaisme et les deux premiers, avec qui
il présente une série de points de contact et de dissemblances:
si cet archaisme évoque les procédés et les formes des litté-
ratures passées, il est normal qu'il puisse entretenir quel-
que relation avec les thémes véhiculés par ces littératures,

ou e¢ncore avec la langue qui les fonde3.

1 Cfr Jean-Marie KLINKENBERG et Hans-Joachim LOPE, Der evcka-
tiver Archaismus, dans Romanische Forschuncen, t. LXXXIII,

1571, n°1.
2 Car il existe bien des styles d'époques et des styles de
genre. "Un style se présente toujours comme différencié:

il est style de quelqh» chose ou d¢ quelqu'un. Partout ov
il y a expression linguistigue il peut v avoir style. On
peut done légitimement parler - et l'on parle en effet -

du style d'une page, ou d'unz oeuvre, cu d'un autcur. Mais
la plus petite phrase, par exemple une maxime, veut avoir
.son style. - On parlera aussi du style d'une épocue, d'une
langue, d'un groupe de lansues: on voit cue 1l'étenduc des
aires auxquelles s'applique la notion de style est extré-
mement variable.

Les difflrents styles se présentent sous la forme d'un
emboitement hiérarchique: au sommet de 1l'échelle se situent
les aires les plus larges [style d'un groupe de langues,
d'une langue, d'une &poque, de¢ genres littéraires, styvle
propre 4a certains sujets, mlllﬂux ou écoles litt eralrcs],
‘au bas des aires les plus étroites [style d'un écrivain,
d'une période de sa vie, d'une oeuvre, d'une partiz nlus

ou moins imbortante d’unu ocuvrek, (Paul IMBS, Analysc lin-
guistique, analyse philologigue, analyse styllsthuc,
PP.75-76).

3 Ce qui justifie certains rzcoupsments inévitables: gquelqgues
arch. par &évocation ont déjd ét€ signalés dans notre étude
du lexique (€numérations, couples,etc. ) et de la syntaxe
(temps des verbes,; etc. ). Nous examinerons ici de fagon
systématiqgue les arch. par &veocation de fréquence élevée.




Aidons-nous d'un c¢xemple: dans 1l'Ulenspiegel, nous

avons pu déceler l'usage presaque immedéré des formes & termi-
naisor =-ant. Dans certains cas bien précis, il s'agissait
d'archaismes syntaxiques: ¢érondifs sans préposition ou par-
ticipes s'accordant en genre. Dans les autres cas, l'effet
archaisant n'était pas di & la forme elle-méme, mais & un
phénoméne de friquence". C'est ici qu'archaismes syntaxiques
et par évocation peuvent se reccuvrir: la haute fréquence

des formes en -ant est une caractéristique du style des Ceri-
ains moyen-francais, et notarmment des chroniquaurs. T

1l y
aura donec, dans le chef du lecteur vaguement conscient de
cette derniére particularité, une réminiscence de cet Fge
passé€ de la littérature, encouragdic par la présence d'autres
its perteurs d'une charpge obsolete. Hous somm=s alors nlei~
nement dans le domaine des archaismes par &vccaticn. Clest
n

-
A

donc sur le plan de la peséec gque s'interpéndtrent les deux

phénoménes. Mais si les archaismes par évocation nlongent 3
l'cccasion leurs racines dans ces traits linguistiques obso-
létes, il n'en sont cependant pas nécessairement tributaires.
De la mé2me facon que l'on peut construire un édifice sur des
plans anciens sans recourir cbligateoirement 4 des matériaux
d'époque, on paut composer une chanson ¢z carcle sans y uti-
liser les mots et les tours de l'ancien frangais. L'archalsme
par évecation s'écarte donc résolument du domaine linguisti-
que, tout au moins si l'on ccnsidére que™la linguistique s'ar

réte 3 la nhrase®S,

C'est sur un autre plan que se distinguent archals-

mes par évocation et de civilisation. Car dans ces daux cas,

4 Ces deux types de procédé, traits cbjectivement obsslétes
et pesée, peuvent évidemment exercer une fonction unique.

5 R. BARTHES, Intrcduction 3 1l'analyse structurale du récit,
dans Communications, n°8,1968,n.3.




cu.

fade

ce n'est plus le seul signe linguistigue qui entre en
Dans le second, c'est, on 1l'a vu, la connaissance que le lec-
teur posséde des realia qui suscite l'effet de décalage chro-
nclogique. Cette caractéristique se retrouve dans l'archaisme
par <vocation. Mais dans le vmremier cas, l'archalsme réside
dans les unités lexicales elles-mémes, tandis que dans le
second, c'est la disposition ces matériaux du texte qui éveil-
le le sentiment de la désuétude. Lfarchaisme par &vocation

n'existe donc qu'au niveau synnome.

Préciscns maintenant le fonctionnement spécifique
de ce type d'archaisme. Comme tous les autres, il n'est possi-
ble que par la réunion de deux réactions au stimulus textucl
pergu au milieu dfun contexte culturel donné B : celles d'hé-
térogénéité et d'identification d'une écologie (le trait doit.
pouveir &tre rapporté & une énoque antérieure A). La sensa-
tien 4'hétérogénéité peut exister sans que le lecteur fruste
sache 3 quel genre ou 3 gquelle époque rattacher le trait
(exemple: le XVIe siécle pour l'accumulsticn de termes en
kyrielles). A l'inverse, il n'y & pas 3 proprement parler
d'éthos archaisant si 1l'identification se fait en dehors de
tout contraste ressenti (cas de la lecture d'une oeuvre authen-
tique du XVIe siéclz).

.

En ce qui concerne la premiére de ces conditions,

q

nous sommes devant un probléme de psychologie individuelle
et collective. Tout lecteur vit dans une ambiance culturelle
déterminée, laquelle crée chez lui une série d'habitudes et
de réflexes. Informulés, ces canons n'zn ont pas moins une
réalité prégnante. Les golts littéraires, en effet, ne sont
pas immuables et il n'est nas jusqu'au processus apparemment
simple de la lecture qui ne rencse pertiellement sur certains

ecture universelle

=

présuppcsés culturels. Il n'existe nas de
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d'un texte: il n'y a qu'un lecteur pour un temps et pour un
lieu, un lecteur dont le rezard conflre l'existence 3 l'oesuvre.
LL'étude de ces canons serait dfailleurs la haute et noble
tiche que devrait s'assigner l'histcire littéraire, discipli-
ne qui a trop scuvent dispersé ses énergies dans les &tudes
biographiques. Une histoire bien comprise devrait mettre en
lumiére les grands complexes culturels qui déterminent en cha-
cun des séries de réflexes spéecifiques, ¢étuldier leur évoluticn
et mettre ces lignes de force en rapport avec l'infrastruc-
ture des sociltés qui les soutiennent, d'une part, et avec

les techniques poétiques gqui les traduisent ¢'autre partS.
Mais qu'il nous suffise ici de rapneler une &vidence. De méme
que chaque sujet parlant se référe 3 un code lui servant &

~

performer et & décoder ses messapes, le lecteur qui s'affron-
te 3 un texte nposséde inscrite en lui une série de régles
loues lui permettant de sentir, d'apprécier et de juger:
"La communauté de culture entraine ce que nous appelons la
communauté des évidences. Toute collectivité 'séerdte' un
certain nombre d'idées, de croyances, de jugements de valeur
ou de réalité qui sont acceptés comme évidents et n'ont be-
soin ni de justification, ni de démonstraticn, ni d'apologé-

tique. Nous retrouvens ici des cconcepts proches du Volksgeist

et du Zeitgeist. Analogues aux tabous nrimitifs, ces postu-
lats ne résisteraient pas souvent 3 l'examen, mais ne peuvent

étre mis en cause sans ébranler l'assise morale et intellec-

6 Ces €tudes sont encore dans leur cnfance. I
le domaine de la syntaxe, la censtitution d'un critére ri-

gide se révéle donc chimérique. Les ocuvrages d'histcire
littéraire, les manuels de Rhétorique et les Arts d'éerire
ne peuvent nous &tre que d'un maigre secours. Nous ncus
bornercns dans les pages qui suivent 3 recueillir les thé-
noménes qui, paur l'homme d'une bonne culture, neuvent pro-
voquer au moins la sensation 4'hétérosénéité.

™

ci nlus guec dans
[ ]
2




o
e

tuelle du groupe. Ils sont le fondement de 1l'orthedoxie
Froune, mais aussi le point d'anpui des hétércdeoxie

s
ncn-conformismes qui ne sont jamais que Jes dissidence

s
tives, une dissidence absclue étant absurde et inintelligi-

Tout lecteur serait donc, dans une large mesure,

conditionné nar son habitus culturel. £'il ne fait vas nartie

.

de la catégorie des érudits, cue leur formation rend aptes

& regarder au-celd des frontidres de l'espace et du temns,
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il pourra dénoncer comme &trang n'anpartient

\_:
pas en propre 2 son époque. De 13 l'archaisme nar évocatioen.

Soit l'exemple de la reprise a court interval de sicnifiants
c

le
identiques ou du moins trés nroches, peu cenforme aux habi-
1

tudes du lecteur frangais. (Méme dans le cas didac~
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tiques, ou la matiére impose couramment la rénétition, on
recourt fréquemment 3 la synonymie, aux périnhrases, afin

d'éviter 1'écueil de la redite). Liappariticn du nphénoméne

f.')\

rogénéit
Mais cette sensaticn, processus se déroulant suivant
1'axe syntagmatique, peut se compléter d'une identification,
opération assimilable 3 une relation varadigmatique. Dans
l'exemple choisi. la répétition pcurra susciter l'impression
d'une maladresse, ou provoguer chez le lecteur des sentiments
plus complexes; celui de 1l'archalisme notamment. Ce dernier

ne peut évidemment &tre nercu aue dans un jeu de circonstan-

ces particuliéres. De m€me que l'anpréciation de l'archaisme

stylistique présupposait une certaine zonscience d¢ 1'évnlu-

7 Robert ESCARPIT, Sociclcgie de la littérature, Paris, 3éme
édition, 1964, p.102 (ccll. Que sais-je ? n°777).




tion linguistique et une cennaissance de guelques traits de
ses &états passés, la percepticn desz archaismes »ar &vocation
repuse sur un savoir de type historique. Cette connaissance
n'est pas ici celle d'une lanpue morte cu d'une société dis-
parue, c'est la conscicnce, méme imprécise, d'une &voluticn
des golts et des procédés littéraires, c'est la notion de
l'existence de genres littéraires différents, ayant leurs
habitudes propres. Et de méme gue la civilisation de ncs pe-
res nous est familiére depuis notre enfance par le truchement
des contes et des livres d'images, une certaine culture sco-
laire nous procure la connaissance sunerficielle des lettres

e -
asse s

o
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I1 nous faut répéter ici une remarque déjad formulée
8 propos des archaismes linguistiques. Ce gui importe, dans
la percention de l'archaisme par €vccaticn, n'est pas telle-
ment la réalité historique, telle que les historiens s'effor-
cent de nous la restituer, mais les mythes historiques, scoli-
dement ancrés chez le nen-spécialiste. Si nar exemple, dans
un roman dont l'action se déroule au moyen—~8ge, nous voyons
un trouvére empcigner son instrument et composer sur le chamn
un hymne guerrier, il ncus sera difficile de ne nas nenser
au mythe de la composition orale des épopées. Or le nhilologue
sait trés bien que cette théoriec des cantilénes est depuis
longtemps battue en bréche. Il n'en reste pas moins gque pour
le grand public, méme cultivé, le poncif de la cantiléne

reste - jusques d quand ? - o»réncndérant.

L'identificaticn et l'anpréciation de l'archaisme
par évcecation dépendent done de multiples conditions: le lec-
teur peut &tre plus ou moins sensible & 1'hétérogénéité, son
informaticn peut &tre plus ou meins imnortante, ¢t sa cons-

cience des Cecologies plus ou moins précise et objective.
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Sans doute ncus serait-il loisible 3 présent de

l'archaisme nar évocaticn. Le phé-

£h

nroposer une définiticn
noméne est assez proche de ce que Raymond Lebésue nomme la
parodie: "L'imitation consciente ou voulue d'une ocuvre lit-
téraire (cu du langage »ropre 3 un gernre ou & une discipline),
pas absolument fidéle, mais assez nrécise pcur évoquer dans
l'esprit d'un lecteur instruit le texte (¢u le genre, ou la
discipline) imité&"8, Cette définition anpelle deux remarques.
Tout d'abord, son auteur n'a pas séncizlement en vue des phé-
noménes qui se situeraient dans la ldgne du temps: un écri~
vain neut parodier scn contemporain. En ce sens, l'archaisme
par &vocation ne serait done qu'un cas particulier de narocdie.
Deuxiémenent, le terme perodie commorte une nuance nléicrative
génante: si l'cn parodie une oeuvrs, c'est nour la tourner

en ridicule?; de surcrcit, ce mot &voque, ccmme pastiche, une
imitation vétilleuse 1%, C'est pourcuci nous ccnservercns con-

entionnellement 1! 1'expression archaisme nar évocation et

oo

Rabelais et la parcdie, dans Biblicthéque d'Humanisme et
de Renaissance, t.XIV (Mélznges Renaudet) ,19852,p.1895,
Passcns sur les termes "consciente ou veulue", qui trahis-
sent une fois de plus la confusion entre effets et inten-
tions.

9 "La parodie [...] usant d'artifices plus gros et adaptés
souvent a 1' angle du théitre, vise rarcment 3 imiter "les
idées et le style™, mais plutdt & les tourner en ridicule
sur le mode burlesgue. En bref, le ﬁﬂstlche apparait ﬁlus
nuancé que la parodie et nlus aigu que 1'imitation"(Léon
DEFFOUX, Le Pastiche littéraire des oricines a nos jours,
Paris, Delagrave, 1932,n.6). Cfr H. LAUSBERG, Handbuch der
Literarischen Rhetcrik, § 1246 (s.v. narcdie).

10 "Cette maniere d'écrire, ainsi réduite a un trait et ccmme
d un tic, nourrait presque s‘aoﬁrﬁ dre 2 un automate per-
£ Ctlonnc" (DEFPOUY, id.loc., & propos du pastiche).

11 En rigueur de termes, &évccation cu allusicn neuvent aussi

s'av*lloucr d teoutes les catégories d'arch., gui connotent
une périocde reculée; arch. synnome pouvait également dési~
gner d'autres faits comme la descrintion technique; quant

aux adjectifs littéraire ocu technique , ils sont porteurs

de graves ambigultés.
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de composition, gui, pour le lecteur cultivé

a

situé dans un temps B, évoque une littérature (cu un genre
de littérature précis), située 3 une é&poque antérieure A,
sans que soit nécessaire l'anpartenance cbjective du procédé

3 1'époquec A.

Dangs 1l'étude qui suit, ncus envisagerons les divers

archaismes par évocation que contient la Légende d'Ulenspiegel

selon un ordre de complexité croissante. Dans un premier cha-
piltre, nous regrouperons quelques faits d'importance assez
inégale mais se caractérisant tous par leur simplicité. Ncus
verrons ensuite comment la mati&re verbale peut s'organiser
en figures diverses: accumulations, couples, allitérations.
Puis, ncus examinerons deux modes d'expression privilégiés
par l'auteur:le nroverbe et la chanson. Enfin, nous nous
encherons sur un dernier type gui transcende tous les autres,
nuisqu'il peut aussi bien se construire a8 l'aide de dictons,
de vers de chansons et de formules tautophoniques gue de sinm-
ples syntagnes cu de termes isclés: les revnrises et parallé-
lismes. Au cours de cet examen, et plus souvent encore que dans
nos €tudes lexicale 2t syntaxique, il nous arrivera de nren-
dre en considératicn des faits qui, au premier abord, parai-
tront n'avoir rien de trés archaique. Qu'on veuille
e

pas voir ici une inconséguence, mais une exigence

faivy

la démarche centrifuge gue nous avons défendue. On verra

que l'archalsme stricto sensu se situe au centre d'un réseau

complexe de relations stylistiques et gqu'en se penchant sur

tout ce qui l'entoure, c'est en fait lui qu'on é&tudie.




Chapitre XVITI

QUELQUES_ARCHAISMES PAR EVOCATION

3 1 - Le titre

I1 n'est sans doute pas inutile de ncus attarder un
instant au titre méme de l'cuvrage qui nous occupe. On ne
dira jamais assez, en effet, quelle incidence ces guelques
mots peuvent avoir sur toute une oceuvre, ¢t il est étonnant
qu'aucun pecéticien ne se soit menché sur la question, moins

simple qufil n'y parait d'abord!l.

Tcut titre se présente comme uns séquence verbale,

géntralement bré&ve. Il peut &tre €tudié ccmme tel et, s'il y

1 L'é&tude la plus riche en suggestions 3 ce jour est celle de
Maurice HELIN, Les livres et leurs titres, dans Marche ro-
mane, t.VI,1956.,op,139-152.
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a lieu, cn y rencontrera tous les types de figure que la

=

rhétorique recense?. Mais on doit aussi considér

]

r ce messa-
£¢ comme un ensemble constituant le signifiant d'un nouveau
signe dont le référcnt est ll'oeuvre "titrée™3. On neut deonc
étudier la relaticn qui unit titre et récit. En deheors du cas,
- théoriquement possible mais jamais rencontré - cu la forme
du titre serait immédiatement identique & celle de la chese
titrée, cette relation est toujours de tyne syneccochique,

le titre procédant par nrélevement. Ainsi, Hamlet, Bouvard et

Pécuchet mettent en avant certains protagenistes du »écit,
tandis que d'autres titres peuvent en faire autant avec de

simples accessoires (L'Or , L'Assomoir). Mais - le. dernier

exemple le laisse pressentir - d’autres figures peuvent venir

se superposer a celle-ci. Ainsi, La femme ét le nantin, Le

Dimanche de la vie,sont-ils des métanhores de certaines signi-

fications, explicitées ou non dans le texte, et que l'auteur
a voulu mettre en ¢évidence. L'organisation du signe qu'est
le titre constitue bien une invitation 3 rénétrer nlus avant
dans 1l'oecuvre. Clé qui cuvre sur un contenu, mais &galement

sur un genre, une maniére, nommée explicitement (Summa théc-

legica, Les Nouvelles kermesscs, Moeurs flamandes) cu non: si
le

Boris Vian a cru bon d%inti son essai sur 1a chansen

r‘1'
."11r+

L )
En avant la zizigue, c'est que, narmd'li la désignation du

contenu, le choix cdu métaplasme goguenard annongait asscz le
mode narquois adonté pour décrire un univers artistique ayant
une trep nette tendance d s'identifier au monde des affaires.

~
i

Ces réflexicons toutes théoriques nous aménent
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tre du livre gui nous occune comme SOR pPre-

2 Voir par exemple Groupe p, Les titres de films, dans Com-
munica tlﬁns, n*16 €1970) «
3 Oeuvre quil peut &tre de nature lincuistigue {(un roman, un

essai, une revue, un rénertoire) mais aussi iccnique cu
musicale .



mier archaisme par évocation. Le fait que nous utlllszﬁn
pour désigner le chef-d'oeuvre de Charles De Coster ne doit

forme qu'cn le trouvera catalogué aux fichiers des biblio-

1nd1ffgr€mmant les termes commodes Légende ou Ulens“lcﬁal

pas, en effet, nous faire oublier gue c'est sous une autre

théques: La Légende et les aventures héroiques, joycuses et

5lorieusos d'Ulenspiegel et de Lamme Goedzak au pays de Flan-

dres_gt-allleursalit—en sur la couverture des bonnes édi-

tionst, On serait en peine de relever le nom de tous les

censeurs qui ont trouvé ce "titre long,; trop long"°. En effet,

4 I'seuvre ne s'intitule ainsi que depuis la "seconde édition”

de 1868 (ncus donnons un fa ‘”lmllk de sz page de titre);
auparavant elle s'appelait tout simplement La lLégende d'Ulen-
gpiegel (sur ce sujet nous renvoyons une fois de plus @ ;
Paul van der Perre). Il faut cependant noter que DC était
depuis longtemps tenté par un titre long: le 25 décembre 1859,
Uyl. annoncgait "sous nresse! Aventures joyeuses et glcrieu-
Ses de Thyl Claes leensnicr'l au pays de Flandre et ail-
leurs: en 1861, la derniére page des C.Brab. annoncait com-
e “en Pu“&f&tl“n" un volume au méme titre (avec la varian-
te Vie et aventures): les 16 chap. de la mréoriginale parue
dans Can. sont intitulés Vie et aventures joyeuses et glo-
ricuses de Thyl Ulensniegel au Pays de Flandre et ailleurs.la
Tongueur du titre a incité plusieurs Gditeurs & le raccour- .

eip {ex.: La Légende ﬂfUlﬂnoﬁlehCl Anvers, 1937; La ngenév
cd'Ulensp 1¢val ot ae Lamme Goed ZQCk{S¢c], Lgus:.nnwg Ll
[79577) ou = 1é modifier (Till l'espiéple. La légende d'Ulen~
spiegel et de Lamme Goedzak au Pays de Flandres et ailleurs,
Paris, Grind,s.d.). Les traducteurs ont agi de méme (ex.:
- The Glorious Adv;nturcs of Tyl Ulenspiepl, . New-York, 1943
Uglspil, Cepenhague,194k; Legenda ob UlCHSWlC”elLS Moscou,
14935 Lls ont egzlemeh pu en bouleverser les éléments, de
F=g0n a disposer d'un titre et d'un sous=titre (ex.: Tijl
leunsplcggl, Zijn legende, alsmede de helchalftige, koddige
_en roempuchtige avonturen cdoor hem en Lamme Goedzak beleefd
in Visanderenland en elders. Anvers, Amsterdam,1967).Parfois,
l'imagination supplée (plusieurs éditions a lemnnu o8 pontent
des mentions comme Eine frohe Geschichte trotz Tod und Tra-
nan} Notons enfin que toutes les Editions, suivant en cela
1a '"seconde", font usage de caractéres différents (soit
dans leurs dimensions, scit dans leurs ooulaurb)~ pour dif=

- férencier et hiérarchiser les divers &éléments du titre. ; .

5 P, PRIST, Le centenaire de Charles De Costcr et de Thyl Ulen~

‘“lu*el2~ dans La Grandc Revue, 19726,n 1Lﬁu.25
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1l'é€poque moderne nz ncus a gudrs habituds aux titres cons-

truits 3 1'aide de plusieurs syntagmes®. La -remidre condi-
ticn pcur que l'on parle ¢'archaisme par &vocation est denc

e
remplie: il y a rup

‘_|.

ure avec les habitudes du nrésent?, Cel-

]

-

le de référence au passé 1l'est &galement: le rannprcchement w

6 Aux XIXe et XXe siecles, on ne trouve plus de titres

que dans les ouvrages didactiques. Lorsqu'ils sont ntilis
dans une ceuvre de fiction, c'est trés souvent dans un dus"
sein de dérision (ncus mettons 3 part les cas des fous 1litté-
raires). En général, lorsque le titre est long, il est divi-
s€ et une partie sert de sous-titre ou d'avant-titre. On

peut obscrver, au XVIIIc et au début Ju XIXe siécle, la fré-
quence du titre double censtruit sur le schéma nom + signi-
fication du livre (ex.: Lécnold de Circé ou les effets de
l'athéisme).

7 Notons cependant que DC n'a nas utilisé un "titre verbal®
mais "un titre substantif®, nlus conforme aux habituces
modernes (Alf LOMBARD, Les constructicns nominales dans 1le
francais moderne. EtuLe syntaxique et stylistigue, U-nsala,
Stockhclm, Almqvist & Wiksells, 1930, p.63, compare Comment
Gargantua nasquit en fgvﬁn bien étrance, Rab.,I,6, et 1'écui-
valent mcderne: "L'&trange naissance ce 2."). Ce titre sub-
stantif sc présente en outre avec l'article défini et nen
avec de, ce qui elit constitué urn archaisme supnlémentaire.
Dans Can., DC donnait des titres 3 ses chanitres. Certains
(3 sur 16) ont un titre substantif simple, la majorité (11)
utilisant de (ex.: ch.XII et XIII: "Les »nrimes amcurs d'Ulen-

spiegel®™, "La grappe de raisin®; ch.XIV et XV: "De la mére
Gand et du fils Charles", "De l'ciscau et ce Claes®). Deux
titres sculement sont: ucrbaux {(ex.: c¢h.II, "Comment Ulen-
spiegel fut baptisé plusieurs fois"). Nous notercns, 2 titre
de comparaison, que sur les 76 chanitres des Lig. flan.- L
sont substantifs. Mais ils utilisent tous le de. Ces titres
peuvent &tre trés lcngs (ex.:ch.III cdes FBT: "Des chansons,
veix, miaulements et bruits de baisers amsureux que Pieter
Gans et Blaeskaek oulirent dans le clos, et de la belle fagon
dont Mcnsieur de la Bonne Trogne se tenait sur la nipe de
nierre"). Des 32 titres verbaux, 20 sont du t;*r ccmment
(ch.II de BCC: “"Comment un prince d'Arabie s'affcla de la
cadette et de ce qu'il en advint"), 11 du tyre ou (ch. II

de Sm ‘"Oﬁ se veit Slimbroek bien coiffé dans la riviére™)
et 1 type pourquoi (ch. V de Hal.: "Pourquoi le Sire

ualewyn €tant revenu du tournci anvela le diable"). Il est
nossible que, dans son plan primitif, DC ait voulu donner
des titres aux chapitres de la L.U. (son Larh,‘ norte des
titres substantifs simples, des titrcs en cec et en comment).

w L"!
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avec des titres comme celui dz Rabelais s'imnose &'embléct.,

(Le livre de 1534 stintitula en effet La vie trés horrific-

ait
que du Grand Gargantua nére de Pantagruel, et son devancier:

Pantagruel roy des Dipscdes, restitué a scn naturel, avec ses

faictz et ses nrouesses esncventables). Tout dans la formula-

tion rappélle ces leongs titres anciens, aui ne voulaient nas
1 2 A
avouer criiment leur caractdre nécessairement synedochique:
la Jé&énomination de goenre (une légende), la coractérisation
g __lL 9
qui s'exprime méme 3 travers une énumération parce qu'on la

veut précise (hérocigues, joyeuses et glcorieuses), les noms

des nersonnages principaux et des lieux ol ils vont vivre.

Bref, ce titre tend 3 1l'exhaustivité.

§ 2 ~-Frmules execlamatives et e rénonse

Un des procédés les plus slrs nour donner sa cou-
leur i une langue qui veut évogquer un nays ou un temns é&tran-
gers, c'est l'utilisation caractéristique de tous les £€léments
qui soutiennent la phrase: interjecticns, jurons, ou "gestes
vocaux"., Dans le roman et le film 3 bon marché, tout Anglais
(ou - cas plus fréquent - tout Américain) émaillera sa con-
versation de Yes, de Hell! ¢t de damn it!, méme si,nar ail-
leurs, il forme en francgais des nhrases parfaites. Procédé
bien peu réaliste mais extrémement évocateur. Car, en emnrun-
tant 3 un milieu objectif &tranger ce qu'il posséde le nlus
spontané, on confére au texte ob l'on insére ces emprunts:™

un effet d'exotisme assuré. Aussi les écrivains qui cont voulu

8 Rell. 79, parle d'un "titre panta QPUcll”ue“‘ Roland MORTIER,
La Légende d'Ulenspiesel, une £pcnée de la liberté, dans
1a Revue cde 1l'Université de Bruxelles, t.XXI, n®1, oct-déc.
18968, p.35, a vu gue le titre &tait "& la fois archaique
et un peu redondant'.
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évoquer des temps anciens ne se sont-ils nas fait faute
d'exploiter le procédé, un peu facile A vrai dirc. On ne
saurait recenser les "couleurs de rhétorique cicéronianc"
dont les épigones de Rabelais ont émaillé leurs ouvrages:

quant aux contes pseudo-médiévaux et aux romans de cape =t

d'épée, ils regorgent, narfois au mépris de la vérité histo-
rigue, de ventre Saint Gris et de tudieu, messire.

Que trouve-~t-on chez De Coster ? Examinons tout

d'abord les interjecticns.

Celle que 1l'on est le plus souvent exnosé€ I ren-

contrer est indubitablement las! qui, vers 1867, pouvait

déjad passer pour archaisante?. Le terme est utilisé unc cin-
quantaine de fois, seul ou dans des combinaisons du tyre

"las oui" (III,17). I1 alterne parfois avec le¢ moderne hélas
("Hé€las! dit la stevenyme, ils vont tout casser ici", III,35,
P.3183 autrz exemple en I,10). Voici qualques exemnles de cet-

te exclamation:

Las ! disait Nele, je ne le puis (I,37,n.€60).

Las ! toutes mes pochettes scnt trﬁucesgo Dalr 18
trou s'en vont courant la pretantaine tous mes

beaux ducats, florins et dauldch, comme une légion
de souris fuyant la gueule d'un chaet (I,57,».100).
Las, digait Lamme, ne »nillez point, signorkes =t
pagaders (II1,15,p.203).

Las ! geignit Ulenspicrml CIXT ;404594 236)%

I ! ou sont tes neigeux baisers ? OU est ton corps
de glace, Hans mon aimé ? (IV,3,n.359) 10,

9 B.,L.,Lar, ,Ac.,D.G.: +; H.,IV,776,a. Ce mot nerd de sa »opu-
larité au XVIIéme siécle (cfr Br.,III,13,D.Lag.,300). Les
dictionnafres da XIXe sidcle qui ne déclarent nas le terme
vieilli le réservent tous au "tylc naif et familier".

10 Las commence toujours la phrase et nresque toujours le na-
ragranhe. Exchnlon. "Mais las" (V,7). Sur son ms.,DC cor-
rige une fois las en hélas (f. 303), du ms. 38 1'0r., 1l'excla-
mation est supprimée d trois renrises et une fois modifice
eni Ah.,




A c&té de las, on ne peut relever aucun archaisme
systématiquement utilisé au détriment de ses correspondants
modernes. Nous avons déjd signalé l'expression or call, uti-
lisée une bonne douzaine de fois. Pour le raste, ce ne sont
que pesées d peine percentibles: fi ! qui ne s'utilise plus
gue dans un langage distingué (chez De Coster, ce n'est nas
le cas, nuisqu'on le trouve notamment dans le discours de

frére Corneille) 12, ou He ! et Ha !, parfois préférés & Oh !

et Ah !, interjections plus familicdr

res aux plumes modernes!?
(III,22, IIT,8, III,39, III,35, etec.).

11 Cfr aussi A. HENRY, Considération sur la fortune de ¢3 en
francais, dans Etudes de syntaxe expressive, Paris, Bruxel-
les, P.U.F., 1960, pp. 74 ss. On trouve également l'excla-
mation simple ¢a (FEW,IV,372): "€d, dit-il, plaintive bies-
telette, que fals-tu 13 si tard 2" (T,2%3,9<85)~ Igi; l'apth.
n'est pas trés prononcé: ‘Le ¢d exhortatif du XVIIESme si&-
cle a disparu de l'usage. £3 est essentiellement, aujourd’
hui, une interjection qui traduit une réaction affective
du sujet parlant" (Henry, op.eit.,p.82).

12 YFi! vous é&tes des poules qui tramblez de peur sur votre
fumier! [...] Fi, Brugeois! fi, catholiquec ! Voila qui est
bien catholicisé, 5 couards poltrons ! Hcnte 3 vous, canes
et canards, oies et dindes que vous étes!" (IX,11,p.194).

13 La question est moins négligeable qu'il n'y narait’. Nous
noterons que dans son travail de rédaction, DC a ccnsacré
une attention diligente 3 ces interjections. L'alternance
ah-ha suit trés exactement la courbe générale de l1l'arch.
dans la genése de la L.U.: Ah (Can.,VII)»> Hafms.,f.57) =+
Ah (I,18; m&me processus en 1,15). Sur son ms., DC supprime
9 fois Ha mais ne le corrige jamais (sauf Ha + 1las au £.382):
ce qui 1le géne est done la 81mﬁ1e présence de l'interjec-
ticn (qui disparait perfois avec tout un membre de nhrase)
mais non la forme de celle-ci. Au stade suivant, correction
généralisée: 3 Ha disparaissent et 26 autres deviennent Ah.
Ho suit le m@me mouvement: sunprimé 2 fois sur le ms., il
devient 3 fois Oh et 1 fois Ah dans 1'Or. De la méme fagon,
Hé bien (f.443) devient Eh bien (II1,16,p.205). Dans ses
Contes Drolatiques,Balzac ne connait que ha.

14 On pourrait encore citer, pcur son caractére inhabituel,le
cri suivant: "You! y>u! #1 ne sait pas sa legon" (II,11).
L'expression foin n'est pas une véritable exclamaticn dans
notre texte puisqu'elle n'entre que dans le grcupe foin de:
"P01n de monnaie aU]OU“d'hUlT C'est amour qu'il nous faut

f...] Foin des veuves qui couchent toutes seules!" (III 28,
P.283)s. Cette expression (donnée par:-H.,IV,143,a) n'est
considérée comme vieillie que par Ac.




On trouve cependant quelques exnressions nlus typi-
quement archaisantes. C'est le cas de Sangdieu 1, juron que
1'on rencontre dans un passage déji cité: "Sangdieu! ce n'est
pas 3 un lionceau 3 singer les femelles égreneuses de pate-
ndtres"(I,18,p.29). Ailleurs, l'auteur écrit Sang-Dieu ("Sang-
Dieu ! dit-il, de quei se méle-t-il", IV,8,5n.385; autres ex.

dans le méme chapitre), veire mdme Sang de Dieu ("Je suils ma-

rié, Sang de Dieu, et garde tout pour ma femme", III,28,p.234).
D'allure plus mécdiévale est l'exciamation No&l 1%, utilisée un
peu moins d'une dizaine de fois, tantdt seule (IV,8), tantdt
comme substitut de Gloire 317: "NoZl au grand docteur Ulen-
spiegel" (I,62,p.115), "No&l 3 Dieu" (III,17,IV,43), "No&l 3
toi" (IV,43). L'archaisme est cncore patent dans l'exclamation
Vive Dieu!, qui revient 3 une demi-douzaine de renrises (I,12
T1:125 111,22 et 35)18,

[

Dans d'autres expressions, De Coster donne un cours
plus libre d scn imagination: c'est ainsi que les groupes "sang
et larmes" (III,5), "corde, glaive et potence™ (III,19) et

“"viande 3 corbeau" (III,20) deviennent de terribles impréca-

tions. Plus curieuse est la formule "Heuque de m'amie™(III,1)!2

15 B,,L.,Lar.,Ac,.,D.G.,60d.: o; H.,VI,688,a,s8.v. Sang=Dieu.

16 Ce cri &était autrefois poussé lors des grands &vénements no-
litiques considérés ccmme hceureux. B.,L.,Lar.,Ac.,D.G.,:+;
F.E.W.,VII,37, b-38,a,G0d..X,205,2,T.L.,VI,;695.

17 Aucun dicticnnaire n'atteste le groune No&l 3, que llon peut
rctrouver dans Le Mariage de Toulet,de DC et Edouard Meurant
(Bruxelles, Weissenbruch,s.c.[ 1679 ]).

18 Cfr J.TRENEL, L'Ancien Testament et la langue francaise du
Moyen~-Age (VIIIeme - Xeéme siecle), Etude sur le rdle de
1'élément biblique dans 1l'histoire de¢ la langue des origines
d la fin du XVe si&cle, Paris, 1904, »p.318-319.

13 Nous n'avans pas retrouvé attestation de cette exclamation.
De Coster fait encore allusion & un juron eunhémique, qu'il
n'utilise pas lui-méme: "Ulenspiegel nassa un jour, au mois
d'aolit, rue de Flandre, 3 Bruxelles, devant la maison de
Jean Sapermillemente, nommé ainsi 3 cause qu'en ses coléres
son aleul paternel jurait de cette fagon nour ne noint blas-
phémer le trés~saint nom de Dieu" (II1,8,n.187). Notons en-
core l'expression "jurer son grand diable", maralléle a
"Jurer son grand dieu" (III,28,p.286).
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A cbté des jurons et des exclamations, on doit te-
nir compte de quelques cris de guerre. Les historiens recon-
naitront immédiatement celui que hurlent les iconoclastes:
"Sac ! Brabant au bon duc ! A l'eau, 1les saints de bois" (II,
15,p.203). Ailleurs, De Coster en fait un emploi quelque peu
ironique, puisqu'il le place sur les lévres de gras Anversois
dont le seul haut fait sera de se jeter sur d'accortes gouges:
"A la rescousse! Brabant au bon due!" (III,28,n.287). Mais
l'auteur nous plonge aussi au plus fort des guerres atroce

qui déchireérent les Pays-Bas. Aussi devons-nous entendre ¢'au-
tres cris, moins inoffensifs, résonner sur les rives de la
Meuse: "Tue! Vive la Messe!™ (III,22,n.260) @, Et c'est au
cri de "Sac! sac!" (II,15) que commencera la grande entrepri-

se de mainmise espagnole sur les territoires du Nord.

Enfin, nous mettrons & nart deux formules de réocn-
se?l, I1 y a, tout d'abord, celle gui cldt la dénosition des
témoins: "Ainsi m'ait Dieu et tous ses Baints" (IV,6,p.377)22,
ou "ainsi m'aient Dieu et tous ses Saints" (I,70,n.128, 2
fois) 23, Elle contribue 3 denner aux scdnes de comparuticn
leur caractére cérémonicux =t formaliste. C'est aussi l'effet
de solennité qui est visé lorsque les héros répondent aux pro-
positions qui leur scnt faites par ces formules aussi claires

pe

20 Ce cri des trois prédicants répcnd aux "Gueux je suis, v
le QGueux!" d'Ulenspiegel. On trcuve encore "Tue, Tue!
de quartier! Vive le papnel!™ (III,14,p.249). Ce cri est
s€ sur le champ de bataille, et en esnagnol. Le cri "Tu
Tue!" est parfois traduit en flamand (Sla dood!).

21 A c6té de nenni, populaire (III,1), arch. au XVIIe s. selon
D. Lag.y 337

22 Avec la variante: "Ainsi nous ait Dieu et tous ses saintg"®
(id.loec.).

23 On trouve également "Que Dieu me soit en aide" (III,32,n.
303), "Je jure, dit Lemmc, par Dieu, qui me soit ieci en
aide" (IV,13,».403).
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il dire que les personnages de la Légende ne jurent ou ne

crient jamais ? On est lcin du compte?®... Mais ces exelama-
tions sont toutes assez peu frappantes. Elles se gardent aus-
si bien de l'archaisme prononcé que du modernisme avoué. Les
véritables archaismes par cvocaticn de 1'Ulensniegel sont

S

dene & rechercher ailleurs.

§ 3 - Les appellatifes

Dans la Légende d'Ulensniegel., nombreux sont les

personnages qui s‘adressent la parqle en faisant usage de

leur titre, qu'il s'agisse d'un titre de noblesse ou de la
o

simple mention d'une nrofession. Cela confiére 3 la »nage un
certain aspect formaliste, veire hifratique. Prenons nar exem-
nle une scéne de torture parmi les plus framnantes au'il nous

cit donné de lire dans 1l'Ulenspiegel /. Méme devant les ins-

truments les plus ignobles, méme aprés aveir subi des &preu-
ves aussi cruelles que les poids, les bapuettes cu la flamme,
et méme au coeur de ces sunnlices, les héreos trouvent la for-
ce de rester d'une extréme politesse formelle. Ils ne s'adres-

sent pas 3 leurs torticnnaires autrement quien les aprelant

26 On jure aussi en flamand dens la L.U.: "Jan van den Duivel"
(I,358), "Jésus God en Maria"m (I,66), et méme en italien:
"Al dispetto di Dic, notta di Die" (I,53).

27 L'ceuvre compte plusieurs zcénes de torture ou de supplice:
1,30 (supnlice du sculpteur flamand); 1,38 (questicn de
thhellng), I,74 (exécution de Claes); I,78 (torture de
Thyl et de sa mére); III, L3 et 4y (cuoture; guestion et
exécution du peissonnier); IV,5 et 6 (supplice de Katheli-
ne ¢t de Joos Damman). En outvc, de trés nombreux autres
supplices scnt évogqulis en queloues lignes (I,13, 33, 34;
ITI, 3,4 et passim). On fait aussi e@llusicn aux blchers
(ex. I,85 et passim) et aux peines infumantes de toute
sorte (II 7,11,15) que les réformés sont exvosés 3 subir.
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Messieurs les juges ou Messieurs, formules qui, évidemment,

n'ont en soi rien de désuet 28, Alcrs que le brasier mord ses

pieds, Ulenspiegel supplie:

Ne 1l'interrog az point, messieurs las juges; vous
voyez bien qu'elle est affolle de douleur 1,78,
p.147).

Et sa mére, atrocement meurtrie, pleure:

Il est mort, mon pauvre orphelin! Il
Ah! 1lui aussi. Otez ce brasier, mess
Laissez-moi le prendre dans mes bras pour mourir
aussi, moi, prés de lui. Vous savez que je ne me puis
¢nfuir sur mes pieds brisis (I,78,p.148).

Le tablecu, véritable pieti profane, se¢ compléte:

Fils, pauvre martyr! Si messieurs les juges le veu-
lent, je te guér‘iraig moi; mais &veille-toi, Thyl,
mon fils! Messieurs les juges, si vous me l'avez tué,
j'irai 3 Sa Majesté; car vous avez apgl contre tout

droit et justice, et vous verrez ce que peut une
pauvre femme contre les michants. Mais, messieurs,
laissez~npfous libres cnsemble. Nous n'aveons que
nous deux au monde, pauvres gens sur gui la main
de Dieu tcmba lourde (id.).

28 Messieurs est dependant peu normal lorsqu'il est suje
"Ulunsplbgel étant alors a Beis-le-Duc en Brabant, Messieurs
de la ville le voulurent ncmmer leur fou" (1,39,p.63),
"Messieurs de la Chambre échevinale, ayant oul les témoi-
gnages, déclarérent suffisants 3 torturc les indices de
culpabilité" (I,72,p.143), "Messieurs de la justice lui
brllérent des &toupes sur la té&te et Dieu la frappa de fo-
lie" (III,25.,p.269) ,ctc. (une derniére expression &quiva-
lente est donnée pour une traduction du néerlandais: "Lang
leven de Heeren van de wet, longue vie a messieurs de la
foaty LEL8MeD 348 ).

ks




Et toute la sfquence est ainsi ponctuée de termes de respect 2.

Quelle est 1la fcnetien ce ces termes allocutifs

(z..

ans un nareil contexte ? Le¢ lecteur vit un moment qui e
peut-8tre le plus atroce de tcute l'ceuvre, et le pathétique

spectacle de la mére et du fils mutilé s'exhortant au courage

n

]

ans la scuffrance est presque inscutenable. I1 faut noter
aue cette cruauté est accentuée Par un certain réalisme: au-
cune précision ne nous est &pargnée et les détails les nlus

sinistres sont bien mis en ¢vidence:

-~ Relevez Ulenspiegel 3 un nied de terre, dit le
bailli; placez~lui le brasier scus les pieds et une
chandelle sous chaque aiselle.
Le bourreau obéit. Ce qui restait de poil sous les
aisselles cripita et fuma sous la flamme (p.147).
Et i1 vomit le sang & flots par le nez et par la
bouche et, penchant la téte, resta suspendu au-des-
sus des charbons avdents (p.148).

Néanmoins, certains &llments atténuent ce caractére brutal.
Ctest d'abeord l'allure extrémement schimatique du chapitre,
que ponctuent d'incessants leitmotive scandés tour a tour
par la veuve et 1l'orphelin. Ce scnt aussi les images, qui
viennent tempérer le réalisme en petivant 3 la scéne un peu
de vraisemblance. Il est assez peu nlausible qu'un supplicié

s'exprime de la sorte:

29 A partir du moment ou le supplice commence, Soetkin et Ulen~
spiegel prennent la parole 26 feis. La formule Messieurs
les juges est rénétée 9 fois, ﬁess'u'ﬁi 4 fois et Monsieur
les

1

le bourrcau 1 fois (sans compte e
Madame Mquﬁ, sur lesquels nous rev
1

|J

Monseigneur Diecu et

iencrons). Ce n'est nas
s interventiocns de Soet-
is brefs ("Otez le feul",

peu sl l'on sconge que bon nombre deé
kin et Ulenspiegel consistent en ¢
"non","le poissonnier!%, etc./
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Ne serrez peint, messieurs les juges, d158¢t“
ce scnt des os de femme ténus et cassants. Un o
les briserait de son bec (p.145).

oo e

Mais c'est enccre et surtout lz caractérc formaliste de 1'ex-
pressicn: ou a~t-on vu un tas de chair sanglente et d'os bri-
sés prendre soin de dire "messicurs les juges" chaque fois

qu'il s'adresse 3 ses tortionnaires ?

Ce formalisme se retrouve partcut ailleurs dans
l'ceuvre 3%, Nombreux scnt les cas oii, par ironie ou révérence
- S 3
les perscnnages sont appelés Messire (ex.: I,70,pp.129 & 130
- rl F ] : b |

I7,18,p.124 et passim3) ou Monssigneur (ex.: III,11 et nassim)

avec son pluriel Messeigneurs (ex.: II,20; IIT,11 et passim).

Méme le Gueux Ulenspiegel est appelé Messire (III,19,p.255).
Ces termes peuvent évidemment apnaraitre grounés, ce qui en
augmente la sclennité: "Messeigneurs et messires" (IV,3,np.362
et 363),"Messires et mess ulbngurs“ (id., p.362), "Monseigneur
et messires® (IV,5,p.365 et 369)°3

Mais les appeliatifs n'apparaissent nas isolés. Ils

se présentent généralement comme partie ¢'une expression plus

30 En général, dans scn emplei allecutif."l'emploi de 1l'appel-
latif seul est la régle" (D.P.,I,557). D'autre part, "l'usa-
ge, en parlant aux ncbles ayant un titre, est J'employer
1'appellatif seul. Il arrive aux familiers d'emnl cyar le
titre, mais en supprimant 1l'apoellatif et l'article" (1C 3580,
n.3). Enfin, il faudra noter que le titre de Monsieur €tait
autrefois réservé 3 des DEersonnages de grande impcrtance.
Délocutivement (c'est-3-dire, srosso modo, dans la narration),
le groupe complet appellatif + nom de dignité se maintient
nlus 1*ngtgmys.

31 "Dans l'usage de nos jcurs, il reste lc titre rivérentiel
des chanoines et arnarailt comme tel devant leurs neoms sur
les billets de¢ feire-part, afflches,unltaphgs, ete "(D.Ps
I,575). C'est 13 unc survivance bien nmince.

32 On trouve également "Mes bons sires" (III,22,p.259),
disparu de la langue moderne. Cfr H.,VII,$.6-10,6.

groupe




compléte, titre de noblesse ou feoncticn sceiale. Cet usage

n'a rien que de naturcl dans la narraticn, 3 laquelle il

confére un certain ton historique:

Et les scudards de messires de Lamotte et de Beau~
voir ne purent rentrer & Bois-le-Duc, cité vigilan-
te, préte 3 vaillante défense (II 18,3.214)

Puis il entendit messeigneurs d‘Orunpe, d'Egmont et
les autres entrer dans la salle (II,20,m.216).

En ce temps-13a aussi, Guillaume le 1alsuux, prince
d'Orange, cassa de son jrade d'amiral messire de
Lumey de la Marck, 3 cause de ses grandes cruautéis.
Il nommz messire Bouwen Ewoutsen Worst en sa nlace
(IV,15,pn.40L4--405) 32,

C'est surtout dans le disccurs direct que cet usage frappe.

Ici encore, il contribue & donner 3 1l'&énoncé une nuance de

formalisme et de hiératisme; ainsi, Lamme pronongant son

serment de cuistut en appellewt-il a "Monseigneur nrince

d'Orange" (IV,13,p.403) *, Messi (ou monseigneur) accompagne

trés souvent un autre terme d aigdhnt une fonction publique33;

Messire prévdt peut aussi bien s'adresser 3 un homme de jus-

tic

130,

e (I,68,p.115) qu'a un &celésiastique (I,70,pp.129 et
IT1,18,p.214), Messire bailli (IV,5,p.368; IV,6,».377) al-

4

33

3y

35

vant les titres COﬂtenant un possessif: "Tu es Slosse, le
traitre bAtelier qui fit tomber en une embuscade les Messi-
res Dandelot, de Battembourg et autres seigneurs" (IV,17,
p.410).

Dans cet exemple, que nous avens choisi a dessein, la part
de formalisme vient surtout du fait que, pour une circons-
tance bien peu noble, on invegue 1& non du chef supréme de
la révolution! C'est pourquci nous écrivons que l'usage de
l'appellatif contribue 3 renforcer cett' nuince.

Une partie de ces exemples réclamerait dans 1l'usage moderne,
lt'article défini: Monseigneur le Cardinal,etc. Il en va
de méme lorsque l'aubergiste de la Siréne déclare 3 Thyl

et Lamme: "Si messires voyawcurs veulent un meillecur souper,
ils parleront et diront ce qu'il leur faut" (III,40,».331).
Certains appellatifs de la L.U. suivent cffectivement cet
usage. i

Assez curieusement, on trouve parfois l'article défini de-




terne avec Monseigneur bailli (IV,3,p.361; IV,6,p.374,ctc. )35,

o

Le monde militaire a également droit & ces attentions: Messire

capitaine (IV,13,p.402; V,3,p.429 et passim) ¥, messire amiral
(IV,17,p.406), et méme messire rgent (I,75,p.141) ou mes-

sires soudards (II,18,p.213); on voit gu'il n'est pas néces-

-

saire d'&tre haut placé dans la hiérarchie nour mériter les
honneurs du titre. Il en va de méme chez les gens d'Eglise:

3 cbté de Messire prévdét, ~n peut lirc Monseigneur Cardinal

(I,66,p.119), Messeigneurs les &véaues (V,1,7.423). Messire

doyen (III,10,pp.237 et 239). Il est vrail gue ce resnect ca-
che parfois quelque ironie, une ironie qui se fait volontiers

méprisante: c'est le cas leorsque Lumey de la Marck accueille
ses captifs en leur disant "Salut f[...], mcssires moines. Le-
vez les mains" (IV,8,p.384), ol lersqu'Ulenspiegel, condzamné

n'en revenir

v/

Qs

errer trois ans sur les routes d'Europe et

que muni du pardon pontifical. sfécrie:

~ Merci a Monseigneur Jésus! Merci 2 messieurs les

prétres! Leurs nriéres sont douces aux &mes du pur-
gatoire, voire raf :ichissantes; car chaque Ave est
un seau . d'eau qui le tombe sur le dos, et chague

pater est une Cthlle (1932,p.50),

Mais la régle n'est pas absclue, et c'est avec déférence qu'U-

lenspiegel s'adresse au pasteur de Heyst, qu'il appelle mes

sire curé (III,43,p.339) et méme'messire vaillant curé" (id.,
p.340), I

est scuvent accomnagné d'une nuance de dérision de la part de

1 n'en reste pas moins que messire ou monseigneur

l'auteur; peut-il en &tre autrement lorsque les bossus de

36 On trouve également monseigneur LE bailli (IV,3,361), mais
dans ce cas, il ne s'agit pas d'un vocatif.

37 On a également monsieur le capitaine, qui n'a évidemment
rien de frappant (1,62), mas plus que Madame la reine (I,
52), Madame la QOUV“FﬂantC (I1,6), ete.
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Rouillon appellent le faux miraculé "Messire sanctifié" (III,
10,p.239) 3#?

Mais les appellatifs respectucux comme monsieur ou

monseilgneur se retrouvent encore dans d'autres contextes, oU

ils sont beaucoup plus susceptibles de frapper l'oeil du con-
temporain, devenant dene de francs archaismes par évecation.
De Coster, en effet, n'hésite pas 2 ressusciter des formules

- i - o
du type Madame lz Vierge, abondant dans les textes médiévaux.

Cette expression, qui confére une dignité temporelle 3 la meére
du Christ, méle la naliveté au respect. On retrouvera cette

formule chez Max Elskamp ct, 3 sa suite, chez bien des néo-

médiévistes belges, cui s'y entendront 3 recréer une ambiance
de Moyen-Age nuéril. De Coster ne se montre nas »neu »Hrodigue
de ces formules: Madame la Vierge est trés courant (ex.: I,8,
Pl I,57.0.102% F,70,D:33%: L, 76,0202 1,80, 0.450 V.5,

PP.367 & 3?1; V,S;p.ﬂ?gg V,9,p.4u49,ete. )32, meis également

Madame Sainte Marie (I,38,p.61,1I,11,p.19€6), ou formule,nlus

familidre encore, Madame Marie (I$?8,9.1u8)”°. La m8&me déféren-
ce familiére s'adresse a d'autres saints: c'est ainsi gue 1l'on
invoque Yonsieur Saint Martin (III,6,pp.229 & 230) %!, Monsieur

5

38 Plus haut, le héros est encore appelé "monsieur le rcdressé”
et "Votre Dreciture® (1d ). On trouve cncore la construction
“Pﬂell atif + subst. (ou Ad] substantivé) dans de nombreux
cas ou le second terme n'exprime pas une qualité sociale:
“messires voyageurs" (III,40),etc. I1 n'y a2 18 rien de
trés extraordinaire. A la cour du landgrave de Hesse, Thyl
est €galement appelé "Messire peintre" (I,57). Ailleurs on
le nomme, non sans malice,"messire Ulenspiegel"™ (III,35).

39 On trouve aussi "Notre~Dame lz Vierge"™ (III,37.,m.326).

40 De tous ces titres, seul Notre-Dame (qu'on retrouve en abon-
dance dans l'oeuvre) est encore couramment utilisé€. Cfr
D.P.,I,574. On trouve aussi dans la L.U. la formule comple-
te "Notre-Dame la Vierse", inusitée (II11;37,n.326), et
"notre chére Dame"™ (IV,5,p.368).

41 Un peu plus lein dans le m@me chapitre: "Grand Saint Martin"
et "Monseigneur®™ (IV,vn.232-233). Le simple Saint Martin
apparait €galement, mais toujours dans la narration.
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Saint Thylbert (I,26, 1), Monsieur Saint Remacle"? cu Men-

seigneur Saint Jacques (IV n,371) ainsi aue le cecllectif

Messieurs les Saints (III1,6,n.230; V,1,p.423) ", Sauf dans le

cas de la Vierge, pour laquelle les personnages de la Légende

4._9-!.._._....._

ressentent une dévotion profonde quoique toute pepulaire ',

ces formules ne vont de nouveau pas sans quelque ironie de

la

part de l'auteur. On le voit nettement dans cette oraison,

ol méme la Madone est victime de la bigoterie de Philippe II,

"plus romain que le pape et plus catholigue que les conciles”:

- Oui, monsieur saint Philippe, disait-il, oui,
Seigneur Diecu, dussé-jec faire des Pays-Bas une fosse
commune et y jeter tous les habitants, ils revien-

dront 3 vous, mon benoit patron, & vous aussi, mada-
me vierge Marie, et & vous, messieurs les saints et

Y2

43

by

Dans+le chapitre du miracle ‘e Bruillen (III,410), la formule
apparait cuinze fois,.contre une occurrence du simple Saint
Remacle. Ceci donne une mesure du ~héncméné aue n us «cu-
dions en ce mcment.

Citons enccre cette phrase, prononcée au proces de Class:
"La il s'enquit de ce que tu avais fait des méchantes ido-
les-et le bailli se signa- de madame la Vierge, de monsieur
saint Nicolas et de monsieur saint Martin® (I ?0,5.131)
Toates ces formules sont mises au rang des "expressions

au charme désuet" par J. Hanse (L.F .h.,313\ Suuve,nts elles
sont ajoutées au cours du travail de rédacticn: "N'ayant ja-
mais mé€dit de Dieu, de la Vierge ni des Saints"de Can. de-
vient sur le ms. "de Mcnseigneur Dieu, de Madame la vierge
nd de Messieurs les saints™ (£.98).

A ce sujet, les vues de Roll..85, ont &té une fois de pnlus
trop schématiques. Les seuls personnages n'énrouvant pas de
respect @wéel ou fétichiste) pour la Madone sont les provo-
cateurs dfAnvers (II,15); ils appellent 12 Vierge Miecke, dimi-~
nutif flamand de Marles familiarité outranciére bien -en
accord avec la vulgarité de leur discours. DC fait d'ailleurs
attention & n'écrire Mieke que lorsque les inconnus parlent;
il remplace ce nem par Notre-Dame dans la bouche d'Ulenspie-
gel (£.438). D'autre part, i1l supprime une formule "Notre-
Dame 1'Inquisition™ (£f. 570 et 573) ct, "la statue de ladi-
te Vierge"™ (f£f.431) devient "la statue de %a Vierge" (II,15,
P.200).




sainteés du paradis (II,5.p.183)%45,

On notera enfin que De Coster a méme é s
formules paralléles Monsieur Satan (IV,5,n.371) %6 et Messieurs
les anges (IV,18,p.401).

Le mot Christ bénéficic &galement d'un traitement
cial: nous l'avons scuvent rencontré sans article. Mais
peut également apparaitre dans les formules Monseigneur
Christ (I,38,p.62, II,1,p.1743 III,10,7.239), que 1l'on rencon-
tre couramment 3 cbté de Monseigneur Jésus (I,8,p:+14, II
p.1923 IV,5,pp.367 et 371) ou mon Seigneur Jésus (I,79,p.150)%.

Mais 1l nous faut wmarler d'un trait beaucoup ©plus
frapvant que tous les autres: sans doute ne faut-il pas cher-
cher ailleurs que dans sa vigueur la raiscn de sa rareté rela-

tive. Il s'agit du procédé qui consdste & remplacer, dans

=
[$4]

"Messieurs les" a é&té ajouté sur le ms., £.397. Ces formules

peuvent aussi donner au ﬁcSQ'vr une allure trés formaliste:

"Interrogé s'il croyait qu'il fat défendu d'adorer les ima-

ges de madame la Vierge et dz messieurs les Saints, il ré-

pondit que c'était de 1l'iddlatrie"™ (I,70,n.131). Il s'agit
donec surtout d'une question de contexte.

L6 Aussi nommé Satanas dans la L.U. DC le dote d'une famme,
"madame Lucifer™ (V,3,p.429). On sait Lwnblen, en bon roman-
tique, DC était ﬁreoccuja par le perscnnage de Satan.

47 Cfr aussi: Mon doux seigneur (I,79,».15C). Notre Seigneur

Miséricordieux (I,72,p. 134y, SCJ”QLUP Dizu (I1,7h,D.139;

TIT 6,1:229), Dleu seigneur (III, 32.p.303), Monseignaur

Dieu (I,52,p.91, T,78,0.188; en III,uL ,0. 3477 "le Scigneur

Dieu™). Les fo“mulcs Notre Sel?n“urg Seigneur Jasu%, Hotre-

eigneur Jésus-Christ (11,11,111,27) ou Seigneur Dieu sont
encore utilisées dans les rites liturgiques, mals non les
autres., Il est permis de voir iéi une nouvelle manifesta-
tion d'un procédé cher 3 DC: partir de traits de langue
encore vivants et les modifier quelque peu de fagon & ob-
tenir de légers archaismes, qui peuvent alors &tre diversi-
fiés et répétés.
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l'expression Monsieur le... l'article d&fini par du. On cbtient

alors une sorte de faux titre de noblesse. Tous les écoliers

connaissent au moins une formule créée sur ce patron: clest
48

le "bonjour, monsieur du corbeau"™ du bonhomme La Fonteine
On en rapprcchera le "Monsiecur du Baudet” de Thyl (I,57, 2 ex.
P.100; 2 ex. p.101). L'effet cemique, cu nlutdt de moguerie

familiére, provient du voisinage qu'entretiennent la narticu-

le nobiliaire et un substantif rien moins qu'aristccraticue.

Dans La Légende, cette constructicn peut apparaitre

dans des contextes plus plaisants enccre:

-~ Vieux mufle peut ﬁﬁdrrlPs mais LlcUP’P, non; ne
suis-je point bien votre mircir, mcensieur de la tro-
gne doctorale ? (I,20,u.31).

- Mais qui veut tirer d'un fou une
lui-méme pas sage? N'est-il nas vra
poil pelé ? (T,35,p.59) 49,

age rénonse n'est
., Monsieur du

» 9

L

e
L4}
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Mais il peut également servir (et cela toujours dans le d:

cours direct) pour désigner les fonctions sociales.

- Las ! monsieur du charbonnier, rénondit le¢ garcon-
net, j'ai au logis une soeur plus qe1nc que mei dfun
an et qui me daube a grands ccuns a la moindre gue-
relle (I,3,p.7; autre exemple plus bas).

- Monsieur du marchand, baillez-moi un de vos sacs pro-
phétiques, afin que j'y vois si je dormirai seul

48 Nous trouvons "Monsieur du pape" chez Rab.,I,33,p.120; a
notre connaissance, il n'existe nas dfexplication linguisti~
gque de ce tour consistant 3 présenter une apposition sous

3

=

forme de complément déterminatif, tour simplement mentionné
chez A. GOOSE, La particule necbiliaire en francgais, dans
les Mélanges Grevisse, n.154% (ex.: La Fontaine et Racine).
Sans doute faut-il en voir l'origine dans une imitation de
certains roturiers soucieux d'hondrer leur nom d'une par-
ticule (id., pp.1uu4-1u5),

49 Ici, le degré congu de la figure n'est plus une appesition.




cette nuit (I,49,p.84).

- Monsieur du canitaine, répondit Ulenspiegel, qui
avait faim, je fis izdis un grand péché et fut con-
damné par le chapitre rde Notre Dame 3 aller 3 Rome
(IL18.,p.211)

- Pr&t, répéta Ulenspiegel,prét & quoi ? A &tre bat-
tu ? Nen, je ne le suis point et ne le veux étre,
monsieur du stockmeester (III,11,p.244),

Le seul personnage qui mérite de nombreuses fois ce surcroit
de majesté, c'est l'astre du jour, et ce, toujours, dans des

contextes importants pour le¢ héros.

Or ¢3, sus, enfants, courage ! les feuilles jauni-
ront et les cicux se feront plus &clatants, bientét
dans les brumes automnales se couchera Monsieur du
Scleil, l'hiver viendra, image de mort, et je mar-
cherai pour le bonheur de la terre des peéres (II,h,
Pp.180-181).

- Monsieur du Soleil, gréces vous soient rendues,
vous nous réchauffez les reins: cendres de Claes,
vous nous réchauffez le coeur, et nous dites que
ceux-1ld sont bénis qui vaguent pour la dé€livrance
de la terre des péres (III,18,p.254).

]

La formule apparait aussi dans la narration, au début de 1

quéte d'Ulenspiegel ¥, Cas liens entre l'ardent héros de la
liberté et l'astre de l'Cnergie s'expliquent tré&s aisément,
nuisque le soleil est en quelque sorte le parrain de Thyl

Claes Ulenspiegel. C'est ce gue nous dit la rremildre nage de

la Légende. Pour l'occasion, llastre s'est m@me anobli du titre

de "Monseigneur":

-~ Fils coiffé,dit-il, voici Monseigneur du Solzil
qui vient saluer la terre de Flandre. Regarde-le
quand tu le pourras, et quand plus tard tu seras

50 Citons encore ces vers: "Mcnsieur du soleil fait reluire/
leurs faces rouges et guerriéres" (IV,9,n.383%,picce 9).




empétré en quelque doute, ne sachant ce cu'il faut
faire vour agir bien, demande~lui conseil; il est
clair et chaud: sois sincére ccmme il est clair, et
bon comme il est chaud (I,1,p.5) 51,

es anpellatifs foisonnent dans l'oeuvre de Charles

(.

De Coster. Peu de pages en sont exemptes. De nombreux traits
n'ont rien d'archaique, mais donnent au texte un tour révéren-
cieux et légérement irrdel. D'autres évoquent l'image de ce
moyen-38ge 4 la fois pieux et familier que nous ont fait con-

naitre les adaptations de Thécphile et du Jongleur de Notre

Dame. D'autres enfin, se caractérisent par une &trangeté du
meilleur aloi. Et c'est avec liberté, au gré dz sa fantaisie,

cue l'auteur use de tous ces archzismes par évocation.

S 4 - Et initial de phrase, et bibligue

L'archaisme par &vocation ne renvoie pas nicessai-
rement 3 un €tat ancien d'une littérature., Il peut encore

connoter une littdrature étrangére. Or, La Légende d'Ulenspie-

gel présente une carvactéristique assez franpante que le lec-

teur rattache sans peine au Livre des Livres®2. Il sfagit d

(4]

51 On trouve aussi la formule sur les lévres de Lamme: "Mon-
sieur du soleil est tout joyeux de se pouvoilr mirer en une
face aussi claire gque la tienne, & cause de la graisse, de
la bonne graisse que je te fis" (V,4,p.432); mais ici mon-
sieur et soleil sont dépourvus de majuscules. Notons enco-
re que dans la Préface du hibou, les collaktcrateurs de la
L.U. se font interpeller zn ces termes:"Messieurs les ar-
tistes, messeigneurs les Zditeurs, monsieur du poéte, j'ai
quelques observaticns 3 vous faire au sujet de votre pre-
mieére &édition" (p.1).

52 Mais peu de critiques l'ont noté. Charles Bruneau a parlé
du"francais biblique" de DC (Petite histoire de¢ la langue
francaise, Paris, Armand Colin, t.II,n.153 et Br.,XIII,2,
ff. 7-8. D'aprés Bruneau, ces traits - et de mouvement,dis
positicn en alinéss - sont souvent malaisés 3 distinguer
de la simplicité populaire™£.7). En fait, les nrocédés qui




l'usage répété de la coordinaticn et en t&te de phrases cu
de groupes de phrases cssez courts, disposés eén naragraphes
distincts, de telle sorte que ces blocs offrent 1'apnarence
de verscts. Des chapitres entiers peuvent €tre construits sur
un mcdele qui évoque avec nrécisicn certains nassiges seriptu-

raires %3, Tel est le chapitre III,2 :

fondent ce frangais. biblique ne sont pas trés nombreux. Dans
la L.U., pas de vocabulaire typiquement scrinturairej; peu

de génitifs qualificatifs (ex.:"Pierre de beauté", Prov.,
XVII,8; 1l'ellipse de l'article dans le complément détermi-
natif crée quelques expressions comparables)j;pas de génitife
d valeur de muperlatif absclu (sur le type nlohé-ha-Elohim,
Diems des Dieux); le rapprochement entre 1l'abondance des
formes en -ant et la langue du Nouveau Testament n'a peut-
€tre rien de trés significatif (sauf dans le cas ou le par-
ticipe suit directement le et initial); 1l'utilisation de
rappels et de parallélismes n'est pas une caractéristique
essenticllement biblique. Il existe cenendant quatre points
de rapprcchement précis, en dehors du et de reprise: les
attaques du type En ce temps-12 (v. § §5), l'exhortation pom-
peuse "Ceci est le pied redoutable du Frince des Princes,

du Roi des Rois, de 1'Empereur des Empereurs, Baise, chré-
tien, baise la sainte pantoufle" (I,66,p.120), la phrase

"Je vous le dis, en vérité, ceci n'est que du bren, et le
pélerin de Flandres est un larron" (I,49,p.86), et certai-
nes formules commengant par Heureux ceux qui... Mais dans

le second et le troisiéme cas, la parodie est manifeste:

en 1,66, Ulenspiegel raconte¢ sur le mode burlesque son péle-
rinage 4 Rome, et en I,49, DC met en scéne la communauté
juive de Hambourg, victime d'une des farces les moins rele-
vées du galopin (La pridre de Jéhu, le doyen, est d'ailleurs
fortement inspirée du Livre de Job; cfr Déf., 466-467).

53 Dans son important travail sur La Coordination en francais
(Paris, d'Artrey, t.II,s.d. [1562], Gérald Antoine a écrit
des lignes décisives sur le probléme. On trouvera chez lui
un état complet de la question. A titre d'exemple, nous
lui emprunterons ce pascage de la Genése, qu'il cite d'apres
A. LOISY, Le style rythmé du Nouveau Testament,dans le Jour-
nal de Psychologie, 1923, ppn.422 ss.:

Lorsque Dieu commenga d¢ créer les cieux et la terre,

La terre était informe et vide,

Et ténébres étaient par-dessus l'abime,

Et l'esprit de Dieu reposait sur les ecaux.
Et Dieu dit: "Lumiére soit!"

Et lumiére fut.

Et Dieu vit que la lumidre était bonne;

Et Dieu sépara la lumiére d'avec las ténébres.
Et Dieu appela la lumidre du jour,

Et les ténébres il appela nuit,

Et il y eut soir, il y eut matin:

Premier jour.
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En ce temps-1a furent décapités sur le Marché aux
Chevaux, d Bruxelles, les sires d'Andelot, les en-
fants de Battembourg et autres illustres et vaillants
seigneurs, lesquels avaient voulu s'emparer par sur-
prise d'Amsterdam.

Et tandis qu'ils allaient au supplice, étant dix-
huit, et chantant des hymnes, les tambourins bat-
taient devant et derriére, tout le long du chemin.

Et les soudards espagnols les escortant et portant
torches flambantses, lesur en brllaient le corps en
tous endroitd. Et quand ils se mouvaient d cause de
la douleur, les soudards disaient: -~Comment,luthé-
riens, cela vous fait-il donc mal d'@tre brilés sitdt?

Et celui qui les avait trahis avait nom Dierick
Slosse, lequel les mena 3 Enckhuyse, encore catholi-
que, pour les livrer aux happe-chair du duc.

Et ils moururent vaillamment.

Et le roi hérita (pp.221-222).

Que cet et initial soit appelé biblique ou de mouvement, cela
n'a gudre d'importance *. L'essentiel reste que son usage frap-
pe assez le lecteur contemporain et, d'autre part, qu'il con-
fére un rythme exceptionnel 3 des pages comme celle que nous
venons de citer. Chague verset est en effet trés court (le

plus long compte 2 peine 4 lignes 3 et leur moyenne n'est que
de 22,5 mots) et n'est constitué que d'unc seule phrase . Il
exprime une idée distincte, trés nettement détachée des suivan-

-~

tes et des précédentes>’., "Si ET survient derridre une série

54 Yves Le Hir, dans sa thése sur Lamennais écrivain, a refusé
d un grand nombre de ces et le statut biblique (ils ne tra-
duiraient pas exactement le waw araméen), et les a dds lors
nommés "et de mouvement" (pp.257-258; il suit en cela Ch.
Bruneau, Br.,XII,342). G. Antoine a fait Jjustice de cette
distinction (op.cit., pp.938,939-941),

55 Dans 1'édition utilisée (1966).

56 A une exception preés. Encore faut~-il noter que la seconde
phrase du 3éme verset est &galement introduite par et.

57 Dans l'exemple choisi, on notera que le procédé a en outre
comme effet de mettre le dernier élément -~ le plus bref -
en évidence. Or cet élément est constitué d'un rappel cou-
rant dans la L.U.
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d'autres phrases également attaqué ET, la chaine con-
jonctionnelle participe 3 la création d'un rythme irrésisti-
ble - 3 son tour capable d'engendrer tels effets de pathéti-

que épique ou lyrique selon les lieux"S8.

Le et biblique n'est d'ailleurs qu'un cas particu-

lier du gk initial de phrase, beaucoup plus fréquent en an-

cien frangais et jusqu'au XVIIe siécle que dans l& prose mo-
derne 3%, Au début du XIXEme silcle, cependant, la tournure
revient en faveur dans la littérature gréce a certains roman-
tiques: Michelet, Lamennais surtout, en feront une ample con-
sommation, au point de s'attirer les foudres de auelques sa-
tiristes 9. De nos jours, peu d'écrivains répugnent 3 cette
construction, et l'on peut dire que les gens de plume "tendent
d faire revivre toutes les valeurs solidement éprouvées ou non

dans le passé du ET initial de phrase%®l., En s'insérant dans

58 G. ANTOINE, op.cit., p.939. ) )

59 Cfr G. ANTOINE, op.cit., pp.914-922. En latin déja, ET ini~-
tial de phrase etglt utilisé, surtout par les hlstorlcns,

afin de marquer le passage & un nouveau moment de 1l'action.
Dans de nombreux textes en prose de 1l'époque romane, notam-
ment du XIIIe siécle, et joue divers r&les ¢n té&te de phra-
se: contradiction, diversion, réponse, adverbe de temps,etc.
Le fait est extrémement fraquhnt dans les chroniques (voir
les chiffres et témoignages rassemblés par Antoinc, pp.916
ss.). Au XVIe sidcle, la construction est encore trés viva-
ce. "Une telle débauche de Et ne pouvait pas aller [...]
sans, parfois, de sérieux détourncments de sa valeur, et a
ce titre ﬂppelalt una censure. Comme par hasard, Malherbe
arrive a point nommé pour 1'exercer" (id.,Dp. 920) .

60 ““nFln, le jour ol 1'Ecole Romantique et d'une part remis
d la mode les thémes et le lyrisme de la Bible et de l'autre
forgé une syntaxe oU les attaques de phrases violentes - en
pa rtlculler par ET - détiennent une large place, la confu-
sion s'accrut encore, ouvrant la voie 3 toutes les audaces
contemporaines -~ aussi bien réussites hardies que détesta-
bles outrances" (id.,p.944).

61 G. ANTOINE, _E;plt., p.922. Claudel est sans doute l'auteur
cmntemnonaln qui a utilisé le plus adroitement le et de
reprise. Voir 1'¢tude de G. AHTCINE, Les cing grandes odes
de Claudel ou la poésie de la répétition, Paris, Minard,
1959 (coll. Langues et styles, n°1).
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ce mouvement, De Ccster ne signe donc pas d'archaisme grave;
avant lui, Hugo avait montré laz voie. Mais ce qui est remarqua-
ble chez le Belge, c'est la tendance trés nette 3 agglomérer
.dans le méme paragraphe, de courtes phrases commencant toutes

par et. Les excmples abcendent dans sa Légende:

Et Monsieur du Scleil brillait 3 travers la toile
blanche du chariot, et une alouette chantait au-des-
sus des tréfles, et Nele penchait la t@te sur 1l'épau-
le d'Ulenspiegel (I1,2,p.179).

Et beaucoup devinrent hérétiques. Et partant avec
leurs biens, ils couraient grossir l'armée du prince
(111.8, D233},

Et les fantdmes ricassaient. Et leurs voix étaient
pareilles & celles de mille orfraices criant ensemble.
Et la Mort agitait sz faux [...] Et les sept fantdmes
ricassaient. Et leurs vcix étaient pareilles & celles
de mille orfrazies criant ensemble. Et la Mort les
frappait de son fouet (IV,11,p.394).

Mais 11 ne suffit pas de cconstater ces exenples. En-
core faut-il savoir si leur fréqusnce est telle que lfon puis-
se parler d'archaisme. NHous avons donc é€tabli un échantillon
de phrases 52 choisies aléatoirement dans les cing livres, mais

faisant toutes partie de la narraticn ®, Sur 1.200 cas, nous

62 Nous avons conventionnellement défini la phrase comme la
séquence verbale délimitée par le point. DC fait également
un usage fréquent du Et suivant immédiatement le point-vir-
gule, que l'on rencontre souvent chez lui. Exemple: "Et
Nele regardait Katheline: et elle¢ priait Notre-Dame la Vier-
ge, d'éter de sa téte le feu de folie; et elle pleura sur
elle (III1,37,p.326). Diautre part, & l'intérieur méme des
phrases, on retrcuve trés souvent des anaphores de et:

Mais le vent aigrelet ne continuait point de souffler, et

le ciel restait toujours bleu, et les feuilles ne vou-

laient point tomber (I,44,v.79).

Et ses os craquaient, et le sang de ses pieds tombait en

gouttelettes (I.78,p.1L6).

Et elle riait quend je disais: "Aie!™et je la battais amou-

reusement et ce n'était entre nous que jeux et gue ris

(LD 175D .

EtHil parut joyeux, et il
Les chiffres que nous donnon
minimum.

63 Nous ne tenons pas compte des phrases au discours direct ou
indirect libre.

(9]

I

s vinrent au navire (V,7,p.441).
s sont donc en quelque sorte un
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relevons 321 phrases débutant par la conjonction et, scoit une
proportion de 26,75 %. I1 faut retourner aux textes médiévaux
pour réncontrer une telle ceoncentration de et initiaux. Nous

sommes donc en présence d'un zrchalisme par évocation, et d'un

archaisme parmi les plus impertants de la Légende.

Ce qui distingue le et biblique de tous ces cas,
c'est évidemment la disposition typographique. La pause qui
succéde 3 chaque phrase dans le paragraphe ponctué de et ini-
tiaux est encore plus vigoureusement marquée lersque ces phra-
ses se présentent sous forme de stiques. Maintenant gue nous
connaisscns l'importance du et d'attaque dans le texte, nous
pouvons retourner d la manifestation la plus frappante du phé-

nomeéne.

Trés souvent, la disposition en versets zinsi intro-
duits n'est pas aussi accusée que dans le premier exemprle four-
ni. Dans le chapitre qui le suit, seuls les deux derniers para-
graphes débutent par et:

Et le pauvre d'Armentiéres, mis sur la roue, regut
trente-sept coups de barre de fer sur les jambes,
sur les bras, les pieds et les mains, qui furent mis
en piéces tour 3 tour, car les bourrcaux le voulaient
voir souffrir cruellcment.

Et il regut sur la poitrine le trente-septieéme, dont
il mourut (p.223).

Dans le méme livre, d'autres chanitres, toujours de dimensicns
réduites, voient leurs partics terminales construites sur un
schéma identique.

Et sur cet échafaud furent mis 3 mort, par le
glaive, les nobles comtes d'Egmont et de Hornes.
Et le roi hérita.
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Et 1'ambassadeur de¢ Frangeis, nremier du ncm, dit

parlant d'Egmont
Je viens de voir trancher la t8te a celui qui

deux fois fit trembler la France.

Et les tétes des comtes furent posées sur les noin-
tes de fer.

Et Ulenspiegel dit & Lamme:

- Les corps et le sang scnt couverts de dran neir.

Bénis soient ceux qui tiendront le coeur, droite

4 2
1'épée dans les jcurs noirs qui vont venir ! (IIT,
4.,p.223).

('Jf

Et son frére Ludwig, le Bayard de Flandre, apre
maintps villes gnées et maints bateaux “*nnonné
sur le Rhin, Purdlt a Je.fnmln,-ﬁn3 au pays de Frise,
contre le fils du duC, seize canons, quinze cent che-
veaux et vingt enseignes, a cause des laches scudards
mercenaires, gui demandaient argent quand il fallait
bataills.

Et par ruines, sang et larmes, vainement Ulenspie-
gel cherchait le salut de la terre des pdres.

Et les bourreaux, par les pays, pendaient, détran-
chaient, brdlaient les D&UVPL° victimes innocentes.

Bt 1L roi héritait (III,9,pp.234-235).

En les articulant durement, la construction biblique dispose

en paralléle une série d'idées clefs. Ces parallélismes puis-
sants % éclairent d'un jour cru les antithises ou les rapports
de conséquence que les stiques entretiennent entre eux®3. Dans
le dernier exemple, la grandeur d'un destin particulier, celui
d'Ulenspicgel, se détache sur le chacs et le désordrec de 1'His-
toire. Le théme "le roi héritait" auquel la briéveté et la po-
sition finale conférent une grande netteté, est a la fois dans

un rapport de conséquence et de causalité avec les horreurs

64 I1 y a2 non seulement un parallélisme formel (mZme type de
phrase), mais encore un paralléiisme tempcrel (la successio
des et semble ranger tous les faits selon des rapports de
contemporanéité, ou au moins les ordonner dans une sucee
vité trés étroite) et sémantique (les actions présentées
cent 1'air d'avoir la m&me valecur)

65 Cfr J. SAMSON, Paul Claudel, poc¢te-musicien, p.90.
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dénoncées au paragraphe précédent. Enfin, le parallélisme des

phrases met en opposition la figure du roi d'oppressicn et ce-

lui du héros de liberté. Un seul qualificatif convient 3 ce
genre de procédé: c'est poftique. L'heureuse fragmentation du
texte en courts alinéas offre enfin 3 De Coster, "apreés tant

d'essais de versification, une possibilité de donner & son
récit 1l'allure et le rythme libre d'un poéme en prose™, disait

Joseph Hanse a prcpos des Trois Pucelles % . Nous rencentrerons

encore bien d'autres traits qui, s'ajoutant & celui-ci, font

de la Légende d'Ulenspiegel un poéme 7.

Plus rarement, on trcouve le jeu des et 3 1'intérieur

T\

66 Charles De Coster et sa premiérce "légende flamande", p.251.
Hanse ajoute: "Ce qu'il recherche, c'cst une sorte de dénay-
sement. Cela me parait d'autant plus certain qu'il a eu re-
cours au méme procédé, coun sur coun, en 1847, pour deux
récits dont le sujet se¢ situait en Afrique ou dans les colo-
nies. On dirait que De Coster, pour raconter une histoire
lointaine dans le temps ou dans l'espace, adopte spontané-
ment la forme du poéme en prose® (pp.251-252). Ajoutons que
dans les Lég.flam., le procédé de la fragmentation en sti-
ques introduits par et est plus mécaniquement apnliqué que

198 paragravhes commencent par et
en

dans la L.U.: dans Hal., et
(seit 41,07 %); si l'on tient compte de toutes les phrases,
le chiffre monte &8 220 (scit 4C,96%). On notera en passant
que presgue toutes les phrascs - 482 sur 537, soit 88,75 % -
sont isolées en paragraphes. Dans B.C.C., ou 92,94 % des
phrases sont isoléss, lecs valeurs descendent & 18 et 20,
solit 22,78 et 23,52 %, ce qui vérifie 1'intuition de J. Han-
se (proximité de la L.U. et de B.C.C.). Remarquens encore
que l'auteur avait dVabord veulu systématiser le procédé de
la division dans la L.U. Ainsi le paragraphe "Soetkin et
Katheline mirent zu monde..." (I,15, ».24, 3 phrases, 5 li-
gnes dans 1'éd. de 1966) <&tait-il, dans Can.,VI, divisé en

4 propositions isclées. De méme, 1l'étude du ms. montre que
les phrases commengant par et étaient primitivement beau-
coup plus nombreuses.

67 Roland Mortier ajoute: "Un style aussi ¢élaboré dans son dé-
coupage acoustique et visuel n'est plus un simple style de
lecture: il requiert, comme 1'épopée, une voix et un public.
Par scn rythme, ses pauses, ses répétitions, il atteint 3

une scorte d'envoltement” (op.cit., D.U2).




il

méme d'une divisicn. Nous extrayons ces passages du chapitre
ot l'on voit Lamme et Thyl tendre une embuscade 3 trois si-
caires déguisés en prédicants et chargls d'assassiner Guillau-
me d'Orange. Le découpage de la scéne en menus tableaux juxta-

posés et tous intrcduits par et accentue la viwvacité de l'es-

carmouche

Et 11 croassa.

Un coup d'arquebuse partit des broussailles,renver-
sa la face contre terre le plus grand des prédicants,
et fut suivi d'un second coup qui jeta sur le chemin
le deuxiéme.

Et Ulenspiegel vit entre les broussailles la bonne
trogne de Lamme, et son bras levé rechargeant en héte
scn arqguebuse.

Et une fumée bleue montait au-dessus des noires brous-
sailles.

Le trcisieéme prédicant, furisux de male rage, voulait
d toute force détrancher Ulenspiegel, lequel disait:
~ Vent-d'Acier ou Vent-de-Plomb, tu vas trépasser

de ce monde en l'autre, inféme artisan de meurtres !
Et il 1'attaqua, et il se défendit bravement.

Et ils se tenaient tous deux face a face raidement
sur le chemin, portant et parant les ccoups. Ulen-
spiegel &tait tout saignant, car son adversaire, ha-
bile soudard, l'avait blessé a la téte et 3 la jam-
be. Mais il attaquait et se défendcit comme un lien.
Le sang qui coulait de sa téte l'aveuglant, il rompit
toutefois d@ grandes enjambécs, s'essuya de la main
gauche et se sentit faiblir. Il allait &tre tué si
Lamme n'elt tiré sur le prédicant ¢t ne 1l'elt fait
tomber.

Et Ulenspiegel le vit et oult vomir blasphéme, sang
et écume de mort.

Et la fumé€e bleur s'éleva au-~dessus des noires brous-
sailles emmi lesquelles Lamme montra derechef sa
bonne trogne (III,22,pp.260-261).

AR

Un peu plus loin, Lamme jette les corps dans un trou, entre
les rochers bordant la riviére. Une série de stiques vient

interrompre la narration, et ce sont alors des notations graves:




Et tout autour d'eux, dans le ciel, crcassaient
les corbeaux attendant leur paturec.

Et la Meuse coulait comme fleuve d'acier. sous le
ciel gris.

Et la neige tomba, lavant le sang.

Et ils étaient scucicux tcutefois. Et Lamme dit:

- J'aime mieux tuer un poulet gu'un homne.

Et ils remontérent sur leurs &nes (pp.261-262).

On voit que la fonetion des et initiaux de phrase n'est pas
unique. Ils surviennent tantdt quand l'action se précipite,
afin de la décomposer en péripéties successives, tantdt lors-
quielle s'arréte, pour marquer un renos et une réflexion. Ils
peuvent également clore un développement narratif 3 1l'aide
d'une morale, par exemple. Mais toujours ils marquent un meo-

-

ment de haute intensité.

C'est en régle générale vers les fins de chapitre que
s'accumulent les et initiaux de paragraphes. Ils eont alors une
valeur conclusive, d'autant plus remerquable qu'ils intredui-~
sent souvent des phrases de dimensions trés riduites et pres-
que tcujours constituées d'une propesition unigue. Sur les
181 chapitres, 80 se terminent par un paragraphe introduit
par et (scit 44,19 %). Plus de la moitié (41) de ces alinéas
n'ont qu'une ligne®8; 28 sont longs de deux lignes; les para-
graphes de 3, de 4 et de 5 lignes sont chacuns au nombre de
3 et 11 n'y en a qu'un seul 3 comptér €& lignes. La valeur con-
clusive du stique final est encore renforcée par le fait qu'il
est souvent constitué d'une formule 3 laguelle la répétition
confére une grande force, comme "Et le roi hérita", "Lt les
cendres battirent", etc. (Nous ¢étudierons ce procédé a loi-
sir). Enfin, ce dernier alinéa n'est pas isclé: il n'est en

général que la 'conclusion d'une suite de versets tous intro-

68 Toujours dans 1'éd. de 1966.
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duits par et: dans 40 % des cas, ces naragraphes sont au moins
deux, et les suites de 3, 4 et 5 versets consécutifs®? ne sont
pPas rares.

"De méme que toute la mer est sel, toute la Bible

est poésie", disait Vietor Hugec. De Coster l'a bien compris
qui a emprunté aux Livres Szints un de leurs secrets stylisti-
ques les plus efficaces. Tour 3 tour précinitant 1l'action
principale en détournant l'attention de cette action, souli-
gnant les oppositions ou les similitudes, le et initial de
nhrase, trés souvent initial de verset, anime la prose de la
5 4

e G'un mouvement rythmigue cxceptionnel. En méme temps

S

[N
:i
n
T

69 Détail du comptage: un seul verset: I, 1,4,7,10,14,19,23,25
26,32,34,43,45,50,51,57,58,60,72,74,75,77,78,82, 84 & 85;
11,2,8,9,11 & 18; III, 1,8510,13,15,1?52 ,2u526,30 & 37
Iv,13; v, 7,9 & 10, Deux versets: I, 11,20, 30 35,42,76 & 23,
Tly S+10 & 453 IIE, 841,240,852 & Bly IV 142 5,9,10 & 18
V8. Troisy Is59; 1IL.16, 21 & 35:; IVy W7 & ¢2. Quatre:
I,40; IITI,4,9. Cing: III.2. Mos chiffres renrésentent de
nouveau un strict minimum, car:

A) Nous ne comptons pas lLa cas ou alternent naragraphes
intrcuults ar et et paragranhess quelconques (ex.: nous con-
sidérons quc le chapitre III,23, se termine par un seul sti-
que introduit par et, parce que l'avant-dernier paragraphe
commence par les mots "le duc avorit...”. En fait sept des
neuf derniers paragraphes ont et comme proemier terme).

B) Les fins de chapitres sont fertiles en naragraphes conte-
nant plusieurs phrases avec ¢t initial. Le chapitre IV,86
se termine ainsi: o

e

Et Katheline ne put se réchauffer. Et elle mourut le troi-

siéme jour. Et elle fut enterrée dans le jardin de 1'égli-

S2.

Et Nele, orpheline, s'en fut au pays de Hollande, aupres
de Rosa van Auwenghem (p. 379).

On devrait donc tenir compte: de quatre et initiaux et non
de deux. Comparaison avec les Lég.flam.: dans Hal.,19 cha-
pitres (59,37 %).se terminent par et; - dans B.C.C., % chap.
sur 10. Dans Hal. (éd. de 18861), 7“§aragraphes sont longs
d'une ligne, 5 de 2, 4 de 3, dans 11 cas, le paragraphe est
is0lé et accompagné dans 8 autres (maximum: 7 stiques con-
sécutifs).
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qu'ils lui conférent une certzine emphasc oratoire, les =t
anaphoriques donnent & chagque phrase un accent et une impul-
sion qui la font vite ressembler 3 un vers. Au fur et 3 mesu-
re que l'on s'approche de la fin du chapitre, les stiques se
multiplient, deviennent de plus en nlus brefs, marquant ainsi
un sommet pathétique, ou un point d'orgue de dramatisme.
Doit-on s'étonner que certains aient parlé des vertus musica-

les de langue de Charles De Coster ?

§ 5§ = Les formules introductives

"A Damme, en Flandrz, quand mai cuvrait leurs fleurs
aux aub€pines, naquit Ulensuiegel, fils de Claes™ (I,1,p.5).
Arrés avoir minitieusement décrit la facture syntaxique de

la phrase qui ocuvre la Légende d'Ulenspiegel, Joseph Hanse

fait remarquer "qu'il ne s'agit nas d'un archaisme. Et cenen-
dant plus d'un 1lecteur cultivi pensera 3 d'anciennes chansons
reverdies. Elles ne lui offriront pas toutefeois une telle
expression, d ce noint raffinfe en sa simnlicité qui a l'air
poepulaire" 79, Avant lui, Léon~Louis Sosset avait noté que
cette ouverture n'était pas "sans rapneler les daux vers du

début de la sixiéme chanscn de Foulgues de Candie: 'Ce fu el!

mois de mai que la rose est florie, - Que 1li rossignol chante

et 1i criol crie'" 7!, Lec critique nuangait 3 bon drecit: "Je

70 Le Centenaire de "La Lésende d'Ulenspiegel", ».101. D'anres
l'auteur, la syntaxe de cette phrase est irrénrochable, mais
juste assez E&trange pour troubler le lecteur: "Par un tour
trés personnel, dont la syntaxe est 3 la fois correcte et
insolite, De Coster, nar sa jolie trcuvaille de la premigd-
re phrase, provoque, d'entrée de jeu, ce léger déclic du
dépaysement de la langue associée au dipaysement dans le
temns",

71 Soss., 168; lirec "laisse"™ au lieu de "chanson'.
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crois cependant qu'il n'y a pas liecu de se demander si De
Coster a agi consciemment ou s'il & ob&i 3@ une réminiscence®.
M. Hanse a en effet vu juste: le rapprcchement de la nhrase

: 5 . e e ” i
avec les premiers vers des chansons mé€diévales ne vaut quien
vertu d'une certaine communautl de ton et de thime: le mois de

m2i, le locus amoenus, le renouveau de la nature 72,

Les ouvertures de ce genre sont fréquentes dans la
poésie médiclatine ou frangaise. Non seulement dans les rever-
dies, mais encore dans les chansons courtoises, les pastourcl-
les, certaines romances ¢t méme dans les genres épique ocu roma-
nesque 73, La saison &voqué: est presque toujours le printemps’H,
et spécialement les mecis d'avril et de mai 7, moins fréquenm-
ment 1'€té, exceptionnellement 1l'automne 7®. Encore faut-il
remarquer que ces notations chrcnoleogiques ne sont pas gratui-

tes mais introduisent souvent une scéne de séduction, nuis-

72 Seul cet €lément rend licite le rapnrochement avec la rever-
die. C'est en effet le seul théme commun aux gquelque huit
pieces que 1l'on classe traditicnnellement dans ce genre
(cfr Madeleine TYSSENS, En avril au tens pascour, & parai-
tre dans les Mélanges Jean Boutiere).

73 Han.,DC.,373 estime possible que DC ait emprunté au Roman de
Renart (qu'il avait lu en 18573 cfr Ellgu;l?ﬁ) 1l'usage des
DEriphrascs accolées ou subs thULLo aux noms de mois. Il
comparait la phrase initiale et "Ce fu en mai en cel termi-
ne / Que la flor monte en l'aube-espine'(Ed. Méon, 1826,
t.I, vw.4865~4866).

74 Exemples: "La dougors del tens nevel / fait chaingier ire
en revel / et acrestre joie™ (BARTSCH, Altfranzdsische Roman-
zen und Pastourellen. Leipzig, 1870,II,22); "A novias tans
ke nest 1a violete 7/ parmei les bos et malntn atre florete"
(id., III,45), ete. Cfr R. DRAGONETTI, La technigque poéti-
que des trouvéres dans la chanson courtolse, Bruges, De
tempel, 1960, pp.169-177, 183-193.

75 Exemples: "An avril a tant nakcur, / ke nest la fuielle et
la flocur / 1'aluet a point dou jor / chante et loie scon si-
gnor / par la dousocur / dou tans novel" (apud BARTSCH, op.
01t., I,30 a); "Quant 1li douz tans rasouage, / a douz mois
dfavril entrant® (id.,I,39); "Quant vient en mai, gque 1l'on
dit as lons jors"” (1d.,I ¥

76 Exemple: "Cil Cloevis, cil riches rois / Ala chachier en
Ardenois / Apres la feste Sainte Crois, / Que sengler encras-
sent de nois: / De nois, de glant et de faine / Le broust
disdagne et le racine" (Romﬂn de Partenopeus de B101s, VV .
525-530; notation foncticnnelle, car la chasse qul commence
est précisément une chasse au sanglier). Les "retours hiver-
naux" sont surtout utilisés 3 des fins de contraste (cfr
R. DRAGONETITI, ovp.cit.. p.176).




qu'aussi bien "le rencuveau doit &trc consacré aux joles de
1'amour"?7,

Ces remarques nous font toucher du doigt ce qui
sépare les introducticns médiévales des évocations de mois
que De Coster place fréguemment en t&te de ses chanitres. Une

feis seulement le printemps est le cadre d'une idylle:

Mais Ulenspiegel et Nzle staimaient d'amour.

- On était alors & la fin d'avril, tous les arbres en
fleurs, toutes les nlantes goenflées de séve attendaient
Mai, qui vient sur la terre accompagné d'un naon, fleu-
ri comme un bouquet, et fait chanter les rossignols
dans les arbres (I,37,p.48) 78,

i

En un autre endroit, l'amcur et le renouveau sont enccre a2s-

sociés: "Ces jours~la, qui furent jours de printemps clairs

et frais, lorsque la terre est en amcur, Soetkin cousait preés
de la fenétre ouverte” (I,29,0.45). Mais scuvent, la belle
saiscn est d'abord évoquée pour sa valeur de précision chrono-
logique: "Les mois de mai et de juin furent, en cette année,

e¢s fleurs. Jamzis on ne vit en Flandre de si

L

les vrais mois

A

embaumantes aubépines, jamais dans les jardins tant de roses,

3
vrefeuilles"(I,19,p.29), puis suit la

s

n
de jasmins et de ch

M

77 Maurice DELBOUILLE, Les Origines de la pastourelle, Bruxel-
les, 1926, p.36. Evidemment, la rhitcrigue des naysages et
des saisons valait aussi pour ¢'autres thémes que pour
1l'amour {Cfr R. DRAGONETTI, op.cit., p.168).

78 Notons les verbes "attendre®, "accomnagner", "venir" et la
majuscule 3 Mai qui font de ce mois un principe actif et
personnel. On ne restera nas non plus inscensible devant 1la
présence du paon et 1l'évocation des rossignols, friauente
dans ces chansons médiévales, devenues aujourd'hui chansons
ponulaires (Cfr R. DRAGONEITI, op.cit., pp.170-171). L'évo-
cation de ces genres est donc asscz précise. Mais il y a un
€lément de divergence: la peinture du cadre printanier suc-
céde au théme de l'amour. Elle ne lt'introduit pas.




farce des ruches volées; "Denuis juin, le mois des roses, les
rréches avaient commencé au nays de Flandre" (I1,10,».192).
Les fonctions du cadre ainsi &tabli dépassent de leoin celle

d'une incitation au déduit amourcux?’?.

On notera que ces npetits tableaux peuvent &tre re-

produits plusieurs fois au cours de l'ouvrage:

Le quinzc aofit, le grand jour de¢ Marie et de la béni-
diction des herbes et racines, cuand, repues de grains,
les poules sont scurdes au clairon du coq qui les prie
d'amour, un grand crucifix de pierre fut brisé & 1'une
des portes d'Anvers par un Italien aux gages du cardi-
nal de Granvelle (II ;15,1».200).

A la mi-aofit, quand les poules renues de grain res-
tent sourdes & l'appel du coq leur claironnant ses amours,
Ulenspilegel dit & ses marins et scudards (IV,19,p.415).

En se stérlotypant, le trait qui peint la saison acquiert un
caractdre de nécessité qui s'exprime d'ailleurs discrétement
nar la syntaxe: appcesitien d'une formule contenant un compilé-
ment déterminatif (cfr II,10), usage friquent du relatif qui
est. Outre qu'ils provoquent "ce léger déclic du dénaysement
de la langue" dont parlait Hanse, ces traits conférent un
statut priédicatif 3 l'ensemble saison + caractéristique. On

s'en convaincra en lisant les exemples suivants:

Ulenspiegel étant 3 Gand au mois de l'orge, qui est
octobre, vit d'Egmont revenant de noncer et festoyer
en la ncble compagnie de 1l'abb&é de Saint-Bavon (II1, 16,
£+ 205) &

En novembre, lc¢ mois des neigecuses tempétes, le Tai-
seux manda par devers lui Ulenspiegel (ITII,15,p.2u49).

C'était au temns des raisins nmlrs, au mois du vin,
le quatrieéme jour,; quand en la ville de Bruxelles on
jette, du haut de la tour Saint-Nicolas, anrds la
grand 'messe, des sacs de neix au peuple (III,37,p.325).

79 Voir, nar exemple, la note 84.
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Le monde était en janvier, le mois cruel qui geéle
le veau au ventre de la vache (IV,3,n.359).

Le monde &tait pour lors dans le meis du loun,
qui est le mois de décembre (IV,17,n.406).

Décembre &tant venu, le mois des longues téneé-
bres, Ulensniegel chanta (V,5,0.437).

On £tait pour lors au mois ﬂec blés mirs, ltair
Etait pesant, le vent tlede, faucheurs et faucheu-
ses ﬁouv"lent 3 l'aise dans les chamns récolter sous
le ciel libre, sur un scl libre, le bl&é seml nar
eux (VSGSJ.QM7)89.

Lfartiste introduit aussi ses petits tableaux a l'aile de
quand :
s s e

En septembre, quand les cousins cessent de piquer,
le Taiseux, avec six pidces de campagne et quatre
gros canons parlant pour lui, et quatorze mlllL

~

Flamands, Wallons et Allemands, passa le Rhin &
v Saint-Vyt (IIT . B.p.28%).

Tous ces exemples nous montrent que De Coster ne se satisfait
point des pencifs qu'auraient pu lui fournir les chansons
anciennes: dans ses formules introductives, la mauvaise sai-
son a sa place comme le premier scleil. Suivant sa nolitique
habituelle, qui est d'évocuer sans pasticher, l'auteur a

emprunté non des thémes, mais un canevas: le tonos guli consis-

te 3@ nommer une époque de l'année en décrivant 1'état de 1la
nature 3 ce moment, selon le procédé des almanachs populai-

res 81, Une ou deux fois seulement, i1 s'est permis de conier

80 Ch,III,16,£.555, DC érrit d'aberd "0On &tait pcur lors en
novembre", puis "En novembre quand les roitelets messagers
du froid volent vnrés des maisons®™, phrases supoprimées.

81 Il est encore d'autres moyens pour enrichir la notation
chronclogique. L'auteur peut recourir au felklore:

En mai, quand les paysannes de Flandre jettent la nuit
lentement au-dessus et en arriére de leurs t&tes trois
féves ncires pour se préscrver de maladie et de mort, la
blessure de Lamme se rouvrit (V8,0 U353

I1 ne recule pas davantage devant la cccass crie.

Novembre était venu, lu mois grelard ou les tousseux
se donnent & coeur-jeie de la musique de nhlegmes (1,23,
e 35) .



d'assez prés les caractéristiques des débuts vprintaniers chers
d la littérature médiévale. D'autre nart, le nrocédé n'est nas
micanique: les périphrases ccurtes ("le mois de l'orze™, "le

mois cu loup", etc.) alternent avec les formules nplus lonzues.

Nombreux sont les chapitres de 1a Légende qui commen-
cent sur ce ton: un dixilme envircon82, Et nous ne comptens ni
les notations plus discreétes ("Les premiers jours de mai, par
un ciel clair, le navire vaguant fiérement sur le flot, Ulen-
spiegel chanta® IV,2,p.356) 83, ni les formules &nuivalentes

survenant d l'intérieur cdes chanitres:

On &était pour lors vers la fin de 1'¢té, quand
le soleil d&ja roussit les feuilles des marronniers,
que les oisclets chantent dans les arbres et gu'il
n'est ciron si petit qui ne susurre d' ise dfaveir
si chaud dans l'herbe (III,28,p.281) 8%,

Ulenspiegel devint soupgonneux, sangeant que
c'est 3 la veille de mars et non du mois des blés
que les filles de Brabant crient pour aveir un mari
(II1,8,p.188).

82 Han.DC.,269 avait dé€ja rassemblé plusieurs formules introduc-
tives afin d'illustrer le nropos suivant: "I1 [DC] confond
1'épithéte de nature avec la nériphrase, nlus lengue, et
celle~ci, jointe au nom qu'elle voudrait remplacer, devient
une épithéte colorée, vivante®,

83 Ou: "Les feuilles jaunisscient sur les arbres et le vent
d'automne commengait de souffler™ (I,58,n.105).

84 On retrouve parfois aussi la Lrlrhrnﬁu courte 3 1'intériecur
des charitres: Nous avons dC]a cité 1a comparaison “Feu
doux comme scleil du meis des roses" (I,85,p.164). Citons
encore: "En mai, le mois vert, Ulcnspiegel dit & Lamme...'
(II,7,p.186). C'est par une ircnie cruelle gue cc temps est
si doux: "Veici le beau mois de mai! Ah! le clair ciel bleu,
les jecyeuses hirondelles; veoici les branches des arbres rocu-
ges ce sive,la terre est en amour. C'est le moment de pendre
et de brfler pour..la foi. Ils sont 13 les bons petits in-
quisiteurs". (La suite du réquisitoire e¢st nonctuée par
"Ah! le becu mois de mai!", "Oh! le beau meis de mai").

1
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Ces formules servent 3 introduire deux tynes d'évé-
nements. Les premiers sont non historiques: c'est la naissance
de Thyl, c'est l'amour qui fleurit entre celui-ci et Nele.
L'ouverturce du chapitre apﬁortc une précision chronologique,
mais une précision illusoire puisquielle situe le fait en un
temps qui est celui de toujours. Immuablement, le meis de mel
continuera 4 ouvrir scs fleurs & l'aubépine. Toujours 3 propcs
de cette phrase, Hense notait: "Ulenspiegel et Claes sont
nommés comme s'ils €taient d€3j3d connus, De Crster donne une
précision sur la ville et 1la saiscn, mais n'indique ni 1'an-
née ni le siécle: nous scmmes d'emblée dans une atmosphdre de

fable ou de légende, comme si le récit commengait par Il &tait

une fcis”35. Nous souscrivens 3 ces conclusions et voudrions

\

les &largir, car elles valent nour les autres passages cités.

utc

La phrase qui peint le cadre oll chantent les amcurs de Nele et
de Thyl nous semble .méme plus caractéristique, se tenant davan-
tage d& l'€cart de tout rlalisme. C'est un rdle identique que
jouent les introductions du second groupe. Celles-ci locali-
sent dans le temps des &vé€nements non plus lérendaires, mzis
historiques. Mais en mé@me temns qu'elles fournissent une indi-
cation chronolncique, elles détruisent ce que cette précision
pourrait avcir dl'excessivement didactique. Si De Coster décrit
l'armée d'invasicon de Guillaume dfOrange ~vec une certaine
minutie (données chiffrées, composition des troupes), l'acticon
est cependant situ€e 3 unc Encque vague: ce n'est pas tel jour
de sentembre 1568 que le stratége traverse le Rhin, mais %en
septembre, quand les ccusins cessent de niguer”. L'exactitude
n'est donc qu'apparente, puisque l'on renveie un fait unigue
et particulier 3 un temps universel et a-historique. Ces ca-
ractéristiques déncncent une percenticn trés particuliére de

la durée: le temps de 1'Ulenspiepel n'est pas celui du froid

85 Article cité, ».18.
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annaliste. Il est c¢onforme 3 la sensibilité panique npré&tée aux
perscnnages ou 3 celle du public qui est censé &couter le récit
de leurs faits et aventures.

Le lecteur aura d'ailleurs senti que la précision
chrcnoleogique fait généralement défaut dans cette légende bhitie
sur l'histoire. Pourtant, nous objectera-t-on, mresque tous
les chapitres rapportant des faits comme authentiques comnor-
tent un indice qui pourrait permettre leur datation exacte.
Mais ces indicaticns sont fragmentaires: llauteur se borne
d évoquer une période, sans faire mention ni du mement ni de
l'année elle-méme 8, D&s lors, c'est l'abondance méme de ces
allusions qui brouille totalement les cartes: ncus voici en
mai, puis bientét en automne... voila'l'hiver, puis un neuvel
automne, et ainsi de suite. Devant la succession, un neu désor-

donnée, de ces notations, la seule chose 3 laguelle on soit

86 J. Hanse note gue la durée des intervalles est rarement pré-
cisée, et qu'elle peut &tre trés variable, comme sont brus-
ques les changements de lieu et de personnages (LFB,315).
Les passages suivants scnt l'exception dans lfoeuvre: "Ainsi
fait 3 Damme, le vingt-troisi®me jour d'cctobre, 1l'an de
Notre-Seigneur 1558" (I,78,n.149); "En cette année, qui fut
la cinquante-huitiéme du siécle, Katheline entra chez Scet-
kin" (I,79,0.1498); "Le cing avril avant P3gques, les seigneurs
comte Louis de Nassau, de Culembourg, de Brederodsz, l'Her-
cule~Buveur, entrérent avec trois cents autres gentils-hom-
mes en la cour de Bruxelles, chez madame la gouvernante :
duchesse de¢ Parme" (II,6,».184).Au cours de son travail, DC
a d'ailleurs fait disparaitrc ce genre de mrécisicns. Un

es morceaux de panier collés comnosant le f£.424 du ms.

2
correspond au début de I1,11) reccuvre une indication per-
&

Lty

Ho~ L

ettant, comme <ans la scurce utilisfe, de dater le scermon
de Cornelis: "Le jour qu'il nrécha fut ie 27 mars, le mer-
credi aprds la mi-caréme". Le passage a ensuite été intro-
duit par "En ce temps-13"™, formule qui a disparu dans Or.
Dans la phrase du ms. "Or le premicr avril, en l'an quinze
cent soixante-sept" (f.469), la précision de l'ennée a été
supprimée (II,20).




vraiment sensible, c'est l'cecoulement impzassible du temns,

=%

o+

nrésentent dans une succession logique ou chronologique i

goureuse %8, Au demeurant, les délicates évocations métécrolo-
giques ne sont pas les seules a provoquer cette impressicn de
recul dans un passé impriécis. Nous avens dé '
du

souvent dans la méme position la formule en ce temp: -ld, aqui

ans un monde qui vit et ressire au rvthme des saisons. Les
A i y

événements s'ajoutent les uns aux autres® plus qu'ils se

. .

-~

73 noté 1a rrés
greupe pour lors en début de chanitre 8, et 1'on re nCOﬁt%u'

rappelle d'assez prés le In illo tempore des Leritures®0, Ces

locutions expriment un rapport chronologique assez distendu:
8

lorsque l'auteur situe un épisode en ce temns=-1ld, il ne vi

.

pas l'époque précise ol se passaient les faits relatés au cha-

pitre précédent, le cuntexte le montre assez, mais une périod

e
€loignée dans le passé (illo retrouve ici toute sa valeur). I1

¢n va de méme lorsqu'il utilise des formules comme alors 2,

87

Une édition récente de¢ la L.U. (s.n.n.l.n.d. [Vervicrs Gé-
rard91958}, ccll. PMarabout Géant!y n°311) fait suivree le
texte d'une pestface rappelant les dates des grands tournants
de 1'épopée des Gueux (Paul van MELLE, La premiére riévolu-
tion nationale des temps modernes, pL.HQ ~5033 ‘1'ed, de’
New=York, 1944, ,uSSLdglt'ﬁajh une chroanijcal tablqa'on;
$08-496, et plusieurs &d. rusekq Cunil :nnent de p*rom&Lms
ANNEXES hlbtcrlques) Il n'est qusz de narcourlr ce PLQUT{
pour mesurer la distance ﬂui gépare la L.U. d'un roman
torique; Ln s*ﬂier901t qu'aucun &vénement eSaPpt“"1 de
révolte n'a &€té omis par DC, mais gu'il a inserit tous
faits dans un passé aux contcurs indistincts. On veit ég
lement que les relations de causalité ou de conséquence
unissent cecs péripéties ont été dissimulics derrifre 1le
d€cor tendu par une trame narrvative trds comvlexe. Coerge
Lukacs avait d&ja parlé, avec gucloue excés cependant, de
"l'antihistoricisme™ de DC (Lec roman histcrigque, prés “Cﬁ

de C.-E. Magny, Paris, Payot, 1965, n.246).

Nous savens d'ailleurs gue le calcul rigoureux de la chrono-
logie conduit 3 d'étennants risultats.

Chap.VIII. Voir aussi ITI, 14, IV.6 et 20.

Nokr 1, 28030, 34,38, 01550 et 563 T13,2,5,25,27,L43;
V,8. Nous ne comptens évidemment que les formules

fooge!
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sant en téte e chaﬁitra, On. trouve encore scuvent en ce

temps-13 au deuxicme, troisidme ou quatriéme ﬂPﬁ”P“WhL
o e i e o e

Voir ,par exemple, 1,31 et 39, :
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cependant %2, ce jour 13 B cu dans 1'entretemns®%: ils sont

l'exact équivalent de un_jour 5, ce qui neut paraitre parado-
xal, puisqu’ils expriment normalement un rantort pricis de
simultanéité ou de successivité ®®, Toute appréhensicn d'uns

durée objective est donc impossible.

L'action de 1'Ulensniegel est ainsi mcrcelée en me-

nus tableaux entretenant des rapports extrimement lAches 97,
Leurs introductions (périphrases, pour lors, ete. .) plengent
l'ceuvre entiére dans le nassé incertain de la légende. Les
plus attachantes d'entre elless sont les &vocaticns du cadre
naturel car & l'imoprécision légendaire, elles ajoutent la poé-
sie, elles introduisent une note reposante dahs le tumulte de
1'Histoire. Les guerres déciment les hommes, la fumée des
incendies et les cris des torturés emplissent le ciel, mais

la nature reste immuable. Charles De Coster historien n'a ja-

mais tu€ le po2te Charles De Coster.

92 L'expression peut avoir une signification chronclogique trés
lache (I,51, T, 14, IIT,30) cu une valeur de simultanéité
précise (1,47_49 ITT 233,

93 Voir I,7,52, III,41 et IV,22; ces jours=-13, I,293; 3 rappro-
cher de en cette année, I,15.

g Ex.i L60, ELEs2%

85 Expression utilisée en I,17,26,62, II,&, III,32, IV,10,22,
etes

96 Méme lorsque la formule parait extrémement précise, elle ne
l'est guére: quand DC LCPlt ce dimanche-1a (I.,67) rien ne
laisse supposer gue la scéne pré cggcntg sc soit déroulée
tel 41mgnﬁhc. On comprend plutdt: "un beau dimanche, loin
dans le pass&". On ne voit pas non plus 3 quoi l'expression
la veille se rattacha en I,5. I1 ne peut s'agir de la veille
de I,% puisque ce chapitre peint les habitudes <u ménage de
Claes. Méme observation pour ce matin-1la (II,1).

97 Certains chapitres se regrou ipent cependant ¢n unités narra-
tives cohérentes (ex.: Le procés et la mort de Claes, le
vol de Carolus, la rrocession qui se gratte, l'épisode du
loup-garou, le procés cde Katheline et de Jocos Damman, les
retrouvailles de Lamme et Calleken). Dans ces cas, l'auteur
relie ses chapltres nar des données chﬂ0n010ﬂ1QJeq cette
fois rigoureuses: "le lendemain®, "les vingt-treis jours
suquntﬂ“, “les cdeux scmaines ﬂyaﬁt nassé +rC1s feis et les
cing jours pareillement®., etc. Mais les relatiocns léches
sont les plus fréquentes.
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LA_RHETORIQUE_DE_L'ABONDANCE

-

Nous regrouvons dans ce chapitre une série de pro-
d

cédés caractérisant fortement un €tat ancien de la littératu-
re frangaise. Nous l'avons dit, les lengues énumérations ne
scnt plus guére en usage dans les lettres d'aujourd'huil, sauf

chez quelques écrivains audacicux et désireux de ressusciter

la veine rabelaisienne (Queneau, San Antonio, ete. ). De méme,

Zracieuscs cu fantaisistes (rimes-écho, couronnées, vers holo-
rimes,etec. ). Enfin, la conjonction de deux termes n'a rien

- - - ~
que de normal aujcurd'hui, dans 1z mesure ou aucune redondan-

ce ne vient la sculigner. Ces trois groupes de procédés 1litté-

1 Cfr H. LAUSBERG, Zur Stellunz Malherbes in der Geschichtc
der franzosischen Schriftsnrache, dans Romanische Forschun-
gen, t.LX1I,1950, pp.172 ss.




raires proviennent de la m3me tradition rhitorique, que se
iz

idme sigécle,

0

sont anpropriés le Mouyen Aze et le Soi

Toutes trois &transéres zux canons modernes; puis-
sants moyens évocateurs de la méme tradition, ces technicues
procédent aussi d'une attitude unique envers la matidre ver-
bale, Une partie de la rhétorique traditionnelle visait en
effet 3 rendre l'expression plus riche cu plus précise en
multipliant ses si;nifiants. Les trois nrocédds qu

~

groupons ici relévent bien de cette rhétorique d¢ la cenia?,

ait que De Coster aimait les mots. Victor
Hugo les avait décleris majeurs, &maux et libres. Lui, joua

. Dans las nages qui suivent, nous alleons

;.J.

veir comment il a pu les faire jaillir en prefus

2 H LAUSBERG, Handbuch der Literarischen Rhetorik, §5 462,
532 et phsalm,

3 Dans une mesure toutefois prudente. On ne peut certes compa-
rer DC 3 Cladel, Joyce ou Queneau! Ainsi, il y a rclative-
ment peu de calunbours édu genre de celui-ci: "Camp Jdivisé,
Orange nrise. Ce sera bonne limonade™ (III,11,p.241; sel
LOC, cette ﬁcnvaluﬂtion ¢st supposée se dérouler en esnacnol,
ou le jeu de mot n'est pas possible;.De méme, il est peut-
8tre un peu hardi d'écrire ainsi que le fﬂit Scsset: "Comme
Rabclhls, [DC] est ivre cée voecables variés et de cccasseric.
Il obtient d'heureux effets comiques en accounlant 32 la mn-
nicére de 1l'abbé de Meudon des mots et des idées contradic-
teires" (Soss.,168). L'auteur des Débuts e l'crohéonisme
¢n Belgique, plagiant iei Han DC.,273, n2 peut citer gue la
phrase ou Lamme 4&clare: "J'aime & marcher assis, moi". On
Svralt en peinc de trouver un ;r“nr nombre d'exemnles de la
méme veine (Notons cue ce genre de contradiction dans le
termes s'apparente & la"bourde", technique scuvent utilisée
dans les discours de jongleurs).
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€ 1 ~ Les récurrences phenétiques
La fantaisie verbale était, dans maints genres an-~
ciens, une préciecusec scurce de comique. Parmi tous les procé-

o,
o

-5 de jonglerie possibles, 1l'un das plus remarcuables est

celui qui consiste & répéter un terme uniqu2 ou & ranprocher

Ces termes étroitement parents, de fagon 3 obtenir un eoffet

L
..J

tautophonique®. C'est surtout dans les genres théitraux que
cette technique triompha: "L'acteur semble décliner sous tou-
tes ses formes, retcurner sous toutes ses faces, et comme tri-
turer 3 plaisir un seul et méme mot"S. Le procédé était bien
tentant pour l%archaiste; car 1l7évocation qu'il nermet est &
la fois forte ¢t précise. Forte, parce que ces figures sont
trés éleoignées des normes esthétiques contemperaines; précise,
car c'est 4 1'&poque du moyen frangais, et sing

u
XVIe siécle, que songera le lecteur moderne tomba

ES (]

tradition rhéterique n'a pas élaboré de terminclogie cché-
ente pour les métaplasmes par adjcnction répétitive. Outre
rime et liasscnance, elle a défini la uaroncmase et llal=-
tération, “réunicn de deux ou plusiesurs mots cuil commen-
cent war la méme consconne® (W.T.ELWERT, Traité de versifica-
tion francaise des origines 3 nos jeurs, Paris, Klincksieck,
1865,1p.78) . Les phénomenes dont nous avens a traiter ici
dénassent de loin le cadre &troit de 1'homéoprophoron cu du
tautogramme; ils présentent des traits communs avec la narc-
nemase ("Figure par laguelle on rapproche Jdans la phrase
des mots offrant des sc worztug analogues avec des sens dif-
férents", H. MORIER, Dicticnnaire de poétigue et de rhétori-
gue, Pawig, P.U.F.y 1961, p.2063 efr H, LAUSBERC, ap.S1Es ¢
85 638-639), mais les paronom2ses que nous roencontrerons ne
sont pas pures, puisquc .leurs constituantes peuvent avoir
des sens trés voisins. Nous utiliserons le terme tautophonie
(id.,5 1246) au sens général de heomovhonie remarcuablc de
plusicurs lexies 3 1l'intérieur d'une mdme séquence verbale.
5 Robert GARAPON, La fantaisie verbale et le comique dans le
théitre francais cu Moyen-Age & la fin cu XVlle siccle,
Paris, Colin,;1957,np.64%; on obtient ainsi ce que Alfred Lis-
d¢e nomme rime prﬂmm_twc“l_ (Dichtung als Spiel, Studien zur
Unsinnspoesie an .den Grememn der Sprache,Berlin, Walter ce
Gruyter & C°, 1963, t.I1l.np.1456-107).
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devant une formule comme "Un bon esmcoucheur, qui en esmouche-
ant continuellement, esmouche de scn mouchet, par mousches
amais emouché ne serd®. En raiscn méme de sa vigueur, ce nro-
céd€ abondamment exploité mar Balzac’ n'allait vmas sans pré-
senter certains périls. lais De Coster en a usé avec une re-
marquable sobridté®,

Sen Livre premier, qui conte les vagabendages d'Ulen-

spiegel, fait, on le sait, un large emploi du verbe néleriner.
Ce terme se retrouve dans la pantagruéligue farce des aveugles,

-~

ou un Frére de la Bonne—Trogne demande & Thyl: "Pélerin pélo-

rinant, veux-tu p&leriner 3 travers sauces et fricassées ?"

(I,35,p.54). Un peu nlus loin, 1l'auteur nous montre Claes,
oetkin et Nele, devisant au cocin du feu et s'entretenant "du

pé€lerin pélerinant" (I,37,p.60), tandis que celui-ci se pré-

sente de la méme fagon aux bourgecis de Bois-le-Duc (I1,39,7.63).
Arrivé & Pome, but de son vagabondage, c'est encore cette for-

mule que Thyl usera: "Hbtesse, ¢it-il, veux-tu donner asile

6 Rab., Pant.,15,0.257 (le passage ccmporte 25 dérivés de
"asmoucher") .Chez Rab.,le procédé s'étendait méme aux formes
latines: "Omnia clocha clochabilisjy in clocherio clocharedo
clochans clochativo, clochare facit ciochabiliter clochen-
tes" (I,19,p.80). Il est évident que l'on ne neut objecti-
vement limiter au XVIe sidcle ce penre de procédé: clest
une des caractéristiques de ce que l'on pourrait nommer
"le style médiéval", caractéristique voyante méme si elle
n‘est pas parmi les plus importantes (Edmond FARAL, Les
Arts po€tigues du XITe et du XIITe siécles. Recherches ot
documents sur la technigue littéraire du Moyen-Ase, Paris,
Champion, 1527).

3 Cfe 171ndlspensgble travail de Léo SPITZER, Die wOrtb:1~
dung als stilistisches Mittel exemplifiziert an Rabelais,
Nebst c¢inem Anhang Uber dic Wortbildung bei Balzac in sei~
nem 'Contes Drolatiques? Halle, 12310 (Beihefte zur Z.R.P.
°29) pp.126-129.

8 Dans 1/s evemples allégué€s, nous sculignons les &lérn
de la tautophonie, La langue moderne connait encore
ques locutions du type "breton bretonnant”




zu pélerin pélerinant, car je suis arrivé a terme et vais
accoucher d<e 1la mission Zde mes péchés" (I,53,p.92).

Dfautres termes peuvent encore devenir théme de ce
jeu verbal. Sermonnant longucment sa monture,; fort occunée a

se gaver de cnardons§ liEspie ;l: s*exclame, en une »éroralisc

=]

nt sourdes au cri des ventres v
us loin, au cours du m@me é€dnisc
rave de Hesse, sautant de trcis eds en l'air et agitant

1
ses grelots,; ne craint pas de proclamer: "Qufon me traitel...l

de vilain, vilain vilenant vilenie, meis je dirai et crierai

avec trompettes et fanfares que je veis 13 un mur nu, un mur
blanc, un mur nu. Ainsi m'eide Dieu et tous ses saints!®
(p.iOS)lO. Ulenspiegel, qui vient de perpétrer une de ses &nopr-
mes facéties, est pour sz part qualifié& de "fou folliant" par

le landgrave (ig.) %

-~

Dans le Livre troisiéme,d la tenalité plus grave,
nous n'avons a s

-~ 3 o N - "

ignaler gue deux exemples. Pressée de voir
e son frére, une amie dfUlensniegel s'écrie:

vengée la mort de
"Celui-13 sera béni [...] qui meutrira le meurtrier” (I,32,
p.300)12, Ailleurs,

tous deux montés sur de placides &nes: "Hi han! hi han! fai-

un marinier hilare nreovcgue Lamme et Thyl,

9 La constitution phcnicue de emplissant renforce la tauto-
phonie.
10 On pensz au "Il n'est vilain qui ne fasse vi
Dans Uyl., on avait simplement "vilain, vilain 4 tous les
diablesg™,

== ]

11 Comparer au "fol joly et folliant" de la litanie qui sert
d blasonner Triboulet (Rab. 31119385) 4883 Panurge et Pan
tagruel y prononcent 3 208 reprises le rct fol, chaque
fois accompagné d'une nouvelle épith&te) ou de H1VAFFOLE
de folle affolance par trop folle cemme zffolance” de Cro-

quepié dans les Vigiles Triboulet (apud H. LEWICKA, La
langue et le stylc du théatrc comique francais,p.63).

12 On notera la dispositicn syntaxique particulidre (introduc-
tion par la particule déicticue celui-13), gui re ﬁut*z 10
couple allluurﬂnt an fin de Dhrgsg et le met ¢n évide a
1t'aide d'une incise.
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sait le batelier. Messires baudets taudoyants, montez sur

mon bateau" (III,27,p.273). Dans le quatridme livre enfin,
le Grand Bueux est nommé capitaine du corsaire la Bricle. Et

c'est en ces termes que liamiral Trés-—long se voit remercié:

"Grdces vous scient rendues, mezsire amiral, répondit Ulen-

spiegel; je capitainerai <e tcut mon petit pouvoir, et ainsi

capitainant, j'ai grand esvoir, si Dicu m'aide, de décapitain

ar

Espagne des pays de Flandre et Hollande: je veux dire de la
Zuid~ et Noord-Neerlande" (IV,17,.406). Ncus hésitons 3 signa
ler un dernier exemple de tautophonie flaprante, car l'invec-
tive dont il s'agit ressort lutdt du domaine de 1'&numéra-
tion. A Broer Cornelis qui vient de l'appeler "pros homme™ le
coempagnon de Thyl rénligue vertement: “CGros homme [...]s Je

suic Lamme Goedzak, tu es Broer Dikzak, Vetzek, Leugenzak,

Slokkenzak, Wulvzak, lc frére gros sac, sac 3 graisse, sac 3

mensonge, sac d empiffrement, sac 3 luxure™ (V,7,n.442). Ici,
la tautcphonie est double, puisqu'elle porte sur 1'¢lément
~zak des formules synthitiques néerlandaises, ensuite sur le
substantif sac de la traduction. Un tel nassage ne va nas
sans rampeler les "ecris" des soties, ou encore ces farcas

nédiévales comme Tarabin, Tarabas ol les antagonistes s'abreu-

vent de longues sérics d'insultes bien rythmées 13,

U

On trouve encore dans la Légende quelques phrases
ol certains pourraient déceler le méme dessein tautophonique,
ependant, les exemples qui suivent nous pareissent nettement

moins significatifs:

vais, 3 ma mode. te moﬁ1f' tu subirais sous mon

Ah! Philippe roi5 se disait Ulenspiegel, si j2 pou-
te ier,
b&ton flamand unc grande mcdification de tes cuis-

13 Nous avons dé€jd cité 1'exemnle "Brentius , le breneux
Brentius" (II,11).
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ses, bras et jambes; je te mettrais la té€te au mi-

lieu du dcs avec deux clous pour voir si en cet état,

regardant le cimetidre que tu laisses derriére toi,
tu chanterais ta gpuise taz chanson de tyrannique
modification (II,20,p.218) 1%,

Cependant notre bel argent s'cn va, et notre sang
coule par ruisseaux sans prefit pour perscnne, sinon
pour ce royzl marcufle qui veut mettre un fleuron

::Ur'

d'autorité de plus 3 sa courcnne. Fleurcn qufil croi
glorieux, fleuron de sang, fleuron de fumée. Ah! si

je te pouvais fleur-nner comme je le désire, il n'y

aurait que les mouches qui te veoudraient tenir com-

pagnie (ITI,8,w.234).

Ces florlnsJ dit-il, flcrissaient dans de ots &

fleurs en Ta maison du trattre: ils s-nt dix mlllb
IV,17,p.412).

Jusques au fond de l1l'inscndable parfond du royaume

de Satan (V,1,p.423).

Un meoine gloutu geulu, mangeant des andouilles (V,2,

p.450).

Et les follets en foule entourédrent les Sept(V, 9,

p.452).

Dans ces exemples l'effet preovient narfois de la simple répé
5 e

tition d'un terme (modification, fleuron; c'était dé€ja pa

tiellement le cas dans les formules construites autcur de
sac et de capitainer), ou du rapprochement phenéticue de mots
ne faisant pxs partie des mBmes foamilles lexicales (gloutu -

goulu, follet -~ foule). La figure est ainsi meins frappante.

Revencns dene aux quelques tautophonies flagrantes
recensées pour en dégager les caractéristiques. Une bonne

partie de ces figures mettent en jeu des termes n'appartenant

pas au langage courant: néclegismes comme capitainer, décapi-

tainer ou baudoyer, archalsmes comme péleriner, vilener, vile-

- . . ~

llier, adjectifs rares comme pansard. Cl'est 13 un cor-

14 Dans les lignes qui préceédent immédiatement l'extrait {une
missive de Philippe II), on “(UJ«lt lire: "“Nous riduirons
les Pays~Bas sous notre absclue chéissance et y modifie-
rons & notre guise Etat, relijien et gouvernement® (p.218).



rolaire du principe fondamentazl de la tautophonie: "Le théme

étant donné, on groupe a2utour de lui toutes sortes de mots com-

posés ou dérivés, par acdjonction de préfixes et surtcut de
suffixes" 19, Une telle systématisation exige socuvent la créa-
tion, pour les bescins de la cause, d'un grand nombre de vo-
cables inusuels, et 1l'on ne s'Ctonnera dés lors pas de retrou-
ver ici une séric de termes d€jd €tudiiés. C'est dons de tels
contextes que les trouvailles de l'auteur nous semblent le

mieux mises en valeur.

Comment s'organisent ces unités ? Dans les écrits du
XVI= sieécle - mais M. Garapon cst muet 3 ce sujet -, deux
schémes syntaxicues semblent prédrminer; celui qui fait suivre
le verbe d'un complément faisant scuvznt office d'accusatif
interne cu de génitif cbjectif (type: "depuis que le mende
moynant moyna de moynerie”16) et celui qui détermine un subs-
tantif par un adjectif ou ur participe (type: " un resveur
ravassant" 7). I1 est évident que les deux schémas peuvent se
combiner. Ainsi, relevons-nous chez Marnix ¢e¢ Sainte-Aldegon-
de: "héréticques Hérétiquans en toutes sortes d'hérésies"!8,
De Cester respecte rigoureusement ce dernier canevas dans
"wilain vilenant vilenie", et réalise le sccond dans les exem-
ples "baudets baudoyants™, "p@lerin p&lerinant" et "fou fol-

¥
liant" 19, Une telle fic&lité jusque cdans l'imitation du des-

15 GARAPON, op.cit., p.67.

16 Rab., Garg., 26,p.106.

17 Rab,,III,37,p.483. Si ncus comptens bien, la fermule meine
moinant revient treis fois dans 1l'osuvre. Et 1l'cn ne compte
pas tous les belier belinant, ctc.

18 Marnix, II,406. M. Govaert cite quelques autres exemples
empruntés au méme auteur {(op.cit.,p.224).

19 "Pansard emplissant ta pansc" releéve plutdt du trope méta-
plastique appelé fisura &tymologica (efr SPITZER, op.cit.,
Pp.47-49)., Quant & laz s&cuence forgée sur capitaine, on
serait tenté d'en faire une épanalepse("Figure d'Clocuticn
qui consiste 3 rénéter un ou plusieurs mots, cu méme un
membre de phrase", MORIER, op.cit., p.296).
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sin grammatical de la figure est bien de nature 3 renforcer

la puissance évocatrice du procédé,

Notons une derniere caractéristique de la tautcpho-
nie. Puisque son effet provient d'une récurrence de phonémes
identicues, on congoit qu'elle s'obtienne le plus ~isément
par le regroupement de lexémes apparentés. Conséquence immé-
diate: ce seront souvent les m&mes grounes sémiques qui réap-
paraitrent. A la limite, la tautephonie devient donc tautolo-
gie. Ainsi dans la formule 'vilain vilenant vilenie", apposée
d un premier adjectif, le participe et son complément ne sont
point, mar rapport a vilain, perteurs d'une informatiocn nou-
velle, mais jouent en quelque sorte le rdle d'un superlatif??,
Cette caractéristique linguistique entraine une conséquence,
d'ordre stylistique celle-13: tcute figure du type &tudié aopa-
rait comme ludique, ou gratuite. Une partie importante cde
l'attention consaerée au dérculement de la chaine narrative
se détcurne subitement sur les matériaux mémes de la communi-
cation. Pour reprendre l'exemple de I,57, 1'éeconomie générale
de la farce ne requérait nullement 1l'apparition d'une tautc-
rhonie. On sait ol peut mener ce genre de redondancs; dans
les passages du théitre médiéval fﬁ 1'auteur se plait, des
dizaines de vers durant, 3 modulecr ses variations sur un théme
unique, le taux €levé de rcdondance phonétique et sémantique
finit paradoxalement par abolir le message. Au fur et 3 mesu-
re qu'elle s'étire, la figure monopolise toute l'attention et
finit par se vider de tout sens pricis. Ces auteurs scmblaient

d'ailleurs ne pas rechercher 1'intelligibilité 2l

20 Vilenicz repr nte l'objet interne du verbe (v. G.GOUGEN-
HEIM, 'Obth interne et les catégories simantigques des
erbes intransitifs, dans Mélanges Delbouille, t.I,pp.271-
285,

21 Ce qui a ét{ d&montré par M. Garapon,op.cit.,pp.10,64-70.
L'auteur se contente d'analyser le falt, SAnS pronoser
d'explication llngulsthua. Paul Staofer, dans son - uvrage
ancien mais tOU]OLPS jeune, avait ﬁLja noté: "De X° aiisvaes
clavier de mots et de sons'que la main de¢ Rabelais: embr&sse
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En tout ceci, De Coster n'a pas désiré suivre les
cuteurs du XVe et du XVIe siecles. Son cbijectif stylistique
essentiel ne semble mas &tre ¢ étourdir son lecteur nar 1'i-
vresse des mots, et le jeu verbal est toujours maintenu dans
un nlan seccnd par rapport 3 celui de lz nerraticn. En fei-
sant usage de la tautephonie redendante, l'auteur se donnait
un puissant moyen Gévecation., Mais aussitft, il 2 su imposer
d ce prccédé archaisant une triple limite:.
1° Il en fait un usage extr8mement modlré. Sur 181 chapitres,

nous recenscns 11 cas flagronts de tautopheonies accusdces

(et 6 cas moins 1ntcressants). Ce n'est certes ras abuser??,
2° I1 restreint singulieérement le nombre des {léments de la

ficur=s. On sait cuc les séquences d'une douzaine de termes

n'étaient pas rares chez les auteurs Jdu XV siécle (Hous

E
n'infligerons aucun exemple au lecteur 23), Or, De Coster

a pris soin de ne jamais dénasser le chiffre raisonnable
de 6 €léments. Le plus souvent, il reste bien en degld et

se contente de formulas a Jdeux termes. Il luli edt pourtant

et marccurt avec une incomparable maestria, monte 3§ sa téte
comme une fumée capiteuse, qui le grise positivement. Il
y a des mements ot il ne sait plus ce qu'il dit" (Rabelais,
$a_personnes, son génie, son oeuvre, Paris, 1896, p.459).
22 MWMéme avis chez Lan.DC. 281: "Moans "avant, mais nlius ante

. peut-&tre a vieillir la langue est le ranprochement excep-

. tionnel des mémes mots ocu de leurs dérivés., rvarfois créés
de toutes picéces®.

23 Nous nous permettons deé renvoyer aux exemples de Rab. 4éja
évoqués. Remarguons aussi gue les 2utres auteurs modernes
aqui ont voulu pasticher 1z tautonhonie n'ont pas toujours
eu la main trés légere: qu'cn songe & la tirede d'Edmond
Restand:

Oui, Ccas affectant des formes incongrues,
Ccquemars, Cauchemars, Coas et Coquecigrues,
Coiffis de cocotiers surercoquentieux...
Ce passage -véritable tour de force~ comporte 22 vers
'une méme venue (Chantecler, Paris, 1910,p.170)
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été aisé de compléter une figure comme "fou folliant" de

quelque substantif adéquet ocu d'un de ces adverbes en -ment

gu'il créait et utilisait avec tant d'art. Le cas de "vi-
lain vilenant vilenie", ol la figure est "compléte"., reste
isole.

i LNE
= ‘;;].d_

o

3° En certains cas, l'auteur peut enccre distribuer 1
ments tautophoniques sur un nombre raisonnable d

. -

i@ syntagnes
cu de propositions afin d'éviter une trop forte conc

antra-

tion des dérivés. I1 ne s'agit pas zutrzment <ans le cas ce

séquences brodant sur les thémes capitaine ot modificr.

Nous nous permettons d'insister sur le second point. L'auteur

n'a pas voulu emprunter un procédé 3 la littérature ancien-

ne sans au préalable le moc¢ifier, sans 1lladapter 3 une sen-
sibilité moderne. Ce qu'il a conservi, c¢'est un schéma phoné-

tique et syntaxigue suffisamment significatif par lui-néme,

sans devoir recourir a d

L
-

autres aertifices tel celui 4e la lon-

i

gueur. Bref, il a réduit la figure 3 ses &él&éments évocateurs
essentiels. Cette analysec nous améne & souscrire a la réfle-
xion de J. Hanse: "Qu'on ne parle point d'un pastichage,
mais plutdt d'un moderne renouvellement des vieux procéaés"2h,
Ce désir de modération est encors éclalré nar 1
men des contextes. On n'aura pas mangué de remarquer que 3
des 11 tautophonies étaient empruntées au méme chapitre 1,57,
essentiellement farcesque. L'épisode populaire du tableau

invisible existait déjad dans le modéle de 1'Ulenspiegel tra-

ditionnel et trouve son ressort comigue dans une situation
qu'ont utilisée plus d'une fois les folkloras européens (qu'on

se souvienne des Habits neufs de 17Empercur de Andersen et

Z

du Retablo de las maravillas de Cervantés). Dans ce e¢adre,

24 Han.DC.,299.

!



des procédés stylistiques relevant de la farce et de la sotie
ne pouvaient choguer. La suite 1s moins banale est d'ailleurs
sur les lévres du bouffon, perscnnage par <é&finition le plus

fantaisiste 4'un univers qui 1l'est d&jad passablement. De Cos-

ter a dene habilement utilisg& les situations scéniques pour
s

|_.I¢

ntroduire ses archaismes par &vecation
quelque rupture de ton. Ses autres formules s'inscrivent en
effet dans des contextes aux tonalités semblables: "Baudets
baudoyants" apparait dans le chapitre cli, 3 1l'instar des hé-

ros épiques anciens, l'énorme Lamme 2t le Stercke Pier se

s

lancent plaisamment des invectives guerrilres, préluds

1'a2ffrontement burlesque; la kyrielle d'injures construites

sur sac ne fait qu'ouvrir un paragraphe ol se donne libre

cours la mé&me verve: la bedaine de Cornelis y est comparée

ad une cathédrale, Lamme lui attribue cing mentons et demi,

on prédit au moine padllard un embonpoint tel qu'il suera la

graisse comme une bcugie fondant au soleil, etc.; quant a llex~

pressicn "pélerin pélerinant™, elle s'introduit tantdt dans

la farce des aveugles, tantdt dans la réponse <du héros, qui

se¢ prépare d mystifier toute une ville et lc triste Philippe

IT lui-méme. La seule exception flagrante & cette tendance

est l'allitération construite autcur de meurtrie

re,2u reste moins frappante, s'insére dans un chapitre poi

Ce cas mis 3 part, on ne manquera pas d'8tre impressdonné »ar

l'uniformit€ de ton des situatiens ol De Coster fait usage

de la redondance Dhcnétidue. Voild bien, nous semble-t-il,

un nouveau témeignage d'une technique chére i l'auteur: pro-

fiter des passages favorables pcur y introduire des Eléments
i n

/

ne rompant pas leur heomeogénéité, mais

éanmoine reldvent

le taux d'archalsme du texte.




C'est avec grande fincsse que De Coster a su utili-
ser une technique sans douté un peu brutale, mais qui possé-
dait l'avantage d'@tre aiscment décelsble et identifiable.
Décelable, parce que l'ceil ou 1'crceille mecernes ne peuvent
étre insensibles a la vécurvence ¢'éléments mcrphologiquement
apparentés; identifiable, parce que 1l'exploitation consciente
de ces effets appartient en propre 3 une €pcgue bien précise
de 1la littérature frangaise. De ce qui n'Ctait perfois pour

les suteurs anciens gue sclution de facilité, De Coster g'est

emparé pour imprimer & son ceuvre une marquc cfficace dlar-

-

chaisme. Et ce, en jcuant sur deux tableaux: il a conservé

du phénoméne stylistique en causes ses traits les plus caracté-

ristiques; au méme instant, il €vitait 1'écucil du pastiche
en Otant 3 la constructi tout ce qui 1l'alcocurdit, st en l’in—

sérant adéguatement dans des contextes ol elle ne neut cheo-

AL

guer.

§ 2 - Enumérations et accumulations

La tautcphonie neut provenir de la hiérarchisation

de termes morphclmgiq ement parents, mais aussi du simple
entassement de mots exercgant une fonction grammaticele iden-

tique. Ceci nous améne & parler d'un deuxilme type d'archais-

me: l'Gnumératicn accumuiative. Ce procédé devait permettre

d la fois de satisfaire ce gcilit de 1l'abondance verbale gue
nous avens deja relevé chez 1'auteur et d'évoquer une certai-

ne littérature médiévale,rabelaisienne ou burlesque: que 1l'on

se souvienne des tirades d'un héros de 1'Illusinn Comicue.

ou de son disciple, Le Véritable Capitaen Matamcre. Pour le

plaisir du lecteur, nou

CiEp
il

reprodulsonsg doux exemples “uLhontz-

quesile premier est emppuiité 3 Tabavin, le second a Mamire3.T
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Item, faisons expresse inhibition 3 tous cagets,
CkLDe chous, porteurs de rogatcns, chicaneurs, recu-
reurs de Dults, chnud?gnnLersg cepistes, pharisiens,
scribes, translateurs, flatteurs, deomincotiers, bu=~
listes, croque-lardons, brelinquants, torticolis,
hypoecrites, protecolss, musards, mcuchards, cafards,
allumetiers, arracheurs Je dents, ramoneurs, bkinhe-
lotiers, fzucheurs, loqueteurs, ribleurs, ruffians,
gagne~deniers, truands, napleux, triaclceurs, batae-
leurs, couratiers, batteurs de pavé et autre maniévc
de gens, bottés, éperonnés, et qui ont 1'épée au c8té
et le cheval au grenier, de venir dorénav ant ¢n la
nlace Dauphine, et principalement guand je joue, de
peur des séditicons, mouvements, *“Fquﬂs, monopcle

et malversations qui s'y commettent quand ils vy

sont 23,

i

A leur re quwstc ne feurent aulcuncement enclinez les
fouaciers, mais (que pis est) les oultragérent grand-
dement ., les appelant tron diteulx, breschedens, plai-
sans rYourreaulx. P1173ﬂ*", ChlLPl‘Ct averlans, li-
mes sourdes, faictnéans, friandeaulx, bustat:nu, tal-
vassiers, riennevaulx, rustres, challans, hapeloning,
trainne-guainnes, rentilz flocquetz, copiesux, landores,
malotruz, dendins; baugears, tézéz, gaubregeux, go-
gueluz, claquecans, boyurs d'&trons, bergiers de
merde, et aultres telz &pitheétes diffamatoires, ad-
joustans que poinct 4 eulx n'appartencit manger de
ces belles fouaces, mais qu'ilz se debvoient conten-
ter de gros pain ballé et de tourte (Gargantua,

ehi 254 pal01).

Toutes les catégories grammaticales peuvent &videm-
ment faire partie de pareilles constructicns. C'est ains

-ans 1'Ulenspiegel nous reldverons des suites de verbes:

25 L'Almanach prophétique Jdu sicur Tabarin pour l'année 1623
et les arreéts aumlrahihs ot authentiques CuU Sicur labarin,
dans les Oeuvres c¢e Tabarin, Paris, 1858, vol.II,pn.458-460

(Bibliotheque Elzéviriecnne).
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Les bculets & chalne, les cercles de goudron enflam-
mé velant et sifflant trouvent, talllbnt, enflamment,
aveuglent la masse des assaillants qui s'affaissent
et fuient en désordre (IV,12,p.397).

ou d'adjectifs:

Claes, Ulenspiegel et 1l'&ne. ébaudis, virent ainsi
cheminer devant eux une gronde variété de porte-be-
daines, larges, hautes, longues, »onintues, fiéres,
fermes cu tombant l&achement (I1,12,p.18).
L'auteur pcut également utiliser des adverbes, comme dans
1'exemple "paillardement, durement et cauteleusement" (I,25,
“I")

p.37); mais nous avens mentri que ceés cas restaient rares et

n

qu'il fallait chercher zilleurs les raiscns de cette impres-

..J

sion d'abus de le catégorie adverbizale dans le texte. Citons

cepencant cette sorte dilérinherc:

Songeant pencant cette heure 3 ma vie 3 venir, j
me suls vu nourrir de pain maigrement; “aLvaichi
d'eauw fadement; fuyant amcur tristement; n'osant
bouger ni éternuer de peur de faire méchammont
(I11,80,1.296),

Mais, on s'en doute, c'est aux substantifs que vont les pré-
férences de Charlces De Coster. Dans son énopée, les suites
de substantifs représentent 3 peu nrés 75 % de¢ l'ensemble. Et

ce sont réguliérement les nlus longues.

Les catégories séﬂipthucs les plus variées entrent

ms. On peut v veir figurer des termes

-

o
abstraits, ccmme dans cette évocation de crimes divers:

Gand fut déclarée counable des ecrimes les nlus col-
teux, qui scnt: d€loyauté, infraction aux traitis,

désobéissanece, sédition, rébellion et lése-majesté

(I,28,p.44)
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ou dans ces énumérations de vertus:

Claes, le vaillant manouvrier sachant, en toute bra-
veté, honnétcté et douceur. gagner son pain (I,5,».10).
Liempereur est le nére de Flandre et Jde Brabant et,
comme tel, doué& de longanimitl, douceur, patience et

miséricorde (I,10,».15).

Les accumulations peuvent encore se construire au-

tour de necms propres, comme dans le monclogue de La Fille Bate-

liére. Cela permet 3 1'auteur <'évoquer le neombre impression-

suses gue compte la métro-

p_l.

glises et fondations rel

L

gie
isc, l'immense champ de propagande de la réforme

<
[
ct B
0
@'

e, cu encore la perscnnalité des grands hétérodoxes:

tra
comme HNotre-Dame les Frérves-Mineurs, le anc
cains, Smlnt“PlcPPu} Saint-André&, Saint-Michel,
Saint~Pierre-au-Pot, lc Bourg, les Fawkens, lns
Sceurs~Blanches, les Sceurs-Noires, le Treoisicéme-Cr-
dre, les Pré&cheurs, ¢t toutes les Gl‘ﬂfs ct cha~
pelles de la ville (II,15,p.204) 28
Les Bibles en flamand qui se rénandirent dans les
pays ce Brabant, de Flandre, Hollande, Z{llande,
Utrecht, Hoord- Bradgndt, Cver—-Yssel, Gelderland
(TI:19,0+215)«
Les écrits, livres cu doctrine de Martin Luther, de
Joannes Wycleff, Jcannes Huss, Marcilius d¢¢ Padua,
Oecclamnadius Ulricus Zwynglius, Philippus Melanch-
ton, Franciscus Lambertus, Jcannes Pomeranus, 0tto
Brunselsius, Justus Jonas, Jeannes Puperis et Gorcica-
nus, les Nouveaux Testaments imorimés nar Adricn de
Berghes, Christophe de Remonda et Joannes Zel (I,
10,p.16).

Les mEmes wrlconnuu se mirent &n rcute oour
s Fra
iich

Mais le procidé de l'entassement sert surtout 2 Evoeguer des
cbjets. Nous avons dé€ja eu lfcccasieon d'illustrer notre &tude
du vocabulaire de civilisation de quelques~uncs narmi les

286 Ce passage suit de prés V.M. (ff.43 ss.; cfr Han.DC.;215).
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plus frappantes de ces séquences. Voici d'autres exemnles qui
permettront de se faire unc idée de la richesse du vocabulai-

re diployé dans ce bouillonnement verbal:

Les florins, crusats, ducatoens, patards, sols et
deniesrs y tombaient drus comme gréle (I,54,n.96).

"il ¢st un lexique scuvent pillé, c'est celui de la bouche.

=
o

Par 13 De Coster rejoint la technique de"l'énumératicon suc-
culente", tant prisée des spectateurs de la fin du Moyen-Age.
Nous avens déjd cit& une sceéne de cet €tonnant Repas des

Aveugles emprunté (mais avec quel sens de l'enrichigsement!)

.

a 1'Ulespiégle porulairae. Voici un autre entassement, moins

i

remarquable peut-&tre, mais 3 la structure nlus réguliére

.
o

A cing carrefours scraient rangés, sur des &édifices
de bois, saucissons, cervelas, boutargues,andouilles,
langues ¢ boeuf et autrcs viandes, aussi 3 la char-
ge de la ville (I,7,p.12)27,

Mais narmi toutes ces énumérations, la palme revient sans con-
teste a celles qui font cliqueter les armes. La plus innor-
tante - elle cemporte 18 &1&ments - a elle aussi été citée

en son liesu. On notera que sa lengueur est encore soulignée
par la répétition de termes identiques: "Couleuvrines, dou-
bles-couleuvrines, faucons, fauconneaux, sc¢rpentines, demi-
serpentines, doubles-serpentines, courtauds, doubles-courtauds
sanons, demi~canons, deubleés-canons..." (III,12,».245), 11

en est d'autres de dimensions tout aussi respectables:

b

27 On serait tenté& de voir la scurce de ce passage dans le
Garguanta: "Commengeit scon repss par quelques douzeines
ce Jambons, de lﬂncu-ﬁ de beuf fumées, de boutargues,
J'“ncculll.s5 et te aultres avant-coureurs de vins
(21.p.886).




Lances, hallebardes, &£pieux 3 la langue flamboyant:
hacquekutes auconneaux, ccurtauds

la grosse zueule (I,7,n.12).

“ 581 =

a 2roc,cancns,

[

s

Vecus avez, comme ces demnés calvinistes. cuirasses,
lances, hallebardes, érdes,
couteaux, bitons,ipieux, les fauconneaux et couleu-

vrines de la ville (II,11.7.194).

s

bragmarts, arbalétes,

L'armement dépleyé dans le Prologue du Tiers Livre n'est pas

plus terrible.

Pour

t
Rabelais 1l'avait

Lerné, et nous savo

les surtout -

c
XVIe si&clas. De

erminer

7

volci le champ

.

lexical de l'invective.

enrichi avec la scénce des fouaciers de

que les scines d'altercations - conjuga-

la maturité de leur age (II,3,n.179).

1 vociféra contre lui mille injures, l'anpelant
vaurien, bouffi de graisse criminelle, graine de
priscn, papeter, mangeur de bouillie, et lui disant:
"Grusse baleine, combicn de tonnes d'huile donnes-tu
quand on te saigne ?V (III1,27,».275).

Penchons-ncous

ces énumirations.

du meins dans le

articles aprés le
que les autres lui scient étrcitement

cédé, relevant parfois de l'archaisme

a
meilleure facon d

des substantufs,

sremier terme de la

présent sur la structure ménme de

3

'assurer leur cchésiecn,
est de sunprimer les
sérin, de telle sorte

liés. C'est par ce pro-

syntaxique, que des
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s€quences de dimensions trés réduites

2]
o
o
tais

comme un tout cohé

Tremblante., 21llce 211
ot chandelles VELT, 37 s
En guol prend-on les rats
ratiéres, mulotidres

Ce dernier exemple nous men

r'f
3
- M
0 o

aussi parfois supprimé. Ce qui a

chaisme et 1'hcmogénd

Hommes , femmes, garconnets et fille
en foule pour veilr les moines (IV,R
Il me duﬁl a3t de develr vivre en e
ent, cocmme puces. chenilles et sau

maudits hérétiques (I,52,p.90).

Ils s'en nequent et, au cri de: "Wive

nent dans les assabres poudre

Deuxiémement, la cohésion
dre sémantique: chaque lex@me exerg
12 m@me fonction grammaticale, il e
y retrouver des semes communs . Feu
ristique peut-elle nous fournir la

guistique de l'¢numération accumula

-3
L

e sur le plan syntagmatique:

{
g

-

faite serait celle ou tout le naradi

le syntagme?8, C'est ce vers quci t

[
lJ

T ©

25).

, scuris et mulets 7 En

, scuriciéres (

est Encong

ant dans u

st ncrmal

111,22

e Cie

3

SCUVE
n synta

que 1lfo

t~&tre mime cette

meilleure

tive: extensiocn d'un

la limite,

cndent des

la figure

morcea

s 258 )

a8 ']fr-

2oy B e

sux!® pri
artillcrle, balles

ame uni

n ouissc

gme se déversoerait dans

aux de b

voure tels que l'énumératicn <d'armes du chapitre IIT,12.

28 On remarquera qu'un terme expri
compléte souvent 1'Cnumératicn

les bgllsaq’, "ot tant dfautres”,

dons du ciel"):; cfr H. LAUSBERG,

mant un co
("Tcutes o
"tous et quelconqgues

O eI Ly

vent &tre ressentie

ent dler-

=]

[

a1

que

par-

el

i

ncent collectif

rmes™,
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En troisiéme lieu, il arrive souvent que ces Znumé-
rations posseédent une certaine vertu tautophonique. En effet,
dans le cas des verbes, la technique revient souvent 3 coor-
denner des formes 3 terminaison identique. D'ol l'effet scnere
discret lorsque la figure n'est pas exagériment longue. Clest

ce que nous nommerons la rime suffixalce??:

Or ¢a, viens, gentil neélerin, viens. Nous t'aimcrons,

caresserons, festcyercns, guérirecns en un jour (II,

18,p.314).

Et partout pour l'ceuvre de
les

liberté l'on fondait,
battait et fourhissait armnes

(I11527p:279) .

Les suites de 4 ou 5 imparfaits sont monnaie courante dans

1'Ulenspiegel, mais ce sont des particines et des gérondifs

que l'on retrouve le plus souvent dans les ¢numérations riman-

tes:

Le monde pensant, travaillant, philosophant (III,28,
Pe282) .

Voild que pénétrent en la maison, 2u son d'un fifre
et d'un tambour., et s'entre-bousculant, pressant,
chantant, sifflant, criant, hurlant, vociférant, une
joyeuse compagnie de meesevangers (III,28,p.287).

Plus rarement, le m@me effet cst obtenu nar d'autres ca

.

ries. C'est le cas dans cette série d'adjectifs, formés au

moyen d'un suffixe dont De Coster use¢ avec bonheur:

Tous les malades boiteux, catarrheux, tousscux, fié-
vreux, voulurent sortir enscmble (I,62,p.115).

29 "Die Gleichheit der Suffixc m&chte ich als ‘Suffixreim’,
die der Priafixe als 'Prﬂle -Anapher' bezeichnen" (SPITZER,
ob«eitss D:32)




fixale sont, per contre, extrémement ra-

Les cas d'anaphorc

ré
res. L'exemple: "“;. lacdres avares qui l'enceffrent, 1'ensac-
quent,; l'enferment 3 vingt clefs" (I,57,7.100) est isnlE 30,

Dans tous ces cas, l'effet sonore vient sculigner
1'énumération et renforcer sa cohésicn syntmxine, En rendant

figure plus apparente, il met mieux en valeur son caracti-

i/

re archaisant. Cet effet est encore accentul sip 3 la riguls-
rité du retcur phcenétique, vient se sunerposer une résulzrité
rythmique. C'est 13 un quatriéme facteur de cohésion sur le-

quel ncus ne nous E&tendrons suére: plusieurs des exemples ci-

-

@
tés possédaient cette caractéristique. Attardong-nous cepen-
dant sur ce dernier témcin: "Quelgue vaurien igncrant, Tu-
nais, sanieux, chassieux, morveux" (V,3,un.430-431). On voit

que le précepte médiéval du similiter cadens est resnecté pour

quatre des cinq adjectifs ¢t que trois d'entre éux satisfont

Egalement au similiter desinens. De telles constructions sont

Eminemment frappantes puisque trds &loipnfes de|nos cancns
littéraires modernes. C'est l'avis de Léo Snitzer: "Auch das
mederne Schriftfranzdsischi liebt Synonymenlisten; aber es

geht dem Reim méglich weit aus dem Wege und bemlint sich, gera-

de durch Asymetrie der Glieder die Wortserie stilistisch zu

variieren" 3!, Cependant, ces séries rimantes sont répguli

ment de dimensions réduites. Il semble que nar 1la, l'auteur
ait voulu éviter qu'elles ne deviennent cdéroutantes. A cette
riserve prés, on peut dire que les accumulaticns ol joue un
ceffet sonore sont assez courantes, mémo 1orsqu‘il s'agit de

substantifs:

30 Pour les raisons &&
xale ceonstruite 3 1
31 Op.ecit.; p.40,n.1.

ja examinée, DC refuse toute rime suffi-
taide des diminutifs ~et ou -ette.




Les vanniers, cuveliers, tonnelier
Le “11115& la confiscation, les
quisition (V:B, AT

s (I,19,p.29).
exécutions et 17In-~

Nous venons d¢ montrer qu'un gertain nombre de ca-

ractéres visaient 3 rendre la fisure homogéne.

pendant pas se¢ laisser aller 3 croire que toutes les
ces de l'oeuvre se signalent par cette régularité ot

drunple cohiésion. Trés souvent, un £lément orvhelin 32

rompre une symétrie qui serait vite tron élabnq

la suite "loqueteux, marmiteux, guenillards"™ (I,49,w.

L

laquelle nous reviendrons, et gque la trésence de

mes et une certaine régularité rythmique (3,3,3) rend

L e

aeux

faut ce-
séquen~-
cette qua-
vient

fe, Ainsi dans

ble, 1l'auteur a Gvité d'utiliser l'adjectif guenilleux, bri-
1

sant ainsi la rime suffixale. Il en &
dernier exemple cité, 3 ceci prés que 1'é

avant la série.

Abordens & vprisent un dernier point de

ainsi

1x

dans le

- y
rhelin vient

technicue

pratiquée par De Coster: dans la série, ceclui~ci nrend

vent soin d'insérer un terme archaisant au moin

de la cohésion soudant liensemble, cet Clément

nuissance d'imposer sz ten2lité 3 1l'entourage. C
r

coup slr que 1la série - archalsme nar évocation

effet obsolét:., La présence d'un pareil term

S.

]
est

e

sou-

En raison

T

unique

¢st en

done 3

provoquera

nfa r

d'étonnant si l'cn songe que ce sont souvent des noms

qui scnt amoncelés dans la séquence. Or, comme

de ces objets est thématiquement motivé, il est ncrmal

1'auteur utilise un bon nombre d'archa2ismes de
Nous renveyons une fois de plus au chapitre con

probléme: on y trouvera sans peine de nombreux

32 'Weise' (SPITZER, op.cit., pp.32,33,35 et npa

-

icn

d'objets

ﬂe choix méme

gque

civilisation.

sacré a

ce

vassages sem-
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blables celui-~ci:

(W]

Logueteux, farouches, résnlus et 1'zef
errent dans les bois avec leurs hacheg,
longues épées, bragmarts, picues, lang
arguebuses, car toutes armes leur song e
ils ne veulent point marcher sous des| enseignes.
Vive le Gueux ! (III,5.n.225).

Bragmart, détenant ici le r8le de terme rars, dpnne un relief
nouveau aux autres noms ¢'armes. Dans cettz autpe énumération,
manse et, dans une moindre mesure, cense, assurent une indé-

niable saveur d'archaisme:

De manger et boire mes torres, fermes|, censes et man-
ses (ITI,34,1.307).

=

o

Mais la remarque veut également pcur d'autr

ot
i
3
-y
=
V3 B 1]
54}
2
o
ﬁ.\
—
1]
n

archaismes de civilisation; dans la suitae: "Tous| les

curés, clercs, bedeaux et autres matagote sunérieurs ou subal-~
ternes™ (1,33,p.51), c¢'est mataget qui remplit la fonction

Archalshntb, tmnqlq que dans "bélitre, bougre, blasvhiémateur,
et naillard™ (III,JE,y 298), oh notera la nrésence de bélitre
et de bougre. Le lecteur n'aura autune peine 4 petrouver lui-
méme d’autres exemples. Une telle technique laisse ontreveir
ans le travail de 1l'€crivain une ﬁrécccﬁaation 1833
le souci de l'éccnomie des moyens. De Coster construit des
énumératicns qui deivent ramercr 3 une époque ancienne de la
littérature, Pour assurer ou renforcer cotte impression, il

prend souvent scin de donner 3@ la suite verbale une ccloration

archaisante.unupeu. plus »rononcée. Et & cela, un scul &lément
lexical suffit: placé en un endroit quelcongue [le la construe-

tion, il irradie tous ses voisins de son rayonnement obsoléte.
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fu point de vue du g

"1

ens .
remplir deux fonctions distinctes.

Elles peuvent d'abord reprendr: inlas

tous ses aspeets une méme idée ocu une méme réalil

limite ne constituer guiune longue redondance

fenetion, l'accumulation est en quelgue scrte

d'un autre procédé que nous aurcns 3 &tudiur:le
logique. Dans certaines formules nous retrouvers
de précision qui caractérise unc langue juridiag
slre de ses propraes moyens: "L'empereur déclara
et quelcongues priviléges, dreits, franchisecs,

usages™ (I,28,p.44). Aillcurs, 12 redondance es
te: "Prencz ce patard, accaptez ce fleorin, lais

-~

c
ce rézl a votre Droiture, lui offrir ce crusa
( 0:pe288) s Cle

Aamne le taure

ses mains ces carolus...”
dans la tirade d‘Ulanspiegcl a
Lamme le redoutable, Lamme 1%invincikle: "Tu
partout sur ton chemin que bonnetadess s
et vénérations adressées 3 la force de ton po
(III,27,p.279). Une telle accumulaticn, remar
caractére ludiquesest une pidce de nrlus a ver

de la truculence dans Lo Légsende d'Ulenspizge

st
au

ne

tions neuvent

pe 2ncore el

mcttre en
ancore le cas

amme le lion,

o]

"
t—l

Trouveras

ions , hommages

Goedzak., Mais De Coster semble conscient Jes

redondance. Clest sans doute pour cettas yalson

>

duit trés souvent un €lément de rupture dans

33 "Um einem Begriff moglichst de
ihn in mehrere Sylcnvreﬁ
steuert eine neue Fassc
d*esc Helgunz zur Cynﬂu_

StlS(Q“U1°StlfC 1ern

CJ..\.-S _).32}n.

la
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autcur du cecncept

ainsi que nous l'avons déji vu fairc sur les plans rythmique
et phonique, Scit l'exemple "Dieu le tienne en fjoie; en grais-

nté !" (I,51,0.88) 3%,

se,; en liesse, en sa , sur lequcl nous

aurcns 3 revenir: plutdt que de construire tcutF le ficure
'joie', L'auteur a préfiré alrerner des

termes possédant des seémes communs, mais assez {(listincts ce-

pendant pour qu'on n'y voie pas une simple accumulation de

synonymes

Ailleurs l'énumération exerce une fonption diffé-
rente: plutdt que d'insister sur un caractére cli un obi
que, elle met davantagz en lumiére la variété et la richesse
des choses décrites. On s'en convaincra sans pefine & lea lec-

ture Ces passages suivants:

- Voici la grenda citl, l'entier monde entassz 1ici
, argent, &pices, cuiir doré, tavnis
Etoffes de velours|, de lzine ot
s, viande gt farine,

n, de Hamupr, de Luxem-~

i de Bruxellizs et d'Aers-
ChOL, vins de leQ] do e vignoble gst »rés de

la porte de La Plante 3 Nomur, vins <u Rhin, d'Es-
pagne et de Portugal; huile de raisin| d'Aerschot
qu'ils appelient Landolium; vins de Bpurgcene, de
Malveisie et tant d'autres (II11,28.p.230).

B

e .

Mais dans tous les cas, l'énumératicn conserve une fonction
stylistique unique: »rovoguer l'impressicn ¢'une surakondan-
ce verbale, submerger le lecteur sous le luxe du vocabulzire

et la virtucsité de son agencement. Il faut d'ailleurs avouer

34 DC retrouve ici un théme fréquemment utilisil dens la litté-
rature ancienne. Voici cing exemples que nous zmoruntons
entre cent -~ 3 Rab.: "Joye, nlai sir, c&lices et réjcuis-
sance", "Joye et liesse", "Jove, llﬂ“”, soplas, plaisir
et dCIEFtyth "Joye et lissse”, "Joye et mlaisir"
(I,9,p.53; I,10,pp.55,56,58 et 59).

i

"J




que ces énumérations lassent parfeis.

Insistons cenendant sur les limitsa
impose cu procédé. Nous en avens d&jd signal
me la présence d'éléments ornhelins), mais 1
nous scemble &tre la suivante: lecin de vouloil
taines énumérations gigantesques avec

liarisés la lecture

«n Pantagruel, des

4]

C

3 4

lesquelle

menolog

-

que

De Coster

dusieurs (com-
dlus imnertante

rinraduire cer-

s nous a fami-

ues du XVIie

siécle ou des Contes Drolatigues, l'auteur s'eust avisi de
. k % ‘ & | i ¥
toujours donner a ses suites une longueur raiscnpnable, ainsi
qu'en témoigne le tableau suivant:
|
Nombre
d'éléments Fréquence
18 1
13 1
12 1
i 3 | 3
10 3
g 1
8 8
7 8
6 13
Il est donc exceptionnel gu'une suite dépassc le chiffre de
10 €léments: la plupart n'en comptent que 4% cu 5. Et les lon-
gueurs se riduisent davantage, avens-nous dit; [lorsque la
figure est homfotéleutique. Unc feis de nlus, De Coster a re-
fusé l'outrance du pastiche3: il s'ecst contenté de szusgérer
35 Invoquons-en une ncuvelle preuve: NOUS avons vu que dans
les cas de subordinaticn tautcphonicue, DC ne reculait »as
devant la création de mots nouveaux. Ici, ﬂl zst tres ravre
que le gofit des primes suffixales l'améne & [forger des ter-
mes L“ntnlsast*s. Or, chez les auteurs anciens, c'&tait 13
une conséquence nresque obligée de l'énuméretion bien cons-
truite; nous invoquercns ici une fois de plus lz témoigna-
ge de Spitzer: '"Man wird bemerkcn, dass ich im verliepen-
den Abschnitt Halifung eines Suffixes von Meubildung nicht
trenne. Doch flirth jene zu CGieser..." (op.dit.,n.39,n.2).




stylistique ancien sans tenter d'en penroduire

i
distinctement toutes les caractfristiques 3. Se¢s &numérations
méme lorsqu'elles sont marquéss au coin de la tpuculence ocu de
la cccasserie, ne donnent jamais dans la bizarrerie ou dans

la pure ivrcsse verbale, cellie qui finit par abplir la commu-

nication. On peut decne difficilement dire que les accumulations
de la Légende soient des "sarabandes hallucinées™37,

Limitée dans sa force, et par ailleurs moins &loi-
gnée de ncos sensibilités modernes que la subordination tautc-
phonique, l'accumulaticn reste trés évcocatrice. De Cester a
largement exploité cette dcuble vertu. Alors que le premier
procédé Ztait peu utilisé€, l'usage du second s'est vu généra-

36 Une confrontaticn c¢e l'oguvre avec ses sources ménerait
sans deocute a méme conclusion. Dans le chgn. 1,10, DC
reprodulit -~ en en modernisant lYorthozrarhe et parfeis la
syntaxe - l'es nlacard de 1531. En dépit d'une
apparante fi QE1ité, plu51eurs passages ont Eté profondé-
ent remaniés. Voici 1o début d'un paragraphe de 1'é&dit:
"Premier, que nul, de guelque nation, estat| ou cocndition,
saivance doresenavant imprimer ou escrire, kendre,.achetterg
distribuer, lire, garaer, tenir scubz luy ou recepvoir,
prescher, instruire. scustenir ou defendre,| communiquer ou
disputer, nubliquement ou secretement, ou tenir conventi-
cles cu assemblées des livres, eéscriturces cu doctrines, ou
aucunes dicelles, guont faict ou faire pourproyent ledict
Martin Luther, Iohannes Wiccleff,..." (Recueil des Ordon-
nances des Pays~-Bas, 2e série, (1506-1700), t.III, Bruxel-
les, Goemare, 1902,n.262). La premieére suite de verbes ain-
si que la descripticn des é&tats possibles des contrevenants
cnt €té soigneusement abrégés par De Coster: "Il y Etﬂit
derechef défendu, a tous en zénéral et cn ne
d'imprimer, de live, d'aveir cu de scutenir les vcr_tus
livres cu doctrines de Martin Luther, de Joagnnes Wycleff..."
(p.16). Mais la liste des hiérésiarquaes dont] l'oeuvre est
interdite (cfr supra) est conszrvée. DC a dene voulu éviter
une trop forte concentration du méme orocédd stylistiaue
(Notons que dans Car., n°6, z.4, DC avait davantage condensdé
le texte: "Martin Luther ainsi que ceux de [plusieurs autres
hérétiques nfmmés dans le placard"; les noms des trois
imprimeurs sont ¢galement omis).
37 Sc.lss.3 7 1
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lisé dans 1'Ulenspiegel. La variété des exemple cités, emprun-

tés aux cing livres, en aura convaincu le lecteur. Si 1l'on

compte pour une énumération toute suite d'au moins quatre élé-

ments (ou couples d'éléments), de nature grammaticale identi-

que et de méme fonction, étroitement coordonnés, c'est bien

plus d'une centaine de séquences que l'on reléyve dans 1l'oeu-

vre. Et l'on doit leur ajouter un nombre ident
remarquables.

I1 reste un dernier probléme 3 envis
contextes ol peut apparaitre la figure. Comme
d la fois moins étrange et plus couramment uti
bordination tautophonique, on doit s'attendre
dans des types de contextes nettement moins sp
tant, la majorité des accumulations se trouven;
pitres @ la tonalité plutdt plaisante, gu'ils
ques, comme le chapitre de Rebouteux de Huremb
Graines prophétiques, celui du Repas des aveug
ment allégres comme celui du Marché de Bruges.
de celui que De Coster nommait son "furibond pi
sage "de haulte gresse® s'il en est, s'en troi
notera d'ailleurs que ce mcrceau de bravoure ct
3 des figures les plus longues (11, 10 et 8 &l
cédé peut encore servir un rire plus fin: celu
non plus de la farce. C'=2st le cas dans le cha]
tres, au nombre desquels on trouve "dix-huitdr
A

filles du-béguinage de Malines qui, de leurs d
taient, doraient.et empanachaient les bourreauj
(V,2,p.426).

I1 est un second type de contexte ol

38 Note manuscrite, citée par Camille GASPAR,

&que de triades

ager: celui des
le procédé est

l1isé que la su-

'..._J

rencontrer

wr

e

cialisés. Pour-

ia
t dans des cha-

soient farces-
crg, celui des
les, ou simple~
I

e

¢ long sermon
pécheur”38, pas-
On
ompte & lui seul
Le

1l'ironie

wve émaillé.

Ements) .
1 de

pitre des Trai-

pro-

[=}
=

iches femmes et
cniers, susten-

x de la patrie”®

De Ceoster fait

Centenaire de

Charles De Coster, 1827-1827. Cataloguc de

L 'Exposition or-

ganisée a la Biblictheque royale de Belgiqu

e, Bruxelles,

1920 pudl.




volontiers usage de 1l'énumiPaticn: les nassagesg d'allure offi-
cielle. L'auteur rejoint par 12 le style formulaire et figé
des é&dits et des actes anciens. La bréve citatinn que nous

avong ¢onnée de 1'0rdonnance de 1531 illustre 3 suffisance cet-

3
te caractéristique. On conviendra que l'usazse de l'accumulation
S

redondante dans le chapitre 1,28 &t les lettreg de Philinpe II
1

cenfére 3 ces fragments une valour de citationg c'est encore

le cas de celui-ci, qui s'ins@re dans l& sirie|de mesures é&dic-
F

tées pour célébrer le bartidme de 1'Infant:

Ceux de Valladolid éléveraient zn gra
leurs dépens; sur le passage du cortdge

Fl

de tricmphe reprisentant la Paix, la
1'Abondance, la Fortune propice et en
tous et quelconques dons du ciel dont
comblés sous le réene de Sa Sainte Mg
BeT2Y s

On 1lit enfin dans un compte-rendu de la Pacifigation de Gand:

Les seicneurs de Hellarde et BRelgique f...] nmromi-
rent <'akattre tous ¢t toutes colonngs, tronhées,

inscriptions et effiries dressées pay le duc d'Albe
i notre déshonneur (V,2,p.425) 39,

Tels sont les deux grands types de cgntextes qui re-

;__.}

goivent 1la majorité des accumulaticns. Il s'agit 13 bien s
d'une simple tendance et non d'une rigle stricte, tendance
d'ailleurs bien plus l2che gue celle gue nous gvicns reconnue

pour les tautﬁphoniesn Mais il reste exact qu'on reléve beau-

—

coup moins a'é€numératicns dans les chapitres tragiques ou sim-

39 Dans tous ces passages, un ou plusieurs &lgments laxicaux
et syntux1cues viennent scuvent donner la tonalité offi
cielle: clest ici les couples Ytous et toutes", "tous =t
quelconques®, c'est 13 1'adverbe emblématiquement ~u 1a
formule "qui sont®.




plement graves; ainsi, les chanitres 1,67
les jours sombres (»rocés et sunplice de C

2 ]

et de la veuve, vol des carclus et mort de
'"Ulensniegel), ne centiennent pas une seu
¢e rares moments de haute émotion,

cdant point l'énumération qui apporte 2u te
l'enthcousiasme. Ainsi s'exsrime Ulenspiegc

déclaration ¢de haine: "Mais le feu de

Dieu 1! i1

la dévastetion,

men coeur, alluma parceillement.

feu, la corde, l'incendie,

<

ourreaux (II,8,p.188).

longue, reste discrite:

Meais cet

sy

ruine des

cela tient notamme

n o

ne contient d7E1léments lexicaux cbsclet

nas tes et, surtout,
quz chaque substantif y c¢st cccompagné de son irticle. Chaque
Elément regcit ainsi sa valeur npropre gui garantit 1'expressi-
ité du tout.

Aligner brutalcment une suite de¢ substantifs. méme
imagés, entasser des varbes ou des adjectifs, méme truculents,
n'a rien de bien savant. Le prccédé est scomme toute assez
grcs et, tant de fois répété, pourrait prevequer chez le lee-
teur unc certaine lassitude. Plusieurs caractéristiques ¢&33
reconnues visaient précisément 3 {viter cet écueil. Nous vou
dricns a présent montrer que De Coster =z varié sa technique,
afin de ne pas en rendre l'applicaticn mécanique. Dans certains
cas, il a su conférer un haut degré de comnlexité & la consti=.
tution interne des sdnusnces; =n <Tautres, 1l leur a subtile-
ment confié un rdle dans la construction narr
tres en les utilisant comme ranpels cu

1'auteur ne rafuse

vange

i

84, gul narrent

+0

]
i g 3 2

lacs, rture F11.8
désesgpoir
En

capen-

Scetkin,

le érumération

®

xte l'ardeur et
1, en une brilantc

eance gui eouve en

le glaive, le

at 1a

SEra

1
te
nt

a

FUuerre
figure igue

1 1e

quo

au fait qu'e

e
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Penchens-nous sur quelques exemples pré

"v‘

cis de raffinement te
nique.

L'énumération peut jouer non sesulement sur des unités
solées, mais enconre sur des lexies, présentant un certain
cegré de cemnlexité. Dans le paragranhe qui ouvre le chanitre
1,62, on notera que chaque substantif est

adjectif et Jd'un comnlément Jéterminatif (hormis un cas qui

j8]
H.

t figure d'élément orphelin); en cutre, chague groune con-

7

tient une rime suffixale en -cur, sculignant le rvthme et 1la

L

cchésion du passage sclon un schéma axb, xa, axb, axbk + axb ¥

Ulenspiegel vint un jour & Nuremberg et s'y donna
pour un grand médecin vaingueur de maladies, purgo-
teur tres illustre, cllibre dompteur de fiévres, re-
nommé balayeur de pestes et invineibls fouetteur de
sales (I,62,7.114).

On conviendra que le résultat reléve du plus pur style rabelai-
sien ", L'impression de grossissement, amenée nar le crescendo
dans la fcrece des expressions, de plus en plus imagées, et

i

par la vigueur des adjectifs, est sclidement €tayée pnar la

3

sensation de surabondance que provoque l7entassement des ex-

nressionst?,

40 a=déterminant, X=rime, b= cemplément

41 Mafitre Frangb¢s affuctﬂ“nnnw narticulie
tions consistant 3 aligner les n~on &
vis de compliéments déterminatifs (efr SE

ent les construc-
ris en -eur sui-
ZER,; ©pe0it s

PP.88-91). Notre étude lexicale a montré gue DC aimait éga-
lement 3 créer e ces substsontifs au suffixe exnrimant

l'agent.

42 Variante ¢z cette dernidére technique: il est des cas ou
DC ne rend complexe qu'un seul terme de la série (adjonc-
tion d'un adjectif, utilisaticn <'un mot cmm>ﬂs<.etc.).

e 17 ¢

Cela a pour effet de rompre la régularité d
¢'en briser lc rythme et par 13 d'en diminuer le
On voit ainsi se censtituer un nombre trés important de
grcupes qui ne sont plus que des énumérations imparfaites.
Il existe donec entre le contexte normal ot les figures ac-
cumulatives les plus caractérisfes un certaln nembre de cas
intermédiaires.



Franchissant un dernier pas en Jirectien d'une com-
nlexité plus grande encore, De Coster paut forger des accumu-
latiens non plus & l'aide d'espéces isolées ou de simnles syn-
tagmes, mais avec des proncsitions comniétes. On n'est sans
doute pas resté insensible 3 la virtucsité du passage o 1'on
voit les pé€lerins bossus <ffrir leurs richesses 4 Ulenspierel,
le faux miraculé: "Prenez ce patard,
3

Le grossissement, menznt tout dreit 3 1liirréalisn y est trés
s

sensible, comme aussi d¢ans la nhrase de Lamme: "Eaille—mﬁi
-
A

illeurs, on peut parler dtaccumulation au seennd
q par son indigence, regoit la vi-
chargé de richesses, ce n'est
successives nour manifester
%

s
est d'abord la double .xelamation, de schém=
a

Vive mon frérc Josse, le bon ermite! Dieu le tienne
en jole, en graisse, en liesse, en sant
Josse de bénédiction, le Josse dfabo
des soupes grasses (I,51,n.88).

et plus loin, deux scénes étroitement coordonnées par lfana-

phere:

5 B t Clacs en ouvrant le saec et faisant
ur la table un ruisseau d'or, du pain ? Voi-
beurre, de la viande, du vin, de la

43 Le méne Ch1 ity
tréves de contr
g oy o= VthG, a e
textucllement
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biérs ! veild des jambons, os 3 moelle, !
rens, ortelans, poulardes, castrclins, comme
hauts seigneurs! vcild de 1la biere en tonne ot a
vin en barils (Ibid.).

Dans 1l'évocaticn du meorché de Brugazs, oU 1l'on nourra
cbserver une certaine progressiocn (I,17,2.26), la véritalble

-

énumératicn est censtitule des sujets du verbe se voyailent,

seigneusement groupés

7
L
K

par counles présentant un terme masculin
0

et son pendant féminin (bourgecis-brurgecises, valets - sgrvan-

tes,; coquassiers-—coquassiéres, avec l'exception de panctiers

et de sommeliers). Cette énumératicon ne se mrésente au regarc

aqu'aprés une série d'autres sujetes nlus comnlexes, alignés
avec un moindre scuci <¢e la régularité, meis dcnt le nombre
€levé (7) suffit 3 provoquer 1l'impression ¢ fabcondance; 1a

figure vient Jdonc en quelque sorte précipiter ce mouvement.

On notera gue la fin du paragraphe

construite nap

L]
[¢4]
‘.._.
i-.l
e
o
=
r—J.

couples opt tionnels;n'est pas sang pessider une certaine

valeur tautnsphocnique.

—

Jes &choppes a part, les taillequ marchands
les miesevangers dfAnvers, cul prennent lo ﬁlit, wee
un hibou, l&s mEsanpges:; les maruhdngs de wolaille,
es larrcns ramasseurs de chiens, les vendeurs de
peaux de chat pcur gants, plastrons et ﬁf‘ur“:zaints9

La se voyaient les cordonniers et les savetiers dans
5 in i

et des 1chet qrr de toutes sortes; bourgeois, bour=
geolscs, Jtl ¢t servantes, panetiers, sommeliers,
coguassiers coquassiéres et tous ensem:tls, mar-

suivant leur qualité€, criant,
ot avilissant les Jarchund;des.

fresque comme dans telle féte paysa

caturc de Dubocut. Le procédd de 1
finement n'zst »épligé, &tait tout




sonnages de lié€popée.

Lfart dont 1lfauteur fait preuve ne se manifeste pas

seulement dans l'organisaticn interne des énumérations ou dans

s

leur simple juxtaposition. Il éclate encore dans les rapports
aue ces fisures entretiennent entre elles. En effet, la méme
séquznce peut resservir plusieurs feis. Il en va ainsi dans

la farce des graines prophétigues, suite <2 brefs dialogues

entre Ulenspiecgel et des interlocuteurs chaque fois trés dif-

g
férents mais toujours “éhcutés:

Et les loqueteux, marmiteux ¢t guenillards ve-
naient d Ulenspiegel et lui <isaient:
Donne-nous de ces graines prophétigues.
Quand vous aurez des florins ncour en acheter,
répondait Ulenspiegel.
Et les pauvres marmitcux, locueteux et guenililards
de s'en aller penauds en disant:
- Il n'est de joie en ce monde gue pour les riches.
(I,49,p.84).

L

[

série de treis termes, revenant dans un orire différent,

o

AN

, 4o
délimite avec préecision une de coes petites scénes. Clest le

L

i
méme procédé de rappel qu
Frére Fesseur, dont de

le anaphore:

Jui, et gue voit~-cn en Tlandre, Gueldre, Frise
Hollande, Zélandel...]

Oui, que voit-cn en Flandre,

lande, Zélande ? (II.ii,n»

également nous parait la double

1....
s

Assez remarqualb

énumération qui suit. Le grand nombre de verbes y rend treés

=

sensible 1l'inversion du groupe sujet. La nuance préci

se
tée par chacun ¢e ces verbes parailt tout d'abord indifférente:



I1 s'agit d'évoquer un tintamarre, sans plus. Mais lorsqufon
arrive & la nomenclature des instruments de musique, unec se-
conde lecture mentre gu'ils sont scizneusement cheisis en
fonction des sujets qui leur correspondront dans la seeonde
série: sonnérent convient & gcalmeyes (faisant office de mot
rare), comme battirent convient & tambeours. ete.  Enfin,

rowpent une symétrie trop accusée, ferrailles est & la fois

sujet cde bruirent et dc¢ clicuetérent *3; on verra dans ce der-

nier trait un ncuveau témoipgnzge <'une préoceupation que nous
commengons 4 connaitre: le refus d'utiliser trop brutalement
un procédé mécanigue. On gera Sgalement sensikle & 1'alternrn-
ce des finales -irent et -&rent ainsi qu'aux allitérations
("tout &8 coup tintérent™, "cliquetérent cloches®, "fifres ot
ferrailles'), qui, dans un autre contextz, n'eussent sans deu-
te pas été trop remarquables, mais qui, Jdans le cas nrésent,

accentuent le relief de lfénumératicon:

Tout 3 ccup tintérent, geignirent, scnnérent, bat-
tirent, glapirent, bruirent, cliguetédrent clcches,
cornemuscss , scalmeyes,; tambours, fifres et ferrail-
les (I,12,p.19).

Toutcfols, ce passage est intéressant a plus d'un titre. Sa
seconde partie est en effet 1'échs d'une autre énumération que
l'on a pu lire quelgues lignes nlug haut: "des joueurs, scn-
neurs c¢t batteurs de tambours. clairens, fifres, scalmeyes

et cornemuses, et un tas Je joveux compagnons tenant Jdes deux
mains <es boites en fer nleines @8, mais tcus si-

i
lencieux cn ce moment" (p.18; on peut noter dans ce nassage

45 HNous pouvons dene resrésenter la double ségquence au moven
du schéma suivant: y y' y y' y' y'

s O a 2 2 4a

Dans le ms.,f.35, "voix humaines™, sculigné et placé entre
"ifres"et "oerrailleg" a £t€ barré. Sur L'établissement de ce
passage, cfr Han.DC.,359 et DE&f.,462. Voir un autre nassage
constitu€ sur un cznevas comparable mais moins intéressant.

(3 formes verbales heméotéleuticques + 3 sujets, I,42,p.7%2).
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une nouvelle rime suffixale

trouvera un

tinta de la campaegne. Fifre

ses, scalmeyes et ferraille
est un procédé

pour décrire le peélerinage

se populaire. Tout le charl
que constitue

€léments repris dans des

SU.I" l: ,/\.,I‘i. {j?_“ _Iﬂ. Ch:‘.us
et cornemuses; nlus &'u

friture
ragolits friands

nouveau rappel ¢

et ripaille

mesn

fch LR o

9

en ~eur). Un peu plus loin, on
e la séquence: "Soudain llermite
s. tambours, trompettes, cornemu-

s cesserent leur tapage®™ (p.20).

similaire que De Coster utilise
Q’Alsdlb,rg, aux allures d¢ kermes-
tre se > 1.

“1t

encens de nourriture {...]
Les vebees, fifres, vicles et cornemuses; les geigne-
ments et marmonnements dJde peélerins f*“°ﬂ1~n+ la musi-
gue de la danse (I,36,70.58) [...1]
Cependant montaient toujours vers l2 ciel les geigne-~
ments des peélerins, les sons des fifres, vicles,
rebecs et ccrnemusces at, comme un pur encens, la fu-
mée des fritures (Id.,p.60).
La derniére série constitue 3 elle seule un paragraphe, qui,
détaché, cldt ce chapitre remarguablement construit »ar unc
noctation narcuoise. Cl'est un exemple de méme type que nous
retrouvercns Jans la premiére sceéne de bouge. Dans la riche
descripticn initiale, qui a inspiré plus d'un artiste, 1l'au-
teur prend soin de nous montrcr des tobles
couvertaes de verres, ‘i« pint&ss de cobelets, de
hanaps, de cruches, de flacons, de bouteirlles et
dtautres cnging de buverie (III,28.p.282).
Ces détails ne sont pas gratuits, car ce sont les m8mes objets,
toutefeis présentés en un cordre qu-=lque peu différent (toujours
ce scuci de ne pas "mécaniser™ les Cnumérations ), gul scervent



I
n
o
]
1

cde procjectiles lors de la rixe finale:

@s, résolues en leur dessein, leur
&te chaises, pintes, cruches, gobe-
» flacons bcu* illes, pleuvant dru
o~ L o

s hanan c
xmme gré&le, les Llessant, meurtrissant, €bcrgnant
id., p.288).

On remarquer: une fcis de plus la présencs &'une rime suffixa-
le de trois gérondifs, procidé dont De Coster aime 34 se ser-

vir pour conclure ses &numérations.

Avec l'accumuletion de termes, Charles De Ceoster

.

disposait d'un moyen d'évcocaticn

o

la fois puissant, aisé 3

manier et point trop compromattant. Aussi ne s'est~il guére

[

privé de l'utiliser. Clast adéquatement qufil a su rappeler
littéraire 3 laguelle il empruntait la fisgure, en

ne négligeant aucun ¢&tail susceptille d'assurer l:z percention

Ze la séquence ¢t de déclencher chez le lecteur le mécanisme
scence qui est 3 la base de l'archalsme nar évceatior

scuci <¢l'une certaine cu-

"'J

rythnie et utilisation discréte de la rime. En m8me temps, il
prenait soin d'insuffler 3 la constructicn un indéniable ca-
ractére obscléte en y introduisant subtilement certains archais-
mes syntaxiques ou lexicaux. Point trop n'en fallait cependant:
le danger du pastiche menace toujosurs 1l'artiste tron préoccuné
d'imitation fidéle et le faste du vocabulaire ne pouvait cons-
tituer un prétexte nour verssr dans la bizarrerie gratuite

ou la coecasseric outrancidre. Aunssi De Coster stest-il entourd

de certaines précautions: il s'est montré extrémement prudent
]

en ce qui concerne les dimensions de ses constructions; il a
2.

- . - -~ -
su briser, notamment par sa technique de "1'é€lément crohelin®,
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ce que la figure aurait pu aveir de tron fig€ ou emprunté; il

a prévu, entre le contexte et ses trds nombreuses accumulaticns,
une série d'intermédiaires tout aussi nombreux. Ainsi, muni
d'un instrument scuple et parfaitement maitrisé, De Coster

a pu en tirer un parti plus grand enceore en jouant de sa struc-
ture, en usant de toutes les combinaisons qu'il rendait nossi-
ble. Et c'est sans crainte qu'il 2 pu lui cenfier un rdle dans
les savants jeux de rapnels ¢t de refrains qui sont @ la base

du dynamisme narratif de la Légende d'Ulensriegel, ainsi que

nous aurons a le montrer.

§ 3 ~ Le rythme bindire

Le procédé de l'accumulation n'était gudre. dans les
littératures du Moyen-Age, quiunz des techn
la rhétorique de la copia. Pour exprimer un concept, rares

étaient alors les

écrivains cuil pouvaient se satisfaire d'un
seul mot. Le plus souvent, l'idée était amplifiée, mise en re-

;1és. Particula-~

=
©
o
O
[
‘-!.
5
[

lief par 1l'emploi d'expressicns deoub o)
rité qui se retrouve dans des textes de tous genres: nouvel-
les, chreniques, énopées, otc. Voici un exemp

catural:

Pour ce qui mourfitable est & tout ncoble homme sca-~
voir lire et entendre les livres et hystoires nar
lesquelx on peut oir et scavoir le record et ramem-—
Lranche des noblez emprises et haulx fais d'armes
ccnquestes et vaillances fﬁﬂctez et achevées et me-
néez 3 fin par les ncbles hommes du temps nassé qui
n'a pas été sans grans et *hnuﬂurmdlf travaulx nai-
nes et labours par gqueoy tous cuers des noblez hemmes
du temps présent doivent estre désirans et veullans
attaindre la haulte et excellente vertu de nroesse
et bonne renommée, sy doivent estre esmeu et eslevé
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et plus en parfont incité ﬁ toutte honneur et per-
fection, car tous jones cuc de chevaliers et os-
cuiers s'en doivent bsvelllvr nensans tousjours y
parvenir, je, de ce ncm digne, etec...k®

On retrouve cette tendance 3 la tautologile dans tous les "Arts
r

de rhétorique" et chez tous les auteu

(

sl
de majesté a leur €criture. Mais elle n'était nas seulement
1

ornement. Dans le style juridiaue cu curia

fonctionnelle: elle aidait le greffier 3 précissr des ccneepnts

abstraits encore relativement flous, le second terme venant

¢clairer cu medifier le¢ signifié du premier™’. Ornementale ou

mctivée, la réduplication synonymique gagne du terrain dans

tous les genres littéraires au XIV ot XVe sidcles"®, sous 1'in-

fluence des traductions latines, notamment.

Jcus possédons encore un Hon nombre de vestiges ds

46

L7

Début du roman d'Qthovien,; apud EPONT, Les misecs
en proses dcs épopées et romans esques,; D.593,
cité d'aprés Jens RASMUSSEN, La irrative francaise
du XVe siécle, Copenhagus, hdﬁk*“?‘rd, 958, n.47. Autre
exemple, extrait d'un document qu a pu connaitre: "La
cuchesse <« Parme, commne gouvernante, fait publier en Hol-
lande ladite cruelle et abhominable inquisitvona nour 12
son trés-chicr et tris-aimé rdre mectre en auctorité et
pessession” (Les subtils movens - le Cardi Grandvelle
avec ses complices inventez nour l'Inguis ticn,publiés
par Ch. RAHLENBECK, Bruxelles, ). Pour le Moyen-

Age. cfy T.L.y Zur El..urhung&
Cfr J. CHOCHEYRAS, Le redoublement de termes dans la prosc
du XVIe sidcle. Une e explication nossible, duns Revue de
Linguistique romane, t. XXXTII, 1969.np.75-89.

Cfr RASMUSSEN, 1loc. og.cit., Selen Silvio Pellegrini., les for-
muies binaires redondantes existaient dans la rhitorique
classique, mais ne deviennent fréguentes que dans la litté-
rature latine du Moyen-Age (Iterazione sinonimiche nella
Canzone ¢i Rolando., dans Studi mediclatini e volgari, t.I,
1958 “ﬁ.15R~157) pvis partagé par de nombreux snécialis-
tes (voir 1'état de la guesticn chez P.F. DEMBOWSKI, La
Chronicue de Recbert de Clari, Etude de la langue et du sty-
le, UnlvhrSLty of Tcronto Press, 1963, p.91,; n.13).

3

I
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fus

cette cecutume juridique. La plupart de ces formul scnt

GJ

Laties avec et (en lieu et nlace, us et coutumes, voies et
moyens, nul et non avenu, etc. }; d'autres ont une construc-
tion différente : sans foi ni leci, etec. Bien slr les for-
mules consacrées ne sont pas nécessairement redondantes 9
leurs termes peuvent &tre complémentaires, scit cu'ils cons-
tituent une juxtaposition a'éléments conceptucllement voisins
(suer sang et eau, contre vents ¢t marées), soit gqu'ils ex~

¥

priment une contradiction (pilas ou face, nar monts et nar vaux)
ou épuisent les possibilités diune dichotomie (mari et femme).
Ces ccuples sont souvent des archaismes résiduels. Ce qui se
marque notarmment dans l'ordre de¢ leurs constituants, entidre-
ment figé. Le sujet parlant a toute latitude pour modifier

la successicn des mots dans les binfmes qu'il crlerait, comme
il est libre d'en modifier les termes, mais dans certains cas,

c'est impossible: le langage courant ne connait ni *sans lieu

ni feu ni*3 mesure et au fur. C'est bien la prauve de la lexi-

calisaticn de ces syntagmes que Yakov Malkiel nomme "bindmes

irréversibles" 50,

43 Cfr le paragrarvhe 1nt1tule Patterns »f semantic relaticn
dans l'article de base de Yakcv A:LKILb tudies in irre-
versible binomals, dans Lingua, t.VIII (1953 PD.113-180;

(repris dans Essays on 11ngulst1c themes, Oxr”ﬁ , Blackw2ll,
1968) .
50 Le bindme est ainsi défini: "The sequance of twe words ner-
taining te the same form-class, placed on an identicel le-
vel of syntactic hierarchy,and crdinerily connected by sa
kind of lexical Link™ Lop.elt.,p.113),. Cfr aussi l'&twde
déja citée de Paul Porteau, et la définition de E.-L. Mar-
tin, selon qui la symetrie conblstu en ce aue "deux mots
ou deux groupes de mots scient grammaticalement de méme
uspe e et ﬁlace -d'une manicre analogu=" (Les symétries du
francais 11ttera1ras Paris, 1924). J. Casares nomme les
bindmas Combinaciones binarias de carvdciter estable (Intro-
gpcifn a la lexicograffa moderna, Madrid, 1950, § 37).




de telles formules 2ésiduelles dans

un texte ne comporte pas de conséauences sur le plan stylis-
tique. Mais l'archaiste peut se servir de constructions non
usuelles et voisines des formules consacréas. Soit le couple

us et coutumes, que nous pouvens traiter de fagon faire dis=

paraitre ses caractires d'archa:

a
d'abord possible de remplacer 1'élément lexical obscldte qu'i
contiant (nous obtenons ainsi une £ u

gtre usage et ccutume): deuxieémement, ncus npouvens faire va-

rier l'ordre des constituants (coutumes et us); enfin nous

pouvens briser la locution, aul forme un tout narfaitement
délimité (nous créong ainsi unc expression comnlexe,; comme

us €tranges et coutumes bizarres, conférant une certaine indé-

-

pendance a8 1°¢élément cbscléte us). Ces trois ncuvelles expras-
S

sions censtituent bien des archaismes: archalsmes 2 base lexi-

cale dans les cas ou la manivulation a pour effet de rendre

son indgépendance au terme désuet, ¢t archalsmes Dar évecation

]
0

dans tcus les ca rrmules ne peuvent manquer de

i
frapper: d'une part, la création de synonymendoopelungen est

en contradiction formelle avec les canons littéraires moder-
nes, informulis mais en certains cas tres imnératifs, et la
constitution de couples oi 1l'on retrouve des archaismes synta=
xiques est chose peu courante (hétéropénéité). D'autre part,
pour 1l'homme culitivd, le rapprochement s

couples et le style formulaire qui fit florés d l'épogue du
moyen francais, notamment chez les chronicueurs {(identifica-
tion).
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téristiques des chroniques anciennes . L'ancien archiviste

ne pouvait en effet manguer d'Stre familiarisé avec la langue
des documents qu'il dépouillait et classait cucotidiennement

d la Commission Royale chargée de 1'édition des lois anciennes.
Aussi ne s'est-il pas privé A'émailler son chef-d'ceuvre des

formules binaires évocuant irrésistiblement les textes juri~

diques figés ou "nuesto modo di cronaca®32cher aux légendes.

Utiliser des expressions consacrées et familiéres
au lecteur mocerne n'elt pas été bien utile, puisqu'on ne
neut c'emblée y saisir lfarchaisme (Exemples: "Le t

de Pizter Mculemeester, homme de bonne vie et moeurs, et aussi

|

o

L'influence des chronicucurs n'est généralement signalée
que bien aprés celles d¢e Rakh., Marnix, Balzac. Certains
critiques se sont pourtant emparés du rapprochcment sans
grand souci des nuances. Des avis tranchés comme ceux qui
suivent ne sont pas rares: la langue de DC fut c*LcL vd ta=
orés des chroniqucurs frangais du XVIe sidcle et du XVIII
siécle" (M. DES CMBIAUX, Les premiers romanciers nationaux
de Belgique, Paris, 1919,p.90); 'The langusge he uses 1s
inherited frgm the chrﬂnl lers of the sixtoenth centupry"”
(V. MALLINSON, Modern belgian litecrature, 1830-1860,p.15),
atc., 4 la suite ce Wondhbridge et de Hanse nNous AVONS
déj3 souligné l'influence indénieble de V.M. Il ne faut
cependant npas s'autoriser 3 écrire, comme certains folli-
culaires & la plume intempérante: "I1 lira quinze fois
Vanmetteren {s1cT dans les deux langues cdu XVIe sigcle”
(article signé MINCIDE, dans Lc Scir “u 28 juillo+ 1892,
repris dans Ren.Occ., £, XX, p.426. L'auteur reprend 3 son
cempte, en iiqxapewant qu‘lou peu,; une affirmaticn de
P~t. 438 que l'on ne peut s'emplcher de susbecter, vu les

dimensicns de 1l'ouvrage en cause: "...faisant siennes les
tabagies flamandes et les auberges zé€landaises, autant que

les chroniques [sic] c¢e Van Meteren, lues jusqu'd dix fois
comme Jansénius avait fait pour saint ﬂupustlﬁ?. Autres

rapprochements avec certeines chronigues dans Han.DC. 225,
et chez guelques autres critiques {““P axemnle van ES, qui,

dans scn article Le Mariape scus la notence, dans Folk.,
rappelle 1l'influence des Mémeires anonvines).

52 Antonioc MOR, Storia della letterature francese del Belgic,
B. 88,
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¢e Jan Beloen, certifiant que Katheline était réputée sor-

=
1]
lead
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ct
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3
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w
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ciére 3 Damme", I,38,p.561; "Nonchkstant o
fussent point de bonne viz et mceurs, Michielkin fut appré-
hendé ", II11,32,p.298) 33, Il efit fallu, pour arriver 3 ce
résultat, en élever la fréquence zu pcint de proveguer de
lamentatles lourdeurs. Aussi De Coster s'est-il ingénié 2
rencuveler les expressiocns connues ¢t d @n inventer de neu=
ves, en conservant aux unes et aux autrss leurs caractéres

-
3

essentiels de bindmes évocateurs ¢ fune <Cnpoque passte de 1

ui]

littérature.

Penchons~nous sur ces deux peints: renouvelleme

.l'\
o
(“I
[
I-—‘

]

et caractéristiqucs essentielles ces bindnes

. ® . YL E N

L7auteur peut partir ¢'une expression Gé€jé connue

comme us &t coutume. En 12 traitant selon le mécanisme cécrit,

nocus obtencns 1lfarchaisme par €vocation attendu: coutumes et

usages (I,28,p.44). La formule peut se diversifier plus pro-
fondément si l'on cheisit, nour vemplacer us, un terme sans

parenté morphrlogique et moins proche sur le plan sémantique.

Nous obtenons ainsi des expressions 3 1'allure technique cu=
ne viennent certes pas démentir les contextes ol on les

trcouve:

Il est contrairc aux ”r'i*q et coutumes de 1l'e
de mettre des poires d'angoisse dans la bouche de
ceux qu'on interroge car ils sont iei nour dire
vérité (IV,5,p _368).

Quellas sera sa punition, en vertu de
mes du pays ? (V,8,p.4u45).,

lois ¢t coutu-

1]

53 "Us et coutumes'se trouve, nap ex., en IV,8 st 13.




Ces locutions jettent un pont entre les bhinSmes us et coutumes
et droit et loi, ce dernier avouant Jdes connotations nettement:
juridiques. Les variaticns sur ce couple sont nombreuses. I
peut apparaltre tel quel, comme ns la phrase:

~ Vous savez bien, dit-il. que, par droit et loi,

celui-13 est toujours libre qui
quatre pieux (I,60,n.113).

Ailleurs, l'auteur renforce le caractére arcl
sion en substituant Jde par 3 par:
h'\'!n 'l oot 2 Mo Sdrmes =1 l 1
cay 1l est ¢e par croit e L,
d'&tre doux 3 ceux qui vont mourir

Le couple Beut receveoir un déterminant, pe

demeurs

-
nalgue

en Flandre,

entre sos

3

de llexpres-

commandd

(1;73:sp«136).

cision d‘ordre technicue, ncuvelle fagon de rompre sa =
té: "par droit et lci de guerre" (III,25,p.271). Diverses ma-
nipulaticns dfcrdre lexical et syntaxique donnent encore nais-

sance aux expressions lois et ordcnnances ou droit et justice:
[Claes n'a] rien fait qui le nuisse faire soupgonner
'aveoir manqué sux lois ¢t ordonnances de llempire
(I1,70,p.128).
Car vcus avez contrs tout dreit et justice (T,73
Dil8) .
Je dnis sur les accusations, ¢t notamment sur ce 11,
de sorcellerie, portées contre messire Joos Damman,
le feire apprlhender au corps jusqu'd ce qu'il soit
jugé suivant lzs lois ot crdeonnances de 1Tenrpirve
CIN 5 B BlBB)

Enfin, prenant de ¢xtension, le
nir pelyndme

54 Dans certaines langues exi stcnt g
termes, figécs en séguence irrév
versibilitZ (authentique ou prétd
le critl@re distinguant les vpolynd
rations, €tudiées précéliemment.




gon que votre Maltre-Queux, = ce ser: moil,-
i1 et force, emnécher un chacun
sart des autres (IV,13,p
s, drcits et priviléges., qu
Géchu, répondirent Hosseigneurs des Etats (V

La earactéristique esgentielle ¢'une formule hinai-

re, qui permet de l'identificr comme telle, c¢'est son haut de-

0
Y oW

gré de cchésion., Cette stabilité neut s'affirmer sur deux plans:

syntaxique et sémantigue.

i et o B e T P o - o o
)ans la définition de Malkiel, on trouvait les
conditions “pertainine to thke same form~class" et "olaced

" an identical level of

syntactic hierarchy". Il convient
d'@tre plus analyticue encore et de nous demander comment

st obtenue catte mise au m@me niveau hifrarchioue. Le premier

L2AE o
roceac sera,

devant le second terme, ce qui peut constituer ce trait syn-
tagique archaisznt sur lequel nous avons assa2
sénéral, "lorsque deux ou plusieurs substantifs de méme genre
et de méme nombre scnt ccordonnés su juxtanosés, il est d'usa-
ge de déterminer chacun 4'zux au moyen (o 1l'article dA&éfini,

:.',

& moins gue ces substantifs ne constituent un?_lgr!tlmn

55 W.P.,95 (ncus soulis
pour tous les couples en meyen frar
devait devenir <d'un emplci nlus frC: i 3
périodc: "In 7 serie of two or more, in which the modsrn wri-
ter would place the article bhefore e n zarly
Middle French did not require use of the article beyo
the first word in the serics. [...] In mid-fourtesnth cen-
tury one sces the article sccasionally reneated, and b?
the last dacade of the century repetition of t E
was more frequent than not" (G.G.,14). Pour U.,211 11
est obligatoire de répéter llarticle, sauf dans les locu-
tions consacrées et dans le' cas de 2 adiectifs coordonnés
par et devant un subSLan+1I. Besch.,175-176,  défend 1'el-
l;nse ‘et proteste gu'elle existéeailleurs. que dans le sty~
le Judicieire, avis gui semble trés n<TT~mnnt denonc 2 un
éthos. S :

P —E NS R
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+ions que l'auteur narvient

dans CGes phrasus comme:s

i

[ ]

H.

B

ot (TN (O 5 s
rt 0
p

wy (5

L'idéal est encore de diépcuiller comnldtement 1'expressicn de

ses articles: cela augmente d laz fois chésicn du binfme

‘
o
0

et sa teneur archaisante. Clest 1lé cas doans la phrase: "Il

21l un scoir trouver Katheline pour lui

et
vengeance"® (I,85,p.163). Les ccuples de ce type scnt bien

plus nombreux que ceux o scul le secend article est supnri-

= | I : i - PG | F A 2 : :
n€ %, C'est en tout cas la régle des qu'il v a une

5 I 5 ]
ivez ferm Tt trove ant joycuscementy
ves gains ot bénéfices (IT.15,0.203).,

:lement, introduit chacun des membroes

56 Il y a évidemment des excepticns. Ainsi trouve-t-on "Paris
selon Dicu et 1z vérité" (IV,3,p.360), ol l'article devant
le second membre brise 1'home : éité de l'exmression.




unec s

grammaticale:
tantifs peut
natif., Dans 1

ment

610

mourir Jde meladie comme un
dezs chirurgicns et méiacins

, buvant, chantent joyeuse=
= T 50
nwnt_s et Ila ons (III 355ﬁ°'z0}-”,

foi

divine voclonté en ma prime force et vigueur, je

¢ quitter mes roysumes et de

[S4]

e

57

C‘r Gr.; § 807+« La langue m:dcrne nlomet
lorsque aeb membres ¢u régime cunstituent
te faite, cu lorsgue ces membres dé€signent
cu une idée unique. N.C > ] €
en, de et n'admet 1l'ellir
quanc elles ir tr:cuisen“
ches.
Commuter l'cupressivr
serdres“ (V 8
cond
de nomb:reus 1.5
et (de) si pruden
T 2820




vous les laisser® (I,52,p.951).

Mais le moven le nlus sfir pour obtenir le resserre-

nous passcns sur le nlan sémenti-

po

ment 4¢ la lecution, <t icd
que, c'est la synenymic, ou la quasi-synopymie 9.
server que le¢ redoublement n'avait scuvent nour a2utre fonction
- sur le plan Je¢ la stricte communication - que de nréciser un
conecent en énumfrant sas parties. Ce ranprochement meut tendre
ette redeondance dont le Moy:n Age
que l'¢éthos archaisant sc manifeste le plus clairemant.
allait pas refuser ce reeours que lui pronesait
la rhétorigue ancienne. Mzis il faut immédiatement formuler
deux réserves importantes; tout d'abord, 11 a construit ses
couples pléonastiqu:s autour cde quelgues thémes mréeis et en

noembre relativement réduit; ensuite, le reccuvrement

est presque toujceurs l3che et z'exprime 3 travers des signi-
fiants trés variebles. Examinons le détail du texte®l,

59 Si 1'en rercarde de nrés, les redeondances gue l'on rencontre
dans les textes znciens et celles cui sont recommandécs
nar le xtoricae ne sont le nlus souvent, sauf en
ce qui > les textes & teneur juridique, que des qua-
gi-synonymies; "Les Jlr“i;¢c1t1"ﬁo de deux synonymes peu-
vent &tre loin de s MDO c'est que le
mot ajouté appartie 1'asscclation de la nen~
sée centrale, qui rego 1* nar lladdition d'un synonyme un
aspect nouveau" {(J. RASMUSSEN,cp.cit..p.U6).

60 "L'esthétique littCr ire du Mcyen Ace ne considér

6
€ C
e des :;tltl”PS comme le commencement 1tavt
o) plécn isme n'était nas non plus évité" (André G0O-
SE, Introduction 3 Jean u‘“‘TPEJﬂLSE} Ly my ] hist
fragments du second livre {annc¢es /94-826) Sy F
lais des Académies, 1965, ©.CCXLII)
ne doit jamais unir deux expression
61 Il existait encore d'autres moye
du cnuhlcﬁ rimes (cfr nar exemnle J.
les rimées de la lanzuo usr,ﬁqnﬁg, dans Trv38+*
gia espaficla, t.X1V,1927,mn.113-133), assonances, ~ll
tions, recours aux mémes tbamus morpholosgiques, ythme.uz
bré, etc. De ¢ caractiristiques, DC ne fa 1+ pas tou
jours un usage digne de retenir 1l'attenticn. Il a peu suivi
ses modeéles linguistiques, ol les parnllélismes d'ordre pho-
nCétique étaient monncie ccurante (cfr onar eXum?le L. SPIT-
ZER, cpe.cit.,pp.Ub=~4b).

]




SYNCNYEy i .ques s° ierdonna

autour du type 5itil": Y"Gréce et nitié pour Ulenspie-
gel" (IV,8,p.387); "Grice et pitié, Ulensniegel!" (I1.82,5.159);

7
"Je ne mérite cri

aie

e ni pitic® (IV,10,n.238). La redondance

[+

<
atteint sa plénitude avee un couple oil le second termz constd
tue un treés léger archalsme Suﬂaﬂ*lﬂU“Gz' "I r'a: tout A5t

28

r\

gridce et merci" (III,32,p.303); "Grice et merci, messieurs le
juges"™ (III,44,p.346). On rencontre &galement un bindme peut-
8tre moins pléonastique: "Ayez de moi pitid et miséricorde™

(III,28,5:.286); "Et lz wncepulaire fut ému de pitié et miséri-
corde" (IV,8.p.386); “Je suis comme vous Cmu pour e¢lle de »itié
et misé€ricorde® ( n.267) 63, “Justice et misériccrde®, aua-
trieme variante,l'est nettement meins: "Leur premettant bonna

justice et miséricorde” (I

La formule "compa et ami® (IV,1,75.352) se diver-

sific de la méme facon. Tout d'abord, clles peut sec renverser:
"Voyant son ami et coemsagnon cheminant™ (ITI,17,5.252); "Com=

me leurs amis ¢t compagnens"™ (IV.9,72.389): "Et ils semblaient

~

LV

&tre tous de¢ bons amis ¢t comnagnons”

rien pour nous &tonner, puisqulil s'agit 14 d'uns méthode ef-

62 En ce sens merci ne v
sans merci, a la merc

(0]

63 La stabilité de 1'expression est également assurée nar
l'unité& de ses contextes: scancs deé nrocés Gu nréludant 3

un prccés.
b4 Notons encore "“douceur ot warden", qui feit nart
méme champ sCmantique, mais ol disperait toute te:

= 3 1 TG C—— - - .+ - ey
a la redend 1'Albe promet au Taiseux douceur et par-

iNce: o
aen” (IIT,1,p.221). Plus 3 part encore, cette autre exnres-
sion ol nous retrouvons pitif:"J'eus pitié et amour" (V,7,
p-4u40). A cHté des fcrﬂui_g'ﬂﬂﬁsthU¢bs on trouve souvent
des phrases ot l'on reconnait leurs ¢1&ments g€pars. _
ple: "Piti€, messicurs! miséricorde!" (I,72,p.134). Le nom-
bre de ces lccutions fragmentées est assez considirable,
mais elles sont peu visibles.
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icace mour renére la jeunesse aux locutions usées. A eAHtl de
S

deux couples, veici "combagnon

"camarade et ami"™, qui en sont d&rivés: MAinsi devint-il
leur comnagnon et cemarade" (III,32

leur camarzde ¢t ami

la Légende bien d'autres
s a svnonymie. Ainsi 1'expression "noces
et festins"™ est bien 3 sa place dans une ceuvre qui, selon
Wilmotte, accorde trop de prix aux détails gastronomiques %,
Nous avons €éjd vu quel traitement ¢e choix l'auteur lui réser-
+

vait, puisqu'il n'a pas hZsité 3 la souligner d'un puissant

: 2 ¥
forme mrimitive("Nonces

archalisme crthographique, tant dans sa
et festins'

ces ¢t ripai

te, accentue
sans doute faut-il décerner la palme & "lécheriss et ripail-

les®™ (IV,5,p.369)69

autres tynes,
b
LS

nent ass<ez Ccourammen

65 Il existe d‘'autres tynes
"iLamme est mon frére
amis® (IV,13,p.402)

2

o6 La Culture frangaise
" -
e

ik " s i

€7 en orthogranhe normale.

i ) - -

638 : n menait noces de friture et ri-

(s3]
(48]

scnt anccre scutenues nar le
toyer" (II,16), dont nous avons
existence, et par le trinfme "noncoes, festins,

1
(I@$17}
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"orofit et Dliisir"79(‘§3ur notre prefit et plaisiv® 1,12,».21;
"A faire tuer Claes; je trouverai nrofit et »laisir™, III, Lk,
p.346), qui peut devenir "plaisir et profit™ ("Alors elle 2
rlaisir et profit", ITI 44 ,53.346), cu encore les counles de
substantifs introduits mar un verbe &tudidé:"Blle entre en gaie-
tl et folie" (III,39,m.329-330). D'autres coupnles, enfin,
paraissent isolés: "Et autres cngins mentrant imagicérement lo
forece et puissance guerrilres de Sz sainte Majesté"™ (I,7.0.12);

saintes disciplin
fut

hauteur

autrefois un

une

].JES <

ainsi

présentent

euX aussi

nar paires, que cela arrive couramment dans

re nédiévale, s'agiscant de titres flodaux: "Sire et

"Sire et demciseaun", etec. 71, Dans la Légende, on retrouve
wlus d'une fols cette tendance ovee des titres nobiliaires
militaires ou avec des termes sans valeur techniaue. Dans

correspondance

1nrles-Quint,

Philione

i g

scin dfutiliser les formes "Monsicur ot wnére" (I,52,50.80 e
"Monseigneur et pére" (p.91), et nomme Maris Tuder "ma nobl
femme et rcine” (n.91); réeciproquement, la lettre de 1l'emne
reur s'ouvre par la formuls "Monsieur et fils", deux fois »
nétée (p.91). Dans 1l'épisonde du mariage scus la potenc le
70 On retrouve ce ccunle dons les Contes drolat tiques (par
"L'on ne tiroyt ni profit ni plaizir", Ed. Pléiade p.b
71 Voir les exemples donnds nar DEMBOWSKIL, an.eit.,p.s3. 0
trouve aussi dans la L.U. une eV"hﬂr~~- “trés nette des
tulatures exhaustives ce 1‘°nczhn régime: Philipne ast
"roi d'Espagne; comte de Flandre, de Hollande, etc...”

r+

frécuemment
la

littératu-

empereur”,

I

-}
=

=nd
317

0]

i
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passeport est ainsi libell "Monseigneur et

Brandt mande 3 tous minigtr gouverneurs et officier

a république, qu'il
53 72
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roid mon maitre

Hans v
Rhoda 73,
lippe II, se comporte
(V,8,p.4u45), Ulenspiegel est

(V;Q,p.447)e
dra. gt
W

'messeigneurs et

membre du conseil des trouble

(“

"comme son gouve

et

de tour"

T
Enfin 3

plus ex

un ex deg

ires”®

ins

o

remarqua=-
bles, la

les deux

coneept. on pourrait définir

2

~

L

omme une énumération se

ces eynressions sont

constitués, & cause de
i1

leur stabilité formelle. Deux exemple

moment ol le hé&ros combat sur la

mer, on rencontre plus dl'une

les groupes matelocts
V,4,p.431 et

le Gueux!

et soudards

et

soudards

at

passim)

vive crient les scudards

Aprés la mort de Claes, la vsuve et

Bllis—-

La formule vise & provog
qu'elle doit justifier
s'intitule monseigneur
ordres " (id.s)

€" 'lp""u...w =
M:PCn. A

nol des
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Méme lorsqu'il n'y Da
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Madix- ﬂu1t pauvre
qgue le héros
nel

qe"phu%s et
se volt appel i
(V,31,p.431) par son qPPC 0
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mutuellement de ne pas révéler 1l'endroit oit sont dissimulés
les carolus recherchés par l'oppresseur, quelle que soit la
souffrance qu'ils voient endurer par l'autre: "Ainsi fut fait
entre eux un pacte de haine et force" (I,76,p.142), Tand
qu'elle est soumise 3 la cuestion, Soetkin enccurage %

le cri: "J'ai haine et force' (I.78,

-

pp. 144-145). Plusieurs
Eté, ce couple finit par se figer 1 t

fois rép gérement. On n'en

3 i

es de substan-

0 "S

onque confére

é
finirait pas d'énumérer tous les groupes binail
tifs auxquels une manipulation synta: ue

s

uns au hasard:
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0
i
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X
une certaine homogénéité. Citons~-en quelg
"les loups~garous et mauvaises &8mes damnées" (IIX,43,p.337),
"dans les aumcniéras et cuirets de ses peu

"ces détrousseurs de chemins et voi 1
"il a fait [...] métier et marchand

& e

Autour des hindmes remarquables par leur archaisme
de forme, leur caractére fortement pléonastiqus, ou
fréquence, on trouve un nombre de cas aussi neu importants
en soi gque ceux queé nous avons cités en dernier lieu, mais
qui ne sont pourtant pas sans utilité. En entourant, nombreux,
les couples parfaits, ils introcduis

sibles entre la langue moderne ct ceux-13, qu'ils aménent donc
sans brutalité. En retour, ce voisinage confére aux formes im-

parfaites une force archaisante gu'elles n

0]

posséderaient évi-
demment pas intégrées 3 un autre contexte. Clest dans le
méme mouvement que l'on pergoit les paires peu significatives,

les locutions fragmentées et les bindmes frappants.

De nombreux couples imparfaits peuvent se former

par adjonction de déterminants a chacun daes deux termes.
L'homogénéité de la paire est ainsi rompue. Un estaminet pcu
accuelllant peut &tre appelé "purgatoire et taverne", expres-

-h

mantique et grammaticale (genres dif-

734 assez neu cohérente.




Son déséquilibre est plus manifeste si 1l'on qualifie ce lie
de "vrai purgatoire et triste taverne" (III,32,p.297); le bi~-
néme ne disparait cependant pas totalement, car il est enco
soutenu par la symétrie rythmique (4 - 1 - W) et syntaxique
(adj. + subst. / adj. + subst.). Lus exemples de ce tyne abon-
dent: "Avec grande hauteur et fierté nobilaire™ (IV,3,7.362);

"¥ous; Soetkin [eeed ¢t Thyl 1.:.) nlavez malgré terture cruel-

le et évreuves suffisantes, rien avoué" (I,78,n.148), etc.
La dislocation est encore zccentuée si un seul terme est accom-
nagné d'une détermination. Méme si un reste de cohésion est

sauvé par 1l'ellipse de 1'ar cu de la nréoosition, le dé-

Ele
séquilibre est patent sur le plan syntaxiqus, et trés souvant
2

=

sur le plan rythmique. C'est

Pour avoir baillé l'orguent de s#bbat et s'@tre fait le visage
clair comme celui de Lucifer afin d'cbtenir argent ¢t satisfac-~
tion de paillardise"™ (IV,5,p.365)3; "Je suis refroidie de tris-
tesse et longue attente" (I,85,p.117).

Jusqu'ad présent, ncocus n'avons guére donné d'exemnlas
de couples dont 1'élément ccnsitutif f4t autre chose gquiun

-

substantif. Il est évident que nos prcpos neuvent également

ot
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s'appliguer aux autres catégorics verbales, et no

-

l'adjcetif,linguistiquement si proche du substantif. Les bind-

mes ainsi constitués sont sans doute moins dignes dé retenir

l'attention, car ils se fondent sur unc espéce par définition
ls apparaissent donc dz fagon plus ou moins effa-

dépendante. I
u

ils s¢ trouvent avant ou anrés le substantif

gl
(D\
)
\"J
[
o}
3

qualifié. On reconnait le comte Louis de Nassau "3 son parley
C

ferme et guerrier”(IX1,20,n.217): au cours dz son nroces, Claes
est "questionné sur le peint de savoir si la confession auri-
culaire est chose bonne et salutaire™ (I,70,».131), etet

Le couple est un peu moins banal lorsqu'il est constitué dfad-
5

jectifs substantivés, diattributs, de vocatifs, d'adjscti
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en apposition ou en fonction adverbiale, bref, dans tous les
as ou une certaine distance s'étzblit entre la base nominale

1
de référcence et le déterminant. La cohésion des counles dfad-
Jectifs est assurée de la méme manidre-que des bindmes subst
tifs. Dans la phrase: D

u'elle hachait menu, comme d'un tas de couteaux,;les bran-

=
M
0

~

s seches des arbres" (III,18,p.254), la non répétition de
si devant le second termc scoude les deux adjectif
de méme dans l'exnression "Des :ommeér:s en grand nombre ot

des plus vieilles et havgncuses” (I,11,p.17) 7. La cohésior

peut également &tre sémantiaoue: narfait perallélisme (Plése-
majesté divine et hunaine,I.70,p.129), redondance nlus ou
meins prononcée ("bossu et ourbé®™, III,10,p.2383. "les nlus
faibles &t malades",III,16,p.251; %"celz était de tout point
faux et mensonger®, III.32,p.298) ou encore antcnymia {"echose

plie ou impiz, juste cu injuste”av,Sup,uuu). Cn nous permctire

de ne pas insister davantage.

Comme dans le cas du substantif, on peut voir tous

0

fs se regrouper par couples autour d'un petit nom-
s

i
mes, avec dz nouvelles variantes dan

Le couple "marri ¢t fAché" est légeérement redondant,
car le sccond adjectif fiché est souvent pris dans son sens

"iffecté dfun sentiment nénible®, "contrariéhie:

ci: "Excité aux
,U 29u,. Le

are ces couples avec caelui-
vaillantes et aux gaies entreprises™ (III,!
répétition de aux désolidarise las deux aad
76 On le trouve(ROBERT LI,UET% -1875) &
curant de ““OPL“CT’E de "mouvaise
donne de ncuveaux bouhlbs, "Mais B
ge et fachée" (I,61,p.114).

75 Oue l1l'on co

HEsE
i
L

: dano gon sens
humbuf-. Ceci nous
rénondit toute rou-~
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“Le duc de Lunebourg, marri <t faché" (I,60.p.113), "Il ren-
tra dans sa chambre 3 coucher, si marri at fiché, cu'il but

coup sur coup, trois grands flacons de vin® (I11,6,2.230).

0 . -~ L - ~ :
Ltadjectif marri, dont nous savons gqu'il &tait assecz obsoclete
av. temns de ltauteur. attire évidemment 1l'attention sur ces
L - ’ o o e N B AT A
binbmes. Hous le retrouvons dang unc sutre gxpraession: “"Huoi-
qu'il par@t bien marri et effrawé au fond de¢ son cocur" (I,70,

p.131), Mais il peut =usci &tye remplacé par un syncnyms:

"Fachée et triste de mon chagrin, ma

33,1.305).

Dans 1

1'élément lexical gui attire 1l'attention., Il s'agit 13 d'un

[

biabme "f&é2l et aimé€¥, cfest d= nouveau

nouvel et D¢l =xemple de l'inter s
linguistique et par évocation: le¢ »nremier fonde le sccond et
lui confére un brevet d'authenticité:; nous avon

poductive des

fl.-

s
le procédé dans les énumérations. La formule int

et

.
L

f')

nissives royales francnises était rrécisément "3 nos anés

z it

eux

Hh

, couple que l'on trouve textuellement dans l'oeuvrsz gui
nous occune: "Amé et féal, je Ffarail comme toil, dit d&e Hornes”
(IT,20,p.218). La formule est surtout d'usage entre Ulenspie-
g2l et Lamme: “-Amé

5
i

point la nouvelle 7" (IV,20,p.4186
o
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tion: proximité d

et ce appelle le coun

brave et fidéle renvoient 3

En effet, vai

tandis

que comnagnon,

frane (toutes 1

] =

B

vertus exigées dans ron

paires:

Ulenspiegel (III, 15.p.250),

~

a Tl et

le bailli introduisant la

déclare SON Dronos:

e

use
point
illante

le martyrologe-

celle~ci [Melel ntelit

e
[T

franche s1 va braveté
5,p:3506);

les sires

furent décapités sur
d*Andelot, les
lustres ct vaillants seigneurs”

vaillance et de la renommée,

voir
lf

nes et belles dévo
que Charl

"n'est point [...] de femmc

s'attendr: 3 paraitre

ap

d=s dames de ristocratie

Hn

L

.r

eg’ se

ec~Quint rappelle

brava

&

rressent

de feodal) vont

"Tu seras vaillant et fidéle

Joos

2n son jeéeune

eux Chevaux,

mile

12lités requise

autour

)

pucelle, mariéc

&

", assure le Taiseux
tandis que messire de
et vaillant!

Damman

rannelle:
Battembourg

I.2,p.221).

uté, noblesse

d L3

fréquenment

-~
SOl
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Hilbert" (I

"EFn ce temn

ateo.

Corn. .is, tandi

d son hépritier débauché qu'il

ou veuve, quil lui

voulQit résister, parmi les plus nobles et belles éclairant
leurs amours avec bougieg narfuméss™ (I.58,1n.106). Cependant
la beauté n'est pas le monopole de l'aristocratie; ce sont
de plantureuses folles-filles que De Coster évoque lorsqu'il
écrit: "Les jeunes ¢t belles n'entendaient noint c¢ces pronos"
(III,28,p0.283). Le diablas de Katheline écrit & Hilbert Ryvis
"Prenons les belles et riches, laissons les laides et nauvre
(IV,5,p.374).

77 Citons engore: “"Tu es fier et superbe" (III,17.7.253).

pant marce ""h archzisant)

e85
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On ne zera pas &€tonné de retrouver, ici en
tcus les a

d
beau, vailla
: 5

de grand e

doux plaisir®,III, 42,p.337) 72 et méchant ("quelauc
£

méchant et infernal weer-wol

5 loup~garou", III,43,7.338).
L'adjectif mignon revient vlus d'unes fois sous la rlume du

R a7 2

poéte: on eft été surmris du contraire. Nelc est certes

JJ

nente et mignonne" (IV,6.p.375), mais cela n'emnéche pas sen
promis dfentrer en galante conversation avez "une jeune et

=
o=l

F

mignonne femme™ (IXI,30.p.29%4), ou d'éveoquer les courtisan

et "leurs doux et nmignons corns™ (III,28,p.280). Bref, tou

14)]

ces adjectifs ont tendance 3 s'agglomérer entre eux, nouvells

fagon de les mettre en relief 80,

Les courles meuvent encore -~ troisiéme possibilité -
&tre constitués de verbes (voir "nomncer et festoyer"). Mais
'est évidemment la forme participiale qu'on y rencontre le
plus souvent-: "réprouvés =t condamnés nar la Faculté de théc~
logie..." (I,10,p.10), "il fut fété et chové imnérialement”
(I,28,p.48), "bien &pplaudi et fété" (III,23,p.267), @&
On retrouve aussi fréquemment decs formes dont nous connaissons

-

l'importance: le participe et le gérondif: “Disant et narlant

78 Notons la fréquence du groune "beau et grand", qui peut
apparaitre dans 1 s deux ordres: "leur grande et belle
chambre® (III,43,n.332), "un bel et grand engin 3 prendre

fauves" (TII 43 $.336).
789 Ou "mon aimé et doux Hichielkin" (I1I,32,p.299).
80 Autres ex:mrles: on lcue Kele de d&fuudre sa mere "avec
si grande ¢t brave affection”™ (IV,6,p.374). Ces dsux ad-
jectifs s'allient trés souvent dans la Légende. tout com-
me dans l'exprcSSLOq bu et bon. Il est dit nlus d%une
fois qu'Ulensniegel se promene sur la terre, "louant cho-
ses belles et bonn;u“; ¢t Satan déclare d la Vierge:
"~Faemme, tu @s bonne et bzalle" (I s7947.151). Clest un
des rares cas out il y a une Jé re allitération, d'ailleurs
neu remarquable €tant donné l'emplol courant de la formule.




toutes & la fois"™ (I.57,m.399): "tremblant et simiss:=nt tou-
Jjours"™ (I,80,n.155), ete.

Mais ces cas ne scnt intlressants ague dans la mesu-
re ol ils collaborent au mouvument général qui caractérise

¢s véritables redondances sont ici nlus rares, <t

=

1lioeuvre
se¢ cantonnent dans les textes 3 cachet officiel: "J'affie ot

assure que Claes, présent dev:int ce tribunal, est connu de moi

denuis bientdt dix-sept ans", déelare Hans Barbier au procés
du charbonnier (I,70,5.128). L: counle "ordonner et mander”
revient plus d'une fc is: "Ordonnez et mandcz 3 la mére de 1
fillette, 3@ son meri et 3 ses freéres de se trouver dans i'égli
se” déclare Ulenspiegel avant sa chasse au loup-garou (IIT, 43
©.340); "Je vous mande et crdonne” (IV,3.p.363): "Il mande et

ordonne!" s'exclame de lumey en recevant le laisser-nasser
re

signé par Martin Brandt (IV,8,».385)8!, D'a

T
A

nieins redondants: selon ses sujets anglais, le pare nais Phi-

lippe II "pour troubler et giter le royawne" (I,52,n.90). Mais
les exemnles de ce type abendent: “elle le voulut embrasser
¢t baiser™ (V,7.p:281), ete.¥2,

L xistgnce du bindme est encore souligné nar la suite de
la réplique: "Dis 3 ton maftre que, nuisqu'il &3t si cani~
taine et si monseigneur, si bien mandant et commandant, les
moines seront pendus ha et court t >ut de suite, et t01

avee aux si tu ne trcus ", Une tautorhcnie

rend ici la figure plus rw,apouﬁ le. La cohésion dfun ccu-

ple verbal est souvent assuré nor lfellirse du »ronom sujet

devant le second terme, ellinse déconseillée par les gram-
mairiens du XIXe siéecle (efr ch. XII. § 1).
On trouve égalemsnt mlusieurs coup les d'adverbes, mais ils

(o]
[aS]

ne sont ni trés remarguables ("lc bailli dit alors graverment

et tristement", I,78,n.14%4; voir aussi l'utilisation de

coiment), ni trés nombreux. Les cas les moins banals sont
S ; : :

ceux ou 1intervient la trajection.
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De Coster aurait »u se contenter de renrendre les
quelaues séquences binaires toutes faites aque lul offrai
l'histoire de la langue ¢t des lettres. Loin de cela; il s

ingénif 3 créer un trés grand nombre d'exrressions, ol entren

d meu nra3s toutes les catiégorics sémantigques ®¥ et grammatic=-
l:s imoortantes 8, Cette acuantitl impliquait &videmment la
diversité. Unc diversit€ qui ne s'avparente »H2s le moins @

s du
une les earectéristi«

o

monde z2u chzos. &1 nous renrencns une

ques du bindme type, nous cbserverons que les counles de la

Légende “Lullscnt en fait tous ses degrés npossibles. Sur 1
oint de 1l'irréversibilité tout d'abord. Il existe des formu-

=

es auxquelles l'autzur donnc une allure trées archalque; de

[
Qi

1'impression d'une grande stabilité tant dans l'ordre liné-
aire des constituants cue dans laur identité. Le plus bel exem-

ple est neut-&tre amé et féal:mime utilisé nour la premiére

fois, le counle donne a2u lecteur, qui fait immédi~tement le
rapprechement avec le style cdinlomatigue,l'imnression ¢'étre
intangible. Pourtant 1l'on veit anparaitre, 3 cfté de formes

. - s . -
en annarence irréversiblcs. des versicns neuves et bouleversces.
Les termes du bindme peuvent ~ussi se substituer 1l'un a 1l'au-

tre au gré des contextes. Sur le »lan syntaxique, tous les

)

dégradés sont permisg: 1 chésion des counles peut varier gré-
e

¢ 3@ des suppressions partielles ou totales de déterminants,

83 ©Nous avons ccpendant vu s'accuser le tendancs au refrou-
pement des adjectifs autour de certains thémes dominants
d£jd mis en &évidence par 1'Ctude lexicale.

84 Avec une certaine carence du c¢Sté des adverbes.




-~ /

ou encere grace da des Eléments contextue
placer sur le ménec pied. Au noint de vue sémantique, enfin

il nous a été donné de rencontrer des formes allan

aondance pure (cos rare) a la disparate 1~ nlus accusée.

On se trouve deonec devant un ensamble marfaitement

organisé&: tout d'abord un neyau comnact de counles que nlu-

sieurs caractéristiques rendent assez frappants: cchiérence

syntaxigue et sémantique, traits d'archalsme lexies dteri-
gine morphelogique, comme dans amd, ou sémantigue dans
grice st me ci), nroximité avec des binfmes intangib Cas

couples sont en mbre rzlativement restreint, mais connais-~
u

w
o
Vot
L
o
g
H
e

uences zccusées on méme temns que de nombreuscs

varsions. Les groupes fraupants se vrénetent de loin en lein,
2t généralement da des :xtes 3 tenalité identique. Ce&

neyau constitue le groune des authentiques zrchalsmes nap
évocation. Autour de ce ncyau se dispersent des formes meins
remarquables., Elles regoivent, grace @ leur grand nombre et

a la proximité des premiéres, une force quolles nfauraient
nas, isolées ou plongées dans un contexte modernz 85, De nlus.
termes des bindmes du noyau peuvent sc désclidariser et

s
entrer dans des ccntextes cl leur simnle présence raopellera

"

~

discrétement l'existence d'une locution® . Enfin, cslle-ci

i

peut prendre de l'extension et devenir trindme®’, des grou-

85 Dans Or., un autre élément est de ﬂat"ﬁa ad a
sur tcecut couple: le remnlacena &
DAY la p perluete &. Ce parti-oris ty YOSYAD
é nos habitudes met en &vidence tous les

ttirer l'loeil
isur de nhrase
ve échazrmant
u
c

£,
TN 13 £
NES “Ou le

1o
oo B T 2 o S TR 441

signe étranger se rmtwouv:} et donc sur le curics gui,
dans 1a Légende, sont gquasi tous formés 3 l'aide de cette
Pvnjﬂnctl,u. Dans le nrésent Qhanlurus ce egt mags marri
¢t faché qu 11 aurait fallu lire, mais marri & fiché

{ .»ulu, etey
86 HNous avons cité un exemple ol 2itié et miséricorde s
retrouvaient dans la méme “H“"Se.

87 T"Honces, festins, rinailles", "brave, féal et fidele",
dLjP cités, "au milieu de thwrufls joutes ot fétes”

(1,39,2.69), etc.
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pes de verbes peuvent &voquer un counle de substantifs ¥, ote.
Bref, ncmbreux sont les £l€ments contextuels gul scuticnnent

les ccuples remarquables.

noins vigoureux. En se péncétant et stavnelant, elles introdui-

sent dans le texte une note de schématisme: sur la mer, les

.

cemnagnons du héros sont des matelots e
h
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®
98]
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ot
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h
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o+ jcu
el
b
un
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ments de détente sont v

qu'un de ces ccunles zgnerait sur une vage, un léger raidis-

sement vient stéréctyrer un asnect de 1z scéne8?. Le schéma-
tisme va parfois de pair avee le formalismc. Le hindme anperte

alor

0w

au nassage une emphase quelque peu désuldte, qui lui Ate
une part de sa spontanéité ¢t de sen réalisme: on imagi
des mersconnages de romans modernes g'internellant nar des

“ami et compagnon™, Yamé et féal™...

I1i est une autre fonetion du bindme, accesscire cel-

®

le~ci. La figure peut rendre intelligible un archaisme lexical
et servir a l'introduire dans le texte. Lorsquiannarait
formule "souvenance ou remembrancae™, gque le rythme et la rine

suffixale rendent extrémement cohiérente, le second terme re-
goit évidemment du premizr sa signification??. La méme glose
explicite indirecte peut wnrevenir nen nlus dun couple de

synénymes , mais d'antonymes; nous avens déja cité le cas de

88 Nopecer et festoyer = nopces et festins
89 Cfest d'autant nlus vra &
90 "B may function as the
tely anprehendend®™ (Y.
le gtyle hautement forma
l'archaisme lexical vigs

t de refrain.
tTo bc nNPOmMD -
Dt nart

3
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1'archeisme sémantique ignobie qui s'ernesait 3 noble dans

une série de couples avec "riches et nauvres", “jeuncs et

vieux", ete.91,

Voyons a présent quels sont legs contaxtes les plus
accueillants aux formules binaires. La prdénartition de celles-
cl est en effet fort infgale 3 travers l'sccuvre. Certaines
pages «n sont totalement dénufes, d'autres en regorgent,
sans toutefois atteindre & ce haut degré de ccncentraticn que

ks

connait l'extrait cité€ d'0Othovien. Parmi ces massages, on re-

evera les &dits et placardzs que cite l'ancien archiviste.

i

8
C'est précisément dans ces tcxtes quo 1l'on reléve les quel-
ques cas d'accumulation de couples®?, ccmme aussi les biné-

mes les nlus redondants. Dans 1'exemnle

pourtraire s¢ recouvrent de fzagon notable et

d'abord textuellement, nuis dans

1
pourtraiture, tandis quc¢ souvenance et remem

commentés,; forment une tautologie des plus remarguables:

blablement de wneindrs ou nourtraire,ou faire
@ ou pourtraire neil ras et ficures omnnpo-
s :

E 1CU
bricuses de¢ Dieu et de benoite Vierge Marie ou de
ses saints; ou de rompre, casser cu effacer les ima-
ges ou nourtraitures qui seraient faits 4 1l'honncur,
sSouvenance ou rensg Dieu ¢t de la Viergse
Marie, ou des sa s de 1'Eglise (I,10,

Le nassage contient encore dlautres formules quasi svnonymi-

(3]
o+
('J
,J
/‘
e
g
Z
-
aNn

ques (les livres hilrétiques seont "rimrcuvés Jamnls™)

81 11 en &llait ainsi avec nie.

92 Dés lors cette accumulsation n'
ludique, ce qutelle aurait »u
TETEL, La Tautclogie chez Rabelad
1963, ©5.292-2095),

™as comme nurcment
(cfr Marcel
sy B XXKT,
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éma
grammaticales ("oeuvres nies ot de miséricorde®). Enfin,
e u

d'autres couples non redendants conserve texte son rythne

birnaire caractéristiquc:

En ocutre, dis
Etat qu'il fd
ter de¢ la Sai
teuse, si 1l'o &
aporouvé de par une Universite

it 1l¢ nloecard, que nul, do quelque
s ne s‘f.vr-mgﬁ*

rte B Ta't-,‘r\-"
Nee ORI T

L'Ulensniegcl zbende, nous le savons, en tabdeaux
de procés et de tortures. Au cours de ces scenws s'é€léve sou-
vent la voix des grands du temrs, »a2illis, inquisiteurs
échevins, Rien d'étornnant 3 1l:s e
interventions, les formules officiclles que son
binbmes. Rien d'é€tonnant encore de voir les nrotagonistes,

c

cusateurs, témoins ou accusés, so mettre au dianason ¢t se
S e

aspect technique indéniable ¢t font &c

formel de ces scénes. noint sur leguel nous aurcns 3 revenir.
V1o o e “TJere mraemrir b Sae 3 oo mooas 4 AVa8n. an
Jorcl quelques exemnles enpruntés a des neges ou l'en en

trouverait bien d'autres:

C o l'l

ies ot luss mar le tribunzl
' ann est seopcisr, maur-~




q a wzulu un grand roman histo-

rique, on donne encore plusieurs documents neur authenticues
orresnondance entretenue par Charles-Quint &t son
igés de la main de »per-

sonnages mig c¢n sceéne. Il est normal d'y retrouver les

téristiques du style de l1'é€voqus. On lit dens la lattre de

1l'ignoble Damman a son complice Hilbert:

Quand cux femmes, Ztant nos serves dhuc~s et escla-
Ves amoureuses, nous les ménersns au P ;
magne. La, nous les enseignerons 3 devenir dial
Jnuclles et succubes, enamourant tous les rz'Has
bourgeois et ncbles hommes:; 13 nous vivroens, elles

et nous, d'amour pay& en beaux rixdaelers, velcurs
solie, or, perles ¢t bijoux; nous serore 2insl riches
sans fatigue e¢t, a 1l'insgu des diables succubes, ai-
més des plus belles, nous faisant *-UJﬁuwe ﬁﬁytﬂ au
demeurant [...] Toutes les femmes sont sottes et niai-
ses wour l'homme nouvant zllumer ce rev d'amour que
Dicu leur mit sous la ceinture (IV,6,».375)%3,

""‘..

o

ans la lettre du monarque 3 son nére, la fermule conclusive
est: "Je prie tous les 1
sa grdce, espérant un

attendant celul auquel 1

On rencontre encore des counles

au iong des passages se présentant sous
gues. Dans le chapiltre V,2. résumant 1ls

aux Pays-Bas de 1573 & 1579, on lit: "D
ceux de Zélande =t Hollande, bien heureux @ cause de la mer

et des digues, qui leur scnt remparts et forteresses de nature,

Diable femclle forme nvec succube une redondance naerfaite,
le premier membre glosant le sccond.




Ces catégories de textes peuvent paraitre disyara-
tes. Ceux-ci se caractériscnt cependant presque tous nar
1'irruption de 1l'Histoire dans la Légende: que ce scit 1l'his-
toire publique, celle que tout lecteur peut vérifier dans les

. - ot . %
traités et manuelSJbﬁ ou celle qui rend vivantes aux yeux du

lecteur les institutions et les mocurs dfun univers

(N

Le commun dénominateur de tous ces documents, c¢'est, en tout

état de cause, leur rédacticon formaliste. Rion d'étonrant &

=
i3]

ce que ca solit dans de tels nassages que l'on trouve le mexi-

mum de bhindmes a tol

=
in

noints ds vue, Un

nlacard ou une
damment du reomancier qui s'en sert, appar

2u temps ot 1l fait évoluer sss persern
€

partie de l'oeuvre, mais vivent égale
una autre dimension, et le lcoct
relativement l8che entre cux et la o

tiste peut donc manipuler plus & son ai

T_.

s
pagsages: on ne le sent nas comme entieérement responsable de

1

ce qu'il y insére, nuisqu’il ne fait gue citer. Il ne faut

done noint s'étonner de l'abondance de bindmes dans ce type

de passage: ils y sont replacés dans lzur milieu, ot ils ne

peuvent choguer. C'était 13 la nremiére limite imrosée par

méme de ces formules ne va pas sans incidence sur la totalité

de 1l'oeuvre, puisqu'elles font monter. le taux d'archaisme

84 HNous citerons et commentercns ce texte un meu nlus loin.
95 Elle s'exsprime 3 travers les dctes officiels.
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des pages ol elles s'insérent?®

Il existe encorc d'autres limites, telles que ce
qui aurazit pu €tre pastiche des expressions du XVIie siécle se
~

réduit 4 1l'allusion. Nous les avons d£€33 nommécs: tout d'abord

le degré de syncnymie asscez bas. Nouus avong constatl que, dans

chacunes des sé€ries obtenucs en regrounant les expressicns cons-

truites autour de signifiés nartiellement identiques, les
modeéles pléonastiques nfétaient ras seuls: trds souvent 1
teur leur préfeére des ccounles ol le second terme sc tient 3

une certaine distance sémentique du premic

tent rares et isolés. Ceci nermet d'évdter le caractére treop
formaliste du prccédé qui, & la limite., vourrait exiger 1o

retour mécanique des mémes termes, sous des formes et dan
ordre identique, chaque fois qu'un méme ccncent est évoqud
Or nous l'avons vu, De Coster dispose de plusieurs termes

(généralement trois, parfois nlus) pour rannzler un scul et
méme couple canonigue. Dans l'unité sémantdguz, il y a done

une grande diversitl formelle.

i)
CL
"1

Tz

ére limite est 4'ordre strictement gquantita-
S

11
tif. Bien qu’un type de pas

o
\,:
rt
(i
&
I
(]
24
5
fal
©
o
C
=
far
(¥

s
counles lé€gérement supéricurc 3 cellz guli est observable dens
L

le reste du texte, cette densité n'en demeurc pas moins rela-
tivement modérée. Méme dans les deux documents ol lss counles

sont les plus nombreux et les plus redondants, on reste loin

da niveau qui €tait courant 3 1l'é€poque du moyen-frangais

=

8¢ La L.U. compte égal cw- vement 1
dondantes dont 1o noxm
On les trouvera dsns
du prince d'Orange
des villes ¢t autre
en nareille chVfg

du peuple" {(IV,8

o e
m = om0
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Voici 1l'un de ces deux passages?’. Nous le comparons 3 l'acte

ui 1l'a inspiré®é:
q B

I1 est notoire a@ un chacun
qu'un prince de pays est
€tabli par Dieu, souverain
et chef de ses sujets nour
les défendre et préserver
de toutes injures, oppres-
sions et violences, ainsi
qu'un berger est ordonné
pour la défense et la gar-
de de ses brebis. Il est
notoire aussi que les su-
jets ne sont pas créés nar
Dieu pour l'usage du prin-
ce, pour lui &tre obé&is-

sants en tout ce qu'il com-

mande, que ce soit chose
pie ou impie, juste ou in-
juste, ni pour le servir
comme des esclaves., Mais
le prince est prince pour
ses sujets, sans lesquels
il ne peut &tre, afin de
gouverner selcn le droit
et la raisonj; pcur les
maintenir et les aimer
comme un peére ses enfants,
comme un pasteur sces bre-
bis, risquer sa vie nour
les défendre., s'il ne 1le
fait, il doit étre tenu
non pour un prince, mais
pour un tyran (V,8,p.uby-~
Hys) .,

Comme 3 un chacun il est notoire,
qu'un Seigneur et Prince du nais
est crdonné de Dieu, Souverain et
Chef de ses subjects, nour les dé-
fendre &t contregarder de toutes
injures, forces et violences, tout
ainsi qu'un pasteur est pour la
défense et garde de ses brebis:

et gue les subjects ne sont pas
creez de Dieu pour le Prince, afin
d'obeyr 3 luy en tout ce qu'il luy
nlaist commander, soit selon Dieu,
ou contre Disu, raisocnnable ou des~
raisonnable, et ‘pour luy servir
comme esclaves: mais nlustost le
Prince nour les subjects (sans
lesquels il ne peut estre Prince)
afin de lee.gouverner selon droict
et raison,et de les contregarder et
aymer conme un peére ses enfants,
¢t un pasteur ses brebis, qui met
scn corps et sa vie en danger pour
les dé&fendre et garantir: Que si
le Prince faut en ccla, et qu'en
lieu de défendre sesdits subjects,
il se mette A& les opprimer, outra-
ger, priver de leurs priviléges,
et anciennas coutumes; et a leur
commander et s'en voulocir servir
comme d'esclaves, on ne le dcibt
alors tenir cu resnrecter pour Prin-
ce et Seigneur, ains le réputer
pour un Tyran (Placcart des Es-
tats généraux, fol. A2, r°).

Les correcctions que De Coster a apportéss d sa source pour

97 L'autre est le placard de 1531, dont nous avons cité plu-
sieurs extraits ainsi qu'un fregment de 1l'original.

98 Cfr B.M. WOODBRIDGE, Some scurces of Charles de Coster's
Ulenspiegel: van Meteren's Chronicle, pp.157-158. Nous
avons déjd signalé 1l'intérét du raoprochement et donné la
référence du second texte.
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1l'intégrer 3 son oeuvre sont de plusieurs ordres et tendent
toutes vers la modernisation: sunnression radicale de l'ortho-
graphe ancienne, modifications syntaxiques, remnlacement de
mots obscurs par d'autres termes plus accessibles au lecteur

modcrne (contregerder est remplacé d'aberd par garder, nuils

par maintenir) etec. Mais le traitement réservé aux counles
nous intéresse davantage. Certains bindmes sc¢ voient démembris:

Seigneur et Prince se réduit 3 Prince, risquer sa vie prend la

place d'une exrpression 3 rythme binaire, défsndre et garantir

devient défendre. D'autres couples, enfin, sont purement et
simnlement supprimés: tous ceux de la deuxiéme nartie de 1'ex~
trait. Néanmoins, le ton de la phrase reste soutenu, puisgue
De Coster la termine par la formule "lois et coutumes du pays"
qui n'aspartient pas A la source. Dans le reste du chapitre,
ltauteur prend plus de liberté par rapport & ce texte qu'il
pouvait lire chez Van Meteren. La proclamation n'est copite
qu'en ce qui concerne les grands principes directeurs; elle
est ensuite "régulidrement résumée 3 grands coups"??. Lorsque
De Coster se rapproche du deocument original, il se garde bien
d'en reprendre textucllement les termes. A peine introduit-il

un ccuple absent dans le modele, mais cela dans une nhras

ot
o)

ol il en supprime un autre: "Philippe, continua le greffier

»

mit dans les plus puissantes villes des nays de nouveaux &évé-
ques, les dotant et bénéficiant avec les biens des plus gros-
ses abbayes; il introduisit, pnar l7aide de ceux=-ci, 1'Inqui-
sition d'Espagne” (p.u445) 100 | La comparaison des deux passages
]

ntre bien que l'auteur a voulu imprimer & son chanitre une

99 Hon.DC.s 224

100 Le placard dit: "Ayant soubs »retexte de la Religion
nremierement voulu mettre &s ﬂr1n01“_luu et nlus puis—
santes villes nouveaux Evesques, les dotans de 1l'incor-
poration des nlus riches Abbaves; adjoustant & chacun
Evesque neuf Chanoines pecur luy servir de Conseillers;
dont les trois auroyent la charge peculiere de¢ 1'Inquisi-
tion®



certaine allure curiale, mais cu'il n
risque d'agacer son lecteur en soutcnant trop longtemo
style. Il réduit donec la conceéntration de ces counles en €li-
minant les plus redondants. Et le résultat reste cegnendant
parmi Jes textes de la Légende, un des plus riches

Hes .

§ 4 -~ Conclusions

Les legons de ce chapitre scnt nombreuses. On n'en

rappellera ici que l'essentiel.

De Coster &tait amoureux du verbes, a2t toutes ses
déclaraticns le mentrent friand dfun langage abondant et ro-
buste: "0 noéte téméraire qui aimes tant Rabelais et les vieux
maitres, ces gens-~la ont sur toi cet avantage qufils finiroent
par user la langue frangaise 3 force de la polir", conclut-il

nar la veix de Bubulus Bubb !9l | T1 dismosait de plusieurs
procédés tcous également aptes A provequer cet effet de réplé-
tion qui caractérise certaines £nogues de notre littérature.

e choix méme de ces procédfés renseigne assez sur son souci

=

de ne point choguer le lecteur: c'est aux énumérations et aux
couples que la sensibilité moderne est la moins rebelle; aussi
est-ce essentiellement 3 ces techniques qu'il s'en remettra.

Des figures phonétiques, un peu plus éloignées de nos canons,
k) 3

r-f

il ne fera qu'un usage considérablement restrein

101 Préface du Hibou, p.4,
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Si 1l'on examine chague »nrocédC iscolément, clest

encore la m@me conclusion qui s'impose. De Coster &vogue as-

sez fidélement la rhétoricue de la conia, en méme temps qu'il
refuse ie pastiche, 11 impcse en effet 2 ses figures une sé-

!

ie de limites. Nous avons vu, dans chaque cas nrécis, en quoi
elles consistaient: restriction du nombre d’€léments tautopho-
niques, technique de 1'@lément orphelin, liberti de composi-

tion des binémes et des énunmirations, ete. Unc derniére pré-

aution enfin: farcesgue pour telle parcnomase, curial pour

tel couple, le contexte ou les figures sont introduites est
..I_

toujours cheoisi avec minutie.

Nous nous permettrons d'insister sur le résultat de
ces manoeuvres: dans chacune des troig technigues ét

- tautorhonie, accumulaticons, couples - seuls quelgues exem-

ples peuvent revendiquer 1l statut de véritables archalsmes.

&)

Ce nt les rares figurcs paronomastiques purcs, les quelquea

énumé 2tions longues cu assonantes, les coupnles fortement pléo-

w
s
=
J
"L'
=
~h
8]
e
ot
193]
i)
bl
‘..,._l
3}
=
(w

nastiques: Autour d'eux, des archaismcs

du plus discret au plus frarpant. Entre les divers nivcaux,

ot
J
O
9]
0}
[
o’
s

toutes les interactions sont &évidemmen

e
servation recoupe celle que aous avens aéjad pu faire au niveau

du lexique: la distinction entre archalsmes parfaits et impar-
faits est assez semblable 3 celle qui s'établissait entre
archalsmes d&libérés et trés metivés. Et, de la mé&me fagon que

ot

les premiers apportaient une note d'authenticité

seceonds, le

w

authentiques archaismes par &vocation prétent

un pew de leur coloration 3 leurs voisins.




1 Charles De Coster a-t-il évité tous les HdE~
fauts dfun pastiche dont 1le principal est toujours la perfec-

ticnnement extérieur, le souci de surpasscr l¢ modele™ 102,

de SOUZA, L2 poésie nopulaire et le lyrisme sentimen-
» Paris, 1899, p.as.
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Chapitye XX

On a pu voir combien les personnages de 1l'Ulenspiegel

aimaient a8 s'exprimer en un langage fleuri. Que ce soit dens
l'enthousiasme ou dans la colére, que ce soit vour chanter la
joie de vivre ou le deuil de la terre patriale, c'est toujours
l'image qui leur monte aux lévres, sans effort apparent. Et
c'est 13 un nouvel aspect du style légendaire de l'oeuvre, si
sensible déja dans les formules introductives. De Coster ne
tente jJamais de calquer scrupuleusement une réalité histori-
que, ou de donner l'impression d'un vérisme étudié; ses per-
sonnages ne ressemblent en rien d ceux de Flaubert cu de Mau-
nassant, auteurs soucieux d'exactitude matérielle et nsycholo-
gique. Notre poéte s'enfonce délibérément dans un univers de
convention, au sens ou la poésic est elle-mé&me convention.

De 1d cette diction particuliére prétée aux héros de la Légen-

de: & l'instar des &tres qui se meuvent dans le théitre de
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Shakespeare, on retrouve chez eux, et en abondance, des com-
paraisons subtiles et neuves, des métaphores frappantes et

truculentes, des allégeries longuenent dévelonnées.

Un €lément important de ce style, c'ast la franpe
formulaire d'un grand nombre dfexpressions. Joseph Hanse avait
noté la fréquence des “tours sentencieux, pénétrés d'une sa-
veur populaire™!, Cette richesse de la formulation parénéti-
que nous intéresse a plus d'un titre: d'abord & cause de cet-
te fonction "irréalisante" que nous venons d'évoguer, mais
encore parce que le fait nroverbial peut &tre rangé au nombre
des archaismes par évocation, et qu'il entretient avec d'au-
tres phénoménes archaisants des rapports on ne peut plus
£troits. De tout ceoiﬁ De Cester lui-méme €tait bien conscient.
N'écrivait~il pas: "Le neuple y tenait [dans le francais du
XVIe siecle] la premiére nlace, avec son rire caustique, sour-

ncis, profond, evec scs dictons et ses procverbes qui nour la

plupart étaient autant de vérités?2? ?

}.-l .

Le second de ces points nécessite quelques éclair-
cissements d'ordre historique. Si la formule proverbiale cons-
titue un archaisme par &évocation, cela signifie au'telle est

d la fois peu courante dans 1z littlrature modernc, moins rara
dans les genres anciens, ¢t que le lecteur neut prendre cons-

cience de cette différence.

Or il én va bien ainsi®. La littérature médiévale

=

1 Han.DC.,282, est le premier d avoir réuni quelques~-uns des
proverbes de DC. Cependant, comme on va le voir, la récolte
aurait pu 2tre plus fructususe.

2 Epcque moderne, - L'aube dans la Renaissance. - Du vieux lan-
gage francais [Texte ms. de conférencesl}, cité nar Pot.,u49.
C'est mol quil souligne.

3 Nous ne prétendons ici rizn antor
la narémiclogie, mais simnlemer
repére. Pour un complément d'

er de neuf 3 l'histeoire de
curnir quelgues points de
ion, On DoUrra se rap-

k] (;



du Roman de Renart zux Quinze joies de Mariage, de 12 Farce

de Maistre Pathelin a8 Frangois Villon, est extrémement frian-

de de narémiclogie. A l'époque. les recueils de rénrouviers

sont plus qu'abondants: que l'on scnge mux Proverbes zu Vilain

ou d ceux d'ILstienne Legris®. On doit ~ussi tenir comnte d'ou-

vrages plus savants, comme le Dialosue de Marccoul et de Salo-

mon ou les Distica Cateonis. Le XVIe siécle ne manque pas de

C
suivre ces treces. Nombreux sont alers les derivains gui sa-
crifient au geQt du temps en introduisant dans leurs ceuvres
des respits, adages cu dictons: Marct, Henri Estienne dans

1'Avologie pour Hérodote, Noél Dufail dans ses Contes d'Eutre-

pel, Rabelais surtout: veilr les “"Enfances Gargantua®, ou il
s'zmuse d enchainer les expressicns proverbizle

E
lattre. On n'ecubliera nas nen nlus la Satire Ménippée et le

riche Moyen de parvenir.

[op]

S'1l est excessif de croire que seul le XVIe siecls
se plut & intégrer la sagesse des proverbes 3 sa littérature,
imporf znce gu'elle v avait prise est

.

s
telle qu'on comprend
aisément le critigue qui lerit: “"Frloucmmen

t aussi, De Coster

recours aux sentsnces dictons, moximes trés en vosue au

porter 8 LE ROUX DE LINCY, Le livre des nroverbas C
précédé de recherches historigues sur_les prove begﬁfrnn—
cais et leur empiol dang 1la llttb“?*u“e du Moyen Age et de

la Pznaissance, 2¢ &d.,Paris,1859,t.1,pn.VII~-LXXXIV,L.Rab.,
I.356-359, KADLER, SurichwOrter und Sentenzen den Altfr
zosischen Artus-~ unE_Abenteuerromanej Marbourg, 1883
WANDELT, Sprichwérter und Sentcnzen des CltlLuPZuSlSCh‘
Dramas (11 “O-iMOO), Marbourg.1887, ERERT, Die Sorichwbrter
der Altfranzosischen “_r15cwfng Erich FTHSE, Snrichwort und

™

Sentenz bei Eustache Deschemns und Dichtern seiner Zeit,
dans Romanische ‘orsc*lqg on, o XIX (1905); pp.Sh5~594, eth,

4 Peour les proverbes Hbul\Vddhs cfr Josenh V“PAHSKIQ Prcmig—
bes frangais antérieurs au ¥Ve siécle, Paris, Champion,
1925 (coll. "Classiques irancais du Moye ﬂ;e“, ﬂou")g et
Samuel SINGER, Sprichwdrter des Her:
bert Land et Cie, 1847, 3 vcl.
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seizidme si&cle"S, Car cfest bien une avogée que connait le
sieécle de Montaigne. D{33 1'éccle vronsardienne commengait &
dédaigner la lengue parémiclegigue. Adrien de Montluc, pour

sa part, la ridiculisa en disposant sous forme de litanie un

grand nombre d'expressions consacries, dans sa Ccmédie des

preverbes. Enfin Malherbe vint et, avec lui, un sicle entiec
E€vita soigncusement de faire usage de toute formule qui rap-
peldt de prés ou de leoin le dicton populaire: car "le discrié-
dit du proverbe a résulté de la nature triviale du nroverbe
frangais médidval®®, Bicn sfir, Mathurin Régznier et d'autres

bu ques ont continué & faire usage de ces formules, comne
aussi La Fontaine et Moliére, qui devaient tant aux traditions
pepulaires. Mais & 1l'Cpoque de Louis XIV, "rarler nroverbe”
désicne un niveau de langage bas et qui sent sa province. On
notera d'autre part cue, face 3 la décadence du proverbe -
expression imagfe -, s'affirme le genre de la maxime, plus
abstrait et plus 801gn~7 Aprés le XVIIe sidcle, il raeste Pau
d'illustrations littéraires

]
)]

genres gnomiques. L& nroverbe

(o

é
dramatique; qu'il soit illustré par Carmcntelle ou Musset,
n'en est qu'une pdle survivance. Le proverbe a définitivement
trouvé son refuge dans une certaine littérature didactique
(almanachs) ou dans des genres narratifs mineurs tels que le
conte ou le roman régionaliste. Seuls s'exnriment encore en
dictons les personnages vieux ou attachés a la glébe. En méme
temps aque leur emplol se raréfie, le nombre d'exprassicons

proverbizles connues va diminuant. C'est 13 un fait attestél.

8 BBy 177

6 Maurice MALOUX Dictionnaire des proverbes, sentences et ma-
ximes, Paris, I Larcusse, 1960,p.X.

7 Selon V.-I1. SAULNIER, le proverbe s'onpose 3 la maxime
(savante cu du meins signce, qui 2st une ¢ a’
et de forme volontiers étudifes, sinon pig
be et paradoxe du XVe au XVIe siécle. Un &
l'antithése: Moyern Age ~ Renaissance dan
et tradition chrétienne aux XVe ct XVIz
CHNRS, 1950,n.50).

& Cfr Jacques PINEAUX, Proverbes ct dictons francais, Paris,
P.U.F.,%e éd., 1963, p.123.
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En faisant un larze usage de formules frannées 3
l'imags de ces anciens proverbes, De Coster a done rencul avec
une tradition littéraire 3 laquelle il aveit déja emprunté
- non sans les amender - Lien des carectlristiques. L'Etude
des tours sentencieux de sa Légende, dont J. Hanse disait:

"ils nous semblent, eux cussi, vieillir 1le livee"3 . ¢st donc

pleinement justifiée.

Meis sans doute est-il temms de distinguer deux tar-

e

f':

s trop souvent confondus: proverbe ot dicton ? Ce qui nose

la différence cntre ces deux modes d'exnression marénétique,

c'est, nous l'avons suggéré, la valeur métalogique du premier.

Le dicton posséde, 4 l'inverse, un sens qu'il faut prendre au
niveau de ses constituantsl?®, et nar voie de conséquence, re~
vét un paractére plus abstrait. C'est cette distinction gue
souligne Pineaux: "Le proverbe est une formule nettement fran-
née, de forme générazlement métaphorique, par laguelle la sa-
cessc mnopulaire exprime son coxpérience de la via. [...] Le
dicton garde une allure directe, et n'emprunte pas la forme

-

imagée du nroverbe'™ll,

Les trouvailles de Cherles De Coster relévent de
17un et de l'autre genre. Une expression comme "Les riviéres

les plus poissonneuses ne sont pas cs=lles ou il y a la plus

d'eau" (I,7,p.11) est nettement proverbiale, npuisnue son si-
gnifié ne se situe pas & strictement parler au niveau de
"rivieére" et de "poisson", mais qu'il est A rechercher sur

8 Han.DC. 282,

10 L'essentiel est gqu'au moins le terme thimatique reste non-
figuré. Les autres peuvent &trc ﬂéf“ﬂhfr¢4 188 .

11 Op. (1t, p.6. Maloux signalc que le dicton "caractérise main-
Tenant des faits de circonstances” (op.cit.,p.VII).
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n pian plus général, sémiquement moins riche. "Puissance
fait le coeur dur® (I,79,p.152) est dicton, nuisque la signi-
fication de l'expression nfest pas d rechercher en dehors
i'elle-méme. Contrairement 3 ce que l'on attendrait neut-étre,
on trouve dans la Légends, autant, sincn plus, de dictons

que de proverbes 2. On constatera méme que cartains de ceux-13
révélent une pensée parfois fort &€laborée et raffinde. La

“saveur pcenulaire® des msximes de 1'Ulensniegel n'est done

pas un fait générel.

I1 n'en reste pas moins qua la présence de ces deux
types d'expressions est fraomante, car ctest avee le nplus
grand natursel que les personnages s'expriment sur ce mode.
Dans leur bouche, le dicten cu le proverbe n'ont presque ja-
mals valeur citationnelle avouée. Alors aue l'azuteur n'hiési-~
te pas a gloser certaines cxorassions snéciales, il nforne
aucune sentence d'exnlications cu d'éléments mitalinguisticues
du type: "Comme on le disait autrefois"j”comme 1%&crivent
tels livres® ou "Ainsi qu'il se dit en Flancdres®., Ses vperson-

res
nages ne font pas davantage azllusion 3 la préexistence de 1l'ex-

! \'_'.l

pression qu'ils proférent: janai

autre personnage -~ présent ou non dans la livre *°+-, rarement

12 La distinction ﬂroverbh/1¢bto“, trés nette sur le plan
théoriaque, ne llest nas Louwcura en nratique. Lorsculune
exoression susceptible d'unc utilisation wnreverbiale apna-
rait dans un contexte <Ej3 mdtanhsoriauc ot elle recouvre
par conséguent son sens obvie, on se trouv: asscz embar-
rassé. Heus n'ignorcns donc 313 aue toute classification
rigoureuss des sentences de¢ la L.U. comporterait une cer-
taine part dfarbitraire. Nénnmoins, nous pouvons estimer
que les proverbes et les dictens sont apnroximativement
dans un rapport de 5 3 6.

13 Unigue exception: dans la lettre de Joos Damman exhibée
com“e preuve a4 la Vierschare, on lit l'anonhtegme "Fortune

rit aux jeunes gens, comme le disait feue S& Sainte
hajuetu Charles--Quint™ (IV,6.p.375). Il s'agit d'une ex-
pression assez courante (cfr LV ROUX DE LINCY, on.cit..
t.II, pp.301 et 490). D&tzil mrouvant que DC ne laisse
rien au hasard: dans sa lettre a Philinpe, 1'emnareur



est-elle signalée comme iz propriété€ d'une collectivité 1,
La méme volonté diintégration se¢ note dans la nrésentation des
maximes: jamais elles ne sont accompagnées de guillemets ou de
tirets qui les détacheraient du texte, jamais ¢lles ne se nré-
sentent dans un corps typographique distinct, jamais elles
ne sont présentées sous forme de distiques, alors que la struc-

ture de nlus d'une d'entre elles s'y préterait parfaitement.

Abordens ce dernier foint la structure des maximes
de 1'Ulenspiegel. Non conte de constituer un archaisme par

évocation, le style formulazire entretient zvec les phénoinénes
grammaticaux erchalsants <es rapports &troits, avens-nous dit.

Trés souvent, en effet, le

¥

¢ proverbe nosséde une structure in-
ternc obsoléte. En général, du moins lorsque le proverbe ast
connu, ce trait n'est nas

directement identifié comme tel
car il n'est guére qu'un archaisme rés

iduel: la formule cons-
titue une unité de signification, insécable «¢t inanalysable,
dont 1l'état de langue B est hors d'état de rendre compte. En

la »ronongant, l'usager a cconscience de recourir 3 un ¢

9

o

0

crivait: "Fortune aime les jeunes gens" (I,52,7.91). Pour

que ce rapnel ne scit pas trop veyant, l'auteur a introc-

I

duit une lcﬁere différence de forme entre les deux sentences.

14 aisons une fois: de plus la compéraison avec un auteur guil
nous est familier. Rab. intrcduit fréquemment son abondante
varémiologie par des anro¢01nns du type: "Comme dit le

proverbe" (I, PPCL.sh.LY s9sn.53,etec. ), "Comme disait
ma mére grand® (1,9, ﬁ.~5) “De ce fust dict en proverba
commun" (IV,Prol. de 1548, p.754), "J'ay souvent ocuy en

proverbe vulgaire” (**"3v7so 483), L3 comnéte le mot do-
ré" (III,42,p.504), "Scelon le dirt" (IV?3,,.VSQ) La pré-
sence de ces formules est tcujours le signe d'une certaine
diffusion de l'expressiorn (cfr Edmond HUGUET, La languc
familiére chez Calvin, dans la Revue d'hlatﬁ‘?“ Littéraire
de 1a France, t. XKI,é} 1316y Bx2Ys ﬁotu aue eette diffu-
sien peut étre réelle cu prétée: ia n' qt pas la question

quil d2it nous préoccuper). En quatre en droits se ulement ,
Ulenspiegel 1ﬁtrﬂdulra des sentences e¢n disant: "Il est
eerit ques«:%y Yon dit gue..:" on Meletait Serit".
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code particulier: le proverbe 2 toujours une valeur citation-
nelle implicite 13, Lorsque, & 1'inverse, l¢ nroverbe n'est
nas familier, c'est précisément cette diction snéciale quil
connote scon statut parémiclogique. Soit le respit "Qui femme
a, ennui aura®, que ncus sunppescons, nar h

s ¥
du lecteur. Celui-ci nourra ccnstater: 1°) le rejet du verbe
8

aprés son complément; 2°) l¥absence de dé

les substantifs; 3°) la réduction de celui qui & qui:; 4°) le
net parallélisme rythmicue, sémantique et rhonique. Soit

qu
tre caractéristiques grammaticales anormales dans 1'Clocuti~n
T

ccurante et qui ne peuvent manquer d'attirer 1'attenticn du
lecteur. Ce haut degré dfanormalité, et 1l'usage de certaines
ancrmelités précises {dont l'analyse réviéle qu'elles sont en

petit nembrel?), fait office de signum marquant la présence

de l'expressicn proverbiales.

Rares sont les chzrcheurs qui ont vu que l'archaisme
résiduel était unc condition presque indispensable 3 la forme
gnomique. Estienne Legris, au XVe gidcle, s'était déja inter-
rogé sur certaines constructions syntaxiques tombles 2n
tude., Mais Greimas est 3 notre connaissance le seul linfuis
d avolr apergu que la structure obscléte ceonstituait un trait

distinctif du genre parinétique. A premidre vue, on npourrait

15 Dans la parols, cela se marqgue souvant »ar une inflexi~ n
mélodique affectant 1z chaine narlée, ou enccore par 1'ad-
jonction d'é€léments du tyre de ceux que nous avons cités
("Comme je e dis tculosurs...m, ctec.).

16 Les quatre caractéristdques ont ¢videmment des deorés
¢'anormalité différents: l'inversicn et l'absence d'arti-
cles sont plus frapnantes que l'usage de qui.

17 Nous renveyons de nouveau & liarticle canital de A.-J.
Greimas (»n.58-60). Scn auteur a bien mentri que la descrin-
tion schiématique des signifiants parimiologiques é&tait
possible & l'aide de critéres pertinents gqui, si nous comn-
tons bien, peuvent se réduire 3 trois: caractére cbsoléte,
tenps présent et modulation binaire.
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creire que la syntaxe du groupe refl@te 17état de langue de
l'époque 3 laguellec il a &té constitué. Les réflexions aux-
quelles nous venons de nous livrer tendraient nlutdt & infir-
mer cette hynoth@se ¥, 1a raison srofonde étant d'ordre nsy-
chcologique. L'expression sontencieuse a toujcurs valeur de
référence 3 quelque expérience qui &chapne 3 1'immédiat; elle
'érige toujcurs en vérité &ternelle, exnrimant unc sages
neu €laborée et par 13 trés généralel?. Cette :X?CrienCﬁ cst
celle d'une époque indéterminée??, mais ainde (et vour czla
t

i
respectable) dont on inveque 1'autorité et le marrainage 2!,

18 Morawski reconnait que le critére de la forme linguisticue
'est pas toujours utilisable nour dater un proverbe (o

cit., ».XV;n.5). Notons toutefois que le nrovbrub d’nu“Auwﬁ
d'hui est plus firé dans ses structures qu'lau Moyen Age,
les variantes ayant peu 3 peu disraru. Ceci corrcbore &vi-
demment l'cb serv;tlon selon laquelle le mode d'expression
parémiologique aurait perdu beauccoun de sa vitalité,

19 ”Lc proverbe est, si l'on veut., de sens commun: mais la

formule ne dit nas srand-chose. On Dourra i

ce caractére dilavé‘ pour ainsi dire, qu1 1 &
le »roverbe n engage aucunéd doctring ni systéme ﬁhllose—
phique; il s'installe sur 1'aréte ou nicurisme et stolcis-
me, dogmatisme et scenticisme, paganisme et christianisme
se rejoignent; il est internriétable, accommodable en tous
sens" {(V.~L. SAULNIER \,.c1h.3p.90). Cl.Roy,; mour sa part,
décrit le proverbe comme Tun eénfonceur de norte ouverte”
(De la Sagesse des nations, dans La ncuvelle Revue Fran-
caise, t.XIIL, 1959, n.1086).

20 De 13 1l'usage régulier du présent, temms du permanent, dans

X

5 [

le genre parénétique. lcous ne reviendrons pas sur cette
ﬁaract&rlstxqu, nrasque toujours rhs“ﬁctée dans la L.U.
mé&me lorsque c'est le narrateur qui introduit le proverb
ou le dicton et qu'il utilise alcrs 1l'immarfait ou le nas-
sé défini, il revient au présent mour le formuler. Quant
d.la wvaleur universelle du preoverbe (tous les snécialis-
tes s'accordent & le lui reconnaitre) nous verrons plus
loin 1l'incidence qu'elle = sur l'ouvrape. Cfr Serpe MELENC

Structure de la maxime, dens Langages, n®13, 1969, »n.69- g3,
21 Ce que P. Porteau semble aveir vu: "Les adeges [...] sont
des préceptes oi 1l'archaisme de 1‘vxpre@510n oréte au bon
sens terre 3 terre de la pensée une facon de gravité sclen-
nelle. Car c'est la woix d'un passé lointain que ce fran-—
¢ais suranné,. l'exnérience des “rcctrms s'exHrime nar son
truchement” (Deux études de sémantique frangaise , n.U4).




D'et 1'archaisme. Nous ne croyons pas nous tromner en affir-
mant que cette nécessité d'une structure rompant avec les
traditions linguistiques du temps présent se fait souvent
sentir dans les formules, méme récemment créées, ol s'exprime
un conseil ayant valeur universclle. Un exempnle prosalque le
montrera: ne¢ lit-on pas sur les balances nubliques la formule
au rythme marqué "Qui bien se pé@se, bien se connait", ol

fe

l'archaisme syntaxique est mani

Il ne faut donc point s'étonner de voir De Coster

¢s formclles du genre,

|.-| -
16)]
ot
oo
ial
o
e
¥

respecter les principales caractér

(4]

v\c'l-\ =
& i} ke

Ces particularités sont essentiellement les cllipses ¢

. .

santes,; les inversions syntaxiques, certains traits lexicau

=

obsolétes et un rythme binairc narfois asscez raffiné.

Le phénoméns de 1'€lision des articles est courant

s

dans les sentences

[¢H

La Lé€gende. Puisqu'elle e&n assure la
concision, et tres

gure, laquelle doit toujours se manifes-

-h U

ouvent le rythme, elle renforce la cohé-
sion interne de la fi

alement aux con-

(on
0%
By

ter comme signifiant unigue. Elle confé
cepts manipulés l'extension la »lus large (et donc l'universa-
c n

(e
~atte €lision dans les dictons:

o
e

1ité). On trouve aussi

Ty

Sel appelle buverie (1,20,p.32).

Paroles de langue c'est vent (III 11,,.2u2)22

Lasciveté et cruauté sont deux sceurs infimes
(I,25,p.39).

ot ellz contribue parfois 3 ,ersonnifier les gubstantifs ab-
straits 2%, que dans les proverbes proprement dits:

22 A ce proverbe vient s'opposer la déclaration '"paroles de

plomb demeurent dens le corps des traitres" (ig;)'

23 MNous disons bien: contribue. Il va de soi quu da lt'exem-
ple cité, le mot sceur est le facteur cssentiel d_ la

personnification.
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iz fleurir non"
T.s 20,531

"Vieux mufle peut pourrir, ma
(
On nous permettra de ne nas insister davantage sur
ce facteur d'archaisme. Aussi bien le lecteur ne manquera-t-il

pas d'en relever lui-méme de nombreux exemnles dans les ex-

cété des formules oue llab-

i1

pressions gqui vont suivre. Mais
sence de déterminants rend aussi denses, on peut en rencon-
trer de trés réguliercs au point de vuc syntaxique. Ce ne sont
cependant pas les moins succulentes. A preuve, llexemple sui-

vant:

Les faces aigres avant d'€tre mlres sont un méchant
pronostic pour les visages 3 venir (I,17,p.28)72%,

e

On notera que dans cette expression, la nart d'archaisme - 3
vrai dire peu importante - revient au vocabulaire: utilisation

des adjectifs aigre et méchant, au parfum subtilement vieillot,

usage des termes légdrement recherchés face?S et 3 venir. On

doit d'ailleurs remarguer que dans ses proverbass, D¢ Coster

2 utilisé peu de termes franchement désuets: buverie, poindre,

"

vilain, et c'est 3 peu prés tout. A part cela, ce ne sont
qu'archaismes de syntexe ¢t légéres pesées dans le vocabulai-

£: nous retrouverons cncore l'adjectif aigre, accolé & tro-

I.Jo

gne, ains comme oecuvre ou labeur,

qus d'autres termes marqués
-~
Eré

nous verrons évidemment point préfé d pas, le verbe git, il

oot B -
est substitués a il y a, etc. Bref, rien que de trés dis-

s
cret. Une fois encore, Do Coster s'est gardé des dangers de

24 . Clest surtout 1la longueur et la complcxité syntaxique qui
empéchent la phrase d'étre une maxime.

25 Cfr. J. RENSCN, Les 4nﬁ0m1natlon° du visage, ».271. Cz pri-
che travail contient une sirie importante de proverbas
ayant la face pour theéms (pp. 130-131, 152, 212-213,
270-271, 477 et passim). Aucun n¢ sé¢ rapproche de celui-ei
ou d'une autre sentence de la L.U. construitc sur le théme.
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la caricature et de la charge?t,

Autre caractéristique des oproverbes et di
leur structure rythmique binaire. Selon Greimas, il s'agit
ma3me 13 de “lour trait formel distinetif le plus général"?7,
Cette modulation spéciale peut &tre assurée de diverses manieé-
res: opposition de termes ou groupes de termes, comme dans:

"A roi parjure peuple rebelle™ (IV,2,p.357) 2%; choix de cons~

O

tructions amenant la pause: "Aux oeuvres d'amour, fraicheur

ne dure" (IV,6,p.377)22 ou encore adéguation syntagmatique de

dzux termes & l'intérieur d'une promosition prédicative:

"Labeur est devoir" (I,17,2.26). Dans ce dernier excmple on
e

note , outre

4

absence d'articles, 1l'identité de longueur des

deux termes (2-1-2).

A ces caractéristiques rythmiques viennent souvent
se superposer, en les soulignant, la rimc ou l'assongnce.
C'est le cas dans cet autre dicton: "Mauvais coeur, c'est

douleur” (I,25.p.38) 30,

Certaines formules sont extré@mement &élaborées, sous

26 L'archaisme lexical niest d'ailleurs qu'accessoire dans

le genre gnomique. Cfest pourguoi des travaux comme la thé-
de C. Homann (Beitrdge zur Xocnnis des Wortzschatzes

der altfranz. Sprichworter. Greifswald, 1800) n'ont pas

de grande valeur cexplicative: ce ne sont que de simples

nomenclatures de mots.

27 Up.eat,.. p.5Y.

28 Ce dictOn est empruntd 3 ¢ chanson (n°13). On comprend
qu 'on y puisse trouver des formules au rythme assuré (ot
ici souligné par l'absence dfarticle). On s'&tonne cepen-

dant de¢ ne pas trcuver de virgule. Notons avec Greimas que
"la structure rythmique binaire est trés souvent renforcée
par l'utilisation, dont 1l'intention parait évidente,
d'oppositions sur le plan lexical (op.cit..p.60) Iei:
roi/peunle.

29 kemarquons ici l'absence de forclugif.

30 MNotons que l'emploi dz c'est au lieu de est permet d'obt
nir une véritable pause entre les deux membres, pause qul
assure la percention de l'omposition 3/3.
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des dehors simples. Epinglons celle-ci: "Femme fiddle, c'est
bien fait; homme fidéle c'est chapon" (III,28,7.284) ol nous
notons un riche jeu de parallélismes et d'opnositions (fidele-

b o

fidéle, c'est-c'est, femme vs homme, bien fait vs chapon),

un rythme treés régulier 3/3// 3/3 ainsi qufune ncuvelle absence

d'articles devant femme, homme et chapon, la nécessité du

rythme amenant l'ellipse.

Outre ces sentences gque ncus dirons "compleétes"
la Légendelcontient beauccup dfautres formules qui mériteraient
le nom de semi-proverbes. Ce sont les cas dfexnressions gui,
moyennant légere adantation formells, auraient pu donner
naissance a8 de véritables maximes. Au chapitre I,39, on paut

volir Ulenspiegel poser la question suivanta:

~ Savez- vous, lui d;nanda Uluns“ibgel2 ce gqui vaut
meins qu'une vessie qu'on créve ?
- Je l'ignore, dit le markgrng

- C'est un secret qu'on évente, rénondit Ulenspiegel.
(p.65)

Cette devinette suggére l'existence d'une expression qui pour-
rait s'écrire: "Un secret qu'on évente vaut meins qu'une

vessic qu'on crdve" 3, De mime, lorsqus le héros met en téte

d'une de ses réflexions sarcastiques sur la richesse la
pensée: "Fortune n'est point femrme quoi qu'on die" (I,57,p.100),

it

on est amené 3 postuler un dicton "Fortune est femme Qui

nous est ici présenté sous la forme d'un contreproverbe.
D 'autres expressions plug ou moins gnomigues sont épalement

des semi-proverbes en ceci que leur longueur ou leur haut

31 On pourrait se livrer 3 de parcilles réflexions avec le&s
nassages suivants, brodant sur les m&mes thémes: "Quoil
de plus avide que le sable sece? Clest une femme stérile
et un estomac affamé" (II,18,p.213): "Qui boit toujours?
C'est le sable aride. Qui mange toujours? C'est le moine®
(IV,8,p.383). De tels cas sont assez nombreux.
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degré d'é€laboration syntaxique leur interdisent de frapper

comme la formule concisc ot affirmative:

™

Celui & qui une est toutes e
une en ce gentil combat que
doit point prfciniter son choix (III,30,p.293).

Curicsité sans fin et semniterncl parlement sc
comme fleuve des bouches des comm@res ot notamms
des vieilles, car chez les jeunes le flot en
moins fréquent 3 cause de leurs amoureuses occuna-
tions (1.,57.p.100),

t & qul toutes sont
‘on nomme amour, ne

¢t & o

Quand le rat est dans le¢ fromage, demande-t-il 3
s'en aller ? (I,59,5.111).

Quand 1'homme mange et beit bien, cherche-t-il 1la
poussiére des chemins et l'eau des sources nleines

de sangsues ? (I

Il est en ce monde deux choses, lesquelles jamais

ne reviennent s’ltant enfuies: c'est monnaie dépen-
sée et femme lasse qui s'envole (III,34,p.307).
Quand le rossignol reste en la forét, il est heu-

reux et chante; mais s'il la q

v

is 1 juitte et risque ses
petites ailes au vent de la grande mer, il les brise
et peurt (IV.1.0.365).

Le dernier cxemple montre que l'exnression sentencieuse peut,
en se développant, devenir un netit apologus.

Entourant, nombreux, les véritables maximes, ces
passages constituent & l'avantage de celles-ci un contexte
oli la réflexion et l'exnérience prennent lihabitude de se
formuler en images, sur des rythmes fraopants et sur le ton
dogmaticue. Les formules citées ne neuvent évidemment &tre
dites proverbes ou dictons3?, mais le sont en puissance. El-
les contribuent donc bien 3 imprimer au texte ce riche mouve-

ment parénétique que plus d'un critique a noté€?d et qui se

32 On peut voir que notre critérc est assez sévére. Hous ne
retenons dans ce chapitre que les sentences répondant aux
définitions donnéus plus haut nar Jacques Pineaux. Nous
écartons toutes ces "expressions proverbiales'™ qui fent
les beaux jours des amateurs de curiosa.

33 A leurs dépouillements tartiels des proverhes
J. Hanse et L.-L. Sosset avaient intégré certains semi-
proverbes.,
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confond trés souvent avec une authentique saveur nopulaire.
La Légende d'Ulenspiegel est 3 la littérature ce que la

luxuriante Hugue bleue de Brueghel est & l'art nictural.

Sans doute parait-il uns question secondaire que
de savoir si les proverbes relevés dans 1l'oeuvre ont effecti-
vement €té inventés par De Coster ou s'ils ont &té empruntés
d une tradition. L'essentiel est de constater gue 1l'auteur
a respecté un style particuliecr, nropre au fonds commun ol
pulse sans cesse la Sagesse des Hations, ol se fondent et se
refondent sans cesse les expressions usées comme les nouveautés
les plus piquantes.

Pour &tre secondaire, cette question n'en est cepen-
dant pas moins intéressante, si du moins on la saisit du c8té
des effets, et non dans une optique strictement génétique?ld”,
Car le corps des proverbes de l'oecuvre montre un sensible i
souci d'originalité: la comparaison de nos dépouillements
avec les listes de divers parémiographes est trés scuvent né-

gative 3%, Au total, De Coster 2 neu recours aux expressions

34 La question est d'autant plus pertinente qu'il s'agit
lement de savoir si l'on peut accorder sa confiance aux
critiques qui voient dans la L.U. un "trésor de locutio
et d'idiotismes nationaux" (Soss.,167). Il faut donc se
demander si l'oeuvre laisse bien l'impression d'étre
recueil de sentences tvpikuamcn natisnales ou si,
traire, les proverbes gufon y trouve dégegent un fum
original.

35 La liste des cuvrages consultés est trop longue nour gue
nous songions & la reprcduire ici. Pour un complément
d'information, nous renvoyons 3 la vieille Biblicgraphie
parémiologiquc, Etudes biblicgraphiques et littéraires
nar G, DUPLESSIS, Paris, 1846, et a4 l'abondante PWZPAQ_
che SDrichwort,P - Bibliographie de Carl FRIESLAFND, dar
la Zeitschrift fur franzos *guhr Snrache und Litera
t. XXVIIT (1905), pp.260~287. Nous ne prétendons a
ment pas gque les proverbes 4@ DC non CAan dans 1le
qui suivent soient de pures créations. On ne peut
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conszerées %6, Lorsqu'il le fait, c'est parfois pour les pas-
ticher conscicmment ou pour en jouer. Ainsi voit-on Ulenspie-
gel appliquer & la lettre - en paraissant d'ailleurs ignorer

le sens précis des mots qu'il utilise - un proverbe commun 37:

S

Ulenspiegel lui bailla 1lé
dans le dos et dit:

- Baisez vilaine, elle vous noindrzj poignez vilaine,
=11le vous oindra. Oins-moi donc, mignonne, puisque

je t'ai poignle.

Nele se retourna. Il cuvrit ses bras, elle s'y jeta
pleurante encore (I,27,p.43).

gérement un coup de poing

Bref, l'auteur se sert de l'expression conszcrée, en l'adap-

tant & la situation3®, pour les besoins d'un charmant petit

prétendre qu'un proverbe scoit originel, compte tenu de'la
masse de sentences que nous offre la Sagesse des Nations:
on pourra toujours suggirer des rapnrochements de telle
expression avec tel dicton plus ou moins rare. Mais on
peut dire qu'aucun des preverbes de DC, en dehors de ceux
que nous nroduisons ici, ne suggére une identification
immédiate 3 une sentence suffisamment connue. Pour prendre
un exemple, nous savons Dortlﬂemmcnt qu'un duS adages ci-
tés plus loin comme original n'est en fait qu’unc adapta
tion & la situation de l'expression "Beire frais et man-
ger salé", Mais il ne ncus semhle pas que cette derniére
soit d'un usage assez courant pour que l'emprunt soit
ressentil.

36 Il est d'ailleurs assez symptomatique qu'aucune nage n'ait
&té consacrée aux proverbes de la L.U. dans Folk. On y
trouve analysés,de facon parfois fort savante, certains
thémes folkloriques qui inspireérent l'auteur. L'article
de Henri Bayet (pp.59-71, non signé) reldvs minuticuscment
tous les emprunts de la L.U. aux coutumes ponulaires non
€tudifes par ailleurs. Mais c'est 3 peine si deux expras-
sicns examinées ici y sont signalles.

37 Cfr Reb. I,33,p.119, LE ROUX DE LIKCY,., t.II, p.108; An~-
toine LOYSEL, Institutes coutumidres, livre I, tit.I,
n® XXXI, uawuel SINGER, op.cit., t.TI, DD 146=147, t.IIT,
p.106 etec. otons caﬁcndlnf—ouc ces vers tendent 3 tonm-
ber dans l'oubll et en tout cas 3 n'@tre plus compris que
d'une trés petite minorité de lettrés (cfr PORTEAU, op.cit,
pp.44,.n.5). L'errcur dz DC le nrouve d'ailleurs (lc terms
était tombé€ en désuétude dés le XVIIe; c¢fr. D.lLag.,381).

38 OSubstitution de baisez a oignez (Mele a gifl€ son ami qui

voulait obtenir son pardon par un baiser), et mise au
féminin avec vilaine.
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tableau. Ailleurs, c'est pour la parocdier qu'il se sert d'une
citation des Ecritures: "Paix sur la terrc aux bossus de bon-
ne volenté" (IIT,10,p.238), lit-on dans la relaticn du mira-
cle de Bouillon3?®,

Notons encore gue De Coster sait faire allusion a
certains proverbes sans cependant les formulor exopressément.
Dans le chapitre I,28, on veit Charles Quint humilier et szi-
gner “"Gand la Noble", ccunebls d'avoir tenu téte d sa fiscali-
t€ obérante. En sus de toutes ses cxigences vis-a-vis d'une
cité qui lui avait déja »rété tant d'azrgent, l'empereur
"se¢ fit par force, remettre les titres de la criance, et
payant ainsi sa dette, 1l s'enrichit récllement” (p.45). Cette
citation détournée de la maxime "Qui nayv ses dettes s'enri-
=

5
chit" ne va pas sans une certaine ironie désabusée.

L'auteur peut également modifier, leur donnant dés
lors un relief plus saisissant, d'autres expressicons tout
aussi connues: "Ce n'est point aux pourceaux que l'on donne
les sorbets", rénliquent de gaies folles~filles & d'entrepre-
nants bonshommes enflés de vin et de cervoise (III,28,7.287),
tandis qu'Ulenspiegel, chantant les victoires des Cueux de
mer, s'exclame "Tout vient 3 temps aux lames patientes”
(IV,16,p.405), nouvelle et militaire version du " Tout vient

& neint 3 qui peut attendre"t0,

39 La formule y est répctée deux fois,

40 L'exrreseion est notamment citée par le Trésor des Sentcn-
ces Dorées et Argentées de Gabriel Meuricr, par Rab.(IV,4E,
n.691), Michel Menot dans ses Secrmons, Du Fail dans ses
Propos rustiques, »ar Marnix (II1,96), etc. Quant & 1a

locuticn précédente, on y @ reconnu une nouvelle version

du Mergaritas ante porcos de Saint Mathieu, qui ccnnais-
sait déja ses correspondants frangais devuis la Bible de

Guyot de Provins et Gabrizl Meurier.




D'autres expressions proverbiales sont nurement et
simplement empruntées d une tradition gui, notons-le, n'est

nas toujours populaire: "Coiffé, né sous une bonne Cteile"

dit joyeusement la sage~femme Katheline & la naissance de
Thyl (I,1,p.5). "Célui qui donne aux pauvres »réte & Dieu"
(11,18,9.212) et "L nombre des fous est infini"™ (IXI,8,p.90)
sont des citations de la Bible"!,mais qui sont "tombécs dans
le domaine public", comme dit Claudius Crillet & pronos de
la premiére *2, Au demeurant, De Coster a bien conscience de
cet emprunt: "Celuli gqui donne aux pauvres..." sert d'exorde
a8 un sermon prononcé par Ulenspiegel, déguisé en nélerin,
devant une assemblée de soudards en gaitl; et c'est nour se
faire nourrir gratis que le farceur invoque l'autoritl des

Ecritures*3, Quant 3 1l'aphorisme "Oeil pour ceil, dent pour

dent", dont la concision syntaxique et le rythme Ctennant

assurent la survivance, il st ré&nétl plusieurs fois en des

v

couplets vengeurs (IV,10,np.391 et 392, IV,19, ».4168). Mais
d un tel niveau de vulgarisaticn, avo
cccuper de ces proverbes, qui cessent d'&tre frappants comme
tels 2%,

41 Livre des Proverbes, 19,27, et Psaumes de David.

42 La Bible dans Victor Huge, Lyon, 1910, n.2#%

43 C'est un des rares cas ov ia maxime est intrcduite »ar
"I1l est &crit". La seconde uhnrb551hn n'a nullement la
méme valeur de citaticn. Elle s'insére dans une série de
courtes répliques: une fillette enjdlause presse Jlensnlh—
gel de questions, auxquelles celul-ci se ccnt@nte de ré-
nondre évasivement.

44 On savait déja quz DC avait trouvé des matériaux pour son
ceuvre dans plus d'un livre biblique (cfr DEF. ,467,et
le médioccre article de Edouard NEUT, La »ersonne de Char-
les de Coster et son ceuvre 'Ul&nSﬁﬁﬂbgl?, dars Sypthﬁse
t. XV (1961), n°178. pp.30-40). Mais des exemnlaes comme
ceux que nous citons montrent & l'envi le caractére assez
vain des recherches de scurces abusives, ol le moindre
rapprochement est tragué avec ardeur et ot l'on s'émerveil
le puérilement sur les similitudes les moins significati-
ves.

o r
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On conviendra que ces emprunts avoués sont relative-
ment peu ncmbreux et que De Coster n'ae pas &té victime du
virus de "la folkleorose™*3, Au demeurznt ces proverbes scnt
toujours adroitement insérés dans la trame narrative de
ti

l'oceuvre. Reprencns l'exemple "Ce n'est point aux pourceaux...",

ou l'image renvcie &videmment 3 la fraicheur des jcunes pros-

s
tituées. Elle tranche peu sur le contexte, car celui~eci abon-
de en expressions métaphoriques dont le théme commun est le
couple mangeur-mangé. Ainsi le mroverbe est-il précédé, et
done introduit, par l'exclamation "Fi! les laids museaux quil
nous pensent manger!"., Un tel environnement a pour effet de

nréparer le lecteur et de rendre au nrovarbe le relief qu'un

"h

long usage a pu lui faire perdre (lorsqu'il est »rononcé sans

précaution, c'est & peine si 1l'image du porc survit dans
l'asprit du locuteur, effacées qu'elle est davant le signifid
congu a2uquel elle renveie, de la m8me fagon qu'il y eut une
époque ol la métaphore du tesson finit par se résorbar che
ceux qui utilisérent testa nour désigner le chef). Ici, c'est

tout naturellement que les images nrolongies mises =n &)

L ol

(5}
pour évoquer les avides meesevangers, chasseurs sa nréparant

45 Terme utilisé par un criticue ancnyme de La Jeune Belgicue
t.XV (1898), p.8. Nous ne partegeons donc pas le Lal enthou-
siasme d'Al. Marinus, aqui concluait: "Il a fait oceuvrs
de savant d'aboré en riunissant ses matériaux. Aucun fait
n'est inventé. Il n'est pas un expleit, une farece, une
anecdote, un dicton, un sobriguet, une superstition, unec
pratigue démonclogique,; une scrcellerie, un jeu ponulaire,
un ché&timent judiciaire, dont il fasse usage qui ne rap-
pelle au savant, des faits vécus. ayant un ceractere de
parfaite authenticité histeorique, venant d'institutions
ou dfusages ayant eu une cxistence réslle. Touts son ceu~
vre @3t d'inspiration profondément folklorique; c'est du
folklore mis en littérature" {Conclusions de Felk., 1%7;
nous soulignons). Juste dans ses nrémissaes (DC nosséde
une documentation remarquable 3 la fois nar seon étandue
et sa variété), ce raisonnement ne l'est wlus dang sa

~.conclusion: la L.U. est biszn nlus qutun document folklo-
rique. — =
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d déguster de tendres mésanges humaines, rendent sensible une
autre image: celle de la bé&te pataugeant dans les mets les

plus fins. Tous les é€tymologistes savent cembien une expres-

sion cclorée peut se ternir. Il est réserve 3 certains artistes

de s2voir ccmment la raviver.

Le désir de rajeunisscment des expressions va donc
trés loin. C'est & un véritable effort pour leur rendre leur
sens primitif que nous assistons. Cet effort va narfois jus-
qu'a la prise au mot. Dans le cortége des Fous, organisé a
Anvers pour souhaiter la bienvenue 3 Philinpe II, on entend

1'Abbé& du Plat d'Argent déclarer: "Il n'es

et
n
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o
=
2
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que le feu ne puisse cuire" (I,398,p.64); et ce ’i

mine de s'asseolr dans un nlat. Il faut d'ailleurs r&ﬁpeler
une fois de plus que la nrisc au piad de la lettre est un des
ressorts comiques les plus ccurants dans les genres dits noou-
laires. L'auteur s'en est nlus d'une fois souvenu en smrrun-

tant ses farces au Livret quadricentenaire.

L'exemple du Margaritas ante norecos nous a permis

d'observer sur le vif une particulerité du style de Charles

De Coster: les images, loin d'@tre isolées, sont nrémarde

)]
=

et parfois lconguement prolongées“®. Le nroverbe nfest guére
qu'un aspect particulier de cette manceuvre: il est toujours
introduit ou continué. Il arrive méme plus d'unc fois que
tous les E€léments du proverbe scoient dé€ja nprésents dans le
contexte. Ainsi dans le chanitre 1,42, qui raccnte la facétie
du scnneur 4'Audenaerde, nous décrit-on Charles-Quint couvert
d'or. Un peu nlus loin, on entend 1l'empereur traiter "d'aveu-

gle pourceau' le modeste et naif nortier qui s'chstine 3 ne

46 Alnul, l'image de l'araignée de 1'Escurial a eu le don de
fraopper 1! 1mag1nutior de nlus d'un critique. Cfr Han.

DC,
2?59 l'article Le centenaire de 'La Légende d'Ulensniegel!
.22-23 du t.-a~-p., et Alois GERLO, De Ccster, Bosch e

Brucyel dans Vlaan.,u8).
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pas reconnaitre scon souverain., Ce gui attire a 8a Majest
la verte réponse cue voici: "Les moins pourccaux ne s

e
les nlus dorés™ (».72). Proverbe adapté 3 l2 situation, puis=-
1

qu'il contient tous les €léments que celle-ci lui cffrait.
} zns la Légende, la maxime synthétise scuvznt en une formule
rythmée 1l'ensemble des notations métanhoricues qui 1l'entourent,

point d'orgue ou nouveau maillon d'une chaine d'images.

Dans de telles conditicns, on comprend treés bien
que De coster ait €t€é amenZz 3 crler de toutes niécas, nour

les besoins de se ca

S
p._.

se stylistique, un certain nombre d'ex-

pressions imagées & l'allure parémiologique. Il est ainsi un

chapitre ou 1l'on voit le jeune Ctelon des Flandres perpétre
une nouvelle infidélité & sa »romise. On y entend nombre de
réflexions, nlus ou moins viquantes et paradcxales, mais
toujours imagées, sur le théme de la vertu. Pour cloure la dis-
cussion préludant & d'amoureux ébats, 1la partenaire d'Ulen-
spiegel s'écrie: "Que la vertu est une belle enseigne 3 met-
tre au bout d'une nerche" (III,30,p.296). Voici un adage qui

n'est certes nas emnruntl 3 la Sagesse des Nations, laguelie

[P

st,on le sait, confite &n conseils de prudence: on doit y
voir une invention de l'auteur, gqui dennait ainsi une excel-
lente chute & son spirituel dialogue. Au demaurant, 1l'int

pa

e
vention est parfeois avouée, voire sculignée. Pour mettre le

point final 3 le farce du tableau invisible, Ulensriegel,

tirant le rideau, résume son petit laius en disant:

- lLies nobles hommes seuls y volent, seules elles y
veient les nobles dames, aussi dira-t-on bientdt:
Aveugle en peinture ccmme vilain, clairvoyant comme
noble homme! (I, 57.,9.108).

Ici done, le lecteur est conviZ au bantZme (YAussi dira-t-cn..")

d'un nouveau proverbe, dont la significaticn nrécise lui est




fournie par tout ce qui nrécéde. Nouveau-né€, ce nroverbe est
bien conformé: formule constituge sur un nerallélisme séman-

tique et syntaxique} absence de verbe et d'article dans les

deux expressicns.

[
T

La comparaison des nroverbes de la Légende avec
parémioclogie traditionnelle n'était done mas vaine. Elle a

montré une assez grande discrétion dans l'utilisation des

Troverbes consacrés, dent le sens nrimitif est en effet narf-i

|..Jo

atténul, veoire complétement oblitérd"“7. Leorsgu'ils anngrais-
sent, c'est présentis avec un riecl dZsir de rennuvellement,

formulation comporte gquelque €l&ment neuf, scit
que l'image scit régénéréc var le contexte dans lequel elle
s'ench3sse. Pour le reste, les wmraoverbes sa signalent nar
leur nouveauté, donc par leur force. Neouvel exemnle de 12 noli-~
tique chére 3 De Coster: suggérer sans copier. Il n'avai

-

besoin d'emprunter le contenu de locutions familiéres pour
émailler son oeuvre d'expressicns u suc penulaire, nuisque

cette substance n'est ras essentielle au disccurs

. Le plus important éteit d'emvrunter une forme.

On notcra enfin la variété des thémes utilisls dans

47 Cfr P. PORTEAU, cp.cit., passinm.
48 C'est rresque un 1i¢u cemmun gue de constater que tout
cornmus nroverbial n'est qufun tissu de contradiction. Sur

.
ot

le plan -~Ptm*11“?lQL les deux provositions "Tel »épe
tzl fils" et "A pere ;uures fils “““HJ” 2" (cu "deux c'
assez, trois clest tron", et deux s~ns trois")
sont tout simplement inte pchﬂug DABS. On neut méme affir-
mer cu2 la Sagesse des Nations nfest qufune vaste sticho-
mythie (cfr QAU VIER, on.cit.,n.88, et Claude ROY, SRt
».1088). I1 n'y aveoit donc rien, 9our DC, & imiter sur

l= nlan du ccntenu. Certaines de ses trouvailles contre-
disent méme des proverbes attestés: "Les riviéres pois-
scnneusee ne sont pas celles ot il y a le plus dleau" ve
exactement a l'encontre de la sentence "De petite riviére
de grand poisscn n'espére" (LE ROUX DE LINCY,; om.cit.,
Telide183) s

a3
est
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es proverbes. Contrairement a3 ce que certains auraient pu
imaginer"*?, celui de la table est loin d'é&tre prénondérant,

méme s'il marque de scn ceoin nlusicurs expressions narmi les

U

plus notables. On trouve en effet beaucoun d'autres sentences

L)

consacréas a u courage, 3 la vie nubli-
que, etc...Y., Mais si l'orisinalité n'est nas toujours dans

le choix des thémes wux-mémes, elle est rfecis dans la nortée
igures. Méme lorsgue la Sagesse des Nations n'est qu'un
e¢lle raste nlanmoins exnression d'une

faureca m ediocritas et du "Pour vivre heurecux,

s

vivons caché". De Coster nrend parfois ~laisir 2 1z contredire

3 £
en proposant de véritables éncrmités. Et clest sournnisement

que le paradoxe frappe:r on 1lit d'abord "femme fideéle; cles

biew falt..»."; voild qui es

parfait... Mais le méme mouve-

o+

ment rythmique ncus livre une seconde pronesition. Et voila

1'infid€lité conjugale tout soudain nromue au rang de vertu.

[
[0
Qs

quoi nous a bien pau habitud la morale des proverbgs...o°!

49 Cfr M. WILMOTTE, La Culture francaise en Belgigue., .

50 Sans doute ¢st-ce 1cil le lieu de noter iz L.U. con-
tient encore quelques formules a rattachor au genre ancic
de l'adage juridique: "Feu ou corde, ctest mort", "Ou il
y a aveu, il y2 peine, et nen terture® (I,72,5n.134 & 13
Michel Reulos Cerit: "Laes adages sont une des formes les
nlus usitles de £ ler des princines juridiques” ( Btude
sur l'esprit, les sources et la méthode des Institutes
Ccutumieércs d'Antoine Loisel, Paris, Recueil Sirey, 1933,
p.&?)ﬁ Signalcons enfin ce dicton agricole, dont nous nta-
VOons pas rea rouvh d'€quivalent dans les recueils splcia-
lisé€s: "Pluie de décembre fera tréfles de mai®™ (ITI,18,7.
254) .

51 Voila pourquel on 5*ﬂu+ﬁrise narler de lloriginalite
des nruvcrbea de la L.U. A premidre vus, les termes "pro-

S .'l(q‘ﬂf"("t"‘

Formu

-

verbe' et "nrlgln“l” “sont peu comnatibles. Les oroverbes
constatent en effet "un fzit connu lengue date ou pro-

clament un dicret irrimdédiable de atalité. Dans les
deux ces la forme rigide de la phrs est en harmonie avec
l'intangibilité de la vérité découv e (Paul VERMOIS,
Le style rustigque dans les romans channétres oprés Georges
sand .- étude daja th’ s B.199). Cette caractﬁy"s+!qu sem-
blerait impliguer qu'un écrivain ne nuisse mcodifier 3 sa
guise ni la formulation ni le szns de l'avhorisme. Or., DC
ne se prive gueére de contrevenir 3 la régle du middelma-
tisme cher 3 son peurle. L'usnsa des proverbes en acquiert
un caractére narqueis du meilleur 21oi.
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Quels sont les s 'exnriment nar sen-

tences dans la Légende ? A peu preés tous, peut-on dire,
Claes est "un sage qui formule ses expériences on maximes"52
gcrivait J. Hanse. C'est ainsi que ce sage conclut les con-

seils qu'il adresse 3 son nouveau-né: "C'est 2ux fous qu'

appartient le royaume du bon temps™ (I,7.n.13)3 Thyl sera une

{i

excellente illustration de la morale optimiste qu'exprinme
et adage original. Un meu plus tard, le charbonnier fait re-
marquer a son fils, d£33d bon buveur: "Celui-l3d jetterait la
biére au ruisseau gqui voudrait verser dans un barillet la
mesure d'une tonne® (I,14,n.23), image & laguelle le vaurien
trouvera vite une réplicue adéquate 3. Sur un mode =»lus grave,
Claes dé&eclarera encore: "La chair de 1l'homme est faibla, mé-
me quand c'est chair royala", comnlétant ainsi la formule
de 1l'€vangéliste Luc (I,70,».130).

Sen épouse n'est nas en reste. C'est elle qui Znence
"Les faces aigres avent 4'é un méchant pronos-
.. iz . i = PR, e | g 3¢ e
tic pour les visages a venir"™, un peu avant de déclarer que
"labeur est deveir®, Elle prononce aussi des dits d'exnirien~
ce d'un meindre n
hommes™ (I,75,p.

discret. On ne s'é

elief, comme "Le sommeil est bon aux

o
w @

8). Lamme, malgré gon volume, reste assez
to s de l'entandre décla-
rer que "cerf est gibier dg roi“ (IIIaahgy.oG6) cu que "feu
de cuisine est soleil des bens ceompmagnons®™ (IV,17,n.409),
maximes d'une nouvelle morale du ventre. Ailleurs, il ranpel-
le & son compagnon gue "Tel narle de corde mour le nrochain

qui a déja au col la fraise de chanvre" (IV,1,».356). Mais

52 Han.DC.,288. Le nombre de ses aphorismes est cependant .

trop réduit pour que l'on puisse varler d'habitude chzz lui.

53 DC attire notre attenticn sur le caractére ’ud*ru@ de ce
qui n'est pas sans rarport avee les joutes uratc vres anti-
ques: 1l termine s¢n chanitrs en écrivant: PEt ainsi Ulsn-
spiegel apprit 3 parler pour boire" (ibid.)




lui aussi sait &tre grave: "Il ne faut neoint nleurer ceux qui

s
meurent pour la justice®™ (II.,%.n.181).

Bien d'autres personnages encore s'exoriment nar
naximes. Philipne II, Tartuffe avant la lettre. se fait volon-

tiers mcraliste: "Vertus de femme, c'est chasteté, soin d'hon-
L

ne

f_,.

r et prude vie' (I, 25,n.38)3%%, "Sous l¢ mal nrésent git
le bien futur® (II,20,p.218)°55
o

d son successeur unc¢ 1&g

t2ndis que liemnercur donne
n de eynisme: "Léche tant que tu

n'as vas besoin de morare!
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Damman, au cours
de son procés, rappellc que "Aux ceuvres d'amcur, fraicheur
ne dure" (IV,6,p.377). Katheline, ¢ll

lévent t8t et travaillent tard sont les bénis de Dieu® (I,79,

le, déclare "Ceux gul se

».148). Dans une de sesg visions, on entend la Vierge, se fai-
sant avocate de Charles-Quint, expliguer au juge divin: "Puis-
sance fait le cosur dur®™ (I1,79,p.157). Dans un registrz nlus
terrestre, on entendra un autre héros ¢

que "Boire frais et guerroyer szlé cst chose 1égitime™ 36

"Un vaut cent, cent valent un", affirmera dans son arithméti-

que de l'intclérance le truculent frére Corneille (II,11).

Mais celui gui sg'exorime le nlus couramment parp

proverbes,

¥eulet avait déja fait

voir que "Iyl (sic) parle [...¥} velentiers par aphorismes"™S7?

o

Tauteur qui in-
"Il parla pour

Ici, ten sentencicux
troduit la formule de la
¢lle et la patrocecinant® -
55 Dictons, et non »roverbes.

e

_ idére citation. & lacuel-
le 1'ellipse donne son style fermulaire, est dlailleurs
d'un niveau fort &levi. Elle sent nlus son catéchisme ~u
son manuel de maintien gque la Sagesse ponulaire. Ce ton
qbatwalt convenait mieux a llatrabilaire de 1'Escurial.

56 L'expression sera reprise quelgues lignes nlus bas: "Boire
frais et guerroyer sall, c'était écrit, renartit Ulenspie-~

gel" (III,27,p.278).
57 La valeur littéraire du roman de C*arlen

De Coster, dans

Alphabet critigue, Fresscs Universitairzs de Bruxelles,
1964, t.1I,».14.Dang son articlela snécialiste de Mallarmd

cppose la prolixité de Lamme (et de citer le
on le voit s'emporter sur "Frére gros sach") et

issage ol
cet amour




A lui seul, le héros prononce tlus de la moiti des maximes
recensées. Souvent, celles-ci sont une composante da son
mersonnage farces ‘e 2

st spécialement dans ses bons tours
que les "mets derés" s'enchainent les uns aux autres, en des
réponses si frappantes qufelles ne neuvent que rendre guinaud
i'adversaire. Ainsi dans deux scénes de foire, qui ne sont

.

ras sans présenter quelcuc analogie: nous avons dija cité
"Vieux mufle peut pourrir.,." ¢t "Sel anpelle buverie...", qui
appartiennent 3 la premiére; dans la seconde, 1l'Cpiscde des

graines prophétiques, nous voyens Ulensiriegal renvoyer chacun
de ses guesticnneurs avec une formule chaqu: fois différent:.

et appropride a la situaticn:

Tout tourne a ce que nature veut (I 7. 84)
Czlui qui séme lo geigle de sCith:on récolte lier-
58

got de cocuage (id.) °°.
0911“ [...} qui donne des arrhes sur le marché de
mariage laisse aprés aux autres pour rizn toute la
marchandicse (p.85).
Celui qui n'achéte nas
fumier ofl il est (id.)?®

Poursuivant une autre victims de ses vailleries, il déclare:
"Qui veut tircr d'un fou une sage réponse nfest lui-méme nas
sage"™ (I,28,p.59)8%, puis "Les scurds n'entendent noint lou-

de l'aphorisme bref chez le héros princinal. Est-il besoin
de dire que cette distinction est artificielle ?

58 Ici, le lecteur doit ressentir une allusion & une maxime,
car Ulenspiegel dﬁclare: "T1 est écrit quae...”

28 L ens qui unissent chacuc metite

¢ lecteur apergoit les 1li

scéne. L'identitl formelle des treis €léments introducteurs
(celui qui, celle qui) y est sans doute nour que slque chase.
Remarguon ulECcL ntécédent du relatif n'est pas omis
1E

ucns qu'mer 1

ce qui est assez pau courant dans le genre parémiclogique,
ou prévaut habituellement le tyne Qui (cfr PORTEAU, op.cit.

Pp.56=60).

60 Plus d'un dicton de la L.U. tourne autour de la folie et
de 1la sagesse. Théme extrémement courant dans la Sagesse
des Nations, dont DC 2 su retrouver la veine: c'est en
tout cas lui qui vient en t8&te¢, si nous comptons bien,
dans le recueil de Heorawski (Index, .13, col.2?2 et 3).
La deuxiéme formule »nosseéde de nombreux é&quivalents, con-
me: "Bien fol est qui & fol demande sens" (LE ROUX DE
LINCY, om.cit.st.I,?.239). Ailleurs, Ulenspiegel déclare-
ra: "Quand les fous se m@lent de narler, il est temps que
les sages s*~ aillent® (I,587.:p:105):



anges ni injures” (id.). Mais le »roverbsz neut tout ds méme

connaltre d'autres utilisations: il scrt 3 exorimer des wiri-
t&s sur un ton plus digad
qu'aux chiens errants®
mé (I,66,p.118). Aill

qu'il réveéle: Mlains de

nouy toutes

les blessures" (II,18.p.214), "Les boudins sont uns agrieble

compagnie d l'dme soliteire”™ (I, 43,n.76), "Ventre affané
n'est pas grand électeur de fricassés” (I1,17,p.207). Ce peut

aussi 2tre unsz sagesse toute gimplette: "Quand il fait beau,
1l ne pleure pas® (I,27,».43), "Un chien va plus vite avec

i
quatre pattes qu'un homme avee deux (III;30,n.295).

l'\\

Ulenspiegel est donec un

L

laire, qui condens a mensée ¢n des formules trés vplastiocuss.
n

=
Le lecteur sent gqutil est bourré dlinventivité et qutil
pas a un proverbe pr é¢ja vu, dfailleurs, oue

s. Nous avens 4 >
s formules par noctre i
lignée par De Cester. Cette invention est souvent sentie

comme spontanée (ncuvel asnect de son caractére vif et rrima-

sautieriil a le don de la rénartic) 81, Ciflé nar Nele au
cours de la charmante scéne de dé-it ancursux 1 se denande

1
s'il est vraiqu'au pays de Flzndre cuand on séme deas ba
on récolte des soufflets’(
le lui est si familiére qu'til va jusquia l'utiliser dans ses

conseile 3 Lamme:

Si les gonds crient gquand le vent souffle
tentrion, c'est de ce cdté qu'il faut ler, mais
prudemment, car vent du septentrion, c'ast vent de
guerre; si du sud, vas~-y allégrement: c'est vent
dfamour; si de l'orient, cours ls grand trotton:
c'est gaieté et lumiére; si de l'occident, va dou~
cement: ctest vent de pluie &t de larmes (II, h,
Pp.181-182).

{
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61 Il a enccre, nous le verrons, lg don de 1l'insniraticon




Mais les hércs ne gont nas seuls 3 s'exprimer par

t3
e
#]

sentences., Méme lorsqu'il parle en seon propr: nom, De Cos

ot

er
ne perd pas l'occasion de placer un dieton, souvant neur con-
clure un épisode. Ewinglons cette réflexion amére: “Le baten
d'un fils est plus gue tout autre doulcureux au dos maternel”
(I,28,p.43), at cette constatation désabusife: "C'est un accord
souverain entre princes de s'entr'aider
(I,28,1.4%3). Nous aurons l'cceasicn, un

citer d'autres trouvailles. Hotons simple

tions, nccupant toujecurs des places de cheix dans 1'cuvrage,

s'expriment nlus vclontiers sous la £

L

rrie du dicten que sous

celle du proverbe. Il n'y a 13 rien de bien surnrenant: la

réflexion &étant élaborée en dehsrs des rersonnages, elle est
plus facilement dégagée de sa gangue imagée ct plus volon-
tiers abstraite. Certaines formules cnt méme une forte colo-
ration philoscphigue: "Mort est faite de Vie et [...] Vie

est faite de Mort™ (I,85,n.167) 62,

Mais une chose est dié€tudier les mroverbes en eux-

mémes, autre chose est de montrer leur imrortance au scin de

Cette i1mportance beut tout d'aberd s
riquement. Le nombre dfexmressicns citées nous dispense de
ommenter longuement le fait63. Surtcut lorsgu'leon sait la
présence, a cdté de toutes les formules rénerterides,; d'une

foule d'autres expressions cus leur forrmulation ou leur lon-

62 Dans cette réflexicn, insérée dans le commentaire
ques de 1= Seve 17 légorisation cst totale. C'es
la seconde visi tastique gue l'on trouve le dicten:
! =
E
i

"A sots docteurs, sages é€léves' (V,;9,5,.451).
£3 OD pourra ccocmnparer coetie masse au u;UOh*]l'

par P, Vernols dans dix romans rustiques,

légie pourtant l'expression dictonicue {(cp.c:




gueur rend moins remerauables mais cui particinent z2u ménc

mouvement nroverbial.

Cette imnortance neut encore s'estimer en termes
d'nriginalité. Celle-ci s'affirme quend on constate que la
dicticn parémiclogigue s'insinue dans toute 1l'ocuvre et gue

ces expressions frappent par leur vigueur et leur a-nrons

43}

Utiliser le proverbe &tait courir un riscuc: celui 3« sowmbrer
lans la bznalité, tant il est vrai que "le grand fonds com-

mun cde l'humanité est effroyablement commun" ., De Coster a
tricmphé de 1'écueil. Ré€générer le nroverbe a été gsa fagen 3

lui de le prendre ¢t de lui tordre le cou.

Il est une trci
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- d'évaluer 1'importance diun fait stylistique. C'est en
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minant la place qui lui est d&velue dans les rouages d'une
cas

oeuvre. Dans le cas du proverbe, nous voulens parler du réle
capital qu'il se vcit confier dans la dynamique narrative de
1'Ulenspiegel. Clest en nesant nos mots que nous &corivons:
cavital. Car lc proverbe est trés souvent invoqué comme exnli-
caticn ou comme ju:tiflc tion d'un dévelonnement, C'est luil
qui le termine et le résume, en crnant 1l'idée de sa fravne

en médaille. On peut d'ailleurs remarguer qu'il cst trés scu-

vent utilisé pour fermer un naragrarhe ~u méme un chanitre.
Et lorsau'il est employé dans la conversaticon, il ern constitue

assez souvent la derniére vi

Sans doute est-il temrs de fcurnir aueélques exem-
vles précis. C'est 3 1l'extréme fin 4u chapitre I,7 que Claes

explique d son jeune fils: "C'est zux fous gu'appartisnt le

royaume du bon temns™, Clest nour mettre fin & la disnute

64 CL. ROYy Bpesitey pe1086,




qu'Ulenspiegel prononce l'adage “Baisez vilaine..." Clest nour
mettre un point final 3 sa farce qu'il crée le proverbe des
vilains aveugles. Et c'est 2ncore ncur avoir le dernier mot
dans un échange de subtilitle verbales qu'il utilise l'exnraes-

Focetl =

sion "Celui qui bat la caisse entendra le tambeur® (IV,7
«350) %2, Ailleurs enccre, un moine simoniacue termine son

sermon par cette phrase, o fleurit tout 1l'ironie de ltanti-

cléricel: "Achetsr et ne pas payer comptant est un crime aux

yeux du Seigneur"™ (I,54,p.96).

Scuvent, 1'auteur conclut lui-méme une divisison
importante. C'est en guise de moralité a un petit chapitre
¢l 1'cn veit le jeune Ulensniegel jousr le rfle du *treoisiéme
larrcen qu'il émet la

nois ont leur preofit"®

-
[
£3

fagen qu'arrés ave

il apprécie, en déta
tesse scouffrait, car mauvais cocur ¢
gravement le chapitre ITII.1: "Et la foiblesse dans le cdeveir

appelle l'heure de Disu"™ (III,1,1.221). De telles

Lersqu'il ne sert pas de mor=lité, le proverbe vient
assez souvent jouer le réle &'un woint d'orgue. Ainsi, dans
le charitre ol Ulenspiegel chants les vic
voit-on le héreos énumérer toutes les villes ¢t répions qus
leur vaillance ne leur a peint encore conguises.
la liste, cette scule exvression: "Tout vient 4 point aux
lames patientes™,. Le lectour est frappé par la formu

sait que c'est l'avenir qui est important et nen le présent.




C'est toujours la m@me feonction que dftiennent de
telles formules: donner aux faits racentis une valeur univer-
selle en les hissant sur le nian du symbnle. Nous nous per-
mettrons d'insister sur ce point: l'intervention d'un »rover-

généraliszticn de¢ la pcnsie -

be cu d'un dic¢ton - effcrts de
o

déplace toujours, et dans gualauz contexts que ce scit, 1a

significaticn du passage 4du w»lan du contingent 3 celui du

|-—J-

général. On slest parfois interrosl sur les raiscns ¢o 17un
versalité de la Légende. Nous serions assez tenté de 1lexpli-
quer nar sia nortée générals, gqui rermet done les assimilations

i
aux circcnstances les plus diver?esﬁﬁ. L'oeuvre classique est

celle que tcut lecteur reut apmricier dans son rrerre contex-
te. Ce prcblémcs calui e l'utilisation e ceuvre littérai-
re, phénoméne ass commaranple 3 celul de 1o consommation en
économic politigus, ressortit «

-1

davantapge 3 1l» scciclopgie des
arts. Mais nous n'estimens aucunement dénlacd e noter

w

deg faits comme ceux que n~us ctudions ceontribucnt 3 Gonner

la Lépende

ACESAET

s
=

®

sz valeur universelle, gt nue cecl explique cela.

Il est cncore un cas d'utilis~ticn du proverbe gue
nous avons @ analyser. Clest celui ol on lui cenfie un rile

auli assurent uno

ot
s
P
=,
53]

dans les jeux de refrains et de pénéti
ferte cohésicn @ certains =issages et leur conférent un ryt

me narratif vigoureux. Anrés lz nrise de forcum, Lumey de la

Marck se parjure en retenant »risonniers dix-neuf moines
qu'il aveit premis de lzisser lihres®7, Cfest alors que se
léve Ulenspisgel, apdtre de la vraie libre-ccnscience, ecclle

66 Nombreux sont les essayistes gqui se sont annexé DC ou qui
cnt cru v:lr dans son ceuvy intention ou
d

2 telle nu telle
allusion nrécises. Toutes démarches admissibles tant qu'el-
les ne trahissent nas le sens littéral de l'oeuvre. Nous
nous sommes exnligué ailleurs sur cette question <o

l'universalité de la L.U.
67 Cfr H. PIRENNE, op.¢it., t.IVipop.30-32, et H. MEUFFELZ,
Les martyrs de Gorcum, Paris, 1908.




pour gqui le fanatisme veste fanatisms quelle que scit son

origine, et que l'on entend déclarer: "Parcle de scldat doit
€tre parole d'cr. Pourqueil mangue~t-il 3 la sienne ?" (IV.R,
p.381). Cette runilquo nous permet d'assister a la création

a
'un nouveau dicton: dans le débat avec ses coreligicnnaires,
le héros t&tu n'aura que cette seule nhras la bouche:
"Parcle de soldat,c'est parole d'cr'8®, I1 la répétera farou-

5
chement devant l'amiral. Les moines une foils pendus, un au-

tre refrain, une autre sentenc viendrs morteler le chapi-

tre; c'est l'envers de la premiére, la grave accusation
"Parole ¢«< soldat n'est plus parcie d&
il la répétera cobstinément, jusaue sous la potence ou le
méne son sens de l'honneur, en gui
argument ®2,,. En attendant que Nele s
de la corde en 1'énousant’?. Cet exemrle suffireit & montrer,
si 1l'on nfen était déjad cenvainecu, gue lc¢ nroverbe n'est

pas cans la Légende qu'un simple ornement superfétatoire. Il
participe des mouvements narratifs auxquels il sait imprimer

un dynamisme frappant.

68 La seconde vépétition de la formule est un &che assez fi-
déle de lz premifre: "Parole de soldat, parcle dor! nour-
quoi y manque-t-il?" (id.)s Aprés seulement, la sentence
se cristallisera sous son es~aeot adfinitif. {La seule

is
)

u

fois cu Thyl ticncrﬁ tout un raisonnement - c'ost lersguiil
est regu en audience »ar l'lamiral de Lumey~ 1l clecturera
celui-ci par la fu rmulg %5 j: ais que narole de soldat,
ctest parcle dlor™.,p.384). Ce
que nous décelons chez DC le
les &léments qu'il veut npuis
est 8 fcis répété.

69 C'est cela qui est important. Outre cu'ellz confére au nas-

-L.FJ,-J

t pas la mremiére fois
i d'introduire sans heurt
. Au total, lc leitmotiv

szge un dramatisme poignant, la réitération de la formule
peint mieux que ne saurait le faire une longue descripticon
le caractére voleontaire du héros: "Sans s‘cx.11q1er nlus
et par la seule insistanc: de la rénétiticn, il accuse

d'une faute contre 1l'honneur l'un de ses ChkLSs c st

nant, jusque sur le blcher [sicl. 3 ré€plter la méme phra-

e: 'Parocle de soldat n'est plus parole d'or'" (E

T (1)

70 fr Jean QESSLSK, Le mariage sous la potence, dans le numé-
ro déja cité du Folklore Brabangon, »n.115~135.

QW
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L'étude des proverbes de La Légenc
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enseignements. En appcrtant dans 1l'oeuvre du noéte le loin-~

tain &cho de ccrtains genres littérzires anciens ou ponulai-
res, ce mode dfexpression constitue un discret archaisme nar
évocation. Avec un sc¢ns trds aigu de lfobservaticn, De Cos=

ter @ su en szisir les caractéres essznticls et recréer nour
son compte une forme assumant de ncombreux archalisnes de lan~
gue. Ce faisant, il a nourri scn livre dfune authentique sa-
veur nopulaire. Au m8me instant, il faisait nreuve d'une as-
sez grande criginalité: rencuvelant les thémes usés, se¢ plai-~
sant & la formule piguante, il a joué tour 3 tour das asnects

traditionnels et savants de ces santences Jam:is; cenendant,

-
et

n'a succombé 3 la tentaticn de créer d

es Droverbes dans
lc seul but de donner 3 son ceuvre l'aspect d'un almanach
ou d'un traité fcolklorique. Toutes les créations s'y ins3rent

-

habilement gréce a la collabsoration de nombreuses formule

voisines. S721 n'y a rien de gratuit dans la comuosition méme

bt

des sentences; rien n'est laissé au hasard lorsgu'il s'agi

&

e les organiser au fil du texte. De Coster les utilise pour

nforcer la place centrale qu'Ulenspiegel ceccune au centre

f.".‘..

e sa légende et pour dessiner nlus slrement son caractére

~
(6]

43

héros universel et symboligue. Le proverbe, narcelle de la
vérité €ternelle", vient encor: marqguer de son sceau les

-
s

moments importents de 1l'épopée, vient franper les discours
et déveloprpements et sert 3 l'occasicon de théme musical. En
lui imprimant ce puissant mouvement parénétique, le proverbe
obtient une place de choix dans cette ceuvre qui fait une

- - -~

art si grande a 1'image &t gui demeure noésie ou méme, comme

9
n

ous allons le voir, chanscn.




Chanpilitove XXTI
UN_MODL D!EXPRESSION PRIVILEGIL : LA CHANSCH
Rares sont les lecteurs qui n'ont nas Eté intriruéd
par les chansons ¢t les piéces versifiZes dont De Cester a2
secrti la prosc de sa Légende. Elles se caractérisent par une
tonalité qui les différencie du reste du textel, clles sont
parfois maladroites, mais elles frappent tfuiéurs. Nous nous
trcuvons ici devant un ncuveau type d'archalsme mar &voeati
En effet, une chosc saute aux yeux de qui examineg
avec attention la facon dont ces pi&ces sont introduites dan
le roman: la spontanéité de certains nersconnages 4 s'sxprimer
par la voie du chant. C¢ mcde de communication lz2ur est zus
familier que le proverbe =t ils l'utilisent aussi bien zour
chanter leurs jcies et leurs reines que pour commenter gquel-
1 A tel point gue certains des traducteurs de la L.U. ont
cru bon de confier 38 une autre perscnne l¢ scin cde les
rendre dans leur languz, Cfr, dans Varm. les nos 174,175
(8d. identique aux nes 176, 1774182 et renrise deux autre

fois), 270 et 289.




v BTG =

que événement politique récent. Cette snontanéit
gque l'on peut, dans certains cas, parler de création instan-
tanée. Or, bien rares scont les reomans modernes ol 1l'on rencon-
tre des personnages qui s’avancent la chanson aux 1

Dans les cas ou cela se¢ nasse, cette chansor n'a lc »nlus
souvent qu'une simple valeur d: citation, ls hércs empruntant

tuation mails

ﬁ\j
¢
'_Il

des vers apprepriés 3 ses sentiments ~u & sq
qui vivent en dehors de lui dans un réperteoire =réexistant?;
en d'autre:. cermes, ce personnage se sert de 1la chanszn pour

traduire des sentiments: il 'ne s'exhrime mas normalement nar

e. On sait quels sont les genres littéraires qui présentent

H
¢q
o
o
3
@

a
1

cette derniére caractéristique. Il n'y a ére que le roman
m

antique ocu l7c¢n puisse rencontrer des figures composant

piéces versififes et chantées. On connailt
rard de MNerval dans la ccnnaissance que

nous avens de certaines chanscns populaires du Valoils, le

nombre étcnnant d'airs folklorigues identifiables chez Gaorge

Sand, dans Jeanne, les Noces de campagne ~u La mare au diable,

dont l'action repose tout entidrs sur un cadre de piéces

chantées; et 1'on se souviendra de certain passage des Chouans
F“

|of

de Balzac, ou e¢nccre de Pierret

connues commz les Vacances de Cemille

re, dans tous ces écr

i
-~ - -
tance gqu'on veut parfois le croire. Les

spen ommentaires gui

1'ac mpag + B mpe Tt L i o = Claet+ 143 26rard JSa
accompagnen e prouvent dltazllsurs. Clest 1ci Gerara de

Nerval qui commente: "Jje ne puis citer les airs","encore un

air avec lequel j'ai &t€ bercé", ou qui se livre 3 de naifs
t S

commentaires de musicolegue

2 Sur quelques modes d'inserticn de la

1 1 e
vres littéraires voir H:riv BELCOURT, La chanscon dans la
pigce. dans B.A.R.L.L., t.XLII (1964), pn.B7-6S. DFautre
part, les chanscons se “PnSurtant dans des caracteéres dis~

s.‘

8 ¢
tincts du reste du texte: leur corrs est nettement nlus
petit.

Cfr Julien TIERSOT, La chanson populaire et les écrivains
romantigques, Paris, Plon, 1831, op.U9-137.

e
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minuticusement le céré€monial des joutes chantées berrichonnes:
c'est Balzac qui évoque les sentiments de Barbette lorsqu'el-
le entend la chanson entonnée nay Pille-Miche. L'excepticn
majeure d cette tendance est Vietor Hupa: de ncabroux netits

it

(9

-~ ¥
s parsement Les HMisé

ccuplets poissards, vieux f

i
authentiques -~ de B&ranger ou empruntées 4 la adition ano-

-~

nyme - se mé€lent & la créatien pure, sans que l'on puisse

-~

toujcours démBler ce qui revient 3 l'une et 3 1'autre. Il en
va de méme dans Notre-Dame de Paris, ou les archails

civilisation aboandent: c'est tout naturellement que laz chan-

scanette £ rit au ccin des lévres de la Esmeralda ocu du

Au total, on ne retrouve
que dans le roman historique et

g r&gicnalistes, vrire

e
se, dans des genres qui mettent oen

rartenant @ un autre univers. La chanson y

tituer "une scrte dlarriére-fond soncre

monulalro ~ e i e aa T A s v Wil ant a7 G ﬁt‘:.'“,"c‘.
pepulaire trouve son exXnNression e€n se Pellant auX generations

nasses™?. Et ceci se comprend parfaitement. Dans la psycholo-

gie des foules, la composition Sﬁmntanée des chansons est
a premiére car:sctéristique de la poésie populaire. Concep-
tion ol 1l'on reccnnalt la trace d2 1'influsnce des Wilhelmn

Grimm, Ven Arnim, Herder, Hoffmann von Fallersleben, ztc.;

1= chansqn sort spontanément Ju neuple, ce "bon géant,

et infaillible, igncrant tout meis plus savant que les sa-

£

{-‘l‘i‘ NsSOn o

a recusil 1lI‘-ﬁU

Le symbolisme également orité
pulaire. Ce n'%tait cependant

la ressusciter, mais pour la fond
primitif et cde vaffiné. Cfr Mathi
la chanscn frangaise. Paris Brux

50
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vants, ogre gentil, débonnaire et vertucux"®. Les travaux des
feclkloristes modernes ont réduit a néant ce topos: une litté-
rature pcpulaire se¢ définit plus par ses modes de diffusicon
et de consommation que par son type de genese. Mais si l'on
s'efforce de se placcr du cHté des effets, clest surtout des
opinions que l'on deit tenir compte. Aussi bien pour les

srchaismes par évocation que pour les archaismes linguisti-

ques, ce n'est pas la virité scientifiquement &tablie mais

o

les grandes images déposées dans l'esprit du lecteur qui doi-
vent compter. Nous nous excuscns de rappeler une fois de plus

cette évidence,

La caractéristique <<« 12 gpentanéité n'est pas la
seule communément attribuée 3 1l'art populaire. Ure autre lui
est corollaire: toujours d'cnrés le lieu commun romantique,

le faculté de composer spontanément est le privilége das civi-

=) .5

lisations primitives. De l'appave ce populaire c'une chanson

découle dene le caractére intempcrel de cette chanson: "De ce

que la poésie populaire est 1l'oeuvre des hommes dans le temns

nait 1'illusion guil est c:lle de Nerval, et de tant d'autres.
Nous sommes toujours tentés de croire qu'il n'y 2 de poésie
véritablement populaire que du nassé"?., Cette tentation est

plus forte encore lorsque le texte use de
pcu familiéres, ou quand il évogue des 8tres, des chjets, des

événements qui ne sont pas de notre temps.

La présence de chansons dans un roman moderne peut
. -

denc, si celles-ci présentent les traits que ncus venons de

souligner, &tre versée au compte de l'archaisme nar évocaticn.

[~

L

Or, nous allons le voir, les pi&ces verszifiées que De Coster

introduit dans son texte respectent presqus toujours ces con-

6 Claude ROY, Tréscr de la poésie populaire, Paris, Seghers,
1967, p.9.
7 ©1. RO¥y op.tit.s P18
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diticns: ncn seulement ¢lles viennent presgue toujours de

planc aux lévres des héros, mais elles nossédent encore des

m
i
g
o |
o
i
'-i.
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b)
[
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s
particularités proscdiques et rythmiques gui le
ctrangéres d nos habitudes, elles sont le »lus scuvent dépour-
vues de refrains, au sens moderne du terme. slles eont parfc

pour théme des feits historiques précis qui semblent en

ramener automatiquement la composition au XVIe siecle, &t

font a4 l'ceceasion usage dl'archaismes de lenpue et de civili-~

on. Examinons sur piéces le¢ chansonnier de 1'Ulenspic-

Le premier couplet versifié de la Légende est unc
petite romence de 9 vers hexasyllabes (sauf le nremier, henta

syllabe), scule véritable chanson dfamcur d'Ulengniegel:

Quand je vois pleurer m'amie
Men coeur est déchiré.
test miel quand e¢lle rit,
Perle quand elle pleurs.
Moi, j= 1l'aime & toute heure ...
(I,27,p.43, picgce 1).

chanscnnette semble bel ¢t bien improvisée nar le jauuu

I

4 o
r+
ot
&

L
el
w
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ulé 3 dénloyer toutes les ressources de son

1
if pour regagner le cezur de iHele, qu'une infidélité

|Jc
D
0

]

fait pleurar, Détail qui le prouve: il introduit le nom de

o)

8 Pour permettre au lecteur d'identifier f?plﬁﬂﬂ“nt chacuna
deés pieéces, nous les doterons ¢ 'un numére d'ordre, au fur
et & mesure qu'elles apparaitront dans ce répertoire.
Cette numérotaticn est arbitraire. ilcus donnons 2 la fin
du chapitre un tableau vécapitulatif des piéces. Han.DC,
312-318 a consacré un 5aragrfnhu de son travail & la des~
cription des "dix"™ chanse d'"Ulenspicgel.




son amie dans la compesition (v.9). Ce caractérs improvisé
apparailt encor:s dans le rythme, légeérement déséquilibré (v.1),
dans le fait que l'iscophonie des secticns finales est & peine
escuissée (4 et 5, 6 et & riment. 1 et 3 asscnnent) et dans
certaines lourdeurs de style?. Le lecteur moderne reconnaltra
dans la formule m'amie un poncif ‘dé’la chanson populaire de
V'la 1'bon vent & Pierre de Grenoble.

On retrouve cette formule dans la chanson d'un lans-

quenet ivre, célébrant les amours d: la mer, "l'énocuse du

seigneur Maan, qui est la lune et le maitre des femmes™,

Quand seigneur Maan arriva

Dir¢ bcnsnir 3 dame Zee,

Dame Zee luil servirea

Un grand hanap de vin cuit.

Queané seigneur Mzan viendra (I,71,p.133;piéce 2).

Et le soudard de continuer pendant 3 strophes 1, en se compe-

rant & Maan (YAinsi fasse de moi m'amie,/Gras so

E
(

3
(o]
+
o
)
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vin cuit"). On reconnaitra ici un théme courant dans la litté-
rature populaire ou la crocyance 3 lfaction des astres sur les
actes humains est chese courantell. On observera la structure
un peu décousue de cette chansonnette qui s'efforce de ten-
dre vers un¢ certaine régularité sans toutefois y parvenir
(rimes imparfaites ou inexistantes, lengueur du vers ou des
couplets varian

ot

légerecment).

9 Toute la chanson est au orésent. Elle s¢ termine par: "Et
je nous pale d becire/Quand Nele socurira®, rupturce gui
chogue lorsquion lit toute la chanson. Dans les textes
transmis par veiz orale, de pareilles irrégularités sont
monnaie courante

Toutes se terminent par "Quand seigneur Maan viendra"

La derniére ne comporte que 4 vers. L‘ chanson :uralt Pu

=
(==

€tre plus longue, puisque DC ajoute: "Puis tour & tour
buvant et chantant un quatvain« il s'endormit".

11 Tout un corpus de diectons ¢t de pronc q+lCo s'est Elaboré
autcour de ce theme., L'ﬁstl@hw;Lcrhl gie a denné beauccup
de pouveir d la lune, croyance qui s'ret diffusée nar la
vele des almanachs. Epinglons chez De Coster ce petit



er livre contient encore une piécce rimée

_ i
d'un caractére fort particulier. Il s'agit du chant de

=4 s ’-‘.-S--
prits, suivant les P3ques de la Séve. La missicn d'Ulanspie-
gel lui est signifiée en c'cbscures parnles:
Par la guerre et par le feu,
Par la mert et per le glaive,
Cherche les Sepnt.
Dans 12 mort et dans le sang,
Dans les ruines c¢t les larmes,
Trouve les Sept.
Laids, cruels, méchants, difformes,
Vrais fléaux psur 1a nauvre terre,
Brile les Sent.
Attencds, entends et vcis,
Dis-nous, ch&étif, n'es-tu bien aisa ?
Trcuve les Sent, (I 85,0.170, pidce 3),

On remarqucr, d'emblée que ces couplets scnt vierges de toute
formule cbsol@tel?. La pid3ce sc compose de six tercets non
rimés, réguliérement construits sur le méme cancvis. Les qua-
tre premiers sont dits pzr 1l'empercur Printemps et sa compa-
gne, le chceur des esprits reprenant les strophes 2 et 413,

Un peu plus loin, la prédicticn se poursuit sur un ton que

dialcgue:
- Nous autres femmes, dit~gllc, sommes esclaves de quil
nous geuverne!

- La lune ? dit=il (IV,1,p.353).
On trouve encore dans le carnet de l'auteur: "La luns qui
¢st 12 reine des femmes® (HUYSMANS, Le roman d'Ulenspiegel
et le roman de Charles De Ccster, p.28). De tels passares
sont bien faits pour accentuer le cdté nopulaire de 1'ceu-
vre (cfr L'Almanach perpétuel, proncsticatif, nroverbial-
et gaulois, Paris. Desnos, 1774, »p.40-41 &t LE ROUX DFE
LINCY, €p.cit., P.107}.

12 D'ailleurs, le chapitre I,85, ¢'une longueur sunérizure a
la moyenne, centient relativement peu ¢'arch.

13 Rien n'indique que la prophétie du génie scit chantée
("L'empereur et sa compagne rénendirent ensemble") mais
la reprise lfest.
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l'emplei de sententricn et de couchant rend assez noble:

Quand le septentrion
Baisers le couchant,
Ce sera fin de ruines
Trouve les Scpt

Et la Ceinture. {(id,

L

Attends, entunds et veis,
Aime les Sept
Et le Ceinture (p.171)1%,

14

Lﬂ“ réminiscences de ce nassage sercnt nombreuses dans

¢ feuillla-

o

- J'cntcP685 ﬂit Mele, pres Jde nous dans 1
ge une voix ccmme un scuffle disan

Par 1m guerre et par le feu,
Par les piques et par les glaives,
Cherchi
Dans la mort et dans le sang,
Dans les ruines et les. larmes,
Trouve. (IV,1z,p.400, piéce 3 t
Dans le ccros du texte, on trouve aussi: “Et par ruinss,
sang et l"PP‘S; vain tmch Ulenspilegel cherchait le salut
de la terre des péres' (IZI,9,7.234); nlus loin on 1it
"Et 11 entendit une voix comms isant: En mort,
ruines et larmes, cherche™ (III le vers "En rul
nes, sangs et lar mts; vhorchn‘ > P enccra, ditaché
m ¢ 280) Il s'agit 1la 4'un de
é: affectionne DC. Celui-ci
¥ cendres battent":rappeler &
ST alvatrice et vengeresse (v.chan.XXII).
Au début du livre II., od cc mnRence la gquéte <'Ulenspilegel,
on peut entendre ce u¢;nier se reé hybvr la recommandation
ées espritsy il était difficile d'imeginer meilleure tran-

sition entre les deux livres:
"Et il répétait toujours en son esprit:
Quand le gententricn
Baisera 12 couchant,
Ce sera fin de ruines.
Aime les Sent
Et la ceinture.
- Las! se disait-il, en mort, sang et larmes, trcuver
Sept, brller Sept, aimer Sept! Mon nauvre esprit se mor-
fond, car qui donc brile ses amours?® (II,2,p.176, nidce



Le caractére cbligatoirement cbscur de ces naroles, l'aspect
recherché <es formules, la Jliversité et 1'élaberation de la

structure strophique (7,7.4% dans la premieére partie, 6,6,6,4,
4 dans la seconde) 15, l'absence quasi-totale d'archaismes re-
marquables dans tout le passage conférent 3 cg chant une to-

nalité trés distincte des zutres niéces. Y¥ous entendrons en-

core une autre série de counlets exactement paralleéle 3 ceux~ci.

Plus intéressante est la netite piéce du début du
o |

livre II. Thyl &tant parti de bon matin, <2ns sa quite des

Sept mystérieux, Nele le recherche en chantant:

Vous qui passez., avez=vous vu

Le fol ami que j'ai neprdu ?
I1 chemine au hasard, sans reécle;
L'avez-vous vu ? (II,2,p.177, piéce u).

Sa chanson, qui exploite wun théme connu de la pcésie lyrieue

ancienne 18, compte cuatre ccuvplets réguliers <fcctosyllabe

se terminant chague fois par 1l'interrogaticn "L'avez-vcus vu'.
La rime est assez Ctudiée, sans cependant denner 1l'impressicn
d'une trop grande régularité: au moins deux vers par scronhe
assonnent en -u, quanc ils ne riment nas, tandis que les au-
tres vers riment entre eux nar dessus les frontieres des
couplets (3-5, 9-13-15). Dans le dernier courlet, on notera
l'interventicn de la teourterelle qui, avec le rassigno
un des oiseaux familiszsrs des refrains nonulaires; 1!

est d'ailleurs immengueblement attirés sur ce poncif par

l'inversion du sujet et l'ellinse de 1l'article ("Sait-il gue

languit tourterelle™, v,13). On remarguera dgalement l'inver-
& ] 2! L5y

sion du vers suivant (¥Quand elle = son homme nerdu") et

15 On zura cenendant notd 1la nrisence de vers de & 2t de &
pieds dans la premiérc WWLILL.

i6 A. JEANRCY. Les CTlF‘ht e la peésie lvrigue en France,
Paris, Chzmpion, 2e¢ éd., 190%, ©p.169-172, 208-209.
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1'absence de rronom personnel zu vers 9 ("81 le trouvez...m).
Trait archaique assez rarve daneg le texte pour gue nous puis-
sir de donner a la chansen cette allure

nn

iaient les remanticues.

teur: la questicn de Nele ne reste pas sans réponse. Son omi

s'est cachié et imite "la veix <'un tousseux frado
beire”; 3 1l'instar du Richard Coeur de Licn des légendes, se
faisant ainsi ceonnaitre nar Blendel de Nesles, 11 imnrovise
alors un couplet. Cette réoense zst rimfe (et, notons-le, ses
rimes sont riches 1?7, ce qui attire l'zttention sur le tour
de force) et posséde exactement la méme structure rythmique

que la chenscn de 1la jeune fille:

Ten fol 1'21 bisn vu,

Dans un ot vermoulu,

Assis auprés <'un gres goulu,
Je

e 1l'2i bien vu (id., plyce 4 bis)

= - 3 . . G | ! 5 P e
51 la rénonse du vazabend est imnrovisde, la chanscon de Mele

ne 1l'était pas moins. Tout le lmisse supposecr: l'adantaticn
des parcles a8 la situatizsn (vw.3,7), le fait que l2 nom des

a

héros puisse entrer dans le jeu des rimes (v.9) et ne moin

casser le métre (v.11l). On nc neut slamni er de gonger lci
d ces tenscons médiGvales ou les neoétes se répondaient ccunlet

nar couplet. Nous ne sugpgérens ici qu'un nerallélisme nuisaue

Nele et scn ami n'eng

-
b

e A S ; 3 SiE, Has RS iavabas ik i i )

dicteire, D'ailleurs, tous les felkloristes connaissant les
c

us de la chanson z2lternée, des
ciennes aux couplets symétriques vietnamiens. Cett

que est un réel facteur dc nodétisation. Ce n

17 Chose rare chez DC.



dans les contes que les héros s'adressent au monde anonyme
u

. I - P .
ils s 'adressent des rénenses si1 sSoL-

mes & Tamouvy vont fai-

ﬁ

Mris bientdt les délicats no
re placs aux farocuches hymnes guerriers. Le nremier au'il

ncus c¢st denné d'entendre et dont le raefrain va marcuer tout

le livre, est la Chanscn des Gueux, entonnée par Ulenspile

en trommele van dirre
n trommzle ven dirre
le tambour von dirre
le tambour <4 gusrre.

Qu‘cn arrache au duc ses untrailles!
Quicn lui en fouette le visage !

Slzet op gen tl'dAclu, battez le tambour,
Que le duc scit maudit! A mort lz meurtricr!
(II1,5.0.225, nidcs 5)18

Préface du Hibou (PLLLVL‘ P DC & l'usaze du jury du
Prix Quinquennal de 11t+ur:tur’ frangaise et intreduite
dane la M"seconde éditi 11 (n.2). Selen

Han., DC., 225, DC l'a ; scleh o¢ de J.=J. ALT-
MEYER, Une succursale du tribun sang, Bruxelles,
1853, pp.34 et 35: c'est extrén srobable. Il fﬂ\?
cependa.t noter que le refrain d'une cqwtﬂl
riété et quion le retrouve dans ;
sonniers {(cfr Fl. VAN DUYSE, HNederland
e €d,, t.I, 1828, pp.20 - 21, M-x K¢
boek, Gand, 1888, ».86, ctc. Altmey .
chansen d'aprés le ﬁ}gdurlaar*lb“L.s -=acum9 t.I, »7.125
126} Mais de 13, il ne Ffaut s nfﬂuv\11 ement inférer
que DC se soit toujcurs inspir ansons histcrigues,
comme. .le laisse supposer tel crlthue xnfnym;, "Ménme les
pboeémes 2t chanscns dont son texte 3 i
‘FhQHQNf des Gueux' et "La Chanson des lrglt“””? sont des
1nt.“ﬁr6 ations de vic ieder du XVIe siécle" (Charles
~
: a

« [Paris], Club Ifran-
faut surtout pas sizu-
ers Brusselse vp%dnalp,

en bundel Geuzenliede~

o
@
ot
3 4
o 0

2

t 1

2y I

] . 5013
tDPlSQP 4 écrirer "Den van

J. Altmeyer, i

"‘?

j ]

A

ren h ep subliceerd hem tot de talrijke
str*ﬂa_l_j en die muﬂ in de 1 aantreft"™ (Theun de
VRIES, Inlrlulhr a Tijl ULLLH“W]L ol , Amsterdam, Anvars,
Contact, 1867, ».13. Notons 2n nrssant gue le livre de
1853 n'est pas du tout "un recueil de Chants de Guesux").
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Suivent 16 vers animés de 1la méme "hains enragée®l!? ot ponc-
tués des cris "Vive le Gueux™?20 ¢t "Sleet on den trommele™,

suivi ou non de sa traduction frangaise. Toutes las

de la chanson nossédent un® vigueur et une implacabilité
épales 3 celles de la secunde strovhe. Aprés l'exhortation

¢'Ulenspiegel (Yliommes fauves, dit-il

5 i 57 9

vous é&tes louns, lions

i)

et tigres. Mangez les chiens du roi de sang") et un nouveau

cri "Vive le Gueux!', les réveltés renrennent en choeur:

Slaet ¢p den trommcle van dirre dom

m devne;
Slaet op den trommele van dirre dom dom
Battez le tambour de guerre. Vive le Gueux!
(n.226, pisce E).
Cette chanscn ¢l1l8t un chanitre d'un surprenant dynamisme nar-
ratif?l: Ulenspiegel y conte, nour les Gueux sauvages de Ma-
ranho

ut, le¢s exactions de Philippe II et du Conseill de Sang,
ainsi que les premiers hauts faits de la résistance armée.

Les strophes condensent les sentiments gqui animaient toute 1la

Enrichi d'un sang nouweau par DC, le refrazin a connu un
-~

regain de notoriété, au poeint que les termes Slaet ¢p den

trommele ont &té repris par Victor Van den Derghe
de titre 3 sa versicn néerlzndaise de la pidce d¢ Ashley

Dukes, The scng of Drums, inspirée d*rcut sment de 12 tra-

en guise

duction anglaise de la L.U. Nombre d'écrits rtﬂi'_s sous
1'influence de DC prcuvant la notoerte du refrai Cfr
Han DC. ,327~328, Warm., D 108, Alcis GERLC, b+1ensnlcﬁel
in de Vlaamse letuercAn ““rs Vlﬂjn,OO'LtL La formule

Slaet op den trommele @& &€t& cheisle en guise de titre aux
@ hanseons < 'Ulenspiegel

quelcues pages qul rassemblent les

dans 1l'cuvrarge commémoratif In het
(textes réunis par Bwﬂt PELEMAN, Ha
DDP.247-255). Le refrain & «n outre %
nombreuses ceuvraes lyriques qu'a insnirées
»p. 110~112dc Jarn.).

18 Roll:; 81.
20 Autre leitmotiv ayant effectivement appartenu a des chan-
sons politiques du XVIe sieécle, aussi bien en langue fla-

mande qu'en frangzis (cfr Vive, vive le gueus, dans le
Nederlandsche Lln‘urnnmk de Fl,/VAN DUXSE; t.Is 99.18~19)
Le bilinguisme <eS chansons de DC trouve Egalement ses

répocndants dans l'histoire.
21 Il sera commenté par ailleurs (v. Chapitre XXII).



longue narration??,

On peut entzndre un éche du refrain guerrier dans

les deux chansons qui constituent la quasi-tctalité du chapi-

tre IV,2 (piéces 6 et 7). Lz premiére, de 29 vers, se"termine
par "Battez le tambour de guerre,; battez le tambcur"‘“ (pp.
357-358). C'est une cantiléne épique, au rythme treés irrégu-
:

la structurs stro-

[aits

lier (les vers ont de 5 d& 14 »ieds) et
phique extrémement libre. Ulenspiepgel y chante, nour ses con-
pagnons d'armes,; le bon droit des Sueux, leurs dernisres vie-
toires (ici apparaissent des noms &

et la mort des bourreaux. La seconde (piéce 7, »p.357-358)
est plus longue: elle comnte 51 vers. Clest plutét un hymne
de désolaticn &t le "tambour de puerre" y alterne avec le
"tambour de deuil" %, L'¢cho de la premiére chanson guerrié-

re (n°5) s'y retrcuve encore avec les vers:

Le glaive est tiré, duc, ncus t'arracherons lus
o fentrailles
Et tien fouetterons le visage.
Battez le tambour. Le glaive est tiré

Battez le tambour. Vive le Gueux !

(vv., 48-51, piéce 7). . 8~51,nidce 7)

22 Sur le ms., seuls les 4 premiers vers sont alignés. Dans 1
bas de la marge du f. 493, DC = &crit: "Caractére podti-
que. Aller 3 la ligne a Lnqu crochet™, Il = supprimé
"des innocents" (v. 12),; la conjonction st (vv.6 340) et un

o

23 En cutre, liexpression se retrn fois dans le corns
méme de la chanscon: cfest tan ‘battez le tambour"
(vw.8,18526429), Eantdt “b;txcz le tambour de gusrre®
(vv.8 et 29) ou "battez le tambour de guerrce et de "lﬁ‘“’"
(v.17). Sauf dans le cas des vers 9 et 17, ces rc
terminent régulidrement la strophe. Le cri Vi

jonc

secons "Battez la ‘hubﬁ1w de guerre® (v.18).
~uve
L

K
vt

ive le Gueux
s'y 1it 2 fois. Entre les deux chanscns, le héros ratours
ne au mode narratif. Dans scn discours. on trcuve une
nouvelle fois le cri “B ttez le tombour de guerre”(n.357)
24 "Battez le tambour"™ s'y retrouva 3 feis (vv.4,50,51),
”B“ttcz le tambour de guerre" 3 fcis (vv.12,26,32) et
bgt+ez le tambour de deuil" 2 fois (vv.6 2t 39). Ces deux
erniéres expressions se retrouvent toujours en fin de
vers.

D’l

(1
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tandis que les deux chansons de 1V,2 sont &étrnitement lides

par leurs éléments ccmmuns: &l&ments thématinues (on y insis-
te sur 12 spoliation du pays nar l'occunant et plus particulié-~
rement sur l'affaire du dixiéme denier?3) ou fermels (1'ex-
pressicn "le glaive est tiré" se retrcuve 4 fonis dans 1z pro-
mieére chanson, 2 fois dans la seconde et les voix des compa-

gnons d'Ulenspiegel reprennent en choeur: "Le glaive est tiré,

]

vive le Bueux', 5.359)2%5, On peut dence voir comment s'établis-
sent ces concaténaticns dans 1l'usage desquelles De Cester

se montre virtuose. J. Hanse avait ¢éja noté le fait: "On
pergoit les scnores rappels d'une chanson & 1'autre"??, lMous

aurons plus d'un exemple 3 fcurpnir en ce sens.

Le chant du chapitre III,35 est d'un tout autre re-

gistre et exalte des sentiments bien différents. Ist-ce pour

g_-.

cela que la disposition formelle en est, clle aussi, trds

i

distincte ? Car la chanson de la Gilinne, jeune gouge trou-
vant son plaisir 3 attirer les réformés dans ses filets ot
& les déncncer, est extrémement régulidre?®: sept quntrfjns
hewasyllabiques rimés abab. La premiére strovhe donne ur bon

axemple du ton de la chanson:

25 En 1570, le duc d'Albe leva des imp8ts onfreux qu'il ren-
dit perpétuels. C'étaient les impAts du 100e denier (1%
de la valesur de tous les biens), du 20e¢ (5% sur la vente

des biens immeubles) et du 10e denier (i0% sur la vente
des biens mcbiliers). Cette décision arbitraire (sesuls
avaient force de loi les impfits consentis par les Etats)
fut l'cccasicn d'un sculévzment général. D'anrés Han.DC.,

226, DC se serait, nour la piéce 6, insniré d'Altmeyer
(cp.cit.,p.58). Noctons que du XVIe siécle datent plusicurs
chansons sur le "dixidme denier? (cfr De tiende nmenning,
in Ernest CLOSSON, Chansons pepulaires des nrovineas bel-
ges, Bruxelles, 1905, 1.2
26 Le cri "Wive le Gueux" conel
27 Han.DC.,214. On perc¢oit méme
chanscns. Certaines narcles » ¢ 2 ong des chapi-
tres constituent parfeis des €chos de celles-ci. Hous en
verrcns un exemple nlus loin.
28 DHNctons que cette pieéce est donnée comme chantlec 2n fran-
cais.

7
en dehors des
¥

i1}
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Au son cde la vicle

Je chante nuit et jour;

Je suis la fille-folle,

La vendeuse d'amcur. (III,35,n.315, niéce 8)

est Cpalement la dernidre (p. 3168). Quelagues archalsmes de
civilisation parsément ces vers assez conventicnnels: viole
escarcelle ,

, carclus. Un peu plus loin, cdans l'ambiance op=-

n
pressante de l'estaminct, la folle-fille entonne un petit

quatrain:

Cherche ailleurs Jg tel charmes,
Frends tout, mon anoureux,

Plaisirs, baisers et larmcs,

Et la Mort si tu veux (p.316, niéce 8 bis).

-

dont les deux derniers vers ranrellant la chanson précécents.

La strovhe VI disait en effet:

Vois, je vends tcut: mes charmzs,
Mon &me et mes yeux bleus;

1S
Bonheur, rires et larmes,
Et la Mort si tu wveux (pp.315-316, piece 8).

-
2

C'est encore le m@me procédé que nous retrouvons nuelaues

pages plus loin: aprés la baparre, la Cilinne chante:

Sanglant &tait mon réve,
Le r&ve cde mon coecur:
Je suis la fille 4'Eve

Et de Satan vainqueur (p.321; nicéce 8 t=r).

=3

a strophe IV de sa longue chenson disait en effet:

R

Je suis la fille d'ILve

Et de Satan vainaueur,

S8i beau gue solit ton riéve,

Cherche~le cans mon coeur (9.315, piéce 8).
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Le chant ce la Gilinne, dont la tonalité est acaptée & chaque

1
nuance de la situatiocn, est un des procédés qui, tous subor-

donnés 3 celui de la rénétition #®, poarticipe au dynamisme de
3

ce que Romain Rolland a nommé "lz grande scene cdu bordel de

Courtrai® 30

Mais nous retrcuvons le rythme irrégulier des Lie-
cder guerriers au chanitre IV,9, ou Ulenspisgel, 3 la demande
de ses comnagnons, conte lz orise de Mons et 1la bravoure de
Guitoy de Chaument (piéce 9) 31, On reléve dans cette piéce
les traits archaiques "au grand trotten” et "bride avalée®
(v.S), Yer ¢a%, ainsi qu'un asscz granc nombre d'ellinses
d'articles. On notera encore une nouvelle réminiscence du
granc hymne de guerre avec les vers "Doucement battez le tan-
bour" (v.8), “Battez le tambour"' (v.26) =t "Battez
de glcoire" (v.30). Elle se termine ner le cri bien connu de
"Vive le Gueux" (v.32). Pazrmi les chansons histﬁriques du

sciziéme sieécide, celles quil «f

sont assez nombreuses. Cette création de Charles De Coster
respecte < 'assez preés les caractéristiques du genre: refrain
cril, mise en exergue d'un détail énique, usage de formules

ccmme "ville gagnée®, etc.32,

22 Le chapitre est scandé€ par les cris 'T is van te beven de

klinkaert! et Buvons (cfr chap. XXII)
30 Roll.. 87

31 Cfr 1z source de DC: MOTLEY, Fendation iguez
des Provinces Unies. La rivolution des XVIe
siecle, traduilt de l‘aﬁﬁlais par A. LAC CTTRAND

Bruxelles, 1859, t.II, p.13. La prise fut un évi-
nement pelitique ¢ﬂvori“1t car elle © le duc d'Alke
d parcr au plus pressé en portant au La révw‘tc
put alors se répandre en ﬁll~nc et en Zélande. Cfr
PIRENNE, cv.cit., *.TU DD, 31-32.

32 Cfr par th”?lv Iéra nson _sur 13 oY
le RQCLLL'._L.L ¢es C-l ants 18T AN
DE LINCY, e séric, P;ris) 18&2ﬁ pﬁ.BO»
frécuemment ce cri dans les rcmans ou d
Hi;tori:ueg (ainsi dans Les ganto
De: Cort, 1841). )

L'J =
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La chanscn narrative nermet 3 l'auteur de varier

avec scuplesse ses techniques de relation historique, puis-

qu'elle le dispense d'un nouveau chepitre d'exnlications que
on sentirait r&digé de sa plume. Ce faisant, De Coster don=-

l'on sent i 4 _ "

ne raison a la théorie romantique qui voudrait que s &po-

i3]

le
piques sur-

{1928
I

pées trouvent leur origine dans les cantilénes &

m

cissant spontané€ment sur les lévres d'ancnymes bardes apré

43]

chaque événement important. Cfest bien de cette fiévre de

Naturpoesie qu'Ulenspiegel est pris. Aprés beire, ses compa-

gnons lui demandent: "Tu as toujours le nez au vent ncur flai-
rer les nouvelles de la terre ferme, tu ceonnais toutes les
aventures de guerre: chante-les ncus. Cependant Lamme battra
le tambour ¢t le fifre mignen zlanire & la mesure de ta chan-
scn” (p.389). Le héros anncnce z2lors en prose le théme de sa
chanson: il narre ~ au temps présent - les prémisses de 1l'opé-
ration: "Un jour de mai clair et frais, Ludwig ¢ s

croyant entrer 3 Mons, ne trouve point ses piétcens ni ses

4

e . " x ¥ : 1 3
cavaliers...", apreés quei il entonne scn chant 93:

tes pi€tons ou tes cavalicrs
t aux bois, éparés, fculant tout:
es seches, muguets en fleur,
r du Soleil fait reluire
faces rouges at guerriéres
Les crournes luisantes de leurs coursisars;
Le comte Ludwig sonne du cor:
Ils 1l'entendent. Dcucement battez le tambour(n.389) 3

Dans une autre courte pié€ce, que lg trcuvére ne
chante point mais déclame, apparait une image familiére aux

lecteurs de la &égende:

33 MZme technique dans les chapitres III,5 (piéce §5) et IV,2(7)

34 Cette chanson ne reste pas sans réponsc: "Et les Gueux
chantaient sur les navires: ‘'Christ, regarde tes scldats.
Fourbis nos armes, Seigneur. Vive le Gueux! (n.390).
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Vive le Gueux! Ne nleurons peint, frércs.
Dans les ruines et le sang
Fleurit la rose de libertdé.
8i avec nous e¢st Dicu, qui sera contre ?

Quand 1l'hyéne triomphe,
Vient le tour <u licn.
D'un coup de patte, il la jette sur le sol, éventrle.
Oeil pour oneil, dent ncur dent. Vive le Gueux !
(IV.10,n.392,niéce 10).,

Aux deux quatrains irréguliers répond un tercet entonné par

les révoltés:

Le duc nous garde m@me sort.
Oeil pour ceil, dent pour dent,
Blessure ncur blessure. Vive le Gueux ! (id.)

Cette petite piéce vient conclure sur le mode lyricue 1'Zvrca-
tion saisissante qu'Ulenspiegel fait de la Saint-Barthélemy.

Le tout est ponctué du cri "Vive le Gueux!" treis fois réndté.
Un peu plus loin, Ulensniegel chente sa mrenre invul-
nérabilité. Le dernier de ses 3 quatrains heptasgyllabiques

est resté céleébre:

J'eli mis: "Vivre'sur mon drancau,

Vivre toujcours 3 1z lumiéru'

De cuir est ma peau nrem PWﬂ,

D'acier ma seconde peau L IV,20, n.418, pisce 11) 35,

Le héres 1l'avait dé&ja chanté auparzavent, lers d'un coun de
main qui aurait pu lui coflter la vie (III,26,p.271; 11 bis).

I1 répliquait par 13 3 son compagnon qui lui fais“it Da
ses craintes (& cette profession de f:oi, Lamme cevait ritor-

quer: "Je n'ai qu'une peau bien molle, le moindre coun de

=4

(4]

35 Le dernier vers cde chacue cvuﬂlct cocnsiste en une repri

de "D'acier ma seconde peau"
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dague la trouerait incentinent”). Ulenspiegel chantera enco-
re son couplet, en réponsce, cette fois, 3 Nele qui ltattend
au retour des rudes cembats de Rammekens, Gertuydenberg st
Alckmaer et lui demande s'il est exempt de blessures (IV,21,
p.419; 11 ter). Il y a 1la comme une

Avant de chanter la chanscn compléte, il avait anncncé: "Ecou-

te ma chanson®” (p.417). La »énétition du couplet est extré-

mement importente, car zu cour
gel, de simple humain qu'il était, devient esvrit incarndSe,
m

Il stagit d'une chanscn nartimle, sans drute, mais cette fois
r

e: "Par déférence pour scn héros, De Coster lui accor-

i._.J
o
5]
e
<
(=
!....J
3
44
o
)

53 rimes et d'un rythme rérulier® 37,

Une autre chanscn €piaue dont J. Hanse a narlé avec
benheur 37 est celle ol Ulenspiegel compare longuzment le duc
d'Albe, rappelé en Espagne, 3 un chien battu. Cette longue

iece (61 vers) constitue 3 elle scule le chapitre qui clét
le livre IV. La structure de cette premiére chanson de déli-

vrance est 3 ncuveau irréguliére, ncn pas tellement dans 1a

36 On peut facilement suivre les &taves de cette transfigura-
tion. A la naissance du jeune Thyl Claeés, c'est la provhé-
tie de Katheline, laissant entr'apercevoir la censtituticn
du tric: Esprit de Flandre, Coeur de Flandre et Estomac
de Flandre. Au plus fort des combats, Thyl, qui ne v'ell—
lit roint, déclare: "Je ne suis noint corms, mois ssprit!
(IV o 5l 383 . Aprés lo troisiéme rénétiticn du couplet,
clest la réflexion de Lamme: "Tu es esprit sans doute,
Ulensniegel, et tei aussi Nele, car j& vous voils toujours
allégres et jeunets™ (IV,21,n.419). C'est ainsi que sont
préparés les chapitres de la fin, o0 "Ulensniegel et HNele,
ayant leur jeunesse, leur forece et leur beauté, car 1l'a-
mour et l'esprit de Flandre ne vieillissent gﬂlnt", vivent
dans la tour de Veere. Eternellement jeune et invulnéra-
ble, Thyl est aussi immortel. L'ocuvrage neut alors se
terminer par la vphrcse: "Est-ce gqu'on enterre, dit-il,
Ulenspiegel, l'esprit, Nele, le cosur de la mérc Flandre?

Elle aussi “Lut dormir, mais meurir, non!® (V,10,pn. 454~
U58&).
37 Han. DC., 315.

]
]
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longueur des strophes, qui ont 2n général 8 vers ¥, mais en
ce qui concerne la rime et la lengueur des vers. Le cri "Vive
le Gueux!® conclut chaque strophe de cette chanson aui come
mence ¢t se termine par 1l méme explesion de joie:
Leyde est délivré, le duc de sang quitte les Pays~
[Bas
Sonnez, cleches retentissantes;
Carillons, lancez dans les airs vos chinsons;s
Tintez, verres et bouteilles (IV,22,n.418).

Sonnez, cloches retentissante

Carillon, lance en

L7=21ir tes

Tintez, verres et bouteilles:

Vive le Gueux! (n.421, »niéc:
On remaraue en outre la nouvelle annariticn

Done battez le tambour de gloir 2y

Done battez le tambour de guerrve! (vv.18-19,n.420)

La troisidme version c¢e¢ Slaet on den trommele, a
saveir "Battez le tambour de deuil", trouve son emnloi dens
la clebre "Chanson des traltres”, qui expose la situation
politique aux alentours des années 77, 7833, En veici le
pPremiéres mesures:

38 La premieére et la nauviéme strophes sont des cuatrzins et
la strophe centrale comnorte 58 vers. Le nieéce est denc
badtie sur un schéma ri curuusgﬁcnt symétrique.

39 Pour écrire sa chanscn, DC s'zst inspiri de textes histo-
riques que l%con n'a pu identifier & ce jour. Dams la Nots

2"les documents

des éditeurs 1l fait en

d'une
Roy uge d Bruxelles”
qu'il s'agisse
gratuitement Soss.

(T

1
. 187,

des vars:

effet allusion

authenticité irrdcusable existant aux
Mais rien ne
d'une copie textuelle, comme 1'affirme

Z)s

Archives du
laissc suppos



bl le soleil clair;
Couvrez de créne leo bnnﬁiir:ss
De cré&pe les prignles les &nées,
Cachez les bijoux:
Retcurnez les mircirs:
Je chante la chanson de Mor
La chanson ”es tra iir€s.

Ils =nt mis le pied sur ls ventre

Et sur la gcrge des fiers pays

De Brabant., Flandre, Hainaut,

Anvers, Artcis. Luxemboursg.

Noblesse et clergé sont traitres;

L'appat ces récompenses les méns.

Je chante la chanson deg traitrass (V,2.p. M?J;
nidece 13).

Cette longue pasquille totalise 92 vers, grouo
de 7, nlus parement de 6 osu 8. S

ition des nétres

parfois ecitiés nomméinent, il est fait allusion @ des moments

historiques connus, ete.*?, La chanson sert, comme ailleurs,
d synthétiser puissamment, sur un tcn qui doit frapver, tou-
tes les réflexions d'ordre histarique ocu meoral qui parsément

le chapitre.

Chanson essentiellement politique est encore la
"Chanson d'Angevine déconfiture cue le hércs entcnne au
"mois des longues téncbres" de 1586 (V,5,pn.433-435, niéce

14) "1, Chaque strophe de¢ 8 lignes se¢ termine par lz dérision

40 Les Traitres scnt les "eouards signataires du Compromis”,
12 noblesse et le clergé des ITﬁVlnCdSS tous les puissants
de ce monde, qui ne font mine de défendre le "pays belgi-
que" gue pour mieux €gorger son peuple.

41 Sur cet énisode, voir PIRENNE, ob. Gt n B.I¥, pu.BE,
119-123 et 182-18Y., Des noeémes ¢t des cha ‘nsons furcnt
effectivement composés sur ce sujet c¢fy Paul FREDERICH,
Het Nederlandsch proza in de StlanLPUWSChe namfletten
uit den tijd der bercerten ngt ecer. . bloemlezing (1566~1600)
en een 1;nb“n,JLl van liedjes en gedichten LWt dien tijd,
Bruxelles, icadémie royale ce Belglqug, 19C7, ».162.




"Oh! l'Angevine déconfiture!". On y rencontre un certain nom-
bre 4'archaismes techni
(v.10), “"Gabelles, tai

Cette lcngue piéce (71 vers) centient encor

directes aux institutions du temns, trait -eut-8tre trds jda-

noevien, mais qui n'améliore certainement pas la qualitf strice-
tement littéraive de la chanson. De méme, la recherche dans
le vocabulaire, une attenticn soutenue a la rialitl Gcecnomi-
que, empéchent que l'cn puisse assimiler cette piece aux

cantilénes dent nous avons parlé plus haut. On ne s?&tonner:z

pas, en tout cas, d'y lire un refrain qui nous est 3 présant

lde

o
e

e

familier mais qui prend un nouveau visage:

Battez le tambour
T

D'Angevinc déconfiture (vv.7-9, p.434)%42,

otons enccre qu'iei la chanson ne synthétise pas, mais in~

La derniére mpidce versifiée du livre nous raméne

oy

i

Z 1'énigme du chavitre I,85, ruisqu'elle est de nouveau wmro-

noncée par les esprits. A la vérltu, il ne s'agit »as d'un
hant unique,mais plutdt d’une suite de courtes niéces enton-

nées par les divers actceurs Jde la grande scéne panthiiste.

Clust d'abord le géant gui chante d'une veix de tonnerre un

counlat de 8 vers parfaitement rfguliers. Puis on 1lit le

texte des sept tables Glairain:

Dans les fumiers sorment les scéves;
Sept est mauvais, mais sept est ben:
Diamants scrtent Zu charbong

42 Sur les &tats successifs des chansens 13 et 14, cofr
DC., 316~317. Notons en tout cas que l'expression "battez
le tambour d'Angevine déeconfiture" semblait &tre oénéra-
lisCe dans les premiers prcjets.




C'est ensuite le choeur des feux follets sussurant un refrein

ancore cbscur:

Regardez bien, clest let
Pape des rapes, roi d
Clest lui qui méne
Regardez bien, il est de

u une voix forte répeéte avec < termes cuelguse
peu différents le texte des sept tables lumineuses. Plus loin,

=st le grand chosur des esprits, ou s'expriment les

w
fou
Hh
[
)
0
(]

condéitions du salut de la terre des ndres. On y réscud 1l'énig-
me des Sept, ainsi gue celuil de la Ceinture. On ne s'&tonne-

ra donc tas <de retrouver des termes identiques dans les deux

Quard le septentrion Quand le septentrion
Baisera le ccuchant, Baigsera le couchant,
Ce sera fin de ruines: Ce swzra fin de ruines:
Trouve les Sept Charche la ceinture

Et la Ceinture
(I,85,p.17C, piéce 3) (V,9.p.452, pigce 15)

La tonalité des derniers couplets est aussi différoente que
paut 1'&tre leur structure. Ils sent licoccasion de 1'irrup-
tion brusque - cas unique dans le livre - de la réalité€ poli-
o

que du XIXe siécle: De Coster rannelle le »robléme du péage
1
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'Escaut, principal cbstacle

s
ﬁ\

éguliéres entre la Belgigue et la Hollande"® et préne une

43 Le péage de 1839, treés onérecux (1,50 florins par tonneau,
remboursés- aux armutaurs par 1'Etat Helge),¢u+ racheté par
le traité du 19 juillet 1863 nour la somme de 17.141.640
florins, valant le capital dont le rdaﬂ mo;en annuel re-
présentait 1'intérét. ~u moment ol DC écrivai le pro-
bléme &tait donc encore dans tous les LSDPITS.



entente €troite entre ces deux pays:

La ceinture, pauvret

Entre Neerlande et Belgique,
Ce sers becnne amitié,
Belle alliance.

Met raecdt

En daedt;

Met doodt

En bloodt.
AHlliance de consell

Et d'acticn,

De mort

Et de sang

S'il le fallait,

N'était 1l'Escaut, N
Pauvret, n'était 1'Escaut (pr.452-453) %%,

En marge ds toutes ces chanscns impeortantes, on

rencontre quelques autres passages versifiés, de dimensions

nettement plus réduites.

Il y a tout d'za2bord ce petit disticue, deviss de 1
gigantesque cloche Roelandt de Cand, au'une eau-~forte de

i
(45

2l

e

cien Rops a si bien su évoquer:

Lls men my slzet, _ 't brandt,
Als men my luyt, dan is 't storm in Vlacndsrlandt.

Quand je tinte, c'est qu'il brdlc
Quand je sonne, c'est qu'il y a temp@te au pays de
L5

J e

Flandre (I,28.o.45, piZce 16).

Dans le chapitre ot De Coster se gausse des Prémontris simo-
niaques; il cite le petit texte que l'on tr-ouverait sur les

44 L'idée est reprise &n écho dans le watit tercet final:
Alliance de sang
Et de mort,
N'était 1'Escaut.



billets dfindulgence:

Qui ne veL Stre
Etuvée, r3t ~u assée

En )urput ive pour mille ans,
En enfer brilant t uj urs
Qu'il achete }hs indulgen
Graces et Flchk*ﬂﬂrw~s;
Pour un peu d'argent.
Dieu le¢ lui rendra (T,54%,p.94%, nidce 17).

Dv

-
3

o

illeurs, c'est une charmante évocation du felklore nonulai-

i

[ |
i 2t

5

€. L'auteur nous décrit une migncnne fillette criant 3
T

fen€tre, selon la croyance & l'influence des mois sur la con-

clusion des mariases?:

Lot , aott
Dis«mciﬁ doux mois,
Qui me ﬂfin ira pour femme,

Dis-moi, doux meis 7 (II,8, p.187., pidce 18).

Enfin, dans le chapitre III,23, les BGueux passent sous la no

\

du duc d'Albe, grZce 3 un stratageme issu Jdu cervoau féc

d'Ulencpiegel. Sous l'asneet d'une noce inoffensive, o

s

CS
toute une troupe de guerriers résolus qui rejoint la concen-

tration ¢ 'Emden:

Le duc apprit le stratagéme; et
fait une chanson, laquelle¢ lui fut en
le refrain était:

45 L& passage est assorti du netit commentaire suivant:
"D'ol vient que tu cries en aolt ce que les fillettes
ce Brabant crient la veille de mars ?" (Sur le feolkicre
magique du mariage, cfr P. SAINTYVES, Les liturgies
populaires, Paris, 1919, pp.35-43). Tout le passage a
o . > ~
€té fort remanié par DC.
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Et chaque fois qu'til avzait fai
vre, les soudards chantaient:

De Coster fait donc allusion 3 une chanson qui aurait &té
spontanément composée sur un événement historique*®. A pré-
sent, ncus cennaisscons mieux cette techniaus,

Nous avons répartorié toutes ces piéces, les avon
replacées dans leur contexte et en avons extrait les nassag

Fait une fausse manoeu-

les plus significatifs afin d'é&tre en masure de les soumet-

tre & un examen plus synthétigue. Nous pouvons maintenant

ramener en un faisceau dz concordances leurs caractéristiaques

les plus générales et en tirer un essai diintermrétation.

chansons

de laquelle nous n'aveons eu a faire ce

-

rité ? Quelle peut en &tre la fonction ?

Afin d'écleirer le probleéme, il nz doit pas nou

&tre interdit de ncus demander comment De Coster traitai

1 T

le vers en dehors de 1Y

1]
=t
O
s

lensniegel. On sait quiil

L6 La source,jusqulici ncn signalée,de ce nassage est
chercher dans 1l'Histoire dec

a re-

e e
T

la gverre de Flandre, esc

netable de ces
by

as Une &8 nrenos

te remarqoue. Lt les

guestions se pesent d'emblée: 3 quoi est due cette irrégula-

en latin par Famianus SIR-DA, misc en frang@is nar P.DV-

RIER, Paris,

£

3|

=

Louis Billaine, MDCLXIV, livre VII, »n.152-
153 (Les resserblances textuelles autorisent le rapprochae-~

ment avec cette &dition précise). Mais chez Strada, .il

s’agit d'un mariage authentique, et il n'est pas fa
allusicon d une chanson, mais bien d un nroverbe.

L

iz



eu la faiblesse de se creire noéte et que c'était sur eon

oeuvre versifiée qu'il comptait -~ horresco referens = nour

L

asseolir sa réputation d'écrivain. Les documents des Joyeux

ennent un ben nombre de netits exercicss avec lesquels

[

cont
il n'y a pas lieu d'@tre tendre. Ce sont presque toujours
des lignes "déclamatcires et prosaiques™’, bourrées de cli~
chés romantiques: antithéses stéréotynées, grande {loquence,
lieux communs sentimentaux, verbe preolixe et pathétique,
distillant une sensibilité doucefltre. A meine naut-on sauver
de ce fatras quelques pieces valant par leur fantaisie et

unc certainc verve cocasse. Lexamen de toute 1'osuvre, publide
ou ncn, montre que d'un point de vue strictement technigue,
l'auteur était carable de rimer honn@tement, quoique nauvre-
ment. Nous écrivens bien "honnétement®. Gustave Charlier pen-~

avec raison gque "De Coster n'a jamais comnlétement réussi

!
(1}

d maitriser le vers frangais"“®., Lorsque celui-ci comnosait

=af+9

il s'auteorisait volontiers des latitudes avec las régles
€tablies: "Il s'oublie", constate Petvin, "nrend ses aises,
a

>

§se uneé rime. laisse un vers inacheve

Cette remarque faite, revencons-en aux chanscns de

J.

la Légende. Scus l'angle techniqu=, no les divaser

o

4
s
<
Q
o
wi

en deux groupes. D'une part, celles qui tendent manifestement
vers une certaine régularité, dans la disnosition des bloes

strophiques et dans la longueur du métre: d'autre nart,; cel-

les dont la structurc est relativement anarchique; cette divi-

47 Soss.s 21.

48 Une Ccmédie retrouvée de Charles De Coster, dans B.A.R.L.L.,
t. XX (19%1), ».83.

49 Pot., 31. Sur les poésies de DC, qui pratique le vers a
partir de 1848 et 1l'abandonne peu a8 neu vers 1856, cfr
Han.DC., 61,62,75-76,79 et 82, qui écrit: "Le jeune poé-~
te cherche la rime avec effort; il peine lumentablement
pour arriver au nombrs exact de syllabes, ¢t il n'y nar-
vient qu'au prix de chevilles pénibles™ (2.76).
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sion fondéc¢ sur un crit@re technique reccoune d'ailleurs une
division thématique: d'un cé&tl, lps chanscng &légiaques, le

3
premier hymne cdes esnrits, le chant de 1a Gilinne %0; de 1'azu-

tre, toutes les chansons éniques ou pcelitiquesdl,

chansens du wremier groune ne sont nas

7]
(&N
|t
3
=
o
3

8
exempte: larités: légers déséquilibres dans la lon-
4 5 X

gueur des vers (pleces 1 et 2, & ermnle), remplacement

8]
pariticn pure et simple de toute isophonie (2 et :3),-présence
de vers isolés dans une strevhe (1, 2), variations dans 1la
longueur de ceg stynnhes (nocus l'avens noté dans 1o nicéece 2),
etc. Certaines de ces irrégularités neuvent franchement
&tre mises au compte de la maladresse du rimeur: ainsi, on
ne voit guére 3 quol répondraient les variations dans la lon-

gueur des vers du nremier chant de¢s esprits. D'autres, comme
1'imperfection ou l'absence de la rime dans les chansons dis-

mour, sont cependant tron flagrantes et svstématiques pour ne

i

as faire partie, aux yeux du lecteur, du dessein du texte.
On ne peut s'empécher de veir ici un nouveau trait
populaire. Nous avens répéti que la chanson dite porulaire

ne se définit point par sa gendése, rais plutdt par son mods

A

de transmission, incessant va-et-vient de la diffusion écri-

s
te 3 la traditicn orale. Or. durant ce cycle, la piéce est
e

-

T
exposée d subir diverses altérations: clle s
décompose, ou, 3 l‘inverses se nuance et se fortifie. De ce

rude malaxage naissent de multiples incorrections: on sur-

50 Scient les pl ceg 1 2; 3, Yy 8 of 15;

51 Scient les pidces 5, 6, 7, 9, 10, 12, 13 et 14. La chan-
son de 1l'immortalité de Thyl (11}9 épique par son théme,
serait plutdt é rattacher au premier grouve, ainsi aqua

\‘n L L -~ - A
nous l'avons d&jad noté. Quant 3 ila nieéce 12, slle est
assez réguliére dans sa disposition )trﬂablque mais «l=-
le ne 1l'est pas du tout dans son rythme. Nous ne tenons

nas compte des courtes niéces 16 & 18.




o

48]

~1
i

prend

des ellipses ou des internoleticns qui rendent perfois
les nouvelles versicns peu compréhensibles, des annexes et

ces proleongements peuvent &galament provoouer la sensation

(OO

d'hétérogénéité. Les altérations proscdiques sont également
monnzie courante; et l'on observe parfois une caertaine inco-

hérence entre la quantitf syllabique et le rythme musical

aucuel le texte deoit se

e

slier moyennant certaines modifi
7

ticns (allongements, apocones, e¢tc., ). C'est ce qui e

e aue vour un couplet, les au-
rythmiques plue ou moins impor-

P

v
ster a teru 3 intrcduire ce genre d'irrégula-

rités dans les pidces qu moinsg bities sur un

schima fixe. Car le carac

r+ }-J
(\
th
;—J
o
L
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e
3
o
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=
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ne s'oblitdre pas plus dans la chanson nepulaire que dans

les créaticns de nctre auteur: derriére les altératicns acei-

=%

dentelles, on identifie aisément la norme métrique. Ainsi
dans la piéce 2, qui compte la plus haute proportion de vers

irréguliers, la ncrmc est ranifestement 1'hentasyllabe. Cet-

régularité neut 2isément s'‘évaluer: dans

-

les chanscns du premier groupe., 18 vers sur 135°3% a2ccusent dus
A ] L b
déséquilibres métriquas plus ou moins pronconcés

tage d=z vers anormaux est done de 14,07 %

2

52 "L'amorphisme de la chanscn nepulaire sst étro
parenté avec sa rythmicque [...] Ces déforma

aues et métrigques sont motivées de multinles 1la
tati ons métriques vnar Sung de renos ?ﬂul+PulF s, de raes-
pirations tror zmples, dlintercalation de mélismes, con-

tractions nar le raccourcisszment des pauses entre les né-
ricdes, sans compter les ﬂocific tions locales cu la dis~

location générale de la mes issus de 1l‘taccentuaticn,
surtout dans les chansons narvratives lentes,ré&dluites le
_ : = -

plus scuvent & une sorte de nlmodie qui défie toute not
tion de valeur"™ (E. CLOSSON, op.cit.s D:XV):
b~ -

&

53 Nous ne tencns pas ccempte de la répétiticon en cours de
texte de fragments du choeur des esprits,; nas plus que
des reprises du refrain d'Ulenspniepel. Nous avons écnle-

ment &lining Au compte lo uc nidre partie de la »ig
od aucun schémz nmétrique n'impose s2 norme. Lorsqu'un
X

diérése ou une¢ synérésc, méme faisant violence aux coutu
mes comnunément admises, meuvent rendre un vers régulier,
celui-ci est compté pour tel.

S5k  Sans que ce diséquilibre cdénassec jamais




beauceu>, mais insuffisant pour briser 1'unité du rythme 33,

Quant aux autres irrégularités des nidces du pre-
mier groune, =lles peuvent aussi &tre rasprochées de 1a chan~

-

son porulaire: 1'inégalité des strophes trouve &valement son
origine dans le malaxage qui s'exerce au long de la traditicn.
On sait i:puis longtemps aue des strophes réguliéres neuvent
se dilater pour satisfaire 3 des besoins narratifs cu, nour
des raisons anzlogues, subir des raceourcissements 6.

D'autre part, ceux qui ent feuilleté les recueils des folkle-
ristes savent que dans les chonsons populaires, la rime se
voit souvent remplacée par la simple assonance, et gque cel-
le-ci peut 3 son tcur disnaraitre. De sorte gue ne sont pas
rares les exemples de chansons ¢l alternent des vers rimés,
tiques se re-

assonancés, et Jdes vers isolés. Ces caractéri
s

trouvent d tions de Charles De Co r: nous y avons
noté€ 1'hétérogénéité stronhique aussi bien que 1ltirrégularité-
dans l'uszge de la rime. Le résultat est donc quzlque chose
qui rappelle confusiment la chanson nooulaire, dont Robert

de Souza a exprim{ les vertus on tzrmes sans doute peu rigou-

55 Il nous est aizé de¢ comparer ces nidces a d'autres oeuvres
versififes de DC, 2fin de mesurer l'incidence que la sim-
»le maladresse pourrait aveir sur les chiffres que nous
donnrns. Nous prendrons comme €talons des trongons dfégale
longueur dans Jeanne (dans l'art. cite de CHAR’T“R5 PD. 84~
118) et dans Stéphanie (drame en cing actes, en vers,
~“vec un prologue et divisé en sent tableaux, Bruxelles,
1927). On y reléve respectivement 0,74 % et 1,48 % d'ir-

régularitis. Comﬁaralqun plus intéressante cnceore, Stépha-

nic contisnt 5 chocurs importants, que l'emnlei de 1l'ottn-
syllabe d&étache nettement du contexte d'alexandrins. Comme
dans le cas de la L.U., certains couplets peuvent &tre

L

repris nar des nersonnages au cours de 1l'action. Si on
€limine ces reprises, lecs picces isolées accusent 4,11%
'irrégularités. Tous ces chiffres restent done de trcs

loin inférieurs & ceux que denne la L.U. D'autres ceuvres
de DC sont tout a fait répuliéres, méme lorsqu'elles con-
sent des alternances métriques (ex.: Les sirénes,
e de jeunesse publié dans 1la Revue Trimestrislle:
90 alexandrins, 36 octosyllabes ¢t 38 hexasyllabes, tous
réguliers).
On n'ignecre pas qug 1 a voulu veoir dans lea dilatation
de la stronhe 1 \Piglnu de la laisse &nique.

(&3]
(93]




rcux mais frappants: "Et la nassion vive mange les mots, sup-

prime les pronoms, les articles, tandis que, répétant au con-
traire, de-ci de-1ld, sans cesse, l'expression significative,
sans s'inquiéter de la rime ni méme c¢e¢ l'assonance, elle

martéle 1

0

rythme ou le distend, au mieux de 1lVimprévu lyri-
gues 9,

F—
'_J

semble donc bien qu'avec les chansons du premier

ﬁﬂ
0

groupe, l'auteur ait voulu reonroduire la verve et la guche-

rie communément attribuées 3 cotte chanson wopulaire dont

était depuis toujeurs amcureux %. T
jeu les mécanismes de suggestion et de réLérun;e au nassé.

'amorphisme des chansons du second groune ast
beaucoup plus proncncé. On peut naerfois y voir, sur le nlan
strophique notamment, certaines symétrics se <essiner (piéce
12), quelques vers se regrourer en distiq
(refrains couvrant l'ensemble ¢es chansons, comme "Battez
le tambour™ ? cu "Vive le Gueux"6% -u ne scandant qu'une
seule chanson: "D'acier ma seconde peazu", "Je chante la chan-
son des traitres®, "Oh, 1l'Angevine déconfiture"). Mais au
total, le lecteur est frarné - voire intrigué - par les liber-
tés prises. Le meilleur snécizliste de De Coster ne neut que

commenter: "Elles scnt ¢tranges, ces hvmnes gu

guerriérss, ces
chansons d'histoire. Leur rythme ne neut se défini

en est absente™6l,

57 La vwo&sie populaire et le lyrisme sentimental, Paris.1899
pp.33=-34,

58 Voir Chansons de M.
le; ¢.II, 1862, n°8,

=z Revue louvel-
~bert Elie)

59 On retrouve CclUl 01 dans 1(Ut*8 leés chansons épiques, si
l'on excepte la niéce 10 (qui n'est nes chantée mais réci-

tée) et la piéce 11, qui est régulilre.

60 Ce refrain ne manque que dans les piéces 11,13 et 1k,

61 an.DC. ;3183 (le terme *chansnn 'histoire™ n‘e pas ici
nris dans l'acception que lui donnent les médiévistes) A
propos de la piéce 9, J. Hanse dcit se borner d commenter:
"Clest de la prose blgr Pvt}m“’; habilement cadzncée, vi-
ve et alerte" (p.315), et un neu mlus loin, & propes 42
la chanson d'Angevine d¢écon F1+uﬂn° "De Coster 3
pas qu'iT s'agit de chants pecpulaires et guerriers, d
la premiére qualité delL &tre une certaine ardeur, une
réclle vrécipitation® (p.317).

BN UJ
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Que peut bien signifier cette irrégulerité ? Puis
que les reégles prosodiques génaient De Coster, on nourrait

croire qu'il a voulu s'en débarrasser afin de conserver 3 ses

liederen la vivacitl et le naturel qu'exige la chanscon snon-
tanément ccemposée. is ce raisonnement nerd de se& solidit
aussitdt que l'on songe 3 la relative régulsritl des »iZces

du premier groune, parmi lesquelles il s'en trouve de trés

snontanéas.

Nous nous demandons si l'auteur n'a pas voulu sciem-
ment provogquer cette impressicn d'étrangeté que ressentent

tous les lecteurs, tracducteurs et cri tiquest. Ses chansons

épiques ne ressemblent & aucun moddle connu da

o
3
L3}
+
0]
“‘..J
',_l
)
©

frangeis. Dés lors,la tentaticn est grande de rat
b @ &

e
93]
o
c
ok

hymnes d un autre domaine: la littérature néerlanda
y meéne: les données thiématiques comme le bilinguisme ce

certains refrains (avons~nous assez insisté sur liimnortance

de Slaet op den trommele ?) 63, On sait d'autre nart que 1o
D

ésie nopulaire flamande était 3 l'origine purement rythmi-

o
que, sur le modéle germanigue nrimitif, et aue la quantitd
rt

y avait donc pas l'imneortance que nous lui accordens en

frangais %, En utilisant une grande dJdiversité de métras, De

Coster a-t-il voulu évoquer cette narticularité ? Ce n'est

~

guére qu'une hyrothése, aue 1'on reconnait trds faiblaz nuis-

qu'on n¢ peut discerner dans ces vers une véritable répula-

rité accentuelle. L'important n'est cependant nas de dicalquer

62 Cfr Ernest RHYS. A legend of d Flanders, dans Nineteenth
century and after. t.LXXX, 191th n%503; 1989

63 On aura en outre ncté l‘abonihnch de teronymes et anthrepo-
nymes néerlandais. Mais en ceci, les chansons ne se dif-
férencient pas du reste du texte.

64 Elle ne commenga d adonpter le vers guantitatif qu'a la
fin du XVIe siécle, et sous l'influence de la prosodic
frangaise (cfr Fl. VAN DUYSE, Het oude nederlandsche lied,
La Haye, 1900, p.XXXV, et D¢ Melodie van het Nederlandsche
lied ¢n hare Rythmische vormen, Bruxalles, Mémoires de
l1'Acacdémie, t.LXI, vn.265-281.

i
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- 701 =

-

fideélement un schéma donné, mais bien de »rovaquer 1l'impres-
sion d'étrangeté. En tcut cas, il est certain que sur le
plan des theémes, l'auteur a veulu se ranmracher au maximum

des nombreux Gueuzenliederen que le XVIe siéclz nous 2 1&-

gués ®5: "Hu ecens hooren wij schernme spotzangen lesbarten:

[
(h

paus, de monniken, de mis. duc Dalf, de snazansche swldaten,
alles wordt met bitteren en doorbijtenden hekel aangaovallen:
1iint nos te zacht™88

Evoguant ou non les chants de 1la zuerre des Payg-Bes a

het ruwste wocrd, het ergerlijste beeld s

0
j= g

structure déconcertante de ces chansons les situe en dehors
de tout ce que nous nouvons connaitre. Elles narticivwent donc
bien, collaberant en cela avec d'autres »rocldés (comme 1l'us
ge de termes néerlandais ou d'archaismes de civilisation)

un certain mouvement de dénaysenmsnt. Nous aurons a revenir

sur ce pcint.

=

Au point {e vue linguistiqu lyaneu a dire sur

{0

G

4 -

nos chansons que nous n'ayons <€j3d signa

jd
(TN

e OTI Sait o

W3

(SE=
archaismes de civiliseticn y sohat asscz nombreux: hanap

(picce 1,v.4), carclus (p.8,v.3), denier (6, vv.21 et 28),

viole (7, v.24), destrier (9,v.15), accises (15,v.10), déflo~

rement (15,v.52), etc. Relevons-y encore qualques archalsmes

morphologicues, comme m'emiz (1,v.1 et 2, vv. 11 et 13) et fo

ji=

(4,v.2 et ¥ bis, v.1), ou lexicaux simples comme nonchaleir
(85v.18), trotton (9,v.9), ¢d (9,v.31), bailler (12,v.52)

ou belgigue (13,v.35; 14,v.3). On notzre en tout casg l'absen-

ce de toute formaticon de tyve nepulaire (2llinses et anoennas,
formes provincialss cu archalgues du tyre lairras nour leisse-

ras, substitution de désinence comme dans j'Ctions, cte.)

65 DC devait asscsz
ne. Ncus avons

De Coster et sa
Max ROOSES,

L
A e Y T ITARNT T
fr aussi J. HAMSE
lamande'.

t
u
~,77. Hotons cenendant gue les chants
n
o
T

]
s
{
=
i
7
et

b
s
0
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et les hymnes
gue aaont souvaent o ? une
: 101 faut veiller d se¢
on tentants.

Lpturaives de la méme é&n
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comme de

chansons
générale
formuler

d'autves

ceple jamais un mécanisme stylistique au point d'en reprcdud-

re scrumpu

occune, n

tout refrain onomatonéique qui nous ranpallerait les

cde notre enfance®?. On notera aussi 1l'absence quasi

F

de toute naiveté. Constatation qui nous cblice 3
f

une ncuvelle fois la conclusion 3 laquelle 1'Ztude
archaismes par évecaticn nous 2 amené: De Coster ne
leusement tous les 2itails. Dans le cas quil ncus

cus avons donc des chansons cui, »mar certains cftés,

§

ranpellent la chanson populaire et cui, nar d'autres, n'ad-

mettent p

les carac

Jdes ’):Lc.cD

as l'assimilation, puisqu'aussi bizn elles en rzfusent

téristiques les plus veyantes.

Assez intéressants sont les archaismes syntaxigues

s versificées 4de la Légende. L'ellinsc de liarticle

et e

est fréquente devant les attributs et les e@mbléments: Men

Ho11 ast
"ous avo
(10 ,%.9)
133 wadd,
certains
Ce trait,

populairs

vant le p

me diaill

peau nremiérve® (11,v.7 et 11), "Astartl lde

les ligne

fer® (11,v.1), "Clest miel quand elle rit" (1,v.3),

ns balles™ (6,v.14), "Le Juc nous garde méme sort”

o

que devant le sujet (exemples: 4,v.13; 9,v.23 et 2H:

-

etc. ). On note aussi l'absence, mlus rare, de

pronems personnels sujets (Y81 le trouvez. .. 4,v.%).

-

comme le précédent,; peut &tre imputé au caractére

de la chanscen,. Ltinversion du complément direct de-
articipe vpassé est assez courente (ex,:4,v.18), com-

eurs tous les types dfinversions: "De culr est ma

hanchus/fit

s e feu" (8,vv.5-8): ceei est d'ailleurs tout a

fait conforme au génie de la lanrsue <u vers a l7énoque dao

1'auteur.

aue le

3, vwil et 17), ou, lorsqu'il ne liest pos, se trouve rejet

("pour ne

généralenent 101Pt confor:

forclusif est fréquemment omis (FM'osg-tu bien ais

auel que scit le genre oratioué. On notera enfin
s

payer peirt" 7,v.16). Ce forclusif est <'ailleurs

wnt 3 1z regle générale clbservée

dans la Légende (12 point wour 2 pas).

67 <Cfr Mathias TRESCH,; on«Cites DDs178~185:

i




la

central de ce "Romancero des Flandres' 68,

Celui qui s'exprime le plus souvent nar la veie de

chanson,; c'est €videmment le héros &pronyme. Personnage

i
seulement par apheorismes, proverbes cu leit

re

1

i

e

sur le ten 4Tun poéte. Cl'est lui qui ent
6

majorité des pié&ces recensdes

Hele; il se ré€cite la vrophétic des espr

1 ne s'exprime pas

motive, mais enco-
onne Su Drononce

2 2 > gLy -
nond a la ehanson

ot pu—— ) X
LLS: 11l déclane

cdeux petits couplets Cpiques. L'expression versifife lui ast,

pourrait-on dire, essentielle, Si Ulenspicg:

comme farceur =2t comme héros de libertl,

ce
1a

-

llence le personnage cui chante?0: tout 1

phrase ultime de la Légende: YEt il pert

chantant sa dixiéme chanson, mais nul ne s2

la

. e e X >
:1 peut se définirv

tast aussi »ar ax-

e monde ceonnait
it avec @lle en
o

it ol il chenta

derniére” (V,10,p.455) 7!, On y notera l'usage du nosses-

qul montre combien le chant est pronre

trouve enccre le méme trait zilleurs: avant

au héros. On re-

dlentonner la c

1ébration cde son immortalité (piéce 11), Ulensniegel déclarec
"Mais &coute ma chanson" (IV,20,p.413), et c'est sa chansor

qui est répétée trois fois au long du livre

est en cutre extrémement communicatif:

en

au

= 1

hymne épique, ses compagnons d

choeur, "comme voix de tonnerre’™, le

)]

. Son furor wceti-

lorsqu'il entonne

'armes reprennant scuvent

derniers vers lancésg

vent, ou la phrase la pnlus caractéristigue du lied72.

-1
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Camille LEMONNIER, dans la pla uattc Charles De Coster

22 juillet 1894, Bruxelles, 189 y e IR
I chante 9 des 15 cha n?ntﬂ.

1

Ses compagnons d'armes le savent:

au vent pour flairer les nouvelles de la

ccnnais toutes les aventures de gucrre:
Cependant Lamme battra le tambour et le
pira a8 la mesure de ta chanson" (IV,9,p
Or. donne "sixieéme chanscen®, Sur lz ¢t
Han. DC., 8312 et 362 ajinsi 2 D

iffre de 10, cfr.

L~482: chiffre con-

taal geroddel, mh.

testé par R. GHEYSSELINCK, De doe

i an
pp.187-188. Sur le ms., DC a suporimé u
but tré; bien ¢t chanta le¢ Lied des Fil

ne nphrease "I1 le
les dc Kieldreécht
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Ce r8le de jongleur gue DC confére a son glorisux
garnement renforce donc la position de celui~ci au centre de
1'épopée. Mais Thyl ne se contente pas de chanter souvent, en-
core sait=-il imprcviser. Nous l'avons entendu répondre a Wele,
trouvant immédiatement les paroles et les rimes convenant au
canevas déterminé que lui fournissait la chanson de son amia.
Ailleurs,; c'est aprés une narraticn parfo assez lcongue at
contenant en germe plusicurs é€léments €nigques qu'il entcnne

une chanscn sur le théme qu'il vient d'évoquer: nous l'avons

0
S

vu agir de la sorte aprés aveir racontl la grande vague de

speoliation entreprise par Philinoe II dzns les Pays-Bas,
aprés avoir dénoncé l'affaire du 10e denier, narré 1la prise
de Mons, cril son indignaticn devant la Saint-Barthélemy.
out se passe deonc comme si le barde, échauffl nar sa pronre
relation, &tait enudain visité par une mystérisuse insnipa-
ticn et devait aussitdt passer de 1l'€leccution ncrmale 2 un

o

modz d'expression permettant de mieux mettre en valeur les
sentiments = fureur sacrée cu exaltation guerriér:e - ressen-
tis devant 1l'&vénement 7. Cette surprenantz facultd 7est
bien faite pour accentuer 1'allure Cpique de l'oeuvre et pour
lui &ter ce caractére tron délibérément “réaliste" aue cor-
tains ont cru y voir. Improvisée, la chanson de la Légende

le-mé&me; elle ne se denne point 1'air <d'@tre
citée, ou empruntée d une tradition que les nersonnages se

[B]

borneraient & suivre servilemznt. C'est pcurquei, malgré leur

médincrité littéraire patente, elles dégagent - est-ce si

73 Parfois, la chanscn suit immédiatement une narraticn his
3
torigque qui est le fait de l'auteur; il en va airgl de la

chanscon des traitres (pigce 13).

7% DC réserve cette faculté au seul Ulansniegel. La chanson
de Nele parait &galement improvisée, nous 1l'avons noté,
mais 1'exemple reste isolé. Rien ne laissc deviner que
la chanson du 1ansqucnet soit iﬂventée sur le champ:les
commentaires 4u narrateur laissent plutdt supnoser le
contraire, Quun a la ch_nSﬁn de la Gilinne, socn carac-
tére anpprété indique qu'elle est citée et non comnosé
au mement méme.
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doxal ?- une nuissante imoressicn d'originalité,
Ajoutcns enfin que les passages scont agsez nombreux
lenspilegel narre les grands dpisodes de le lutte des

x en de courts maragranphes bien rythmés et ponctués de

ains ou de e¢ris comme "Vive le Gueux®.

prochent bien scuvent de la chanscn nar leur tonalité et

rythme. Nous avens d'ailleurs vu que De Coster rapnrn-
souvent sa phrase du vers rar la dis—csition en stiques
s et l'usage de procé&dés mélodiques comme le et initial 7S,
curra lire, 3 titre <d'exemdle, las nassages du livre IV
s et briévement commentés par Josenh Hanse dans un arti-

récent 7, Notons également que le refrain "Batteons le

tambour" se retrouve plus d'une feis dans le texte .en nrose

et toujours dans la bouche d'Ulecnspiegel. Cn a vu qu'il se
trouvait dans les naragrashes reliant les »nilces 6 et 7, mais
ncus préférens évequer ici 1l'exempls du

que
Oue

nce:

tout entier ccnstitué de la narrvation héroique s

cette citation excepticnellement leongue nous soit »o

- Or ¢d, dit Ulensniegel,; battons tambour de gloire,
battons tambour de joie. Vive le Gueux! L'Esnagne

@st vaincue, <omptée est la goule. A nous la mer,
la Briele est prise. A nous la chHte depuls Nieu-

port, en passant par Ostende, Blanckenberghe, les
iles de Zélande, bouches de 1'Escaut, DuucLaS de

la Meuse, bouches du Rhin jusquiau Helder. A nous
Texel, Vlieland, Ter-Schelling, Ameland, Rottum,

Berkum. Vive 1o Gueux !

75
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D'aprés F. Vermeulen, "een sterk geritmeerd proza le
heel ﬂ“tuuflijk naar de verzen en lizderen die voora
het einde ingelast worden™ {“ﬁ'aﬂnb encyclonédie der Nuruld"
Literatuur, Gand, 1964, t.II,p.21 E,L,o.v,ﬁCoster).

Le centenaire dz "La Lgaonc i’UlenS"LLtui’ OD.96-100, Tl

< 3
s'aglt des chapitres 1l 16, grouve qua 1&1& de Yvéprita-

E
ble poeme en prose" (p.96).




“A nous Delft, Derdrecht. Cl'est trainée de nou-
=,

dre. Dieu tient lz lance 3 feu. Les bourreaux aban-

donnent Rotterdam. La libre conscience, comme un
lion ayant griffes et dents de justice, nrend le
comté de Zutnhen, les villes de Deutecum, Doesburg,
Geor, Oldenzecl, et en la Veluwe, Hattem, Elburg et
Hardewyck. Vive le Gueux !

"Clest 1'éclair, c'est 1la foudre: Campen, Zwol,
Hassel, Steenwyck trmbent en nos mains avec Oudewa-
ter., Gouda, Leyde. Vive le Gueux !

"A nous Bueren, Enckhuyse! Nous n'avons noint
encore Amsterdam, Schoconhoven ni Middelburg. Mais
tout vient 3 temps aux lames patientes.Vive le Gueux!

"Buvons le vin d‘'Espogne. Buvens dans les cali-
ces ou 1ls burent le sang des victimes. Nous irons
par le Zuyderzce, nar fleuves. rivieéres et canaux;
nous avons la Noprd-Hnlland, la Zuicd-~Helland et la
Zélande; nous prendrone 1'0ost ¢t la Wesgt-Frise; 1la
3riele sera le refuge de nos vaisseaux, le nid des
poules couveuses de liberté. Vive le Gueux !

"Bcoutez en Flandre, patrie aimie, Cclater le
cri de vengeance. On fourbit les armes, c¢n donne le
fil sux gloives. Tous =e meuvent, vibrent comme les
cordes d'une harpe au scuffle chaud, scuffle 4'Ames
qui sort des fousses, des blchers, des cadavres sai-~
gnants des victimes. Tous: Hainout, Brabant., Luxem-
bourg, Limbourg, Namur, Liége, 1la libre cité, tous!
Le sang germe et féconde. La mecisson est mlre pour
la faux. Vive le Gueux !

"A nous le Noord-Zee, la large mer du Nord. A nous
les bons cancns, les fiers navires, la troupc har-
dies marins redoutables: bélitres, larrons, prétres-
soudards, gentilshommes, bourgecis et mancuvriers
fuyant la persécution. A nous teous unis nour 1l'osu-
vre de liberté, Vive le Gueux !

A

"Philipre, rei de sang, »0 es~tu ? D'Albe, ol
es-tu ? Tu cries et blasvhémes, coiffé du saint cha-

peau, don <u Saint-Pére. Battez le tambour de jeie.
Vive le Gueux! Buvons.

"Le vin coule dans les calices d'or. Humez le
pict joyeusement. Les habilits sacerdectaux couvrant
s

B
o |
=+ G

les rudes hommes so0 nGés do la rouge liqueur;

aues et romaines flottent
e! 3 vous, fifres glanis-
sant, cocrnemuses geignant, tambours battant roule-
ments de gloire. Vive le Gueux !

(IV,16, p.405 et 406).

les banniéres ccclésiz

au vent. Musique &terne
na



On voit comment cette piéce est batie sur des motifs

musicaux: la répétitien de A nous. les rcfrains VYive le Gueux!

ponctuent chaque stronhe, tandis que les tambours de gleire

e

et de j oie ouvrent et ferment le ban. De pareils faits contri-

M

buent bi & jeter un pent entre la prose ot les vers de la

(T

Légende et & renforcer l'uniti formelle de l'ceuvre. Ciest

ainsi que l'cn en vient 3 souligner une fonction accessaire
des chansons: ncmbreuses, diverses, formant chacune un tout
cohérent et se suffisant 3 sci-méme, clles possédent cependant
en commun cde nombreux éléments thématiques et formels. Elles
tissent ainsi, d'épisode en Cpisode, un puissant réseau d'ima-
ges qui se répdtent et s'associent. Mon sculement les chansons
se répondent, mzis elles ont encore des &échos dans le texte
lui-méme, ol elles s'insérent ainsi de fagon treés naturelle
Mais nous sommes ici aux frontifires dfun zutre domaine, que
nous allons explorer: celui des nombreuses répétitions qui

renctuent le toxte,

En les faisant improviser nar ses npersonnages de
prédilecticon, en leur conférant un rythme et une allure Ctran-
ges qui les soustraient totalement & nes canons habituels, en
les plengeant dans l'histeoire du XVIe sidele, 3 laguelle elles
empruntent leur matiére, en les entachant de menues mais nom-
breuses irrégularités, De Cester fait de ses chansons de nom-
breux et curiecux archaismes par évocation. I1 joue scuvent de

> &dé e le iché romantique nous fait renporte
ce proc qu el tig faat p crter aux

(173

res primitives: au lieu de narrer lui-méme les événements
génlraux auxquels il méle ses héros, il varic sa technigue an
les leur faisant raconter. Crn quitte done le pur terrain de

l'histoire, récit qui voudrait reconstituer de la facon la

-

plus cbjective les faits du passé, pour se¢ nlonger dans 1'épo-
pée. Ces faits, vus par un perscnnage exprimant sa subjectivi-

&
£
t€, peuvent 3 son gré se défcrmer, se gonfler ou se charger

de connotations diverses. Les couleurs deviennent irréelles

4]

et l'histoire se fait légende.



Tablcau récapitulatif des nidces versifiées de la Lésends
N° | REF. Identité de la pié&cel Prononcée nar Remarqucs
1 L3527 "ﬂu*nd je Vﬂls pleurer Ulensniegel
amie...'
2 I,71 |Chanscn de Maan et Zee Le Lansquenet
ivre
3 I,85 |Premier chant des Divers esnrits Dites & chan~
Esprits téas; rénétée
en II,2 + allu=~
sions textuelles
4 | II,2 |"Vous qui passez" Nele R¢ponse de Thyl
5 III,S5 {Chanson dcs Gueux Ulenspiegel Reprise
6| IV,2 |"Les cendres battent" Ulensriegel

11

IV

11T

426 b s DR

YAu son de la viole;.:™®

4 e =
cr1lsce

La de Mons

¥¥ive le GueuX...”

Chanson d'Ulenspicgel

Ulenspiegel

>

La Gilinne

Ulenspiegel

2

Ulenspiegel

Ulensnriegel

Renrise éd'un
vers
Deux couplets

comnlinmentaires
isclés

Dit et non chan-
t&. Rénonsa des

Gueux;

Cfr ~ussi III,

26 et IV,21.
12 | IV,22 |Leyde est d€livré Ulenspiegel
13 V,2 |Chanson des traitres Ulcnswiegel
14 V,& [Chanson d'Anrevine Ulensniegel
déconfiture

15 V.9 |Deuxiéme chant des Divers esorits Pigces lues,?i-

Esprits tes et chantées
16 Ty Devise de Roelandt - Devise
17 I,54 |Texte des indulgences e
18 | 11,8 {"Aolt, aolt..." a fille de Cri

Sapermilliemente
19 [III,23|Le duc a vu 1i'épousée -
1 Nous désignons chaque piéce soit par son incipit, soit

Celui-ci
cu &tre usuel dans

par un titre.
méme ,

peut

&
LY

appartenir a 1
criticue.

autcur lui-




§ 1 - Un style &pique

Certains nrocédés utilisis par le nndte raménent a
un ensemble de genres littéraires dits nmeonulaires. Dfautres
neuvent renvoyer a des genres plus précis. Farmi ces ~2rcheis-
mes, il en est un qui peut évogucr la vieille éponée frangai-
se: la répnltition dynamiquce. Nous envisagenn t
orise de grounes de mots, de nhrases entie
pes de phrases, reprise aisément perceptible, soit en raiscn

cde la fréquence €levée du motif, scit en raison de la nature

)

gueur de celui-ci; dynamique, marce que cette

e
|

a lo

< )

u de
sert d scander la narraticn, ici soulignant un reteour

4

H

("

=

S

enri
en arridre, 13 Cvoquant la vague ou le niétinement. Ces ran-
pels peuvent s'cbserver a 1 s

tre, d'un groune de chapitres. ou s'étendre




Poscns d'abord la question sur le nlan thlorique
et demandons=-nous dans quelle mesure on peut vreaiment narler

'archaisme par €vocation: existe-t-il un lien sensible en-

tre le procédé envisagé et un genre littéraire ancien, et,
en second lieu, la Légende 1"leneniegel permet-ellie ouianma-

raisse ce lien ?

Quicongue & lu un fragment d'éponée - et La Chanso

de Roland est au programme ce bien des enszignements - a &té

|_l

frappé par le procédé gui consiste 4 cuvrir plusiesurs laisses
T

censécutives nar le méme ve

"S

ou au moins Dar des termes

8

W
»

tr@mement voising?. Mais ces rénétitions 3 fonetion intona-

f

tive ne vont pas seules. Trés souvent, des vers similaires,
ou des hémistiches identiques, viennent clore l'unité®, Ainsi
donc, la laisse é€pique voit ccuramment ses contours soulignés

nar des insistances verbales. Vers d'intonation et vers de

e |

Nous empruntons nos exemnles 3 la chanscn de geste frangai-
se la plus connue. Elle est dfailleurs une des plus ri ohes
sur le plan technique. Nous parlons évidemment de la Chan-
son de Roland (nous citons le texte du ms.0 d'anris 17&11i-
icn de J. Bé&dier). Exemple de vers d'intonation:
Li reis Marsilie cut sun cunseill finet (laisse VY,v.62)
Li reis Marsilie out finet sun cunseill (laisse VI.v.78)
Olivier sent que a mort est ferut (1. CXLVI,v.1852).
Olivier sent qu'il est o mort nasfret (1.CXLVII,v.1965)
2 Cl'est le cas dz trés nombreux hémistiches, rlﬂlssant nar
servir de clichés, dans ce cue P. Acbischer a ncmmé “le
bric-&-brac €pique™.
"Bel sire Buenes™, di
“Bel sire Guenas" (1.

ot U

gt Margilads 13 9918 (L ALTITI L, #5637
XLIV,v.580).

Li niés Marsilie, il est venuz avant (1.LXI¥,v.360).

Li niés Marsilie tient le guant e¢n sun poign

' (1.LXX,v.874).
sairement les clichis
e

Mais la rénétition n'affecte nas néce
c'éponpées.

que connaissaient tous les auteurs

3 Exemples:
“"Sclirs est Carles, que nuls home ne crent™ AOIL(1l.XLI,v.548)
"Scirs est Carles, ne crent hume vivant" AOI (1.XLII,v.562)

"Jo vos plevis, tuz sunt jugez a mort™ AOI
(1.LXXXIIT,v.1058)

"Jo ves plevis, tuz sunt a mort livrez® AOI
(1.LXX¥XIV,v.1069).

=
-
c
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conclusion peuvent encore se esmbiner, et deux unités consé-

cutives peuvent €tre relies par des €1l&ments communs. C'est
ce qu'a bien fa2it veir Jean Rychner,; dans un nuvrage néchant
nar une indulgence parfois coupable znvers la theése de la
genése orale meis qui brille »nzr son analysec technique: "Le
jongleur lie souvent deux laisses, en éntonnant la seconde
nar la reprise d'un théme qui figure Jdans la nremiére. en
"recommengant” le développement de¢ ce théme" . Cet enchaine-
ment neut d'ailleurs porter sur plusieurs vers a la fois et,
peussé 3 la limite, devenir ce proefdé mnémotechnique liant
les distiques des randonnées populaires., Si les reprises npeu-
vent unir des strophes ou des laisscs contigués, elles. .peuvant
E€galement se retrouver cdans des ensembles relativemﬁﬂt Eloi~
gnés les uns des autres’et méme se faire entendre 3 1'inté-
rieur des laissesS.

Ces caractéristiques, que ncus n'avens {videmment
as €puisées, dénoncent bien un style cral, s'aidant de rap-
pels et de parallélismes nour progresser. Mails la renrise

ne se ccntente nas d'é€tre une simple technique de comnesition,

P

4 La Chanson de geste., Essai sur l'art épique des jongleurs,
Geneve, Lille, Droz, Giard, 1965, p.74% ("Socilté cde publi-
cations romanes et franga lSLa”,noLIII) Voir aussi Werner
MULLERT, Laissenverbindung und Laissenwiederholung in den
chansons de geste, Hallz, 1918,
Dxemple:
Dient Franceis: "Deus, quel dcel de nrodome!" A0I
(1.CXVI, v.1544).
Pient Franceus: "Deus, qusl doel de baron!" AOI
(1.CXVIII, v.1579)
eit hom susfrir destreiz (1.LXXIX,v.1010,
v.1l?7 de 1la ;?iSSC)
2it hom susfrir goranz males (1.LXXXVIII,
v.1117, v.8 de la laisse)
Aurelis Roneagliz,que "la tendance
3

Mais 11 faut noter, c
d la répétition uatre fnis nlus faible au coeur Ce 1a
~ ~

e
laisse qu'elle ne lfest 3 son commencement et a sa finl... |
=

-
T
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Le commencement et la conclusion de chaque laisse sont des
positions privilégifes: c'est 13 que l'action de ces deux
facteurs se localise d= préfirence, c'est 13, aux frentic-

res de 1la laisse, que les rénétitions et les rapnels attei-
gnent leur maximum de {3 Sxt’" (Petit vers ot refrain dans

les chanscns de geste, dans la Technique littlraire des




de mémerisation ou de récitatien?. Elle a2 surtout un effet
stylistique., Outre que sa réapparition rythme le texte, le
cliché fige des attitudes, les soulizne, met en valeur les
similitudes des personnages et des situations. Il constitue
un irremplagable outil de dramatisme®. "Ne sont-ce nas les

besoins d'un art vrai visant 3 émcuvoir, nlutdt que la tra-

o+ 0

¢ d'un foisonnement de versions, gqui doivent rendre comn-
¢ de ces répétitions d'un méme mouvement, 011

trois fois Reland de senner le cor, Roland s'y prenant 2
trois fois pour essayer de briser son épée ? I

pur niétinement, mais progressicn, 3 travers ces s
qui semble s'épauler comme des vagues. L'auditeur, en tout
cas, y pergolt l1la npulsaticn d'un lyrisme, et nfest-il nas
remarquable que chaque foils nous soyons 4 1'un de ces me-
ments particuliersment €mouvants ~0 1a narration curait

toute excuse de devenir un chant?"?.

Deux choses sont & relever: l'oreills moderne est
extrémement sensibie a ce rythme, au retcur frigquent &'exnres-
sicns identiques, car la littératire <‘'aujourd'hui nous =2
peu habitués aux redites textuelles ¥, Dlautre nart

ncus l'zvons dit, ces preceédés trouvent leur réalisation 1o

chansons de geste. Actes Jdu colloque de Liége (septembre
1357) , Paris, Les Belles-Let s, n.151. Biblinthégue de
la Faculté de Philesophic ¢t Lettres ¢de 1l'Université de
Liége, n°CL).

7 D'ailleurs, la répétition va 2u~deld du simnle matériel
verbal. Ce sont parfois des actes, des situations entieres
qui sont reproduites, avee plus ou meins de m
(cfr par exemple André BURGER, Les deux scénes du cor dans
la Chanson Ze Roland, dans La Technique littéraire ces chan-
sons de geste, pp.105-125).,

8 T™"Correspondances et antithdses sont |
déroulement méme du drame" (P.LE GLNT
land, Paris, Hatier, Boivin, 1955, .
sance des lettres, n°43).

8 Robert VIVIER, Et la peoésie fut lansage, Bruxelles, Palais
des Académies, 1954, ».30. )

10 Cette rem~rque vaut d'ailleurs pour presque tous les drocé-
dés littéraires Cniques. "Nos actuelles habitudes de 3
s€e, notre individualisme esthétique, notre souci effréné

o
. 1 commandé&es

IL, Le chanson <
160, egll. Connais-—




plus narfaite dans les chiansons de geste. Ils constituent
m2me une de leurs caractéristiques essentielles aux yeux d

lecteur contemporain. La rénétition dynamiqus peut donc devenir

un excellent archalsme par &vocation, si du mcins le contexte

dans lequel elle s'exerce ne vient pas dévier le mouvenment

-~

de réminiscence 3 la base du mécanisme. Or, la Ligende d'Ulen

spiegel est, nous le savons, d méme de favoriser ce mouvenment.

Mais il y a plus: avant d'étre une &pcrée nar ses

formes, l'oeuvre l'est dans sa thimatique, m@me

n
[

elle resnec-
¢ davantage le <étail des faits historiaues. Ncus avons d&ja
évoqué les psychologies tranchies, s'exsrimant & travers un
certain behaviourisme,le manichlisms oU se figent personnages
et événements, la ferce et la vigueur de tous les sentiments
agitant les prctagonistes !, "De Coster ne veut nas nous révi-
ler & nous-mémes. Il est plus profond, nlus nuancé qu'on ne

le creit, il n'ignore pas les troubles profcndeurs de 1'é8me
crgueilleuse, envieuse, cupide, inquiéte, hyw erite. Mais ses
protagonistes n'ont pas une nature comﬁllgu » La mlupert sont
tout d'une piéce; d vremiére vue. Clest nor lé, cemms par sa
composition, par scn déeounagc, nar la fusion intime de 1a
légende et de 1l'histoive, par le refus de faire vieillir ses
hércs, jetés dans une aventure aqui dure de longues ~nnies, par

la grandeur E&trange d= ouclques scdnes surnaturclles, par 1o

ferveur du patriotismeg par le souffle et le style; gue La
Légence d'Ulenspiegel se ranpreche de l'énonée plutdt que
du roman historique" 2, D'autres Z£1éments contribuent encors

d faire de la Légende une viritable ceuvre &nique. Il y a,

de 1'inédit, nctre peur de 1! gﬁlthcte Cﬁﬁs=c,‘v, tout cela
ne nous a-t-il pas mh_ srénarés a comprendre et & savou-
rer une littérature 'aux effets messifs!'! (tha LEJEUNE
Technique focrmulaire et chansons de geste, dans gg_ﬁgg;g
Age, T.LX, 1954, p.328).

14, Efr Chap. Ly, 8 3

12 HANSE, Ho mmlgp d Charles De Coster,n.175. Cfr au
108. Dans son article La Lépendsa G’UlenSﬁiuﬁel
allig:quu (Revue Franco-Belre,1927,n°3,7n.15
J. Hanse a succintenent treoitd le > G
énique de l'oeuvre.




tout d'abord, la mise au centre de l'ceuvre d'un nersconnage
unique, dont les dimensions croissent sans cesse au contact
s

le la gloire, dépassant celles de la famille, puis celle

&
£

e
race 13, pour devenir enfin symbole 4'une civilisatic

de la ] cn
et symbole de la Liberté; il yv z 1l'emniprisence du thiéme du

salut, nourri de préoccupations spirituelles!%; les hauts
faits militaires, narrés avec couleur et allant; la tendance

-

au gigantisme, belle manifestation du grossissement énicue,
ete.l5

Ce n'est mes ici le lieu d'é€tudier minutieusemsnt
ces traits. Contentons-nous sculement dfacter leur prisence
et de tirer de celle-ci la conclusion gui s'imoose: un pareil
contexte facilite évidemment le fencticnnement du groune

d'archaismes par évocaticn que ncus ¢tudicns ici.

13 "C'est le peéme d'une famille, qui, dans la langue &
bole, représente™ Claecs, le courzge; Ulenspiaegp 4
prit; Nele le¢ coeur; Lamme, 1l7estomac” du peupnl
Cre" (R, ROLLAND, op. c1t.,ﬁ.r8) "De tous temps,

on

considéré comme unc 01racturlstlnuc essentieclle de 1'épo-

pée, le fait que son objet n'est pas celui d'un destin
UKACS

personnel, mais celui d'une communzuté? (Georges
Théorie du roman, s.l., Gonthivr, 1963, p.60, Ccl
"Médiaticns", n°u4),.

i4 Cfr Ch. BAUDOUIN, Le tricmphe du hérecs. Paris, Plon,1952.

15 Pour R. Mortier, &épique aussi est "le recccours constant
au style direct, qui suggére la transpositicn immédizte

et authentique du propes, le respact du rvthmc méme de la
conversation" (La L&gende d'Ulenspiegel, unc &ponée de
la liberté, o.42); avis qui rejoint celui de J. Hanse,
dans LFB, 317 ("projection directe des Cnisodes, descrip-
ticns animées ou pariées;[...] recours continuel au dialc-
gue 3 recherche constantz de prythmes")}. Cetts importance

du rythme et de l'oralité dans la L.U., jointe & de nom-
breux autres traits stylistiques (comme 1'imprécision

des introductions chronologiques, qui se¢ branchent sur
une maniére @thlcu71cra de sentir la durée) donnent par-
fois l'impressicn que le texte Zevrait &tre lu 3 haute

voix (cfr HANSE, id.loc.; le bonheur de certaine adapta-
. . 2 - = » . ey
tion radiophonique confirme emnpiriquement 1la sznsaticn).

Or, le fait méme Ce surnnoser un auditoire peut &trs con-
sidéré comme un arch. par &évocation. Mais, prudent, DC
se garde de tout appel direct nu lecteur, ce gui est pour-
tant courant dans le genre <du conte {une seule exception:
"0r, notez que le deniter valzait six liards",I,9):; il ne
fait donc pas entiérement nartie de la ca+grur1h ces
"romanciers omniscients®.




Nous ne pouvons ceperndant passer sous silence un
orocédé épique dont le réle est capital dans l'oeuvre. Il

s'agit de la symétrie contrastée, qui consiste a8 comparer,

d 1'aide d'actes et de situations semblabless, des &tres fonda-

i—h

mentalrement dissemblables. De Coster a en effet construit

son livre sur un parallélisme savamment &tudié: cdés le berceau,
3 ™
_r_

le fils du charbonnier et le futur »ci d'Esvagne scnt oppo-

sés. Cet antagonisme e¢st a&33d dénoncé cans la prophétie de
Katheline ® et s'illustre tout au long Qu premicr livre:
Thyl est le filleul du Scleil, tandis que 1l'Infant est le
fils de 1'zmbre, l'espegnol est scurncis et cruel, 2lors que
le framand est franc et bon, c¢tc.l?7; Un second parellélisme,
meins accusé celui-la, €taie le premier. Il oppese les deux
péres, Claes ¢t Charles-Quint, et ne prend toute sa valeu
qu'au moment du jugement divin (I,79). En dzhors de ses mul-
tiples fonetions sur le plen narratif 18, 1la symétrie contras-

tle a pour effet de cristalliser le manichlisme dont nous

16 A la lecture de ce texte, on s'apergoit cue l'antagunisme
Ulenspiegel - Philipne n'est que la orojecticn sur le plan

particulier d'une cpposition plus fondamentale, de la
méme fagon que nawlavzﬁnk et Marsile sont entres cux comme
la paiennie a la chrétienté: YEt en haut se tiendront les
mangeurs e peuple, en bas les victimes, en haut frelons

veleurs, <n bas abeilles laboricuses, et <dons le clel sai-

gneront l;s plaies d¢e Christ™ (I,5,p.10). Dsms la L.U.,

ce sont bien deux univers cLi gs'affrontent: celui des la
rébellicn et celui de 1a répressicn. Cfr R. MORTIER,op.cit.,
p.4&, Pour B.M. Woodbridge, Ulenspiegz2l «t Philinpe sont
entre eux comme Physis et Antiv physis (Le Roman belge con-

temporain, p.12).

17 Ce parﬁllbllan cvait déja été noté par Potvin (C.R. de
1la L.U., dans Revue de Belgique, t.III. 1869,p.308 et
Pot.,40) ,Monteyne (Charles De Coster, De Mensch en de
kunstenaar, p.156). Ernest Rhvs (£ Lesend c¢f 01ld Flan-
ders, dans Nineteenth Century and after, t.LXXX,1919,
n°503,p.90), Jes cetails cnt cte consciencieusement €~
crits par Han.DC, 153-156 et 278), que Soss.,150, a scan-
daleusement ﬁlcﬁln. Huysmans a résuml ecette bymbhria de
fagon trés schématique, mais juste (Introduction & The
Glorious Adventures of Thyl Ulensniesl, New-York,1983,
pp.X~XI, et Préface a La Légende ﬂfulenoﬁlﬂofl et de Lem~
me Goedzack [sic], Lausannc, La Guilde du Livre, s.c.
195171, pp.lO*li). Veir aussi Ch.-L. PARON, cn.cit.,
pPp. 22~ B.M. WOODBRIDGE, On.cit., op.14-15

18 Elle uuPt ﬁttﬁmnunt a fondre 1z légende et l'histoire.
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parlions plus haut: d'un c&té le bourreau des Flandres et
de l'autre le sauveur. On noterz avec Joaserh Hanse “que
cette symltrie, 38 l'cpposé de 1la svmétrie contrastée des
épopées antiques ou médiévales, est beauccun plus dans

1'idée que dans la forme' 19,

D'autres preeldés sont de forme avant tout, et sepr-
vent notamment 3 valoriser cette symétrie: les rénétiticons.
On trouve cans la Légende, adapté d certaines exigences
propres a la prose, absnlument tout l'arsenal épique. Certes,
nous n'esquissons ici qu'un simple parallélisme, nuisque
l'ceuvre de De Coster n'est pas réellemznt bAtie sur un sché-
ma strephique. Mais nous retrouverons des formuleg d'intcna-
tions répétes?®, des formules de conclusion, de rares en-
chainements et quelques reprises bifurquées, des parallélis-

mes convergents et divergents, la technigue de la leisse simi-

Ulenspiegel qui, 38 l'eorigine, n'est que le coguin astu-
cieux et grossier des livrets de colportage, devient dans
le livre de DC wun héros des guerrcs néerlandaises de 1ibé-
ration. Cette tronsformation, maintes fois &tudiée, ne se
fait qu'ad travers un lent processus d'intégration du hé-
ros a la réalité historique. C'est préeisiément 1la confron-
tation de Thyl et de sa famille avee des personnages do-
tés d'une existence historique qui d&clenche le processus.

18 Han.DC.,278. L'ocppositicen Ulenspiepgel-Philipne se retrou-
ve cependant au niveau dz l'ordonnance des ic““TT&S‘ les
chapitres 1, 6 ¢t 7 s'cpposent (les deux baptémes) comme,
dans le méme livre, les chapitres 17 et 18, 22 at 238,
25 et 26, 28 et 29. Toute l'ceuvre n'est nas construite
sur ce schéma, qui risquerait vite de devenir monoteno.
Il n'en reste pas meins que l'auteur aime & procéder par
cpposition, fGt-ce dans les détails minsurs. Lorsqu'il
laisse la parcle aux folles-filles du guartier du bas-
Escaut, les deux concepticns de l'amcur qu'elles défen-
dent s'opnosent aussi bien qua leur annarence physique.
Et ce nfest 13 qu'un exemnle entre cent. La fragmentaticn
de 1l'ceuvre en courts chanitres rend plus manifeste les
tendances au contraste ¢t 3 l'alternance.

20 Méme non répétées, certaines formules neuvent ra-neler
de loin les vers ¢'intonaticn des chansons de geste.
Ainsi, le livre III s'ouvre sur la phrase suivzinte, bien
détachée: "I1 s'en va, le Taissux, Dieu le méne"(p.221).
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laire, etc...

Nous diviserons l'expesé qui suit en trois narties,
La premiére s'ordonnera autour des renriscs générales: celles
qui se font entendre, avec une fréquence €levée, 3 travors
toute la Légende; dans la seconde nous cdescendrons au niveau
du chapitre, considéré ccmme une unité autenome, et étudie-
rons les motifs s'ordonnant dans ces unités: les rerrises

.~

particuliéres; la troisiéme partie sera consacrée aux autres

]
4]

modes de répétition: refrains reliant deux cu treis chapi-

tres seulement, clichés €piques, ecte.

Le refrain le plus important a4 tous &gerds est ce~

Z

lui qui aceompagne le héros éponyme et lui confére une dimen-
sion presque surhumaine. Aprés le supplice de Claes, le far-
ceur ccnnalt la deuleur et la haine, et d'insouciant qu'il

était, devient grave et conscient. Cette mutati~on psycholo-

gique est compldte lorsque l'crphelin s'annroche du biicher
noireci et prend un peu des cendres de son nere, a l'endroit
ol était le coeur?! . Scetkin enferme ces rel iques dans un
sachet d'étoffe noire ¢t roupe et les suspend au cou d'Ulen-

spiegel en lui recommandznt de les porter toujcurs:

Que ces cendres, qui le mon homme, ce
rouge gquli est son s: st notre deuil,
soient toujours sur me le feu de

] 9 <
vengeance contre les t‘ur“c aux (Is758:p<1%1),

21 Sur cette mutatisn, ¢fr Han.DC., 158~158 et 235-236.



i partir de cet instant, la vie du personnage sera toute en-
tiere guidée par un doulcurcux devoir: venger son Hére, Com-
battre pour le salut de la terre patriale et trouver les Sept
mystérieux qui doivent changer la face du monde??. Et la de-
vise <u héros de liberté scra: "Les s

coeur", encouragement ou profession de foi,

La formule apparait pour la premi&re fois, ct de¢ fa-

gon franpante, a 1llextréme fin du chapitre 1,79, faisant per-
tie du "noeud narratif" 2} de 1'ceuvre (n.152). Katheline la
voyante y montre aux abendonnés la condamnaticon de Charles-
Quint nar la justice divine et la gloire de Claes le martyr,
La formule apparait une seconde fois aprcs la mort de Socetkin:
"Pére et mére, les cendres battent sur ma neitrine, je ferai
i

e
ce que vous demandez" (I1,83,».161). Thyl, qui nfétait “qu'une

3y

fueule & balivernes, un vemitoire de farces" 2%, est devenu

4

1'2me de la vengeance et de la liberté.

3
(o
‘_.,I_
m
D
0
)
L

ievise appare cine fois avant la fin

du livre I. Aprés 1la mort de Scetkin, il errs, aussi discou-

22 Cette troisiéme misgsion ne lui sera confiée cu'd la fin du
premier livre, lorsqu'Ulenspiegel demande aux esorits de
le conseiller dans son double :ﬂmhat,

23 M. Jean-Louis Debecq a ccnsacré un mémoire de fin dfétu-
des 3 l'art de la narration dans la L.U. Il a notamment

mis en lumieére l'existence d'un noeud narratif coincidant
vec la fin du premier livre. Dans ces chapitres se termi-
ne la vie inscuciante de Dnmme et Au galonin,; et sc préna~-
rent tcutes les aventures qui re vvllrfwt les guatre autres
livres. La mort de Claes at de Scetkin, le vol des carolus
et la visicen surnaturelle scellent le destin de tous les
e » Chaque é&lément de ce nceud narratif trouvera
une solution au cours de l'oeuvre: le vol des
aménera & l'€nisode de Katheline et de Joos Da
poissonnier deviendra le loup-garou et ainsi d
(J.~-L. DEBECQ, Quelques asvects de la structure na
dans la LCanGQ“FTUT“ﬂS“l%E¢l de Charles De Coster, Li
mémolire doctylogravnhic, 1967-1968, non.44~53 et nassim),
24 Rell., 76.

o
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vré et halluciné que le prince de Danemark, et & ceux qui lui

ressent la parcle, ne peut gu< répondre: "les cendres bat-
tent" (I,84; la nhrase est trois fols rénétée sur la secule
nage 162 de 1'éditicn utilisécz). Le refrain est encore enton-
né au moment de la grande décision: "Les cendres de Claes

battent sur ma poitrine, je veux sauver la terre de Flandre"
(I,85,p.163), et dans le disccurs tenu au rei Printemns lors
das Pagues de la Séve, au moment ol Ulenswmiepgel dit vouloir

libérer sa terre.

Dés cet instant, la formule se fera entendre 3 de

nombreuses reprises: en guise diavertissement au comte J'Eg-
mont (II,16,2.205) et, véritable signe, chaque fois que Thyl
s'affirme dans son rdle de libérateur (II,17,.n.209; II,20,pn.
2163 III58,p.23u: ici, elle sert de conclusion au chapitres
III.15,p.250; III,16,p.252; III,18,p.254; III1,32,0.299 et
304, etc...). Le chapitre III, 43, dont le détail sera commen-
té plus loin ¥, est assez remaraquable: le refrain n'y revient

pas meins de six fois. L'épisode est can:

ot
&
r._.l
0
i
"
-
)
w
s
®

loup~garcu terrorisant la région de Hayst, on reccnnaitra le
poissonnier Grypstuiver,qui fit condamner Claes. L'aventure
aui, a8 premiére vue, peut scmbler purement gratuite, est donc
en ¢troite relation avee la destinée de Thyl: il lui sera en
méme temrs donné d'assouvir sa vengeance et de remnlir 1
remiére partie de sa mission. Ni lui ni 1le lecteur ne le
e

4
savent encore, mais la nalnitatio

W
m
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4
3
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w
6]
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o
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ment que le moment est décisif. Le motif réapparaft encore

avant le chatiment ("J'ai jete & 1l'eau le dénonciateur meur-

trier de Claes. Les cendres battaient sur mon cocur',ITI, 44,

p.348). Il servira encere de premier vers 3 la sixiéme pidce
2

(IV,2,p.356) 25, de réponse altiére au brutal Lumey (IV,8,

25 wv. chanitre XXIV, § ?.
26 Cc menu fait suffirait 3 prouver, s'il en 2tait encore
besoin, que les chansons énigues sont bel et bien impro-
visées nar le héros.



D.384), cde parcle décisive au moment od 1a mort semble rTiro-
che (IV,12,p.399). On le retrouve enfin lorsque le hé

ridition nrunitive (IV,17,

&ros nrenc

0
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la resnonsabilité
P.409) et au <ébut de la desrnicére vision fantastique, coursn-

i
nement de l'ouvrage (V,9.5.449),

En tout, la devise arparait une trentaine de fois.
L 'auteur a pris soin de toujours la mettre en Cvidence: on
la treuve souvent 3 llextr@me fin d'un chapitre (comme en
I,79 et en 1II,8) cu 3 tout le moins pris de cette fin (ciest
le cas en 1,83, III,15., 16 et 44) 27, On neut encere la rencon-
trer au début ¢‘*un discours (I,85), d'une chanscn (IV
d'une vision (V,8)T Pour ranide et seéche qu'elle scit,
énumération aura cependant fait entrevoir l'importance cani-
tale qu'avait, aux noints de vue narratif et thématique, 1=
contexte ol le refrain venzit s'insérer: Thyl ne l'entonne cue
dans les moments de haute émoticon.

La formulation du théme n'est nas rizicde. S'il se
présente le plus scouvent sous l'aspect "les cendres de C1
battent sur ma poitrine” (cu “sur mon coeur®), il meut égale-
ment apparaitre socus une forme »lus condensée: "les cendres
battent sur mon coeur™ ou, nlus simplement encore: “les cen-
dres battent". La phrase, que l'on trouve généralcement Jdans
la bouche du hiros, est le nlus souvent & 1l'indicatif nrésent;

non nas au présent ponctuel, cui indiquerait que les cendres

\\J
)
w
=
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battent hic et nunc, meis 4 un srésent znomique?

s&che mas qu'on puisse la rencontrer dans la narration., &

27 Dans le cas de III 15 et 16, le rapnrochement avec les
vers ds Chnclusi stimpc :se. Sur le ms., on voit d'ail-
leurs DC déplacer lc PG*PT in vers la fin \_.014 FIT R .

T

Sur £. 601, 31 a suporimé "Los cendres ncous ﬂrutet:ntf,
qui coneluait le chap. 111,26,
28 Cfr chapitre XX.
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1'imparfait cu enccre au pa:
fixité du metif nte

Bref, la

toute modificaticn formelle. Ce

1e (ex.: III,18,m.254).
telle

changements n'alterent ce-
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pendant nas la phrase au point que 1l'on ne puisse ressentir
l'existence d'un signal consacri. Il faut encore tenir comm-
te de tcutes les allusions. Allusions franches, comme ce
reproche: '"Les cendres ne battent »lus sur ton cceur" (IV,8,
1+ 381) 2% ou moins directes: "Ulensniegel dit: 'Wous aursz ven-
geance, cendres de Claes'® (III,16,n.251)30, "Les cendres me
disent que ce n'est point 13 le fait d'un femme infideéle"
(IIT,40,7.333), "Cendres de Claes, vous nous réchauffez le
cocur" (III,18,p.19) 3!, I1 faut en tout cas noter que ces
allusicns n'apparaissznt que lorsgue la formule est bien an-
crée dans la mémoire du lecteur32, Dés lors, elles ne riscuen
pas de manquer leur but. Il est permis de voir ici une nouvel-
le m

fel}

nifestation du nrincipe d'€conomie, dont De Coster s'est

29 A cette attaque directe, Thyl rérlique en aliliant deux fop-
mules. L'une est dé&ja un leitmotiv connu, et 1l'autre va
le devenir: "Les cendres battent sur meon coeur, dit Ulen-
spiegel. Parole de soldat, c'est parcle d'~r" (ibid.)

30 Sur le ms.f.586,I11,13.DC a sunprimé les mots entre naren-
theéses: ( Les cendres battirent sur la noitrine et il b
Ulenspiegel dit: Vous aurez vengeance, cendres de Claes
(qui battez sur men cceur), Au f. 558 (mZme chap.), le
refrain est une nouvelle fois sunprinmé,

31 Trois lignes plus haut, on pouvait lire le refrain lui-méme.

32 Dans deux cas, ces allusicns vicnnent avant la viritable
stabilisation de la formule. Mais ici, il s'agit de souve-
nirs précis des Pdques de la S&ve : "Comme lc charict rou-
lait sur une digue entre un ¢tang ¢t un ca2nal, Ulenspie-
gel, tout songeur, caressalt sur sa poitrine les cendres
de Claes. Il se demandzit si 12 vision &tait mensonge ou
vérité, si ces esprits s'étaient paussés de lui cu s'ils
lui avaient énigmatiquement dit ce cu'il lui fallait vrai-
ment trouver pour rendre heurcuse la terre das péres®.
(I1,2,p.176); "Pauvres nmorts: Sgetkin, cui mourus de dou-
leur; Claes qui mourus dans le feu: chéne de bonté et lier-
re d'amour, moi, votre rejetcn, j'ai grande souffranc:
¢t vous vengerai, cendres aim€es qui battez sur ma »ei-
trine™ (IX;4,p.181).

i
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plus d'une fois montré soucieux.

Ainsi répétce, toujours »résentliz dans 1lfoceuvre
sous diverses formes, la formule finit par neosséder une

véritable vertu incantatecire. Le héros ne 1la
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dans des cccasiens importantes, lorsque les circonstances
entretiennent un lien &treit avec sa missicn libératrice.
Cri de guerre, profession de foli cu argument, ce rcfrain
obsédant rappelle sans cesse au lecteur l'aspect guerrier

et tragique de la Légende d'Ulenspiegzel. Evoguant les

cendres de Claes, Romain Rolland disait, non sans guelqgue
cutrance: "La vengeance sacrée devient monomaniae,dont la

ténacité frénétique hallucine® 33,-

Mais il serait injuste de ne faire de Thyl que

1'8me d'une cause guerridre. Méme au nlus fort de sa lutte,

* - e —~

il reste le vagabond joyeux et truculent que De Cos

e &

)
(a3

emprunté & l'imageric peorulaire. S8'il était permis de synthé-

iser de fagon aussi brutale la personnalité comnlexe du

héros 3*, nous pourrions dire qu'il y a dsux &tres en lui:

le vengeur et le farceur 33, Si le premier 2 droit

it}
5
o
]
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tant refrain que nous venons d'étudier, le second nosséde

Egalement sa devise.

Dans la provhétie de Katheline s= »rofile tcute la

. g Benpi ¢
destinée de 1'Esprit de Flandre:

i

"Ulensniegel toujours jeune, et gui ne mourra point,
courra par le monde sans se fixer oncgues @n un lieu
Et il seras manant, noble hommne, ﬁxkntrua sculnteur,
le tout ensemble. Et var le monde ainsi se proméne-

33 Roll., 83.

3 Portrait psychologique d'Ulenspiesel chez Han.DC., 2356 ss.

35 6. Lukacs a vu qu'il y avait méme, sur ce point précis,

un hiatus traversant toute l'oeuvre (Le roman historiaue,

Paris, Payot, 1985, p.244).
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ra, louant cheses belies et bonnes ¢t se gaussant de
sottise 3 nleine gueule®™ (I,5,n.10) 36,

Cette formule est &évidemment beauccun meins lapidaire que
"le

ci

t

[

na

Mai

cendres battent". Sa rénétition comnorte donc le risque

'S
ne certaine lourdeur. Aussi liauteur n'en abusera-t~il
n

t. Il peut é&videmment scinder les éléments de la vatici-

on et écrire:

Et aussi Ulenspiegel commencait de vérifier la oré-
liction de Kathblwnb, se montrant peintre, sculmn-
teur, manant. noble hemme, le tout ensemble, car de
pére eh fils les Claes nortaient treis nintes ¢'ap-
gent au naturel sur fond de bruinbier (I,21,».33)37
- Fou feolliant, dit-il, qui T'en ves par le monde
louant choses belles @t bonnes et te L<Lf““n+ de

,:5

sottise 3 pleine gueule, tcli qui osas, en face de
tant de hautes dames et de nplus hauts et gros sci-

gneurs, te gausser populairvement de l'orgueil bla-
sonnique et seigneurial, tu scras pendu un jour
pour ton libre parler (I,57,p.105).

s la longue rhrase revient encore deux fois, lorscuc Ulen-

spiegel se présente aux Fréres du bois et & l'amiral Lumey de

1la

Marck:

Je suls, répondit Ulenspiegel, Ju beau nays de Flan-

dre, peintre, manant, noble homme, sculnteur, le

tout ensemble. Et par le monde ainsi je me proméne,
louant choses belles et bonnes et me gaussant de
sottise d pleine gueule (III,34%,1.308).

_ﬂonselgneurg répondit LWunrﬂlﬁgn ;, FlamanZ je¢ suis
du beau pays de Flandre, manant, noble homme, le
tout enqemblg, et per l¢ monde ainsi je me promene,
louant choses belles et bonnes ot me gaussant de

36

Veir plus lcin une analyse détaillée de la rthrase (chapi-
tre XXIV, § 1).

On retrouve la seconde partie de coette phrase un neu mlu
loin: "-Nele, dit Ulensniegel, je suis homme mais ncint
vilain, car notre noble, -famille echevzﬁalv, porte de
trois pintes d'argent sur fond de bruinbier™ (I,27,p.43).
Comme on le voit, les formules de refrain ont une ne ttu
tendance a s'agglomirer.

=}
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pleine gueule (IV,8,p.384) 38,

Cette définition d'Ulenspiegel doctsur en Jjoysux Dro-

pos et batifolements de jeunesse™ (I1,5,2.10), est remarqua-
ble 3 plus d'un titre; 3 cause de sa structure linguistique
d'abord, de sa longueur ensuite. Elle ne neut vraiment passer

napercue ¥, Sa répétition lui confére donc une immortance

e

capitale™0,

s ce n'est point 13 le seul rapnel insistant sur
+

al
gai et exubérant du hircs. Il en est un au

:*‘\

le ¢lté
ciscret par sa forme et ses dimensions, mais aussi rénété nlus
fréguemment. C'est la netite phrase “Et Ulcnspiegel riait"hl,
On la retrcuve assez scuvent détachée, formant & clle seule

un paragraphe, ce qui attire davantsge l'attention *2. Sans

38 On aura noté que, dans ces deux derniéres versions, Ulen-
spiegel met en avant sa gualité de Flamend. fAu neint de
vue synthxlquus iz formulation est assez remarquable
("Flamand je suis™).

Comme dans le cas des autres reprises, DC a narsemé son

1ad
(o)

"

texte de discrétes =

- Es~tu manant ou nob

- Je suis blcusz €
40 DC avait fixé tr

a
1

lusicns & la formule:
le homme ? dit-elle.
egel (III,35,p.311).
s tot cet aspect de la perscnnalité de son
héres. On trouve d€j3 en énigraphe 3 1'hebdomadaire Uyl.
du 2 novembre 1£56 (n°H0): "Sire, réronéit Uylensniecgel au
roli c¢e Bohé&me, Flamend, je suis, du beau Days de Flandre,
gal compagnon, bon coureur dlaventures, rimeur, veintre,
culpteur, manant et noble hemme, le teout ensemble. Et par
e monde ainsi je me proméne, louant choses belles et
bennes, et me gaussant e sottises & pleine gueule". (On
notera que,; entre autres qus le vagabona s'attribue
aussi celle de rimeur). La formule 2 particulidrement frap-
pé An rC KEDROS, Thyl Ulenspiegel et autres héros nopulai-
i

res, dans Eurcoe, mars 1950, p.71.

41 Ulenspiegel nfest pas he seul 3 rire et 3 nerpétrer des
farces. Son cnecle Josse, personnage épisodique mais d'une
certaine importance, nosséde la méme humeur que lui. Dens
le chapitre ol il fait s° untre—bﬁttre des »ilerins, il &
Dris l‘a;parence d'un ermite. A cBté de "Ulensniegel riant"
cn trouve a trois reprises, bien détachée, la phrase "Et
l'ermite rlrl*" (T 12 ,p.18

42 Exemple: I,7,p.13 o+ 1,13
supprime une phrase “"Se g:
pleine gueule.

s

22. Sur le £.513 (ITI,8), DC
sent da... et de s6ttise a

5}
U
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0 -



deute ce refrain n'aurait-il en sni aucune signification s'il
£

-

ne s'opposait ad une autre formule caractérisant Philinpe II.
Comme nous lfzavons sugoéré, le monarcue n'est pas seulement
l'cppresseur dus Pays=Bas, clust aussi 1'ennemi perscnnecl
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pcint s'étonner de veoir apparailtr., touche saisissante au por-
u

ne sombre complexicn, le refrain "mais 1l ne riait

La formule apparait treis fois dans 1z seul chawmi-
tre 1,18, et de fagon remarquable, puisqu’elle conclut trcis

paragraphes consécutifs, ol 1l'auteur conte les cruelles cis-

tractions de 1'Infant*3. D8s cet instent, on peut la considé-
rer comme &Etablie dans 12 méncire du lecteur. On la retrouv

en guise de conclusion au supplice d'un sculpteur flamand
(I,30,p.4%7), & la premidére perscnne, <ans la lettre que Phi-
lippe adresse a son pére (I,52,p.91), ct dans la scéne d'ab-

dication de Charles-Quint: ceclui-ci donne & sHn successeur,

"qui ne rit noint®, des conseils d'avarice et de machiavéiis-
me (I,58,p.109). Clest elle qui ouvre le chapitre III “3,narrant

les méfaits de 1l'insensible tyran. A l'aide de quelgues autre

formules rappelant étrangement celle aue nous €tudiens, De
Coster y peint d'un trait impitcyable la sombre nsycholcgie

du souverain de 1f Eacurxﬂl““. Enccre nlus frannant est le jeu

43 Le fait est d'autant plus frappant que le chapitre »récé-
dent &voguait les jeux et les ris de Thyl. Le chanitre 1,18
commencse L‘*lllﬂ'rs ainsi: "Tandis que croissait en gaile
malice le fils vaurien du charbonnier, végétait en mailgre
mélancolie le rejeton delent du sublime empercur® (p.28).
D'autre part, la scéne Cdu bapt3me de Philippe ("1l'infant
geignait comme un veau") se terminait d&€jad rar la netite
phrase "Et Ulenspiegel riait" (I,7,».13). L'onposition est
done soulignée dés 1a petite cr*ﬂnbc des deux perscennages:
malgré les nombreux cadeaux qu'on lui fait, Philippe reste
esprit chagrin, alcrs qu'un simple hochet fait la jeie du
fils de Claes.

"Mais il n'en parlait point", "Mais le roi Philippe ne pleu
rait point", ™iais il ne ploura point" (n.268), "Et Philip~
ne ne bpleura pclnt“J TEt 11 paya l¢ dsnil de la veuve et

ne pleura point" (p.26%). Chacune de ces onropositicns clét

n
£

un Daf&}r(ihu ou cn constitud un a elle SCU}G. On nctera
ltusage généralisé du forclusif point. rendant »lus sensi-
ble encore la réwétitinn des formules.




du refrain dans le chapitre 41 du trcisidéme livre; sa fene-

tion narrative est identique: au plus fort des aventures vé-

cues par Thyl et Lamme, il s'agit de rappelar la figure de
o}

1DP
l'ennemi, sa cruauté et son insensibilité. Ce chanitre, e

Gimensions trés mod comnte 15 paragraphes. dent 6 sont

é
estes;

intrcduits par un et biblique. Sept dientré eux scnt consti-
fr

i

é
tués par le seul refrain, qui vient sculigner le nouveau mé-
fait perpétré par le roi sanglant: "Meis Philinpe ne riait
point™ (2 occurrences,n.334), "Et Philippe ne riait point”

(2 fois, p».334% et 335), "Meis il ne riait noint™ (2 fois
Draadb)s "Bt 31 me piait poing® (ibid.)”s. Peut~28tres est-cn
dans ce charitre aue le procédé du refrain est le plus fla-
grant. Dans une ultime &€vocation du reoi, "marmiteux et ferocu-
che, trainant ses pieds gonflés et ses jambes de plemb", De

St
Coster nous rappelle: "Il ne rviait noint® (IV,15,n.40u4) %6,

Si la formule lapidaire "et il ne riait point" est
utilisée chaque fois qu'il s'agit ce scnder la perscnnalité
profende de Philippe II, une autre phrase, tout aussi lapi-
daire, revient lorscue le récit se¢ hausse au niveau de la

politique générale. On a déjd noté que la réalité éconcmique

-

~ en soi bien peu épique - joue un réle important dens cette
‘e de la liberté"’, He 1

Eponi

i

it-on pas des riflexions sur les

45 Toutes ces formules se succeédent dens llerdre, selon le
schéma suivant: Mais : % X X %
Et 3 X X X

46 La formule est &évidemment soutcnue »nar une foule d'e«u'tr'w

phrases cu images peignant toutes 17insensibilité: "Et ils

3

firent toutes sortes d'innccentes folies, mais le roli de-
meura triste et séveére" (I,39,p.64), "Mais le roi Philin-
pe demeura raide comme un roi de ;1wrre"(id.sﬁ.68)g“11 ne
bougeait pas plus qu'une berne™ (I 45,n.79),etc. Nous 2

vons déja@ rencentré cette technique avee le premier refrain

étudié.

L7 I1 faut &tre reconnaissant 3 Hubert Juin de 1’avoir souli=-
gné (préfzce a la L.U., Paris, Zurich, 1962, pn,I1I-IV,

1

"Club des amis du livr= ﬂrmvv0551ft~”; clest “CS 1a.9ra-
face du hibocu que cette thase centrale es ogmuiee} . ce;
détail (11 y en a d'autres) améne 3 nuancsar les. 4ir dany

Lukacs, selon qui "Dé Conster ne voi es mcuvem&nt
populaires de la lutte néerlandaise de libération concrete-
ment dans leur genése, leurs ramificaticns scciales et leurs
antagonismes internes, dans leur grandeur historiquement
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taxes impcsées rar le Duc d'flbe, et n'avons-nous nas vu Ulen-
spiegel exercer sa verve de chans~nnier sur le "dixiéme denier™?
Lerscue De Coster reproduit une partie du placard de 1531, il
n'a garde ¢'omettre les paragraphes ayant trait 3 la confisca-
tion de 1l'aveir des condamnés: une nartie de ces biens est
accordée au dénonciateur, tandis cue le restant va grossir

les richesses du souverain. C'est ainsi que dans les cocnseils
de llempereur 3 scn successeur, »n lit: "Et tu hériteras comme
j'ai fait toute ma vie" (I,58,n.109)%8, Cette simmle phr=ge

va bientft devenir un leitmotiv obsédant. Thyl la prononce

]
'—I’
=
+

ians son amlre évocation du "beau meis de mai%®; e¢lle con
scn discours aux anversois 59, lee chapitres consacrés aux mar-
tyrs de Bruxelles et au sunnlics des comtes d'Egmont et de
Hornes 3!, A partir de cet endroit, on peut considérer 1
motiv comme constitué. Comme dans le cas nrécédent, i
va €tre entiérement bati sur lui. Dans le chapnitre III,5, qui
se termine zar le grand hymne guerrier, Ulensniegel exrcse la
situatien politique z2ux Gueux Sauvages de Marznhout, sur un
ten épique et passionné: cing paragrevhes de scn discours se

terminent par les mots ¥le roi hérite" #? tandis que deux d'len-

et concrétement, mais tout simplement comme un sculdvement
populaire porté abstraitement & des dimensions monumenta-
les™ (op.cit., »D.247~248),
48 IEn 1,73, sur les leévres dz Claes, on trouvera: "Le roi hé-
rite des biens des martyrs" (p.
49 "Et le roi héritera®™ (II,7,n.18
50 YEt 1l héritera' (II,15, .20%). La phrase est cdé€tachée du
discours =t mise en évidence par l'emnloi des guillemets,
assez rares dans l'ozuvre. La phrase "Et il héritera dc vos
biens" semble avoir &té€ ajoutée aprés coup sur le ms., a-
vant c'&tre abrégée sur épresuves, commz et le roi hérite-
ra inquisitorlalumepﬁ* dans le corns du naragranhe.
51 "Et le roi hérita" (III.2,p.222). La nhrase ceonstitue un
paragraphe. Méme formez en III, 4,p.223).
La haranpue compte huit ﬂ"r"*rﬂehva. On r ouve en outre
"le rci hérite", maintenant au ~résent, d 1'intérieur cu
premier paragraphe. On noters 1 proximité tous ¢ c

»

pitres (2, 4 et 5).

w
I~

ha-




tre eux sont ponctués par "Vive 1e Gueux™ 3, cri que 1l'on
rencentre encore dans la chanscen concluant ce chapitre en-
flammé*, Le chanitre est ainsi martelé nar ces deux refrains
antithétiques et prend une remsrquable valeur oxnlicative,

&an ce il déncnce les véritables mcbiles de 1la lutte qui va
commencer. De leoin en loin, De Coster laisse encore zntendre
le c¢cri sourd du pays: “Et le roi héritait", "Et le roi héri-
tait", "Et le roi hérita"%%,.,. Selen la technique qui commen-

]

ce d nous étre familiére, l'auteur dispose encire, au long de

53 L'examen attentif Je 1l'écriture du ms. montre que,dans
plusieurs cas, sinon dans tous, le refrain "le roi hérite"
25t une addition faite asreés coup & la fin des paragra-
phes. Il en va de méme nour "Vive le Gueux?, gqui a»narait

'abord une fois scus 1la forme de "Vivent 1*0 Sueux sau-
vages" (£.492).

54 Piece 5; "Vive le Gueux" est done ru
"le roi hérite" apparcit un autre re

che™: “"La mort fauche dans lz richu
nent la Mer Septentrionzle, le comté d Emcen,
d'Amise, les pays de Westphalie, de Clévas, de Juliers et
de Liége, 1l'évé&ché de Cologne et celui de Traves, le nays
de Lorraine et de France. La mort fauche sur un sol de
trcis cent quarante lieues, dans deux cents villes murées,
dans cent cingquante villages ayant droits de villes, dans
g campagnes, les bourgs ot les plaines. Le roi hérite"
(p.224); "La Mort et la Ruine fauchent. Le roi hérite%(id.
"Sang et larmes! la mort fauche sur les blichers; sur les
arbres servant de potences le loang des routes',etc. id«)
Tout le chapitre est denc bAti sur un ibuklc mouV'ment
Dans le premier, L1cn5nlbqv1 d 1%aide de deux refrains,
dit l'essentiel de l'occupsticn usvgﬁno;e : 1a mort ¢t la
spoliation. Dans le secend, il évogue la rési
&

nété 9 fois. A cBté de
frain: "la mort fzu-
erh v1%t“ nays que bor-

la riviére

(ol (“

U refrain,
Ce mouvement culminera avec la chansen, d'ab sntonnés

par Ulenspiegel, puis reprise en choeur. Lu tout sg carae=
térise mar une al‘u;c u'lq"e extraordinaire. Notons que le

istance et
appelle au souldvement. Annarait alors un

g
ce
I ali
L

(L- ]

refrain "La mort fauche" n'apparait npas ex nihilo. On ren-
- "t T o -_." -~
contre nctamment 1a formule dans le discours ¢ 'Ulensnie-

gel au roi Printemps. Elle apparait -~ est-ce un hasard ? -
3 cBté d'un autre leit-motiv important: YLes cendres de
Claes battent sur men coeur. Altesse divine, la mort va
fauchant par la terre de Flancdre, au ncm du navne, les plus
forts hommes, les femmes les wlus mi?nonnes“ (I585,m,.169).
Lfimage est méme subtilement préparie nar des métanhore
"Las! dit Ulenspiegel, la moisson est mlre nour les fau-
cheurs cSﬁﬂ*ﬂrls (TT 187, 264) ,

55 Pﬁracranqc ¢étaché 3 la fin du count chapitre ITI,S (0.235);
d la fin d'un paragranhe (III,30,p.293) et paragravhe dé-

taché 3 la fin de II1,32 (“.”fh).
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1

bt

ses pages,quelques discrétes allusions au refrain, que 1l'oe
attentif a tOt fait d'identifier 56,

ns - ils méritent ce nom -

fs

Tels sont les auatre refra

p s

accempagnant les deux perscnnages que liauteur a nlacis au cen-~

tre Ze son épopée. Ils viennent sculigner <de «eux traits

accentués les caractéres des adversaires: gaicté et insensi-

bilité, résolution et cunidité . Ces refrains ont donc nour
fonction, sur le nlan narratif, de soulisner d'un trait cru
les ressorts importants de 1l'action et, sur le plan psychelo-
gique, d'accentuer l'aspect manichéesn de 1l'oeuvre. Outre que
les sentiments révélis par cecs refrains s'onposent de fagon
assez symétrique, leur formulation figée accentue davantage

le caractérc stirlotypicgue des attitudes.

Si l'oeuvre est manichéenne, sa trame narrative
n'en est pas moins complexe. Le motif ussentiel est évidemment
le drame @'un individu et <'un pays, déclenchant une série
de quétes tournées vers une vengeance sacrée. Mais d'autres

drames sont &étrcitement liés a cet €lément central, d'autres

drames qui justifient de nouvelles quétes. Parmi ceux-ci, un

56 Exemples: "Exterminer les réformés et notamment les riches
et hériter des biens des victimes"™ (III,41,1.385); "Le roi,
héritaht .ce:ses biens, pouvait lui nayer ce dernier renas"
(III,44,p.348).

57 . s i
T Ulenspiegel Philippe IT  ©
Psychologie |Gaieté, cuverture ; Tristesse, fermeture
- Et U. riait . = Bt il pe Yiaat
- Se zausce de sot- ; noint
tise
R — £ o N P E—— . L s e P S 3 : - L -
* . . . - -
Réle Révolte, libertd i Oppressicn,curiditc
- Les cendres battent = Le rrg hérite

H. Juin (cp.cit.,rp.III-IV) avait d&i3 mis en opnosition
les deux formules "Le roi hérite" et "les cendres battent",
et N. Ri:sc avait entr'apergu que "le roi hérite" et "il ne
riait point" devaient &tre rapprochés (Thyl Ulenspiccel,
le grand gueux des Flandres, dans Les Cahlers luxembcur-
gecis, S5e annee, 1927-1928, t.I, n°l1, »p.3-9).

e e
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des plus saisissants est celui que vit Katheline®%., Démente
depuis le jour ol l'accusation de sorcellerie lui valut la
torture, elle est tombée amoureuse d'un démon dont on ignore
tout, mais qui n'est cependant pas surnaturel au point de dé-
daigner le trésor que Claes a légué aux siens. Dans la pauvre
téte de la folle, deux idées fixes subsistent: le souvenir du
feu d'étoupes qui la meurtrit, et celui du diable froid que
son corps vénéra. Un refrain (ou mieux: une constellation de

refrains) sera la seule expression de chaque idée.

Le premier théme est constitué de deux formules:
"(0tez) le feu" (parfois complétée de '"la té&te brile™) et
"Faites un trou, l'dme veut scrtir”. Ces formules ne s'impo-
sent pas d'emblée: leur apparition &st soigneusement prépa-
rée par l'auteur, comme nous lfavons vu faire avec "Les cen-
dres battent™ et "Le roi hérite'39. On 1lit d‘'abord "Feu sur
la t&te, 1'ame frappe, faites un trou, ells veut sortir” (I,
57,p.99), et ensuite "le feu, le feu! creusez un trou: 1l'éme

veut sortir", trois fois répété dans trois chapitres consé-

58 Le probléme de Lamme est traité sur un ton beaucoupr moins
tragique: c'est sa femme qu'il recherche vainement au
cours des livres II & V. Cn l'entend plus d'une fois gein-
dre "Ma femme! ol est ma femme?", mais le leitmotiv est
si polymorphe et si peu fréquent qu'il est difficile de
parler de refrain (ex. II,1.,p.174, IT1,17,p.209, III LU0,
pPpP.332 et 333 ). Pourtant, il y a 13 aussi une sorte
d'obsession. g

59 La seconde formule est expliquée avant qufelle n'apparai-
se, au cours du premier livre:

~ J'ai mal, dit-elle; ils m'ont pris mon esprit, mais
quand il viendra, il me remplira la t8te, qui est tou-
te vide maintenant. Entends-tu ? elle sonne comme une
cloche; c'est mon &me qui frappe 3 la& porte pour par-
tir, parce qufil brlle. Si Hanske vient et ne veut pas
me remplir la t&te, je lui dirai d'y faire un trou avec
un couteau; l'ame qui est 1a, frappant toujours pour
sortir, me navre cruellement, et je mourrai, cui. Et
je ne dors plus jamais, et je lfatten ds tcujours, et
il faut qu'il me remplisse la téte, oui (I;40,p.68).
Ainsi donc, dés le début, les deux souvenirs sont &troi-
tement liés. Ce passage est encore rappelé au début du
chapitre I,u47:



cutifs (I,67,p.124%, I.68,n.125 et 1,69,1.127)%%, Ce refrain
centribue & denner unc tonalité lugubre & ces chapi

se scelle le sort du charbonnier. Il continuera a rete
durant toutes les heures sombres que va connaitre la famil-
le Claes®l, A cb6té de celle aqui sera bientdt wveuve, la folle
ne peut que répéter: "Creusez un trou: 1l'&me veut partir
(I,71,p.132). Mais le théme ne nrend sa pleine colorati
sinistre que devant le supplice de Claes: le cri de Kotheline
martéle ce chapitre d'une dureté insoutenable®?, La formule
revient donc une dizaine de fois sur un neu plus de dix pa-

ges. On peut alors la considérer comme définitivement établie
c¢ans la mémoire du lecteur. L'existence d'un refrain est

c'ailleurs soulignée par l'auteur lui-méme, qui écrit: "Eile

913

(03

ne disait plug: "Le fcu! Creusez un trcou: 1l'8me veut scrtir®:
mais ravie en extase toujours et parlant 3 Nelc:"Epouse je

suis; épouse tu dois &tre. Beau; grands cheveux; chavd amour

e

froids genoux et bras freids!" (I,80,p.153)

Le leitmotiv ne réapneraitra cu'au livre III, ot
le héros revient dans la vilie de sen enfance. Le refr

15
hante cependant les pages de
& {4

.r“l

n
la Légende bien avant ce retour.

Cependant Katheline, qui n'avait peint quitté Borgerhcout,
ne cessait de vaguer dans les envircons, disant toujours:
"Hanske, mon homine, ils ont fait du feu sur ma téte:
fais-y un trou afin que mon &me sorte. Las! elle y
frappe toujours et & chaquc coup c'est cuisante douleur"

60 La seconde fois, l'auteur a écrit: "le feu! le feu!" et
la troisieéme fois "le feu™ n'est pas répété. Ces varia-
ticns sont impereeptibles.

61 Les Anciens croyaient aux présages qu'ils r@uv11hnt recu=il-
lir sur les lévres des déments. On ne peut s'emnécher de
voir en Katheline unc descendante de ces augures.En effet
chaque fois qu'un &vénement grave se nrcduit cu va se pro-
ﬂulrc dans le premier livre, c'est son cri gu'on entend:
aprés la visite du messager de Josse, qui ménera Class au

blcher, 3 1'instant ot Claes est arrété, lorscue r"hvl ren-
tre & Damme aprés son exil, a2vint cue Thyl ¢t Nele n'ail-

-~

lent récupérer les carolus qui seront cause de nouvelles
scuffrances.
62 Nous étudiercns ce chapitre un peu plus loin.




Chaque fois que De Coster évoguz Damme, il nous ramnpelle quo
13 aussi est le régne de la scuffrance: "Otez le feu, 1l'dme
veut sortir, faites un trou, l7&me veut sortir®®3, "Faites

un trou, otez mon &me. Elle frappe pour sortir™ (III,21,n.
257); "Otez le feu" (deux fois en 111,25, p.269,deux fois en
111,37, pp.325 et 326°%%). Au retcur de Thyl 3 Damme, c'est

le seul accueil: "Otez le feu ! la téte brdle" (III,42,n.337,
répété en III,U4,p.349). Le refrain lancinant prend une nou-
velle forme au livre IV: Katheline s'adresse directement &
son amant diabolique: "Ote le feu, la té&te brGle™ (IV,3,p.359).
Et de fait, les tragiques retrouvailles scnt proches: én rue,
la fclle reconnait le seigneur aui zbusa d'elle, =t veut le
retenir "Ote le feu" (id.,p.360), "Vois ‘le sang qui coule;
1'a3me a fait le trcu et veut sortir® (ic.,».361) 8, "Tu veis
le sang, l'@me a fait le trou ¢t veut scrtir" (id.,».362). Le
cri "Stez le feu® revient dans 12 scéna de torture, avec la
phrasz "la té&te brfile', qui 1l'accompagne encere dans la séan-

ce du tribunal de la Vierschare.

Lz. seconde série de thémes s'ordonne toute enticre
autour de l'appel "Reviens, Hanske mon mignon" . (ou, moins
couramment, "mon aimé&", "mcn diable doux"). Cette nouvelle

e¢xclamation ponctue toute lloeuvre et s'entrelace avee lo pre-

~

63 La formule "Otez le feu", qui peu & peu va devenir la plus
importante, apparait donc assez tard. C'est le méme cri
qui s’E€chappait de la poitrine de Soetkin lorsque scn fils
€tait terturé sous ses yeux: "Otez ce feu" (I, 48 ; J.¢47)9
"Otez le feu" (deux fois,p.148), '"Otez le bragicr’ s "Otez
ce¢ brasier" (p.148). Nous avons déjd signealé la présence
du refrain "J'ai haine et force" dans ce chapitre. En
I,7, DC a sunprimé par trois fois sur son ms. (f.2798)
l'exclamation "Otez le feu", poussée nar Scetkin (ainsi
que la phrase "Elle parlait ainsi nar anpréhension du
blcher qui est la punition des h”rrthuv ")y, Liexclamatio
est encore supurimée & quatre reprises cn I1.73. Sans dout
DC veut-il réserver ce cri 32 Katheline et oareer toute
leur force aux hurlements de la folle cevant le bilicher
de Claes (I,?S)

64 Dans le dernier cas, Katheline ajoute: "La t8te brile'.

65 En voulant se dégager, Joos Damman pousse son cheval si
fort en avant que Xatheline tombe et est marquée azu front
par le sabot (d'ecl la mecdification: "a fait le trou”),

38}
e
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mi€ére. On la trouve unc premiére fois en I, 40 (».67), mais
le refrain ne s'affirme cu'd la fin du livre: chanitre 80
(3 fois, pp.155 et 157), 81 (p.157), 82 (p.160) 86, Comme

ceux de la premiére série, on le verra réanparaitre 2u troi-

iy

siéme livre: chapitre 21 (5:.257),25 (deux fois sous des for-

mes différentes, p.269), 37 {(treis fois, ».326). Au livre IV,
le cri ne va plus seul. En effet, lNele défend de tcutes ses
forces sa mére contre elle-mé@me et contre l'individu qui n'eut
d'autre but que de la spclier. Devant ces tentatives, Kathe-
line déclare: "Nele est méchante® 97, Cette accusation awna—
rait pour la premiére fois en I,80, lorsque la fillette é€chan-
pe aux entreprises de l'incube que la démente veut lui Jdonner

pour Cncux. Ainsi, ¢és le début, les deux refrains sa trouvent

1

&381

1li¢s: "Hanske, pourquei me laisses-tu seule ? Ce n

ma faute si Nele est méchante" (».155), "Pnurquoi es-tu narti,

=

Hanske mon mignen ? disait Katheline. Helz est méchante!
(2.158), "Nele est méchante. Pourquoi ¢s~-tu parti si vite,
flanske, mcn mignen 2% (p.157) 8, La double formule se stabi-
lisc enfin sous la forme "Nele est méchante. Reviens, Hanske
mcn mignon" (I,81,p.157). L'accusation revient encore au cha-
pitre des retrouvailles (IV,3). Ieci, toutes les formules se
brouillent dans la té&te de la pauvre felle: le feu centinue

d brller,"Hanske mon mignen® (ou "mon aimé") 8 est cing fois

]
+
3
w

GCétC, tandis que "Nele =st méchante" réapparait a q

66 Remarquons une fois de nplus que les chapitres ¢ un deit-
motiv est fréquent ont tendance @ se regrouper.

€7 Encere un adj. dont nous avons souligné 1'importance

68 "Nele est méchante" est encore répété au début ct 3
de la derniére réplijue du chapitre (n.157).

68 Hans peut encore &tre "mon ami™ ou "mon doux srirnaur". On
retrruve ici des termes dont 1’1mpnrtance est décidément
Cﬁiltalu au sein de l'oeuvre. Il est & noter gue tout est

stiréotypé chez Kathesline. M8me scs amours ne parviennent
pas d s'exprimer autrement que par images répétles textuel-
lement: "Elle dit que ses bn{sg s sont freoids ¢t cue scn
corps ¢st comme neipge" (I,80,p.156), "Las! ol sont tes
neigeux baisers ? ol est ton corps Je glace, Hans, men
aimé ?% (IV,3,».359), "Doucas nuits, mon aimé&, baisers de
neige ot corps de glacb" (id. s',.360) Lo simple yprésence
de Katheline dans le récit améne cdes attitudes stérdioty-
pées. Lorsqu'elle passe, les gens de Damme sz signent et
disent: "Voici la folle® (I,40 et 57); enfin, nous avans
€jd signalé la friquence du sroure “K11n:11nb ltaffolée™.

ia Fin
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reprises ’0, Ce chassé-croisé se poursuit dans les chanitres

suivants, qui racontent les tortures et le jusement’!,

"appel & Damman revient 3 nouveau cing £ois 72 au chanit

IV,5 et deux fois en IV,6 ¢, & deux renrises, Katheline trai-

te sa fille de méchante.

iant que Katheline est bien en accord avec son caractire: "De
B

Coster rend avec une vérité szisi

-
déld

ui

o]

L'abendance des refrains ¢t actes stéréotypés signa-

sante la mentalité de cette

névrosée qui développe avec une logique impitoyable 1'idée
rante ;grandie dans son cerveau, sans s'inaouiéter du sort

itattend® 73, La fréquence des réﬁétitigns rend bien comp~

te de cette monomanie hallucinée gui étcouffe en Xatheline

jusqu'd la voix maternclle. D'autre nart. les refrains, judi-

cicusement disposés de fagon d encadrer les imnortantes nlri-

néties se déroulant dans le bloc des chapitres du Livre

=3

{

ces

les

(1/
=4
=

entuent la tension qui est celle de tous les a~cteurs de

doulcureuses scénes.

nous venons dYétudier ne sont nas

@

Les refrains que

seuls 3 émailler la totalitd de l'oeuvre. Il en est un

autre qui martele les pages de cette Bible de 1z liberté., Il

n'ann

| el

le

S
nlus souvent crié nar Ulensniegel, on le retrouve dans la

artient pas & un perscnnage en particulier ct, sfil e

bouche de tous ceux qui combuttent pour la juste cause. Le

70

72
73

Ce refrain encadre une rinlique de Katheline »3 1l'en trou-
ve "Hans, mon mignon". Le rains s'ordonnent de la fa-
gen suivante: Ot O AW N A NN
(o = &te le feu, t = la téte bridlée, A = 1l'3me veut socrtir,
N = Nele est méchante).
On retrouve encore, sur la bouche de Mele, la formule

1

£ 3
"Iﬂnsk\,g ten mignon" (IV,4). Le chapitre 5 est encore mar-
elé par les cris "j'ai soif", "3 boire®, etc.
"Mon aimé": quatre fois, "mon mignon": une fcis.
Th. BEHAEGEL, dans Fulk., 86. Cfr aussi Aimé BERNAERTS,
I'aspect médical de I'G coguvre de Charles De Coster, dans
les Fcugsniq_vllc congres de 1- FZdfration Juhurﬂ“tlwnale

des sociétis.de médecin-écrivains, Bruxelles, Wi ﬂthrops
1963, pp.43-54.
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manichéisme de 1'épopée est une fois dz =lus sculigné: les

"bons™ sont reconnaissables 3 ce qu

Le théme ne se constitue pas immédiatement. L'auteur

explique tout d'aberd la signification stéciale du mot Gueux,

1
en empruntant les détails du Compromis des nobles & la Chre-
nique’*, Puis 1'cn voit Ulenspiegel sc¢ mroclamer “gueux®, en
jouant sur le doubls sens du terme 7. Le lecteur apprend que
"Vive le Gueux" est le cri de ralliement des ré&formé€s a tra-

o

vers l'étonnant sermon de Broer Cornelis. Cs dernier apnuie

lourdement sur l'infamie cu'il voit dans l'expression et
1

i
ne se¢ fait nas faute de la ré~éter une Jdemi-douzain: de fois
(EX.11, jx;95) 76, D&s lors, le motif est lancé: on le retrouve

abord dans la bouche des iccnoclastes ¢ 'Anvers (II,415) mais

il n'aura de véritable fortune qu'au livre III, lersque com-:
mence le grand soulévement ponulzire. Le contexte lui confé-
re d'emblée une puissance remarcuable, puisqu'il veisine avee

"le roi hérite", qu'il conclut les strophes de la npremiére
chanson épique (piéce 5) et cu'il est rapris avec force par
la troupe des révoltés 77, Chaque nouveau nas de la rébellion
est souligné par le cri de guerre. On le retrouve en III,

22 (2 fois), III, 23, III, 27, sur les lévres de Stercke
Pier, en III,31. Le livre IV nerve la lutte sur mer; on réen-
tend le cri dans les chansons du chapitre 2, ou il alterne
avec "Battez le tambour®78, aux chapitres 7 et 8, oli il sert

méme de mise en accusation de Thyl, dans la chanson cllébrant

la prise de Mons (IV,9)7%, en IV,10, od il sculigne les con-
ours des couplets dits et chantés, en IV,11, ot il sert de
cri d'aberdage, en IV,13, 17, 18 et 19 (ou il encadre le dis-

cours d'Ulenspniegel et alterne avec
n

<
t"). Son utilisation est particuliérement

4-185 et V.M., £.40. Cfr Han.DC., 21u.
Le mot se nrésente d'ailleurs sans majuscule.

76 Lui commence par parlor de gueux {(avec minusculet
- 194} .
77 1L

5. Bn trut S cecurrsnces.
78 nigcas B
79

&t s




1 nolt dlabord dans le

3

s
s

!.J

remarquable dans le chapitre 1

bt

€ par Nele, crié par Lamme et Thyl, ot

c

lointain, est prépé

enfin repris puissamment par la troupe des orisonniers. Puis,

0

\ c'est le combat, avec spn tumulte: le cri d'espoir est rede-
venu cri de guerre. "Et Lamme, Nele et Ulsnsniegel retrou-
vent leurs navires. Et de nouveau les volel chantant sur la
mer libre: Vive le Gueux ! (EVf12§¢.401). Le refrain scands

encore le ccurt chapitre zllégorique IV,14: il sert de pcin

ot

final aux quatre derniers VuTSGtS? et c'sst de la m@me manié-
re que le barde inspiré ponctue son discours Ge viectoire:
chacun des 9 paragraphes qu'il comnorte se termin
cri "Vive le Gueux", qui, avec "

vrait 12 harangue (IV,16,np.405-406), Nulle part ailleurs, le
cri ne mérite mieux son titre de refrain que dans le chapi-
tre IV,22, puisqu'il ¢18t chagque strophe de la »i
le livre V, los combats s'amaisent: on n'entendras plus Yvivs
le Gueux™ gu'une seule fois; ¢t encore sert-il alors d¢ moet

de passeb80,

Hous mouvons nous arréter icl et caonsidérer ¢
ceil synthétique ces guelques reprises, les nplus impo
de la Légende 8., La technique n'est pas utilisée brutalement
par De Coster. Il laisse au lazitmotiv le temns de s¢ consti-

tuer et en justifie les éléments, de fagen plus ~u moins sys-
@

.\‘_'!

tématique: a cérémonie des cendres, 1ld., le sunpli-

©
/)]
o+
e
(M} (2]
l_l
|._J

scéne Je la cour bruxellsoise ou l2 napal-

el
léle s'&tablissant entrs Thyl et Philippe. D@s cet instant,

s

80 Au total, la formule "Vive le Gueux!" est donc apparuz
plus de 50 reonrises. On peut e¢neore voir comme un leitmo-
tiv dens le cri de reconnaissance des Gueux. Lersqu'il
luil cenfie sa mission, le Taiseux dit & Ulensnpiegel:
"Ceux=-13 sont bons qui au chant de l'alcuette répondent
mar le clairon guerrisr cdu coq® (III,15,0.250). Des lors
c'est durant tout le vmlabfnuhvﬂ de Thyl que s& feront
entendre le sifflement de 1'alouette et le clairon du cog
(III,hB 27429434435 ,IV,1)s &n TIT,275 c¢'est 1
nrises qu‘11 est fait allusion 3 ces doux chan 8] ;

La critique ne signale en général qu'elles.
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le refrain va lentement se former; l'auteur procade nar t3ton-
nements car le théme apparait d'abord scus diverses formes
avant de se fixer sous scn aspect dlfinitif. Cc travail de
gestation est 2ssez sensible dons le cas de “le rci hérite".
Ainsi, au départ, le motif ne tranche pas viclemment sur le
contexte, mais conserve une scuplesse qui lui permet de s'y
insérer harmonieusement. Cette phase de mise en placs une
fois terminée, la formule réanparalit réguliérement juznd le
requidrent les nécessités thématiques. Chaqu:z refrain connait
cependant une heure de gloire: un chanitre ou un bloc de cha-
pitres sont construits sur un canevas qu'il dessine avec une
régularité tcute géométrique. Pour "il ne riai
le chapitre III,24; pour la devise des cend
chapitres 43 et 45 du m3me livre; le lugubre cri de Katheline
retentit de fagon lancinante tout 2u lonz des chapitres 67 a

7% du livre I et des chanitres 3 3@ 6 du quatricéme livre; "Vive
le Gueux" martéle les chanitres 12, 14 et 16 de la méme par-
tie. Dans ces hauts moments, l'auteur ccnsacre un soin jaloux

3 la dispositicn du leitmotiv: il apparaft isclé, ceonstituant
un paragraphe a4 lui seul, en téte des dévelonnements impor-
tants sur lesquels il attire einsi l'attenticn, ou le plus
souvent en fin de couplet et de paragraphi, comme ces vers
orphelins qui reviennent cobstinément & 1a queue des laisses

de certaines chanscns épiques. Le refrain ceollabore done étrei-
tement avec d'autres procédés poétiques, comme celui de 12
fragmentation en courts paragraphes. C'est alors que, rielle-

ment, la narration devient chant 82,

tn outre, ces formules ne sont nas iscléss ou szin

de la Légende. Leur inserticn dans l'oeuvre n'est nas scule-

ment assurés par le processus de formation: on trouve encore

-~ -

de nombreuses allusicns 3@ ces thémes, des formes vnisines ~ui

o

82 D¢ trés nombreux leitmotive sont introduits par les et
d'ouverture.




viennent les renforcer en les ranpelant (e'est ainsi que et
il ne pleurait point™ vient scutenir la série "et il ne riait
point"). Les leitmetive les plus fréquents neuvent d'ailleurs
connaitre, méme lorsqgufils sont ééfinitivement fixés dans 1o
mémoire du lecteur, de nombreuvses variantes @t combinaiseons.
C'est particuliérement sensible dans le cas des cris de Ka-
theline. Cing €léments sent 3 la base de ses nhrasaes cobsédante
("Otez le feu" -~ "La t&te brdle" - "Faites un trou" - "L'ime
veut sortir” -~"Reviens Hanske, mon mignon" - "Mele est méchan-
te"); or, on 1'a vu, ces cing &léments peuvent non szulement
accuser de lé€peres variations dans leurs formes meis encors

se combiner en groupes plus ou moins complex:s. De m@me, si
les formules sont assez longues (ainsi lorsqufUlenspiegel est

défini comme “manant, ncbla hemme, ete., "), e@lles neuvent se

“
Luy
(@]
9}
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o

scinder et leurs éléments apparaitre séparément. Donc
du noyau des refrains =ccusant frenchement leur identité,
on trouve unc série de fermules plus ou meins dé€pénirées,

Etablissant une séri entre ceux-13 et le

m
!‘-—J
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|
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M
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o
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contexte. Et les techniques permettant J'cbtenir ce dégradé

sont variées.

Le lecteur aur: remarqué que cette conclusion abru-
tit une fois de plus 3 une constatation qui s'est imposée
dans 1'étude des autres archalsmes par évoeation. Qu
gisse des Enumérations, des counles, des nroverbes ou des
chanscns, c'est le méme nrocé€dé aue neus avons rencentré,
c'est lz m@me technique zdroite et scurle qui s'est manifes-
tée.
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Tels sont les grands refrains qui, de loin en

lr in 5

se font entendre dans le Romancero. Ils sont en petit ncembre

mais, accusant des fréquences trés élevées, s'insinuent
toutes les narties du livre et scoutiennent le rythme de
ticn, Cette fonetien, ils lfexercent &8 deux niveaux. Au
veau <e l'oeuvre entiére teout d'eberd, ils tissent des

subtils de chapitre & charitre. Mais ces refrains peuve
trés bien, nous l'avons vu, cnvahir un chapitre, dent i

viennent sculigner la divisicn en paragraphes.

Nous poeuvons nous attarder un instant au nive:

chapitre envisagé comme une unité autonome. Neus y rema

mr“\

a'autres reprise Sans drute nfauwrcnt-ils pas la méme
dence que lss vremiers, muiscu’elles nfont pas le vaste

de la Légende pour se charger de significations
s ¢'est en revanche dans le cas ou les prénétit
lent une divisicn de texte aux dimensicns réduite
sont les nlus voyantes. C'est donc ici, sans doute

chalisme par évocation devient le nlus sensible.

e
0

Les exemnles de reprises particull
pas, et l'on a2 de la neine & fixer scn choix. Rete

e
chapitre III.35, le plus long de la Légande (pp.310-323

Dans sa quéte des Sept, Thyl n'en reste »Has moins um jo
=

client de¢s gouges. C'est ainsi gu'a Courtrai, le hérs

F

volentiers 4 l'invite "¢ 'une forme blanche llapnelant,
fuyant et jouant de la vinle" (r0.311)

1'auberge de l'Arc-en-cial, tenue par la Stevenyne, en
une espicnne. C'est 13 gque Lamme a également &choué. Ce

dans
1'ac~
ni-
liens
nt
1ls

au da

POUEYOnS

inci-

cham»

fait

1

delr=

nier se lance sur Ulenspiegel et simule une rixe, ce¢ qui lui



vermet de le prévenir du danger: ils sont tous deux tombés dans
D

un traquenard. Le baes de In Ze¢ Bie

partisan cdu Taiseux, sur=-

vient suivi de sept solides bouchers, se m&le 3 la bagarre
et, entre deux coups, promet assistance au héros. Une fois le

calme revenu,; tout le monde s?attable. La mére macuerelle se

L
réjouit de la bonne prisc: arrds avoir fermé toutes les portes

eile commence & se moquer d'Ulenspiegel; ¢lle le fait avec

'autant plus d'aplomb gue 13 Gilline, la mignonne ccurtisane,
est également une espionne, que l'assistan comnte mlusicurs

c
hapne-chair et qufelle creit les bouchers ses partisans. Elle
devient de plus en plus nricise dans 1'Cvocation des supnlices
lequel ne ss démonte nullement:
au contraire, il semble, en une sorte de joute cratoire, entrer
dans le jeu de ses adversaires. Soudain, un signal de sa
part, les sent cnlos se levent, maitrisent les hapne-chair
et se mettent a saccager méthcofiquement 1l'auberge, tandis gue

Puis c'ast le

"#
]
5
1]
]

Thyl s'occupe personnellement de 1la Steven
silence le plus total, au milieu duquel

le hércs donne ses
s: tout le monde pejcindra la flotte des

Gueux, v comnris

e
es filles et quelques happe-chair qui, alléchés par 1l'anpit
n 5

Ce résumé ne rend Cvidemment pas comnte de l'atmos-

4

hére du chapitre qui a tant impressienné Romain Rolland:
badine au départ, elle se tend, puis devient sinistre et op-
pressante au fur et 2 mesure que se révélent les desscins de

3

:,
a
la Stevenyne ¢t que les sous-entendus deviennent menagants 83,

823 Mais DC a prévu un intermcéde: La chanson de la Gilline,
que nous avons déja &tudiée (ch. XXI):
Et chantant sz chanscn, la Gilline était si belle, si
suave et mignonne, que tous les hommes, hanpe-chair,
bouchers, Lamme et Ulznsriegel éteient 1la, muets, atten-
dris, souriant, domptés nar le charme.
Tout 3 coup, éclatant de rire, la Gilline dit, regar-

dant Ulenspiege

-~ C'est comme cela qu'on met les .wiseaux aen cage,
Et son charme fut rompu. (p.316; pidce 8).




I1 ne rend pas davantage comnte du dynamisme narratif de le
r

scéne. Celle-ci est en effet construite sur une série de
m

. ~

événements et Qui contribuent d créer la tension.

Les deux thémes importants scnt Buvons ! et 'T is

van te beven de klinkaert; le premier rythme, en contrepcint,

les propes menagant de la maquerelle, l'autre accompagne le

ral .,

(¥

gaccage du lieu et la victcire 2&'UL¢

nspie

oy

-~ Gentil réformé, nous somm=s tous avee tol; paile-

nous & boire et & manger (p.314).

-

- Paye-nous & brire et 3 manger, dirent les touchers
et les happe-~cheir (id.)

A quol Ulenspiegel répond. en deux fois Egalement:

- Adoncques, dit Ulenspilegel faisant sonner de nou-
veau se¢s carclus, baille-ncus a8 boire et 3 manger,
5 mignonne Stevenyne, a boire dans des verres qui

sonnent (J.f' 1

Que celui qui & faim mance,; que celui qui a scif
boive ! (p.315).

Le repas ayant commenc(, c'est la Stevenyne qui, le regard

haineux, "tirant la langue et ricassant™8%, ferme les portes

84 Les phrases consacrées 38 la description de l'esmionne
présentent ﬁu;lqu resscmblance: "La Stevenyne riait et
clignait de ] oeil", "la Stevenyne gui ria;ts nontrant
ses croes", et la “t=voﬂydu riait d'aise et tirait aus-~
si la lengue 3 Ulenspiegel™ (p.314). I1 v @, 13 aussi, un
theéme lLULPOTL“t S\ull»pi nar la rénétition. On 4cit aussi
noter les allusions rénétées aux chandelles de suif se
trouvant sur le cqmﬁt&ir: ce sont celles=13 qu'Ulensnie~
gel fera manger & la maquerelle, en guise de chi@timent!



- L'oiseau est en cage, buvons (id.).
Sur une question de ses emnloyées, elle réndte:
- Je ne le sais,; buvons (id.)

A cet instant, on ne peut encore parler de refrain., Puis la
G illine, aprés avoir cnsorcclé tous les hommes nrésents, se
met 3 ricaner:

- Buvens!

Buvens! dirent les hapne-chair.

Vive Dieu! dit la Stevenyne, buvcns! les portes
sont Iermeta, les fenétres cnt de forts barreaux,
les oissaux sont en cage; buvens!

'l

- Buvens! dit Ulenspiegel.

- Buvons! dit Lamme.

- Buvons! dirent les sent.

- Buvens! dire les happe-chair.

- Buvons! dit la Gilline, faisant chanter sa vicle,
Je suis belle, buvons! Je prendrai l'archange Gabriel
aux filets de ma cha ns T,

~ A beoire done, dit 1cn3“1’ﬂ';, du vin mour couron-
ner le féte5 et du meillsur; je veux cu'il y ait une
soutte de feu liquide & chaque noil de nos corps

altﬁrés.
- Buveons! 41
me toi, et 1

316~317) .

t 1a Gilline; encore vingt goujons com-
¢s brochets cegsceront de chanter (op.

& nartir de cet instant, Buvons! soulignera chaque rénartie
d'Ulenspicgel; il affirme ainsi le calme qui ¢st le sien cdans

cette situaticn difficile :

4 les yeux brillants comme un cygne

- Si on les donnait & manger aux cochons ? dit 1a
Stevenyne.

~ Ce leur serait festin <de lanternes: buvens! dit
Ulenspicgel.




- Aimerais-tu, dit la Stevenync, qu'étant échafaudé
Fo

on te percdt la rouge ?

- Elle en serait m 2ure r siffler: buvons!
réponait Ulensp

- Tu parlerais moins si tu &2tais pendu, dit la Ste-

venvne,; €t ta misnonne te VlL&m_ﬂlt contempnler,

- Qui, dit Ulensniegel, mais je padserais .ﬂvantage
et tomberais sur ton museau gracisux: uuv‘ns,

- Que dirais~tu si tu &étais fustizé., marcué au freont
et & l'évaule ?

- Je dirais qu'nn stest trcemp€ de viande, répondit
Ulenspicegel, ¢t cu'au lizu de rdtir la truie Steve-
nyne, on a €chaudé le pourceau Ulenspiegel: buvens!
~ Puisque tu n'aimes rien de cela, dit la Stevenyne,
tu seras mené sur les navires du roi, et 13 condamné
d €tre écartelé 3 quatre paléres.

~ Alors, dit Ulenspiegzl, les requins auront mes
quatre membres, et tu mangeras c= dont ils ne vou-
Jront nas: buvons!

~ Que ne menses~-tu, dit- ,11;, unz de ces chandelles:
elle te servirait ¢n enfer 3 éclairer ton &éternelle
damnation.

- Je veis asscz clair rour contempler ton grein lu-
mineux, & truie mal échrucee. buvens! dit ;

gel (pp.317~-318
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Mais brutalement, le premiecr théme se voit remplacé

par un autre:

Soudain, il franpa du »nied de son verre sur la ta-
ble, en imitant avee les mains le bruit que fait un
tapissiecr battant en mesure la laine d'un matelas
sur un lit de bAtcons, mais tout coIment et disant:

'T is (tijd) van te beven de klinkaert: Il est
temrs de faire frémir le clinqueur, - le verre aui
résonne.
C'est en Flandre le sigrzl dc¢ fAcherie de buveurs
et de szceagement das maiscns 3 lanterne rouge (p.318)

Le refrain, explicitement glosé par De Coster, bris
@'un seul coup l'atmosphire crmressante. Il z cependant é&té&
t

préparé: le lecteur 1l'a relevé cans la mys
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baes de 1°'Abeille®5, &t un boucher l'avait déjd murmuré 2
Ulenspiegel, pour le rassurer®®, Chose &tonnante: l: refrain
n'est pas crié. Il est d'abord proncncé "tout coiment". Clest
peu d peu que le ton mente, se charge de fureur contenue,

s'affirme dans la colére, et exrlese enfin. Voici les é&étanes

de cette gradation:

i Ulcnspicrnl but, puis fit trembler le verre sur la table
en disant:
~'T is van te beven de klinkaert.

ET Tes sept l'imiterenct.

2° Mais les bouchers, clignant de 1l'oeil, les rassuraient
fles happe-chair et les deux espio nnes?, tout en disant
sans cesse et de plus en plus haut avec Ulenspiegel:

- 'T is van ‘te beven de klinkaert, 't is van te beven de
klinkaert.

3° Et toujcurs retentissait plus agant, grave, guerrier et
monotone: "'T is van te beven de klinkaert™ (».318).

Lo Puis, comme une ronde de diables affolés, ils firent le
teur de 1z salle et de toutes les tables, disant sans ces~
se:

"'T is van te beven de klinkasert". (pn,318-319)

‘est alors le grand vacarme: les meubles sont systématique-~

ment brisés, tandis que les happe-chair sont maitrisés et

,_Q

u'Ulenspiegel asscuvit sa vengeance sur la Stevenyne en luil
aisant manger ses chandelles. Mais le calme va revenir et

'est doucement cue le leitmoti :2ya rénété, comme une sour-

four
<
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de menace signifiant aux vaincus quez le meindre mouvement de

(@3

traitrise serait chérement payi

85 "~ Sept pour toi ... hommes forts, bouchers... M'en aller...
trep connu en ville... Moi parti, 't is van te beven de

klinkaert... Tout casser...”,avait-il glissé & l'oreille
d'Ulenspiegel (p.313).
86 In outre, & la lumiére du refrain, certains détails qui
semblaient znodins »rennent soudain un sens tout particu-
lier: pourcuoi donc Ulenspiegel a-t-il demandé 4 la Steve-

nyne "3 boire dams des verres qui sonnent" ? Pourquei cel~
le-ci reméne-t-elle de lo cave "des verres sonnants, ainsi
nomnés parce qu'ils &tzient montds sur pied et sonnaient
comme carillon lersquien les choauzit"™ 7?7 (p.314).



- T4E -

Ulenspiegel,Lamme et les sept ne cessaient de chanter
en mesure (p.320). 'T is van te beven de klinkaert.

Fuls Ulenspicgel cessa, leur faisant signe de mur-
murer acucement le refrain. Ils le firent pendant
qu'il tint aux happe-chair et aux filles ce pronos:

~ Si quelgu'un da vous crie l'aide, il sera occis
incontinent.

-~ Oceis! dirent les bouchers (pp.319-320).

Et les sept murmuraient toujours: 'T is van te beven
de klinkaert! en mesure.
Les bouchers et Lamme murmuraient sourdement:

- 'T is van te beven de klinkaert; 't is van tc
beven de klinkaert (0.2320).

- 'T is van teo beven de klinkaert; 'T is van te
beven Jde klinkaert! disaient Lamme et les sept en
frappant sur les tables avec des tessons de pots
et .de ‘verres-brisés, (n.321).

Les sept partirent vers Petegh
pe-chair et les f+1¢ws le long &
1ls murnmuraient

- 'T is van te beven de klinkaert! 'T is van te
beven de klinkaert! (».322)%7,

s

m, menant les han=-

S F
de la lLys. Cheminant

Ces deux leitmotive dessinent d'un trait net le plan
du chapitre: l'atmcsphére se fait de plus en plus tendue, et
lorsqu'elle a atteint un paroxysme c'est le brusque passage

~

de buvons a 't is van te beven, le passage de la tension 23

l'action., Autocur de ces deux refrains 8, il en est d'autres
rlus discrets. Nous les avons cités: c'est le rire de la Ste-
venyne, c'est le tintement des verres, las bruits des matelas-

siers, les allusions aux chandelles, le chant ¢de la Gilline,

(e
~J1

Notens que le geste acco
frappe du pied de.scn ver

Tne chacue fols la parcle: "Il

', "fit trembler le verre sur
la table", Ytous ceux de la table d'Ulenspiegel prirent
leurs verres et les cassant sur la table en mesure, ils
chevauchérent les chaises" (».318). D'autre nart, la méme
comparaiseon est utilisée deux fois consécutivement: "Ulen
spicgel alors frappa du poing sur la table, dans la mesurs
des tapissiers battant les matelas; les sept firent comme
lui® (p.313), "frappant les happe-chair sans pitié, et
chantant t“uj ours sur la mesure du tanissier battant les
matelas™ (p.319).

mpa
e
L
ari

"

88 Buvons! est répété 17 fois: 't is van te beven de klinkaert
e e eapee ey o) o . - T v '
18 fois (ce dernier se présente plusicurs fois redcublé).
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qui vient marquer, s=n centrencint, le début et l'aksutissement
du mouvement dessiné par les deux leitmotive. On ne peut qu'en-
courager le lecteur d& se reporter au texte et 3 nmarcourir de
nouveau cet étonnant passage. "Il y a 13 un art de la pregres-
sion dramatique, qui s'empare de l'esprit et de l'oreille, com-

me une monumentale et sauvage symphonie® 89,

De la méme fagon gu'il leur arrive de se combiner
entre eux, les leitmotive généreux peuvent, 3 l'intérieur d'un
chapitre, s'entrelacer avec les renrises narticuliéres: clest
2insi qu'il nous a été donné de voir s'sllicr deux thémes ot
1 .

dat dnit étre par
1

3

réeoluticn ne le céde en rien 3 la noblesse: "Par>lc de scl-

0y

s
ole d'cr", ct "les cendres battent". Nous

' venait

avons constaté que,dans tel chapitre, "la mort fauchc®
s'ajouter 3 "le Rei hérite'™ et que ces deux motifs faisaient
ensuite place 3 "Vive le Gueux". Mais nul exemple ne mentrera
neut-8tre mieux les vertus de cet entrclacement que la scéne

de la fin de Claes 9,

C'est tout d'abord 1l'attente angoissantz du sunplice.

H]

Par compassicn, les gens de Damme enferment Ulenspiegel, Soet-
kin et Nele, sans penser qu'ils nourront de loin entendre la

;s foule et veir danser la flam-

h

voix du patient, les cris de 1
me du bOcher 9, Dans la ville, gque l'on s'imagine volontiers
silencieuse, r8de Katheline "hochant la téte et disant: - Fai-
tes un treu, 1'a8me veut scrtir”. Le martyr attend calmement
que le bourreau et scs aides aient fini dfentasscr le bois,

et le foule s'assemble sur la nlace:

89 Rell.s BT

90 Han.DC., 280-281 avait <&33 signalé 1l'intéré@t de la scéne
(Charles De Coster, pm. 280-281).

91 Cette situation ajocute encore au cruel pathétisme de la sce-
ne: c'est en gueclque sorte nar l'intermédiaire des trois
afflipés que nous suivrons les phases du supplice.




Soudain il se mirent 3 genoux ot priérent. Les
cloches de Netre-Dame sennaient nour les morts.

Katheline €tait aussi dans la foule de neunle, au
premier rang, toute folle. Regardant Claes et le
blcher, elle disait hochant la téte:

-~ Le feu ! le feu ! Faites un trou: 1l'ame veut
sortir. o ' : ' _ >
Soetkin et Nele, entendant le son des cloches, se
signérent toutes deux (I,74, pp.137-138).

Bientf&t, Soetkin, Thyl ¢t Nele voient dans l¢ ciel un tourbil-

lon de fumée ncire. Le blicher est allumé.

On n'entendait nul autre bruit que la voix de Claes
priant, le becis crénitant, les hommes grondant, les
femmes pleurant, Katheline disant: "Otez le feu,
faites un trou: 1l'8me veut scrtir®™, et les cloches
de Notre-Damz sonnant ncur les morts (n.138).

La flamme est d'abord faible et fait atrocement souffrir le
condamné&. Mais bient@t, une longue colonne rouge monte dans

le ciel, au milieu de la fumée:

- I1 va mourir, dit la veuve. Seigneur Dicu! mrencz
l'innocent. Ou est le roi, que je

en pitié 1'3me ce
lui arrachs le coeur zvec mes ongles ?

Les cloches de Notre-Dame sonnaient pour les morts
{p.139).

Et e'est 1la fin:

Tous entendirent, au milicu de la flamme et de la
fumée, Claes disant:
~ Boetkin ! Thyl !

Et sa t2te se pencha sur sa poitrine comme une
téte de plomb.

Et un cri lamentable et z2igu fut entendu sortant
de la chaumine de Katheline. Puis nul n'ouit plus
rien, sincn la pauvre affclée hcchant la t8te ¢
disant: "L'@&me veut scrtir".

Claes avait trépassé. Le hlicher ayant brilé s'af-
faissa aux pieds du potesu. Et le nauvre corns tout
noir y resta pendu par le cou.

Et les clocheg de Motre-Dame sonnaiznt nour les
morts (id.).
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Ainsi, deux refrains alterncnt réguliérement au cours du cha-
pitre??: les cloches deonnent la note funlbre, celle qui va
conclure la scéne?®; les cris de l'inconsciente ajoutent -
si c'est encore possible - guelque chese de cruel au drame
sinistre gui se joue. Peut-on rester insensibis daevant 1z
puissance émoticnnelle qui se dégage de ce vrythme lancinant ?
Sans doute est~ce ici le lieu diinsister sur un »oint
particulier de la technique &tudiée. Et cette conclusion vaudra
€galement pour tous les chanitrss ol s'entrelacent theéme géné-
ral et théme particulier. C'est
mension. Le refrain général vit en quelque sorte deux vies:
re considéré, donc sur l'axe syntagmatique,
< 13

ir un canevas gui va npermettre d'cbtenir un
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puissant effet de dramatisme; en cela,

rence notable avec le theéme narticulior. Mais lorsqu'il anva-
1

rait, les limites du chanitre sont brisfes car il est d&€j3
riche de connotations diverses. Pcour vevenir & 1l'exemple dont
92 Chaque formule apparait quatre fois. Elles se disposent de
fagon extrémement symétrique, se succédant avec régularité.
Les deux thémes se rejoignent 2u moment ou le Llcher est
allumé. On pourrait donc symboliser la construction par le
schéma suivant: i
Les cloches: x lxlx =
Katheline : x Xix

X
Han. DC.,281 veoyait quatre refrains dans le chapitra: cutre
ceux qQue nous avons signalés, il y a encore la fumie et la
flamme qui montent dans les 2irs et les priéres et cris de
Claes. Mais ces deux derniers, mecins mercentibles et moins
fréquents, ne s'expriment pas par des revnrises textuelles
93 Les cleches de Notre-Dame (d'Anvers, cette fois) se fero
encore entendre au cpurs de l'ouvrage. Au chanitre III,28,
au cours d'une scene de taverne ("Mais les jeunes et belles
n'entendaient point ces prepos, et toutes 3 leur plaisir
et buveries disaient: "Entendez-vous les cloches des morts
sonnant 3 Notre-Dame ? Nous sommes de feu ! Qui veut aller
réveiller les cimetiéres %, p.283), et dans un dernier
passage que nous examinerons a loisir. Notons que la formu-
le "Qui veut aller réveiller les cimetieéres" vrevient deux
fois sur la méme page.
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nous nous servons, le cri de Katheline ne constitue pas seule-
ment un ccntrepoint 3 chaque aspect du drame, il est aussi,
par processus métonymique, le rappel d'une autre souffrance:
le supplice du feu subi par la démente. Dés lors, le& rappro-
chement s'impose: ici, la folie, et 13, la mort. Les deux
épreuves s'additicnnent, et le crime des cppresseurs est un.

Au fur et 3 mesure que l'on s'avance dans la Légende, les rap-

pels généraux se chargent d'harmeniques et leur anparition,
dans quelque contexte que ce scit, réveille chaz le lecteur

une série de souvenirs. Et ces scuvenirs non exprimés viennent

d leur tcur enrichir le chapitre parcouru 3,

Mais revenons-en aux cas des revrises particulieéres,
qui conferent toujours une grande tension dramatique ou poéti-
que aux épisodes qui les expleoitent?d; les deux exemnles que
nous avens longuement dévelopnés suffiront sans doute. Pour-
tant, treés nombreux sont les chapitres dont le ressort narra-
tif est constitué par un enchainement ou une succession de for-
mules identiques. Dans 1la scéne de destitution de Philiope IT,

it

dont nous avons donné de larges extraits, le choeur de "Mes-
seigneurs des Etats" scande chaque accusation du placard, que
De Coster met sur la bouche d'un greffier. A la question:

"Quelle sera sa puniticn?", le choeur répond: "Qu'il scit

S84  On pourra d'ailleurs noter que les mctifs - cu'ils n
P‘ 1=

soient
particuliers cu- généraux - ont une nette tendance 3 s'a

mérer. On en retrouvera de nombreux exemples dans les
pages préciédentes. Trés souvent, le théme général vient
préter au particulier une 81rn1Flc ition plus riche et nlus
ginérale: Lorsqu'Ulensriegel déclare "Par~le Qt soldat

clest _parcle d'or", il ne fait rien d'autre ou'exprimer
un idéal cbrvaler&SCug. Mais en el‘1°nt cette formule &
son refrain famlller3 11 montre cet idéal est intime-
ment 1i€ & la missicn gu'il s'est dmnnée.

95 Alexandre Micha note que la disposition en laisses naral-
léles a souvent pour effet un ralentissement ou un arrét
mresque totgl de l'action (Couleur épigue dans le "Roman
de Thébes", dans Romania, t. XCIL, 1970, n.1486).

'\
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r
déchu comme ingrat et larron™, "Qu'il soit déchu comme bourreau,
dissipateur du bien dtautrui®, 'i1 soit déchu comme un tigre
entété dans sa cruauté", "Qu'il soit déchu comme instrument
de mort", "Qu'il soit déchu comme larron, nillard et meurtrier®,
"Qu'il soit déchu comme assassin préméditant meurtre de pays".
Enfin, les sceaux du roi scont brisés: "De nar toutes lois,

droits et priviléges,

qu'il so

it déchu" (V,8,n.446) %6, Autre

exemple. Dans son chavnitre IV,12. De Coster évocue l'angoissan-
te menace qui pése sur Haarlem, la ville de libert&. Anres
qu'ait €té décrit le calme du pays enneigé, seulement troublé
par les “cloches lointaines de Haarlem sonnant 1'heure, et

le joyeux carillon envoyant ¢

-

fé

va rythmer

es", c'est ce carillon qui,

1

a

vie de la ville
1

dou

méme nhrase encadre tout un

sonnez point; cloches, ne

doux: don Frédéric anproche,

sur tei [...} Cloches, ne san
point tes notes joyeuses dlans
Mais la réponse
carillon, je chanterai jetant

nais de neige. Haarlem est la

La

iance tes not

femmes courageuses”, résis

ches; carillon.

est immédiante:

ans l'air &pais ses notes Ctouf-
57

en une megnifique prosocoepée

E

. Clest diabeord le menzaece et la

ong naragraphe: "Cloches, ne

ez molnt vos airs simnles et

le ducaillen de sang. I1 marche

nez pointi cearillon, ne lance
1'air é&pais de neige" (».395).

: "Cloches, nous sonnerons; noi,

mes notes hardies dans liair é-

ville des coeurs vaillants, Jdes
tance s'organise: "Sonnez, clo-
es joyeuses dans l'air énais de

neige". La ville est forte: "“Sonnez, cloches; jette, carillon,

¢ans l'air épais tes notes joyeuses™. Le canon tonne, et les

assauts sont victorieusement renoussés: "Sonnez, clcoches:; et

toi, carillon, lance dans 1’91r €épais tes notes joycuses®.

Une mine explose socus les esnagnels: "Ch! la belle danse au

son argentin de nos cloches,; & la musique joyeuse de notre

96 On notera le contraste des constructions, qui rend encore
plus saisissante la dernidére nhrase.

97 Lorsque ce ne¢ sont pas les cloches gui parlent, c'est la
nponulaticn, ou plutdt un habitsnt idé€al et anconyma, pre-
nant la parcle au nom de la ville.
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carillon!". Toute la ville est ardent: et résclue: "Sonnez clo-~
s; et tel, carillon, lance dans l'air é»ais taes notes joyeu-
ses!™. Mais le bonheur n'est nas du cdté des Gueux. Ils doi-
vent se résoudre 3 composer avee le ducaillon de sang: "Clo-
ches, ne sonnez nplusi carilleon, ne lance nlus dans 1l'air tes
notes joyeuses'. Don Frédéric promet la grice aux habitants.

2%
Clémence ? mensonge ? "Chanteras-tu encore, carillon joysux?™98,

La répétition denne d ce chapitre, qui aurait ru
n'étre que politigus ou guerrier, une allure noétique étonnan-
te. A chaque nouvel acte du drame qui se noue, 3 chaqus &voca-
tion de 1'€tat d'esprit de Haarlem, c'est le refrain des clo-
ches, devenant rerscnnelles au peint ce s'identifier a8 la
ville toute entiére. Attirons ici l'attention sur deux »oints
de technique. C'est tout d'abord le fait qu'il n'y a rien Jde
figé dans ces retours. De légdres différences de syntaxe ou
de vocabuldaire viennent leur conserver naturel et sounlesse.

.

Les motifs &€piques connaissaient eux aussi e semblables varia-

"
0
l"l
=
J
6
)
&
(+
E_J

L}

m
(&%
o
)
Q
o,
=
O
o,
e
o]

ticns: mais c¢'était souvent mou
Icig les variantes peuvent &tre gratuites (elles servent alcrs
la sounlesse de la formule), ou foncticnnelles lorscue le

théme s'adapte minutieusement & la situation nrésentie. Deuxié-
me observation: on notera la tendance &u nrolongement des mo-
tifs particuliers. Au chapitre IV.,19, Ulenspiegel &vooue enco-
re Haarlem, ol la réaction tricmphe. L'harmenie des cloches y

a maintenant cuelque chose de tragique, puisnu'clle contraste
avec la d€solation: "Et les cloches sonnent, et le carillon
jette <dans l'air ses notes tranquilles, harmnnieuses" (IVv,.19,
p.416). Puis, lorsque Leyde est libérle, c'est une musiaoue
identique: "Sonnez, cloches rctentissantes: / Carillons, lan-

cez dans les airs vos chansons',; la formule ouvre et cldt 1la

88 Le siépe de Haarlem dura 7 meis. La ville tomba le 12 iuil—
et 1573 (cfr H. PIRENNE, nb,ult., t.IV,on.42-43). Le nas
sage a fortement frapnd 5.M. IDODBRIDGE, on.ecit., pp.17-




chanson de délivrance (IV,22,np.419-421)°%%. On veit, par cet
exennle, que la frontiére entre les leitmotive particuliers

et les genéraux est lcin d'é&tre &tonche, et aque les premiers
pourraient aisfment entrer dans la seconde catégorie, si 1l'au-

teur le désirait.

Hous pourrions encore multiplier les exemnles de cha-
pitres batis sur des renrises textuelles nlus ou moins fréauen-
tes. Qufil nous suffise de constater que ces chanitres sont
extrémement nombreux. Les exigences de notre étude nous ont

‘ailleurs amené plus d'uns fois A citer des cas précis:
"0eil pour ceil, dent pour dent" et "Parole d'or" au chanitre
des proverbes, "J'ai haine et force™ 1% lors de notre examen
des formules binaires; la séguence "loqueteux, marmiteuX,
guenillards" a &t€ étudile en son lieu, ainsi que 1l'accumula-

tion répnétée "fifres, viole rebecs et cornenuses". Le cha-

UJ

pitre 1,30, centant en arﬂlléle le supnlice du sculpteur fla-
mand et l'agonie de la reine Marie, est tout entier congu en
fonction de l'effet que doivent produire les deu

"Et il mecurut", "Et elle mourut". "Mais elle [Nelel ne parlait
peint", trois fois répiété, ajoute la touche charmante de la
timidité au tableau des jeunes amoureux (I,31). Le cri de

Scetkin "Mon homme, mon pauvre homme" encadre le chanitre

39 Piéce 12 (cfr supra). vv. 2-3 et 58-59. La symitrie des
eux strophes n'est ceprendant nas tctale. Notons que les
tPOlS chapitres (IV,12,19 et 22) sont relativement vro-
ches 1l'un de l'auurc, c aui assure la réminiscence.

100 Notons que la formule, bien préparée, fait vite place 2
"Le poisscnnier!" (vépété six fcis scus forme dlexclana~
tion) cu 32 des phrases ﬁlua précises sur ¢e menu théme
("Le poissonnier a menti®, "Brllez le poissonnier®™, ete.
six exemples Lrulﬁ“unt) C'est 12 une autre facgon de
s'encourager 3 la hazine. Enfin, nous avons <&éj3 sigznalé
aue le cri "Otez le feu"™ wvenait se greffer sur cet entre-
lacement. A. Helsmoortel (ilog cen woord over Ch.De Coster,
dans Onze Stam, t.III,1909,p.247) avait déja attiré 1llat-

tenticn sur la fonction ;rmmhthuh du ecri "le mnoissconnier®




I,71101 | tandis que Katheline vépdte, hallucinée: "Oui, oui,

srand prodige"™ lorsqu'on décecuvre le vol daes carolus (I,82).

Au moment ol le Stercke Pier nrovogue Lamme et Ulensniegel,

on 1lit par cing fois "Hi han ! Hi han ! faisait le batelier®

(III,27), tandis qu'un neu vlus lein, trois répliques succes-
1 n

sives commencent par "Je bois" 192, Dans ¢ finale, le

"ricassement" des esprits accomnagne chacue couplet nouveau,

-~

gui @ son tcur, est souligni par une bréve remarque de Thyl
e

D "3
[
o
[9)]
ct

(V,9). Les rappels peuvant parfo: re treés discrets. Clest
le cas dans le chapitre IV.17, oU Ulenspiegel déclare: "Les
cendres battent sur mon coeur. Tu sonnes l'heure de Dieu' (».409),
puis rappelle: "C'est l'heure cde Dicu, donne les clefs!™

(p.411) 102, piscrets dans leur formulstion, ils peuvent cenen-
dant €tre soulignés par la »nrésentaticn en stiques paralléles,

et marqués par l'accent des et introductifs.

Des ripétitions analogues neuvent méme scander la
division immédiatement inférieure =u chanitre: le paragraphe.

Ainsi l'exhortation "réveille-toi, Flamand® martéle un discours

Cn

i'Ulenspiegel & Lamme (IV,10.».3%21). Arrés le sac de Notre-Danme

[an

1'Anvers, le héros met en garde le pooulaire:

101 Les contours du chapitre III,42 sont aussi soulignés par
deux comparaisons idc ntﬁqucq- "Nature dormait sous le
raycn comme une belle fille nue et »n8mée aux carasses de
son amant” (1.335), "Nature nimée sc laissait caresser
nar le soleil® {3.337),

102 Han. DC.,280, cite; pour sa part, le chapritre IV,11, cu
s'entrelacent, de facen assez cmvﬁ1cy:. une série de motifs
alllgoriques: les sv“t ccurcnnés d'étoiles, sent fantd-
mes, la Mort ricassante, la voix de mille orfraies criant

ensemble, et l'invocation "pitil".

103 Rappelons qu'un proverbe disait: "La faiblesse dans le
devoir appelle 1'heure de¢ Diecu". N'y-a-t-il pas,; ici en-
core, une concatinaticn ? Juste anrés aue cette sentence
ait €té€ formulée (III,1,n.221), on &voque le marty?e des
sires d'Andelot et des enfants de Battembourg (III,2,m.221),
Ici, Ulensniegel dirige une exnidition punitive contre
le bate ] er Slosse, resnconsable de ce martyre. On se de-
mande s'il n'v a pas 13 un rannel vouluy, C““; ainsi que
l'a démontré J.~L. Debecqa,; les a rlrltlons et réapnari-
tions des personnages de la L.U. ne sont jamais laissées
2v hasard. o
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Cherchez, cherchez 3 qui »rofite ce pillage.
Méfiez-vous du Chien rouge; le crime est commis,
on va le chitier. M&fiecz-vous du Chien rouge. Le
grand crucifix de nierre est abattu. Méfiez-vous
du Chien rouge (II,15,p.20y) 104,

Le eri "En chassercule comme un £cho dans la flotte des Gueux
qui vont monter & l'abordage (IV,11), "Je suis Maitre-Queux"

répéte inlassablement le cuisinier de La Briele. On n»ourrait

encore multiplier les exemnles, mais & quoi ben ?

§ 4 - Autres phéngménes de renri

-2
w
]

Aprés avoir examiné lss thimes raliant tous les &ni-

sodes importants de 1l'oeuvre, nous avens €t€ forcé de descen-
dre au niveau du chanitre., o s'sntrelacent thémes généraux

S

et thémes particuliers, et ol gc conbinent:ces derniers. Mais
ici ne s'arréte pas notre moisson. Nous pouvons revenir d un
i

-

rlan plus sénéral et observer d‘'autres phénoménes de réné

tion passant par--dessus la frontiére des chanitres. Il y a tout

d'abord une sirie d'éléments qui, sans accéder 3 la dignité
aul, 24

de leitmotive généraux, vu leurs friquences relativement bas-

n

es, se retrouvent dans plusieurs divisions proches ou ¢loi-

gnées. Ces €léments peuvent varier en lonsueur. On neut ainsi
observer le retour de phrases entidres, mais aussi de simnles

groupes de mots., Le "resurgement®, comme et 4dit Péguy, peut
méme ne pas affecter le simule matiriel verbal, mais mettre
en des rapports de similitude ou d'epnosition des scénes en-
tiéres. Examinons ranidement quelques oxemnles de chacun de

ces cas.

104 Le Chien rcuge est le cardinal de Gran&v :1le. Liexnrsas-
sion a €té exnrliquée aunaravent (ITI,
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Parfolis, mais rarement, des passages entiers sont
répétés textuellement. Josenh Hanse avait (&ja évogué le
procédé des laisses similairezs en citant cet exemple, le

plus flagrant que l'cen nuisse rencontrer dans l'ceuvre

Comme il vensait 3 cas choses, 11 vit nasser devant
lui toute une bande de cerfs, I1 y en avait de vieux
et grands ayant cncore leurs daimtiers et nortant
figrement leurs bois neuf corg. De mignons brao-
quarts, qui sont leurs (cujers, trottinaient 3 chté
dfeux, semblant tout »nréts 3 leur donner aide de
leurs bois Qflutuu. Ulensrie el ne savait ou ils
allaient, mais il jugea que ctétait 3 leur reposde
(IIJ_- 9“,"0&.4)

o M

Loz (D

- Regzarde bien, Lamme, c¢it Ulcnspiegel ¢n armant son
arquebuse allemande. Veici les grands vieux cerfs
1ul ont encore leurs fulﬁllﬁfs et portent fidrement
leurs bois 3 neuf eors: de mignons broquarts, 2ui
scnt leurs Ccuyers, trottinent a8 coté d'eux, préts

d& leur rendre service de leurs bois neintus. Ils
vent & leur veposée (ITII,34,n.306).

qu'on a le droit de trouver saugrenuas,

~ Cesse de me tirer rar les cheveux, cu je te baille
un tel coup de neing sur la téte qu'elle te rentre-
ra dans la poitrine et gue tu regarderas 3 travers
tes cftes comme un voleur a travers les grilies de

sa priscn (I,19,p.30). Je te donnerai un tel coup

de poing sur la téte qu'elle entrera dans ta peitrine,
et que tu regarderas 3 travers tas chHtes ccmme un
voleur & travers les grilles de sa prison (III,1,p.221).
Ils entrérent wis~d-vis 1'¢glise dans la rue lengue,
au Rosaire des Bouteilles, dont une cruche formait
le credo (I,6,n.11).

Moi un chavclet d'ortclans, les Pater y sera
bécasses et un chapcn gras cen serait le Crede
(1,35,n.55). o
I1 vaudrait mieux que tu fisses masser de nlat 3
bouche un chanclet dfortclans avec une grive nour le
Credo (T 43smaT5]) .

A ndropos de ces passages, Hanse déclare: "De Coster n'a nas



- 758 -

toujours évité le benalité des images rénétles [...] Ce sont

13 de petites et rares faiblesses™ 105, En fait, ces renrises
particivent 3 l'important mouvemcnt de concaténation dirigé
nar les refrains génlraux.

"autres thémes reviennent un veu 2lus fréguemment.
Ainsi la phrase "Dieu est avee nous. Qui denc contre nous 2?2V,
qu'aiment 3 se répéter les réformis. On la trouve sous fornme
de questicn et de révonse, dans la ccnversation de Thyl et
du stercke Pier (III,27,n.278), sur les lévres du vieux feuil-
lard (III.3%.13.307), dans diverses chansons (IV,2,pidce 8

v.18; IV,10, piéce 10, v.4), et une dernic

9

LL.V

ve fols dans le cha-

pitre IV,18: "Et anrés cette victoire, les Guzux s'entre-di-
saient: 'Als Gcd met ons is, wie tegen ons zal zi]n ? Si Dieu

28t avec nous, gui sera contre nous ? Vive

4

‘._T
C)
\<
—~
3
I
SN
1=

a

Autre cri de ralliement, dans ce qui est aussi une guerre do
religion: "Plutdt servir le Turc gue le nare"; c'est cette de-
vise que l'on trouve sur les croissants d'argent ocrnant le
couvre-chef des Gueux de Zilande. D¢ Coster la répéte aux
chapitres 1 et 7 du livre IV (=n.351 et 379) 106, La fermule
"ruine, sang et larme", que 1l'on trcuve d'abord dans le chant
des esprits 197, est, comme on le sait, nlus d'une fols rapnelée

2u ecours de llaction.

D'autres thémes sont monins frarmants, mais occuvent

w4
£

dans le chapitre une nlace excapticnnelle. MNous avens déja

signalé que la locution "brasser mélancolic™ avait une nette
tendance 3 clcre le chapitre, et avons ra»nroché les fins de

a
I,13 et 14 "Et il s'en fut brassant mélancolie™; "Ulen-

I
spiegel le chercha partout, et, ne le trcuvant point, brassa

166 Han.pPC., 277,
106 A lz scconde currenee, la phrase est zccemnagnée <de s2
traducticn n?erinnr*lse,
i o

107 I,85,



mélancolie™ , théme que l'on rencontre encore 3 1l'axtréme fin
de I11,22: "Ce fut en vain, et il brassa mélancclie™, et en
incipit a4 III,24: "Le roi Philippe brassait farcuche mélan-

cclie™. On obtient ainsi, avec la premicre naire, un parallé-

lisme final fort semblakle 3 celui que connaissent les épo-

nées, et avec la seconde un cnchainement du meilleur aleci.

Nombreux sont les chapitres qui s'ouvrent sur la formule "En
ce temps-1a®%, ou "Et il wvint...", et ceux qui se ferment sur

les termes "Et il s'en fut® accompagnés ou non d'autres pri-

cisionsg 108

Une identigue tendance & la péndtition atteint méme
des unités plus restreintes gue la rhrase cu la orenosition.
Ncus avons dit que la formule “»élerin pélerinant™ revenait

nlus ¢'une fois dans la Légende. Comme sa structurc cst déja

en sol assez remarquable, son retour ne nourra passer inaner-

gu . C'est de laz ménme fagon que le lecteur est frapné nar la

=

reprise de locuticns comme Yeourir le grand trotton®, ete.

cu de certains tynes de ccmmaraiscns. On entre vite ainsi dans

]

le domaine des automatismes: l'apnariticen d'un mot déclenche
aussit8t l'apparition du contexte qui 1l'a accompagné une rre-
miére fois., L'auteur en arrive 3 constituer des groupes aui

se figent au fil de l'oeuvre. Il y a2, &videmment, les &énitheé-

tes qui s'accolent aux noms nrepras: Katheline 1'affolée, ou

la benne sorciére, d'Albe le Duc de sang, etc. Nous avons

€33 noté ce trazit, apparenté 3 la technique énique €ternelle

Ty

108 Le cas se présente une dizaine de fois. Han.DC.,279,cite
encore lfexemple suivant, peut-&tre moins significatif
d cause de la diversité des nositions que la formule oc
pe dans les chanitres, et a cause de son mangue de sL?b
lité formelle, mais que l'emploi de C“llfddfChOﬁﬂtP rend
frappant : "Et de fait ils partirent montés chacun sur un
dne et califcurchennant cbte a cdte" (III,17,fin), "Ils
chzminaient ayant chacun jambe de ci jambe de 13d sur leur
baudet"(III,20.,début) ,"Comme 1ils califcurchcnnaient jambe
de ci jambe de 1a" (I,39,début), "Il marchait ainsi avec
Lamme qui se tenait jambe de c¢i jambe.de 13 sur son &ne”
(III.42,milieu).

7 ra'
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chez Heomere, Achille est toujours ckus nod

Gt
Geste, Roland ne peut &tre que nreux !0, Chez De Coster, ces

se

regroupements sont fréquents avec les noms communs: AvVONS-nous

"aigres tro -

assez insisté€ sur les "fillettes mignonnes™, les
gnes™ 111 | le "commun peupnle”, le "vaillant mancuvrier" ? Rele-
vons ici le paradoxe: dans l'éncenCa, qu'elle solit grecque ou
frangaise, si de tels grocunements sont fréquents et naraissent
, c'est que leur utilisation se justific par un mcde
iculier de diffusion, que leur structure répond A des né-
cessités métriques, et au'en définitive, ils aoppartiennent

plus 3@ une communautlé qu'd un homne 112, Ici, rien de cela:
l'auteur crée lui-méme scs motifs et les fige peu & peu, par

un art savant de la rénétiticnl!l?® : les bailles sont toujours

108 Cfr Milman PARRY, L'Znithéte tracditionnelle dans Homére,
gesai sur un “PﬂhléLu de style hemérique, Paris, 1928.

110 ¥VAinsi le vetour C'un ad jFCth cara ctrrlat¢quh naut-1l
manifester la nermanence ce certaines qualités physiques
ou merales, ccllcs nrécisiment qui dé&finissent le nerscn-~
nage" (P. LE GENTIL, op. 01L., 12} 17%)

111 Han.DC.,279,n.1 ava it A d3ja remarqul la fréauence des for-
rules "”1??& trcgne”, "benne trogne”, “douce trogne%: la
derniére locution eSL beauccun moins fréquente.

112 Cfr A. SEVERYNS, Homere, le meocte et son asuvre, Bruxel-
les, 1943, pp.76-77.

113 Il n'était pas loisible & DC de nruiser & nleines mains
dans "1l'énorme anpareil des lieux communs deg clichés,des
schémas archiconnus®™ qus lfon retrcuverait dans 1'évonée
ancienne, "immense bazar [...]3 énorme magasin d'accessoi-
res de théitrc ol les auteurs en nossessicn d'un mince
théme d'une nouveauté relative, avec un esnrit tradition-
naliste remarquable, 2vee un ensemble touchant et parfait,
avec un sans-g¢g2ne pour nous amusant, allaient mégoter les
épisodes. les descripticns, les &rithétes, les mots insi-

parables désormais Ze ce genre littéraire® (P.AEBISCHER,

Halt sunt li »ui e 1li port tenebrus, dans Studi Medievali,

t. XVIIT,1952.p.17). On nc¢ retrouve nas chez lul les

"File 3 wutaln" ¢t autres invectives traditionnelles, on

e retrouve mas les scenes de combats SJLﬁU1lPPSthC.
Bref, il n'y a pas chez DC de mntif &énigue au sens ol or
1'entend ﬁ“nLralaant "Ensemble nlus ou moins tbndu de
vers [..,] qui évocuent sous un: forme stylisée unc act
ﬁ“y51quh ou une réacticn meorale: coun diénée, '“Lvre*"
‘un ami mort. Ce qui fait recrnnaitre la nrésence d'un
rotif consacr’ nar l'usage, c 'est 1la rCﬁFtit4on autant
cue la forma, réEnd i+inn a 1ntﬁrw ur d'une méme neuvre,

ou retour de formes trés sohblablgs garﬁ des chansons ”1*

verses™, Anne lker GIITLEMAN, I&detgle &pique dang Garin

le Lohgraln, Bendve, Droz, 19é\@bvﬁ%325 Puillcdtlons rOma=

v

l""' m -j
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de la maiscn cemmune®™, le hoerwyfel est toujours "jalcux".
De 13 cette raideur stérlotypique aui contribue 3 denner au
chaf-d'neuvre de Charles Du Coster sa saveur de simnlicité éni-
que ou légendaire. "Les formules so trouvent narteut [...}

Exrrimant une id€e simple, elles accompagnent cette idée dans

(')

~

toutes les combinaisons ol elle antre, et plus 1'idée est

commune, nlus les combinaisons nombreuses™, diseit Rychner &

B

H

propos des chansons de geste 1%,

Mais il n'y a 1d tout au plus qu'une tendance. L‘fau-

tomatisme n'est jamais parfait chez nctre auteur. Si le verte

o
[}
‘__'..
[
=]
Q
(]
b

crier est souvent suivi d'une comparaison, calle-ci
féremment "comme un aigle"” ou "comme une orfraie". Si le mot
trogne s'accompagne couramment de l'adjectif aigre, il n'y a
cependant pas formation cd'une véritable lecuticn, nuisqu'on
retrouve aussi bien "bonne trorne” et qu'3 tout moment le sub-
stantif neut reprendre sa liberté. A l'inverse, la caractéri-

ation "3 la gresse gueule®” stapnligque aussi bien au sacre

qu'd la bombarde. Toutes les nossibilités de bifurcation sont
donc conservées et aucun terme n'est jamais l'esclave d'un au-

tre 115, Nous reccnnaissons ici la technioue habituelle de 1'au-

nes et frangaisc
o~ . - - -
définissait ainsi

fote U)

la formule frique: "Une ex»ressicn qui

s NOXCIV; c'est moi qui souligne). M.Parry

est régulicérement emnloyée dens les mé@mes conditions métri-

ques; pour cxﬁr'ﬂer une certoine idée essentielle®; il
ajoutait: "L'essentiel de 1l'idée, c'est ce qui reste a-

pres qu‘ellu a été cibarrassée de toute sunerfluité styiis~

tique"” (op.cit., p.16).
11“ Gn-Cit., ﬂ.130.

115 Sur ce noint »récis, nous n'avons pas la nrétention d'annor-

ter queli que ce socit de neuf. Han DC.,269, avait 2déja don-
né une anpréciation assez fine de l'importance du phéno-
méne: "A vrai dire, De Coster,au rebours d'un Homdre cu
d'un Mistral, ne parle guére ¢'Athéné aux ycux clairs ou
¢¢ la mer retentissantz. On neut noter cenendant plusiesurs
Ge ces adjectifs nermanents: "l'aigre froid Jd'hiver® -
" aigre mclancclie™ - "un lache traitre™ - "1la belle ter-

re cdes Flandres" - Yle gal payes de ur°?=nt" = Yla Pol CPrh=
el™ - "le duc de sang" - "le corns mignon"de Nele". Tous

ces motifs ent cependant des importances trés variables.
La mesure exacte du thénoméns ne npourra 8tre annréciée
que lorsnau'fon disposerh d'une concordanceg de type KWIC,
malheureusement neu réalisable étant donné l'amnleur e
l'oeuvre.




tcur: reprendre d un procédé ancien autant de traits qu‘il
faut pcur arriver a Jdéclencher chez scn lecteur le mouvement
de réminiscence mais, au mfme instant, marquer ses distances

vis-Z-vis dudit prccéad 116 |

Mais quittons les narallélismcs strictement textusls
nour accéder & un autre ordre de grandeur. En =ffet, ce ne sont

nas seulement les propesiticns, les images, les syntagmes oul

g 'ordonnent selon des séries remarquebles. Il n'

n'est pas jus-
qutaux éniscdes et aux situations qui ne s'édifient sur ces
schémes 117,

Le meilleur exemplz, ce sont lus scénes de nroces
qui nous le fournissent. On sait qu'elles aboncent dans 1'Ulen-
spiegel, et que De Coster possédait une sclide information

sur les instituticns judiciaires du XVIe siécle 18 Chaque fois

que l'auteur fait comparaitre ses nersonnages devant un tri-
bunal, les mémes formalités., les mémes gestes, les mémes atti-

tudes réapparaissent. Ces narallélismes thématiques neuvent

P

re soutenus et soulignés par des similitudes formelles an-

L

narentes 112 | Qu'ecn compare »lutét ces cina massages, ouvrant

J. Hanse fait encore remarcucr aue les =2nchainements de
naragradhes obéissent parfois a un cdiscret schématisme

j-s
>
(s3]

(Archaisme et noésie dans "La HL*Lnﬁ: d'Ulensniegel" dans
les Cahiers de Midi, n®25-26, 1969,n.5). Les quatre nre-

miers

;hes de I 22 sont ~insi construi+s- 1 et 3
? lcux fois sujet das verbes svno-
et 8" Lnfu1+' 2 et b ent le mime verbe

nymes: 13
répondit et ont resrectlvEmhnt nour sujet 1l'archevéque-

gouverncur et le gouverneur. Un exemple entrc coent.

117 Le parallclisme ce structures ot de thémes existe, 2 cdté
de celuil des unité;. finsi, on ne meut rester insensible
aux ressemblances des formules ¢'évocation de mols. Car-
taines de ces reprises sont dfailleurs textuelles.

118 Cfr notamment Folk.

119 YLe retcur des mémes mots s'exnlique nar le retcur des
mémes situations,; et sculigne ainsi »ar sa forme méme
1'intérét de la répititicn® (Anne Iker GITTLEMAN, op.cit.,

. 100).,
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chacun le chapnitre d'ol ils ont &té extrait Dans les rre-

L8]

{ g

miers cas, il s'agit de deux phascs du procds de Clags, dans

le troisieéme, de l'affaire du loup-garcu, ¢

+

dans les cdorniers
Gau nrocés de Joos Damman et de Kathelina.

L 70 Lz cleche dite borgstorn (temnéta du bours) ayant
=npelé les juges au tribunal, ils se réunirent dons
la Vierschare, sur les quatre bancs, autcur du tllLoul
de jJustice.

Claes fut mené devant sux et vit, 51ug“mpt scus
le dais,le¢ bnilli de Damme, puis 2 ses cHtés et vis-
d-vis de celui-ci, le mayeur, les échevins et le
greffier (p.128) 120,

=

3572 Le lendemain, la Borgstorm anpels 2 grandes volées
les juges au tribunal de la Vierschare.
Quand ils se furent assis sur les cuatre bancs,
autour de l'arbre de justice, ils interrcgérent de
nouveau Claes (n.134).

IIT, 44 La cloche dite borgstorm sonna le lendemain pour
appeler les bailli, échevins et greffiers & 11 V:gmgw

chare, sur les quatre bancs de "ﬁz;wg scus 1'arbre
de justice, qui &tait beau tilleul. Tout autdur se

tenait le commun neunle (».344).

IV,5 Et la cloche dite borgstorm anpela les juges au
tribunal de la VlCPS”hu“C “sous l'anrentis, 3 cause
de 1l'humidité des bancs Hs gAZCIN.,

Et le ponulaire entourait le tribunal (».365).

IV,6 On €tait pour lors en ngi, le tilleul de justice
était vert, verts aussi &taient les bancs de gazon
sur leacuelq s'essirent les juges; Nele fut armeld
en témoignage. Ce jour~13 devoit &tre nrononcée ln

sentence (=,373).

Le m8&me schimatisme éclate dans la conclusion deege trois nro-

ces:

—

o
-3
(4]
boet

I1 fut, en vertu Zes nlacards,ddclarl counable de

120 DC a ajouté "sur les qu S ; autour du tilleul de
justice™ sur son ms. (£.270), donnant zinsi une glose
imnplicite de Vierschare




simonie, d cause de la vente cdes indulcences., hér
tique, recéleur d‘%’r;tlﬂuﬁ et,comme tel, condamné
3 8tre b“ule vif juscu'a ce que mort s'ensuivit de-
vant les bailles de la Maiscn commune (9.135).
IIT,uuy Et 41 fut cpndﬂﬂné, comme horrikle meurtrier,
lar“ﬂn et blasthimateur, i avoir le langue nercéc

d'un fer rouge, le »Heing ﬁrgit cohuné, et a &tre
brilé vif a petit feu, juscu'd ce que mert s'ensui-
vit, devant les bailles de la M=ison commune (D.347).

Iv,6 I1 fut cond~mni & &tre dégradé de noblesse et
brGlé vif 3 petit feu jusqu'2 ce que mort s'ensui-
vit, et souffrit le sunplice le lendemain devant les

bailles de la Maison commune (5.378).

Le parallélisme n'est certes pas fortuit: quelaues menus d&-
t2ils viennent bien romnre la monotonic ¢'un schémz qui ris-
querzit d'@tre treon impératifl?l | meis 1'identité reste sur-
mrenante. Désir d'accabler le lecteur sous le poids d'une

.

érudition envahissante ? Nous savens cu'il nfen est rian. Ou-

tre que le formalisme se dfgaceant de ces rinétitions convient

assez bien au style curial des nassages cconsidérls, nous voyons
g ce procédé deux grandes fonctions. D'une nart, les rénéti-
tions sont toujours un signal erroctéristicue des moments ex-
ceptionnels, et <d'autre nart. le cedre rigide fait mieux res-
sortiy, par-delz les ressemblances formelles, les »rofaondes
dissemblances: c¢'est le méme trikunal gqui, dans 1

et les mémes termes, rend la justice et l'injustice, cemndamne
un innocent et chitie son meurtrier. Les divers moments du

nzlement divergents 122

-

grame sont dence comnarables, mais f:

121 Les variations deviennent ~lus impertantes au fur et a
nesure que les meotifs sont rénétés (voir IV,5 et 6). Lo
réitération de lo formule accusant sa rigidité, l'auteur
peut user de cas variantes pour conserver une certaine

~

souplesse 3 sa languw.

3

122 11 s'egit de nouvezsu d'un proeddé cher aux chansons ¢e
geste. Cfr RYCHNER, om.cit., 0.85 et passim.
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Toutes les situaticns ne ccnnaissent nas la méne
rigidité dans la fermulation, meis les »arallélismes restent

5

cenendant nombreux. Ainsi, les sceénes de farce accusent un
certain schématisme. Combien de chapitres du premier livre
placent-ils 1l'empleyé insolent et effronti face 2u matron
borné dont Ulensriegel nrend les cnszgignements 3 1la lettre ?
Combien de feis arrive-t~il auv nicaro d'ernoser deux nerson-
nages ou groupes <e perscnnages, nuis do dismaraitre, une
fois le brouille instzllée 2123 Les secénes dlauberges, licux

ol se plaft le vagabond, sont &galement tris fréqu-ntesi?¥,

i

Ces &tablissements, aux ncms des nlus variée, se ceractéri
sent généralement par leur bonne odeur de fricassése; trés scu-
vent, Thyl y rencontre un public 3 sz mesure, et nlus d'une
fois 11 doit reccurir & Zes subterfuses au moment de régler
l'addition. Les deux grandes scénes de bagarre dans les "mai-
sons 3 lanterne rcuge" oréscntent des similitudes &tonnantes!?d,
Cette technique des situations »paralléles nermet 2 1l'auteur
d'éccnomiser de nombreuses descriptions, nulscue une grande

nartiz des détails accumulés dans un chenitre neuvent valeir

-

pour un chapitre nostérieur. On szit aue les festins abondent,

T

dans cette Légende qui est autant celle de Lamme CGcedzak nue
d'Ulensviegel. En fait, une stricte cbiectivité devrait nous

faire dire que les authentiques scénas de frairies sont rele-

123 Ces parellélismazs anpartiennent bien sir au livret »ncou-
laire. Mais celui-~ci censtituait un tout fermé et ne rré-
tendait étre qu'un recueil de gobs et de bons mots: chaque
énisode existait donc bour lui-m@me. Les farces de notre
hércs s'intégrent dans un texts unicue, mfme si chegue

sceéne peut &tre isclie.

124 La farce cdes aveugles et celle des Smacedelijke broeders
ont de nombreux points communs (chapitre 1,35 et £59).
eux

125 Chap. 1115?8 et 35 (dé&j.
plus lonzs de la L.U. L
ment un certain nombre :
ment ceux <e Lamme, Jdans
filles qui en veulent i
sccours auxcguels Ulens
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tivement rares. Mais chznuz évocation nartielle d'une nare

le scéne 1libe

)
1]
0

hez le lectcur, par le mdme nrocessus mitony-
mique,; une série de souvenirs pricis qui viennent s'addition-
ner & la simole menticn. De 13 l'impression de nrcefusion res-
sentie au cours de la lecture. Il s¢ formec ainsi autcur de
chaque motif un champ. Champ lexical et nceticnnel nour les
reprises strictement textuelles, champ thématique pcour les

reprises de situations.

§ 8 - Conclusions

M

Tout au long <2 ce chanitre, nous avons vu D¢ Coster

N
<
L
J
o
™
o]
w
f
3
)]
0
)
|
(o9
g
51

ficele 3 sa politicue: Il s'est gardi

Lk

de reprendre ses poncifs @ ancienne, mais a czulé une
=

matidre qui lui était personnelle dans le mcule de ce genre
littéraire. Encore tcutes ces réndétiticons ne sont-elles nas

brutales. Chaque grand motif est minutieusement nrénaré, dans
un discret processus de mise en nlace. D'autre nart, & cdté
des thémes que leur friguence, leur fixité cu leurs dimensions
rendent voyants, se disnerse une série de nassages les snute-
nant: allusions discrétes, réminiscences, nrclongements. On
trouve encore d'autres retours meins frannants rarce que moins

embreux ou moins stables. D'ailleurs, méme les leitmotive

importants meuvent connaitre <es variantes dans leur formula-
tion. D'une amparition ¥ l'autre, ils neuvent tour 2 tour se
durcir cu s'asscuplir. Tout ceci feit cue le jeu des rerrises

n'a rien de mécanicue. Cormme dans

|

& cas des counles, des

Enumérations ou des mreverbes, on peut narler d'un véritable

e s |
Cltié_- radie.




L'auteur a {galement réservé ses soins 3 la

n méme des thémes. On les retrouve trés souvent a des

ces de choix: au début cu 3 la fin des chanitres, isclés
£

es paragrarhes 126, C'est 13 qu'ils necuvent le mieux

s

tambour est tantét de joie, tantdt de deuil ou de gloive:
nar une méme devisc, Ulensniegel exprime tour 3 tour sa foi,
son désir de vengeance, son amour, sa résoluticn gusrriére.

Chaque feis qu'un thime réarparzit, il epnorte avec luli quel-

que détail nouveau, il enrichit les immressions et les cou-
leurs de gquelqus nuance criginale. De méme qu'en musique,

les reprises et rapnels joucnt un rfle de nrogression dyna-
mique par leur réitération et l'addition d'instruments nou-

veaux, les redites de la Légende d'Ulenspieg:l ne «dispensent

nullement la meonotonie. Enfin, nous savens que les motifs ont

U

une nette tendence d s'agglomérer, selon toutes les combinai-
sons nossibles: les refrains généroux se rassemblent
plent avec des thémes particuliers, preores d un chanitre; ces
derniers pcuvent & leur tour se joindre 3 des formules Jdis~
nersies, neu fréquentes,oui émaillent des chanitres relative-
ment €lcignés. Ce jeu d'entrelacs neut dans certains cas &tre

cssez commlexe. Les thémes éch;ngent alors leurs signiifica-

W

tions, nar métonymie, et se colorent de nuances différente
se2lon las rapports qu'ils zntretiennent entre eux: un cri

comme "Vive le Gueux!" nossdde des valeurs légéremcnt diffi-

126 MEt il riait" se retrouve une fcis en fin d itre;
le refrain des cendres, deux f-isj; 1llexpress @ g
sanT et larmes™ une fois; "Le roi hérita,tr is

T -

11 ne churﬁ noint™): le ori
nonctue huit fmis 1la *i“ =8 chg\1+rJL, cue

trcuvc encore A ttu 3iuCn les EX?PQSSi{nS
lanezlia® &t Yoz ;i fourchonnerm). Las cris de Katheline
"Le feu®™ et "Nele est méchante' reviennent treois fois.

o me=



rentes selon que la nhrase précédenta est "le roi hérite”
ou "les cendres battent™. Et, d= la sorte, lcs dimensinns
Zes chanitres se multirlient, chacue aprarition d'un r=frain

¢ans un contexte déterminé enrichissant celui-ci Conno-

=
tations dont il s'est charpd dans les chanitres rrécédents.

Ce qui aurait pu n'8tre que redite brutale et méca-

nique est done, dans 1l'Ulensmiegel, scunlaegse =@t complexité.

Souplesse qui n'exclut nullement un certain schématisme. Les
rénétitions sculignent d'un trait dur, comme dans un portrait
charge, les tons vayants des situaticns, figent les caracte-
res, stéréotypent les attitudes. Les parallélismes su'cal
&tablissent Cclairent les analogies ou déncncent les dissem-
blances et les opnositions. Elles anncertent 3 l'ceuvre, selon
le cas, 1= pecésie, l'allant guerrier ou la réiflexien. Liar-
chaisme, également, car grice 3 ces procédlis, c'ust de 1'al-

lant et de la peésie des &nmnéng anciennes que vibre 1a

3
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C'est neut-&tre su i
Je la technique est la plus manifeste. Les scansions intérieu-
res rythment l'action et n'apnaraissent qu'aux mements inton-
ses. Elles les sculignent, ou méme, créent cette intsnsité.
Elles signalent les znalcgies et les continuités dans la tra-
me narrative, marquent les tournants Jde liintricue. On admet-
tra que l'appellaticn "rénétiticn dynamique" &teait justifise,

nuisque les reprises scutiennent et relancent le récit.

127 DC a toujcurs connu une nette tendance 3 la redite et
au rabfchage (vo2ir notamment l'avis de SOSSET w-.Cit.,
n.16). Dans la L. U. (comme cans les LEég. Flam, )
n'a pas tenté de corriger ce nenchant, mais 1'a :ssumé.
En le disciplinant et en en usant dans une teuvre 3 hau-
te teneur archalsante, il a réussi A chenger ce ~ui, dans
la prose mocderne, €tait un défaut en un nouveau nrocédé
d'évceation.




Mais ce n'est mas 13 leur unicuc fonetion: Il en
est une autre, sur lacuelle on nous nermettra de nous &ten-
dre un peu plus longuement.

Nous aviens déja eu l'oceasion de signaler un griasf
sérieux adressé & l'ceuvre: lg mancue d'unité. Les membres
du jury du ccncours quinguennal de littérature frangaise n'y

avaient vu qu'un "capharnalm pantagruélique“lzs,'tandls que
Maurice ¥Wilmotte écrivait: "La légende d'Ulensmiegel n'est
quiun ingénieux rapiégage d'anecdotes prises dans une vieille
fatle germanique, et d'€pisocdes qu'a fournis 1'histoire natic-
nale; mais la suture est apparente ¢t 1l'unité du livre, & »eu
orés nulle™ 12?2, Ce qui peut justifier de nareilles annréeia-

tions, c'est le morcellement de

pitres de dimensicns inégales 130

liches qui unissent ceux-ci 181,

est difficile de lire <d'un trait,

lacement des é€nisodes.

1'ouvrase

an de nombreux cha-

les rarmnorts annaremment

A 'un texte qu'il
1l'entre-

lengueur
et 1

a

. -~ o
complexité da=

caractér:

O

128 Extrait du rappcrt du jury du concours quinquennal de 1it-
tlrature francaise, périoce de 1863-1867, o 1. Le Ministre
de 1'Intérieur, cité nar Tr. Hautet, Histoive des Lettres
Belpes ¢ 'expression francaise, Bruxe‘ics, Rozez .t 11,
1892,n.208; d'autres contemnorains, comme Psot. {qui, en
1869, nots cependant nlusieurs é€l€ments de cohésion)
n'ont pas €té plus tendres.

129 La Culture frangaise en bBelgicue, n.217.Cfr aussi l'avis
ds A. Crecali: "Non sem~re 11 poeta sa reggerc con equili-

brio le file ¢éella vasta tel

f"lhf_‘) ocomnone "

(Lc‘z

esgends

d'Ulenspiegel, dans Carlo DE COSTER, la L.U, ,Milan, Gé-
nes, Rome, Nanles; 1832,n.XLI).
130 Nﬂus avens notamment signall cz trait dans notre étude
es formules introductives. Cfr aussi KEDROS, ¢n.cit.
134, )c multiples correcticns sur ms. mrontrent chez DC un sou-
ei constant de fondre les divers éléments de 1l'oeuvre.

Ainsi, dans les épiscdes qui

semblent nfexistar que nour

le divertissement Jdu lecteur. DC introduit-il certains
c€tails soulignant clairement le rarnort entre les fras-
ques du héros et sa missicn, Dz serte que de nombreux
chanitres,; qui pourraizsnt 2tre détachiés, trouvant =n
eux-mémes leur nroore justificati-n, scnt revétus d'une
double significaticn: un sens immédiat et ludique, et

un sens lointain, en harmenie avec les thémes nrefonds

de l'oeuvre.




excenticnnel de cette ceuvre, qu'on ne sait tren ot clmeser

dans

-

les histecires ce la littérature franceissz132 ., Pourtant,

une lecture attentive révile une constructicon extrémement ri-

goureuse, sous l'anarchie amparente. J. Hanse, anres avoir

admis, en 1928, que "cette unité est le mirite qu'on accorde

le plus difficilement & la Légende" 133 reccnnait "la solidite

-

et 1'unité de sa composition" 13% . Aujourd'hui, ncus mensons

que cette sclidité eu apparente aux yeux du lecteur super-
ik 2 2 v 3=k

ficiel, est mieux reconnue, sinon expliquée: "Dans ce livre
k)

oy

aux intentions multinles, secrétes, anparantes et symboliques,
C

ce qu'il y a de plus remarquable peut-&trc

Elon..

ouvait devenir démesuré reste scumis 3 1l'ensemble™

fegt lea composi-

Car ce qui aurait pu &trc touffu reste ordonné, ce qui
135

I1 ne nous appertient pas d'Studier le détail de ce

132

133

134

135

"Il fuut la tenir w»our uns nroductinn catalegable dans un
anpendice réserveé aux <crits non-conformistes" (Ch. GOVAIRT
Quelgues réflexions 3 nrepos de l'Ulensniegel d2 Charles

Dé Coster, dans L@ Thyrse., 1957, n°4 ,n,145),

T e —— : —— - - = " - - .
Han.«DEw 4 A5%. Cut e c=clarationy qui s’appuie sur le témol-
ghage de P. HS (Introducticn I la littérature fran-

caise et fl“n;nm; ce Belgigue,
cuvre un chaplitre oud le critique
chaincment des Cifféreonts thiémes.
Préface 4 1a L.U,, Bruxelles, Labecr, s.d.[1841 3, p.VI.
Cfr aussi LFB, 315-316.

E. NOULET, Q;,Clt.?n 11. Cfr aussi Scoss., 108 algr
cette opulente profusicn, De Coster ne s'est » laiss:
eowh&hr par la masse cde son oceuvre® Ja :
G'épars ou de discordant. Des dramcs 1en
e nouent, se dénouent, se mais
1 L | Ly et s
évolution du héros

évolution du sujet suit exa
<zntral. On a reproché ] ftre une ocuvre
ncohlrente, en quelque scrte par fragments, dont
eS morceaux pris 18”1tﬁtnL porteraient seuls la marque

un itre., Il n'en est rien cependant. Sans 7  , Arri-
ve~t~1l pmrfois quz l'attention du lacteur : i
un neu et gue les actes des pe A 'éeartent Jdu

T s
1 -~ - -

théme ginéral. mais la somme de tes explique les

8 _pour cela ce les

personnages &
R. MORTIER,on.

ans cu'il snit né
rattacher por df: ““arenta: ¢ Frare) : R

cit., pp.42-45, analyse plusieurs cas _ri is 4'enchaIne-
ments.

f'LI—‘i*JO il 3]

*
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qui construit cette unité. D'autres s'en sont déj3 cccund

0

ou s'an occuperont 136, Mais nous devons signaler 1l'existence
¢'un nuissant ferment de cohésicn. C'est le facteur formel.
C'est lui qui donne son hemogéndité 3 certains des chanitres
que nous avons commentés: les motifs s'apnellent d'une ligne
& l'autre, les mots identiques se répondent et assurent au
texte une grande unité spirituelle. Cette technicue ne joue
pas seulement au niveau des chapitres, mais encore 3 1'échel-
le de l'oeuvre tout entiére: do¢ page en page, le lien formel
tisse un réseau ce correspcendance; de loin en loin, des re-

frains relient les passages entre eux, guand ce ne sont pa

[9)]

les situaticns elles-m&€mes qui se répnitent. MEme de simnles
syntagmes jcuent ce réle. Et ici, le r3le de l'archail k

guistique est trés impertant. Le mot cu le tour chbsoléte at-
tire cn effet l'attenticn (c'est une propriét:
sz raretl), aussi le lectcur ne l'oublie~t-il pas et asst-il
sensible 3 sa répétition: l'exnression "courir le grand trot-

ten”, répétée neuf fois, retient certainement l'attenticon, de

¥h
I.J.

méme quc"brasser mélancclie™, "califourchonner™, ste. L

6]

¢e retrouver, & intervalles réguliers, des phrases, 2es para-
graphes ou des situations identiques frappe la lecteur, gui
opére mentalement la liaison et apporte sa propre contributicn
d la création littéraire, ¢n Jennent lui-méme son unité 3 ce
que le polte appelait %“ce gros livre, cet éléphant™ 137, I1 est
bien vrai que cette ceuvre comporte quelques longusurs Deu
supportables. Mais en m@me temns, on doit rceconnaitre qu'elle
est construite, savamment, ¢n une architecture ot le rSle de
l'archaisme linguistique n'est ricen mecins que négligeable.
Et c'est par les vertus de cette construction qu a

y 5

tion devient chant. Collakorant avec les nuissan

136 J.-L. Debeca abecrde nlus d'une feis cette guestion.

137 Préface du hibou, p.1, "From a literary noint of view,
the novel 1s a monster, but in place a charming monstar”
ﬁjzutglt un chroniqueur américsin (Picarescue and horror.
dans The CdmmcnwLal. t.,.X¥XIX, cot. 1943, p.4%0).




rythmiques que sont les et de reprise, se cculant dans iz2 mou-
le des ets brefs, ponctuant les passages que lour mesure

ranproche de 1z chanseon 128, les reprises =t les rapnels

impriment 3 la Légcnde ce qus Robert Vivier nomme avec bon-

heur "le pas de route du récit-poéme",

138 Cfr Chapitre XXI.
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Chapitre XXIII.

LES LIGNFS DE FORCES TECHNIQUES.

Le moment est venu de se livrer 3 quelques réflex-
icns d'ordre général, et de rassembler en faisceaux les gran-
des lignes de force régissant le maniement de l'archalsme.
Chaque nouveau chapitre nous a mentré une part de la techni-
que de Charles De Coster. C'était tantét l'explicaticn de cer-
taine impression de profusion, tantdt l'importance des phéno-
ménes quantitatifs, ieci la collaboration de procédés divers
ailleurs encore l'organisation savante de différents types de
vocables, selon leurs modes dlarchaismes. Il n'est pas question
de reprendre ici le détail de tcutes ces démonstraticns!.

Nous rappelerons simplement l'essentiel de nos analyses.

1 Nous n~us sommes efforcé d= rfgrnunar d la fin des chapitres
les remarques d'ordre général qu 'ils erntenaient. Un index
idé:l gique aidera le lecteur 3 retrcuver des syntheseq ain-
sl que les passages devant illustrer les rages qui suivent.
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La premiére caractéristique de l'archaisme,~et l'en
ne s'y &tendra guére- c'est la sauvegarde de 1l'intelligibili-
té; cu mieux: de la motivation. Ce terme linguistique étant
pris au sens large, car ce scnt aussi bien les faits de syn-

taxe et les archaismes par évocation qui peuvent &tre metivés.

Tournons-nous d'abord vers le lexique, ol les pro-
cédés qui assurent cette immédiateté de la communication ncus
sont bien connus; le plus impeortant, puisqu'il joue dans plus
de la mecitié€ des cas, cconsiste en la légére déformation d'un
mot moderne. Cette déformation peut se faire sur le plan de
la morphologie ou de l'orthographe; elle peut résider en une
discréte distorsion sémantique?, ou, plus rarement, en un
changement de catégorie; elle peut enocre consister,-et c'est
la régle générale- en maripulations de morphémes disponibles
venant s'adjoindre 3 des thémes familiers. En tout &tat de
cause, la base du terme cbscléte reste toujours aisément iden-

tifiable.

Parmi les archaismes lexicaux restant, il en est
une bonne partie qui trouvent également en eux-mémes leur
principe d'intelligibilité, par leur proximité morphnlogique
avec d'autres mots ou leur insertion dans des familles lexi-

cales vivaces (exemples: parfond ou hi&tiveté). D'autres mots

ne bénéficiant pas de ce statut ne présentent pas au sujet
parlant un signifiant totalement &trenger puisqu'ils figurent

encore dans des expressions riésiduelles (exemples: coi, noise).

2 Suivant toujours la régle que nous é€noncions au chap.VIT,
§1,2: 1'arch. métasémémique procéde toujcurs par mocifica-
tion d'un nombre minimum de sémes.

ek
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D'autres archaismes n'ayvant pas de nette motivation
interne trouvent ce principe de lisibilité dans le contexte
immédiat. Ils profitent scuvent, tout comme certains mots de
la premiere catégorie, de tours servant de glose explicite in-
directe. Ce sont principalement les couples au rythme puissam-
ment souligné par des ellipses et qui véhiculent scit des re-
dondances ("J'affie et assure") soit des antithéses ("Nobles
et igncbles™), redondances cu antith@ses qui éclairent immé-
diatement la significaticn du terme inaccoutumé. Une autre fi-
gure sert nctamment les mots de civilisation (ces archaismes
parfois condamnés a rester cbscurs au lecteur qui n'aurait pas
1l'expérience des realia).et c'est 1'énumératicn?®. Prenant pla-
ce dans des séries que la syntaxe elliptique cu les figures de
sons rendent étroitement cchérentes, le terme désuet se voit,
par voisinage , attribuer les sémes récurrents et donc une si-
gnification, le plus souvent suffisante, puisque sa présence
dans la figure n'a parfois pour fonction que de rehausser
celle~ci d'une touche de rareté, =t d'augmenter ainsi 1'im-
pression de profusion verbale. On a également pu relever des
passages comme “Gueux accrété, tu portes haut la créte" (III,
22), ol les éléments de l'explication sont épars dans la phra-

se, volire dans la page. La glose explicite directe est beau-

]

coup plus rare. Elle a tantét la forme d'une relative, tantdt
le visage plus discret d'une description ou d'une appositicn.
Mais il faut ncter que cette technique 3 1l'allure générale

mcins raffinée ne sert pas toujours d expliquer un terme obs-
cur. Ce n'est le cas que pour les termes néerlandais et quel-

ques archaismes de civilisaticn.

3 J. Hanse avait noté que les accululations pouvaient servir
de glose (Charles De Coster,dans la Revue Belge, septembre
1930, page 387).
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Plus fréquemment, ce type de glose introduit une redondance
poétique®.

Ces observations valent également pour les archais-
mes de syntaxe.. Il en est beauccup que l'on peut comparer
aux sémantiques ou par suffixation. Leur caractére obsolétc
provient simplement d'un léger gauchissement de la tournure
moderne et non d‘'une rupture brutale avec celle-ci : l'exemple
le plus achevé de ce procédé, c'est sans doute le gérondif
dépourvu de en qui le fcournit. D'autres archaismes syntaxiques
consistent le plus scuvent en une extension A des lexeémes
nouveaux de structures existant dens 1l'usage actuel, mais c
conscrites a des ccntextes précis. Les suppressions d'articles
dans les locutions ol avoir n'exprime pas vraiment la posses-
sion ou dans les ccmparaiscns intrcduites par comme sont des
manifestations de cette technique. Ainsi, l'archaisme, tel
qu'il nous est présenté, s'insére toujours dans une famille
de tournures syntaxiques familiéres au lecteur. Certains faits
relevés sont plus éloignés des habitudes linguistiques du su-
jet parlant. Ainsi l'ellipse du prcnom personnel sujet. Mais
ici, De Coster prend toujours soin de justifier la métataxe
en choisissant un matériel le:ical qui impese le rapproche-
ment avec des expressicns résiduclles existant dans la mémoire
du lecteur. Exemple : "Tu feras ce que dois". Nous ne nous

sommes pas privé d'insister sur ces points.

Dans le dcmaine de la syntaxe, le risque encouru

~

par l'archaiste n'est pas, 3 strictement parler, l'inintelli-

n

ibilité. Alors qu'il suffit de substituer un signifiant & un

4 En relation directe avec le probléme de 1l'intelligibilité,
il faut noter la minutieuse préparation des archaismes.
Ce pcint sera traité plus locin.
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autre pour que le concept désigné ne puisse &tre communiqué,
il en faut beaucoup pour rendre une phrase prcprement incom=

préhensible par de simples manipulations syntaxigues. Les tex-

tes comme : A la nue accablante tu, de Mallarmé, ne sont pas

légion dans les lettres. On sait qu'd tous ses niveaux, le
langage est redcndant. Cette pratique colitcuse vise 3 assurer
aux messages une certaine immunité par rapport aux altératicns
survenant au cours de la transmissicn. Le degré de redondance
est assez élevé pour assurer, dans beaucoup de cas, la percep-
tion du message dans son ensemble, abstraction faite du dé-
tail de ses parties constituantes®. Ceci nous explique que le
danger présenté par la métataxe soit plus scuvent l'ambiguité
que l'inintelligibilité. Elle peut, plus aisément que l'ar-
chaisme lexical (lequel modifie un systéme plus cuvert), &tre
ressentie comme un viol manifeste du code, nous l'avens vu.
Mais nous devons constater que De Coster ne donne pas plus
l'impression de contrarier les forces du systéme syntaxique
francais qu'il ne donne, par ses archaismes lexicaux, 1l'im-
pressicn de voulcir "parler phébus”. Ses archalsmes syntaxi-
ques sont le plus scuvent de simples variantes, encore con-
nues, du tour moderne.

Tels sont les traits qui maintiennent & l'idiclecte

de la Légende sa fonction primeire de communicaticn®.

5 Cfr Abraham MOLES, Théorie de 1'information et perception
esthétique, Paris, Flammarion, 1958,
Certains autres procédés mineurs peuvent assurer l'admissi-
bilité de l'arch. Ainsi, pour le wallon wallonnant, le
tour noir cavalier et le mot brimbeur scnt trés naturels.
Nous n'avons pas & tenir compte de ces faits dans notre syn-
thése, car 1°) ils sont d'un type trop particulier; 2°) ils
annulent 1l'éthos archaisant, dans la mesure ou ces traits
retombent dans l'idiclecte commun.
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Car l'intelligibilité est bien une condition primordiale dans
une oeuvre littéraire. L'archaisme est un écart qui, par un
léger obscurcissement, assure au message ce degré d'artificia-
1lité qui est peut-&tre la caractéristique méme de la fonction
poétique’. Mais il y a des limites 2 l'opacité. "Le langage
est communication, et rien n'est communiqué si le discours
n'est pas compris. Tout messsage doit &tre intelligible. C'est
13 1l'axiome fondamental du code de la parole, dont toutes les
régles sont les modalités d'application. Par "intelligible®™,
il faut entendre doué de sens et de sens accessible au desti-

nataire. Pour cela, il ne suffit pas de respecter le code de

2

1S~

¢

la langue, il faut encore que le décodage du message soit ©
sible"®, De Coster a respecté cet impératif en mettant en jeu
une série de procédés aussi divers qu'habiles. Il a ainsi évi-
té le premier éceuil menacant l'archaiste: la cryptographic
qui, en imposant une véritable &épreuve de décodage, et donec un
délai d'identification, entrave 1'élan de la lectura, irrite
et empéche d'entrer en pleine sympathie avec le texte. Or cet-
te sympathie, cette faculté de se "laisscr aller naivement a
la suite des mots™? est, nous le savons, une des conditions

premiéres de la perception esthétiquel?,

7 Cfr R. JAKOBSON, Essais de linguistigue générale, Paris,
Ed. de Minuit, 19%83.

8 Jean COHEN, Structure du langage poétique, pp. 105-106.

9 S. ETIENNE, Défense de la philologic et autres Ecrits,
p.150.
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Arrivé 3 cet endroit, on ne manguera Das

d
une objection. Car on aura remarqué que nos vues, acquises
par analyvse interne, s'inscrivent en faux contre 1
de certains contemporains de l'auteurl!. Cela peut p
nant, car ces lecteurs, gqui n'ont pas eu besoin de critique
de restitution, ne sont-ils pas au fond les plus dignes de
foi ? S8i nous voulons prouver que la langue de Charles De
Coster brille d'abord par son intelligibilité, il nous fau-
drait donc faire justice de l'opinion dfune partie des cen-
seurs de l'époque: "Pourguei faut-il que la langue de la Lé-

gende d'Ulenspiegel scit parfois fficile 2?2712, ge plaint

s i
l'un d'eux; "Une préoccupation constante des formes archaiqgues
r

s
donnait aussi 3 ses oeuvres une saveur un peu trop fatigante®!3,

estime un autre.

~

10 Nous sera-t-il permis d'ajouter 2 ces réflexions un autre
argument, fruit de l'expérience ? Parmi les personnes a3 qui
nous avons soumis la L.,U,, s7il s'en trouve gqui ont jugé
1l'oeuvre un peu longue, aucune n'a £€té génée par la langue
archaisante. Dans ces témoins, il en était qui ne¢ possé-
daient pourtant pas unc culture littéraire trés développée.
La démarche empirigue corrcbore lfanalyse.

11 Voir le chapitre I.

12 C. PICQUE,; M. Ch. De Coster et la Légende d'Ulenspiegel,
dans La Revue trimestrielle, oct. 1868 - janv. 1869, p.u40C3.
Plus haut, le critique écrivait : “Si, prisc dans son en-
semble, elle [la L.U.} est d'une lecture fatigante, ce
n‘est pas & ses mystéres qu'elle le doit™ (p.397; c'est
évidemment la langue qui est ici visée).

13 Nécrologie de La Chronigue, Bruxelles, S mai 1879. Dans
cette note, DC est jugé comme "un esprit un peu trop en-
clin aux étrangetés vouluas®.
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Nous pourrions é€videmment ne pas prendre ces quel-
ques témoignages en considération. Car nous avons montré la
faible valeur de nombreuses pages consacrées a De Coster;
ncus savons que, dés qu'il est question d'archalsme, la vue
de certains commentateurs est sujette 3 des troubles curieux.
Mais expliquer une opinion est une attitude plus scientifique
que de la rejeter sans examen. La contradiction dans laquelle
nous nous trouvons avec les contemporains n'est génante qu'en

apparence et peut &tre facilement levée.

I1 faut noter, en effet, que la Légende a surpris

et effarouché une bonne partie de 1l'intelligensia de 1l'époque,

attachée, en Belgique tout au moins, 3 des formules littérai-
res &triquéesl®™., La pudibonderie d'un Potvin, notamment dans

De la corruption littéraire en France, est restée célébreld,

et la pusillanimité esthétique des adversaires de la naissante

Jeune Belgique n'est plus 3 démontrer. Dans 1l'incompréhension

ol ils é&taient d'une forme aussi neuve, ces zoiles étaient
préts a charger le livre de tous les péchés communément attri-
bués aux oeuvres qui ont l'outrecuidance de n'&tre pas con-

formistes : obscénité, artificialité, grotesque, cobscurité.

14 Faut-il rappeler qu'avant D C , la Belgique littéraire ne
cultivait gueére que deux genres narratifs : le long roman
historique, a& la Saint-Genois, Bogaerts, Coomans, Wecquier,
dont le caractére conventionnel, le propes didactique et le
conformisme moral ne sont plus 3 démontrer et, plus stric-
tement contemporain, le roman de moeurs bourgeoises (Emile
Greyson, Henriette Langlet, etc.), souvent prude, d'une
esthétique médiocre et socialement conservateur. Cfr LFB,
249-303.

15 Trés symptumatique nous parait son compte-rendu de la "2e
€d." de la L.U. dans la Revue de Belgique, t.III, 1869, pp.
306-312, On 1'y voit fort prZoccupé par "l'obscénité" de
l'ouvrage, dans lequel il faudrait "de grands ccups de co-
gnée pour satisfaire 3 la moralité publique" (p.311).

=s)
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On sait que ces diverses accusaticns n'ont pas été ménagées a
De Costerl®., L'imputation précise d'obscurité s'explique en-
core par une autre raiscn historique. Ce reproche était en
effet couramment adressé 3 de nombreux écrivains qui se ser-
vaient des anciens vocables d'une facon impénitente :

H. Berthoud, Royer et Barbier, ou encore Paul Lacroix, mieux
connu sous le nom du "Bibliophile Jacob™, pour ne citer que
des minores. Parfaitement pertinent en de nombreux cas, ce
jugement avait fini par s'ériger en un préjugé, universel et
irréfragable, et, de la méme fagoen que ce Britannique débar-
quant sur le continent consignait dans ses notes "Toutes les
francaises sont rousses®™, de nombreux lettrés avaient fini
par juger a priori abscons tcout ce qui, de prés ou de loin,
sentait le "vieil langaige™!7. Flaubert aurait bien pu, 3 son
impitoyable Dictionnaire des idées recus, ajouter un article

"Archaique : inintelligible™. Voild une situaticn qu'il ne

nous appartient pas d'examiner davantage, mais gui expliquera

16 Rappelons le Rappert du jury du prix quinquennal de 1litté-
Pature, voir l'article cité de C. PlcquL, celui de Alceste
[E. Leclerql, dans La Chronl_g_ue9 11 mai 1879, Ch. Potvin,
Hlst01re des lettres en Belgique, p. 288, ﬁtc. Les réti-
cences dont ces articles témoignent sont d'autant plus si-
gnificatives qu'elles émanent d'amis de l'écrivain et de
perscnnes qui partageaient ses opinions p“llthues (Cfr
J. BARTIER, Charles De Coster et le jeune libéralisme,

Dp. 32~ oq).

17 Cfr p.e. G. MATORE, Le vocabulaire et la Soci&té sous
Louis Philippe, pp. 163 ss. Balzac lui-méme, quili avalt com-
mis les Contes Drolatigues, ne craint pas de reprocher leur
obscurité & Royer et Barbier, aprés avoir commenté le "jar-
gon" de Jacob dans le Feuilleton des 5 et 12 mai 1830.

Dans ses Remarques sur la langue frangaise au XIX sieclec
(1865), Francis Wey critique le "baragouln® des romanciers
archaisants. Ce courant d'opinion était é&videmment soutenu
par les théories des manuels de Rhétorique en matiére d'ar-
chaisme.
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sans doute que d'aucuns aient jugé obscure la limpide et son-

nante langue de 1'Ulenspiegell!®. Peut-&tre ce préjugé aura-t-

il également facilité la diffusion de la 1légende d'un style

pastichant celui du XVIe sidcle, légende dont nous avens étu-

18 Une partie notable de la critigue continue &.attribuer 1l'in-
succeés partiel durlivre 3 la.difficulté-sinon 3 l'obscurité-
de sa langue(Ceci vaut &galement pour les Lég. flam._Dans sa
Chronique littéraire de janvier 1894, Krains notait 3 leur
propos que l'arch. peut dérouter "les esprits paresseux cu
insuffisamment initiés", p. 140). Des avis de ce genre ne
sont pas rares : "Hors méme, du reste, que les gens cu peu-
ple eussent pu se procurer le livre, la langue archaique
dont se sert de Coster et suffi sans doute 3 les rebuter”
(E. VANDERVELDE, Le Centenaire de Charles De Coster, dans
La Revue de Paris, t. XXXV, 1928, p. 312). "Le style ar-
chalque de La Légende d'Ulenspiegel fut certes un des €lé-
ments nuisibles a la diffusion du livre™ (Frédéric NOEL,

Le Centenaire de Charles De Coster. Notes, dans Le Thyrse,
t. XXIV, n® 28, l1le déc. 1927, pp. 427-428). L'opinion est
encore répandue de nos jours. Dans une étude qui prétend
denner le coup de gréce aux inventions infamantes courant
sur le compte de D.C., R. Gheyselinck déclare, entre autres
inexactitudes, que les raisons de l'insuccés de la L.U.
sont 3 rechercher dans lfceuvre elle-méme, "geschreven in
een archalsche Franse taal, die niemand meer lag, en die
eerst als gerechtvaardig en indringend zou erkend werden
door de schaarse fijnproevers en door de denkende lieden®
(De Dood van taai geroddel, p.146). Maurice des Ombiaux
semble également considérer 1'archaisme commec un €lément
devant entraver la diffusicon de l'ceuvre (Les premiers ro-
manciers nationaux de Belgique, p. 104), tandis que pour
d'autres, c'est la coloration flamande accusée de l'oeuvre
qui en serait responsable (H. XKRAINS; Octave Pirmez, dans
La Terre Wallonne, t. IX, 5¢ année 1928, n°® 51, p. 149).
Volr aussi l'opinion de Franz Hellens dans Des pas dans les
jardins. R. Guiette est déjad plus nuancé lorsqu'il écrit :
"Serait-ce la langue, trop inspirée des auteurs du XVIe si-
écle, qui aurait rebuté le public ? Cela n'est pas impossi-
ble, et cela justifierait & la fois le manque d'intérét
pour l'original et le succeés des traducticns en langues
étrangéres™ (op.cit.,p.334). Nous avons déjad donné notre
opinion & ce sujet. En tout état de cause., le probléme du
succés de l'ceuvre toujours débattu; .parait justifiér une
recherche qui enprunterait ses instruments d la sociologie.
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dié la naissance et le développement au début de c

L'intelligibilité n'est que le premier mérite d'une
langue archailsante. Il nous faut maintenant pénétrer a 1'in-
térieur de l'ensemble que nous avons décrit et ncus demander
comment tous ses éléments se répartissent et se hiérarchisent,
notamment scus le rapport de la vigueur obsolete et de la fa-

cilité d'identification.

I1 y a tout d'abord les archaismes sémantiques. On
l'a vu, leur nature est assez spéciale. Ils ne consistent pas
en la substitution pure et simple de deux signifiés distincts
dans le méme mouvement de désignation, mais dans le maintien
d'un important noyau sémique commun avec le terme moderne,
noyau enrichi par des nuances nouvelles. Cette qualité assure
une intégration aisée aux habitudes linguistiques du lecteur

moderne, qui n'est pas mis en présence d'un mot entiérement

19 Il faut enfin noter que l'unanimité des contemporains est
loin d'étre faite sur l'obscurité de D.C. La notice du
Cercle artistique et littéraire de Namur, 1881, pp. 103-111
ne fait aucune réserve sur la langue de la L.U., pas plus
que Potvin dans son C.R. de 1869. Certains ressentaient
déja la nécessité de laver 1l'écrivain du soupgon de pasti-
che. van Bemmel, qui ne montra pourtant vpas de sollicitude
particuliére pour les oceuvres de son ami, écrivait a& propos
des Lég. flam. : "Loin de fzire un simple pastiche, 1l'au-
teur a su étre original dans cette vieille langue déja si
criginale par elle~méme" (E.v.BE., Légendes flamandes.,_ par
Charles Decoster, dans La Revue trimestrielle, janvier 1858,
p. 388, C'est pourtant le méme van Bemmel qui, en 1856,
parlait de "pastiche habile des conteurs du XVIe'). En mé&me
temps que lui, Karl Stur [Ernest Parentl] regrettait le ter-
me pastiche utilisé dans la préface de Deschanel (Légendes
flamendes, dans 1'Uyl.,31 janvier 1858).
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neuf mais seulement d'une discréte anomalie. Anomalie et rien
de plus, car, pour présenter parfois un certain charme, elle
n'en est pas toujours et nécessairement un archaisme aux yeux
du non-phileclogue. On rencontre ensuite un phénoméne dont 1'im-
portance est capitale dans le lexiques : le jeu des affixes.

Il s'exerce dans toutes les catégories verbales : des préfixes
familiers viennent s'accoler aux verbes modernes, des adverbes
de maniére se créent, certains substantifs et adjectifs é&chan-
gent leurs désinences ou s'en adjoignent de nouvelles. Non
content d'affecter toutes les catégories, ce jeu touche =ncore,
dans chacune d'elle, le maximum d'unités. Dans ce cas égale-
ment, il faut noter que le résultat du.traitement n'a pas
toujours un éthos archaisant. L'effet est plutdt celui d'une
grande variété, d'une suite de menues surprises lexicales qui,
le plus souvent (et & telle enseigne que nous ne distinguons
méme plus néologisme et mot désuet)?9, sont seulement en puis-
sance d'archaisme?!,

On trouve enfin les termes les plus vigoureux : les
archaismes délibérés. Ces traits ~ et c'est surtout le cas des
archaismes de convention - exercent sur leurs innombrables
voisins un r8le de révélateur : en les irradiant de leur in-
tense rayonnement cbscléte, en imprimant de loin en lcin dans
le dérculement du texte un signe de désuétude indéniable, ils

assument l'importante mission de donner & ce texte sa cclcra-

20 Ces archaismes artificiels constituent approximativement
15 % du matériel lexical étudié. Ch. Bruneau avait vu que
"archalsmes et néologismes sc confondent sans que le lec-
teur, d moins d'é@tre un spécialiste, puisse les distinguer"®
(msg, de Br., XIII, 2, f.5).

21 B.P, Mitskevidé « apercu que “la plupart des archaismes de
la Légende d'Ulenspiegel sont solt des mots soit des tours
dont la forme est vieillie de fagon insignifiante par rap-
port aux formes modernes® (Realizma, p. 200),
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ticn archaisante proncncée. Clest également la fonction que

remplissent les rares cas d'orthographe "humaniste®.

Les mots de civilisation ccnnaissent la méme distri-
bution de réles. Parmi ces termes, il en est gquil n'ont pas de
fonction spéecifiquement archaisante : ce sont tous les mots
techniques inconnus du lecteur qui n'est ni historien ni ar-

chéologue, comme sacre, boutilier cu cronstéve. Ils n'ont pour

eux-mémes que la consonance neuve que leur assure la rareté.
Mais il en est d'autres, tels haut-de~chausses, lansquenet ou

pourpoint, qui sont assimilables aux archaismes de convention.
On ne s'étonnera pas de les voir accuser les plus hautes fré-
quences. Ils ont eux aussi pour fonction d'empreindre 1foeuvre

d'une colcration surannée.

Une répartition comparable s'observe dans le domaine
de la syntaxe : beaucoup d'archaismes discrets, peu d'archais-
mes violents. Le procédé est mdme plus visible ici que dans le
lexique. La syntaxe étant une structure et non un inventaire,
un canevas et non un matériel, elle est dotée d'une forte va-
leur répétitive. Il fallait donc faire preuve d'une prudence
toute particuliére dans le choix des modéles archaisants,
puisque aussi bien l'auteur s'exposait 3 les faire resservir
fréquemment. D'ol la rareté des archaismes délibérés de syn-
taxe. C'est ici que le phénoméne de la pesée, dont on ne peut
assez souligner l'impcrtance, prend tout son sens. L'auteur
aime @ utiliser des tournures ne donnant pas l'impressicn d'en-
tretenir un rapport nécessaire avec l'archaisme : rappelons -

nous citons péle-méle - les pronoms lequel, qui, ceux de, ce,

le passé défini, les locuticns participiales, l'antéposition
du pronom personnel atone et de certains adjectifs, les ellip-
ses d'articles bénignes, les participes présents, etc. Cfest

parfois seulement par leur fréquence que ces traits sont en




puissance d'archaisme. D'autres métataxes restent assez lége
res, parce que la complexité méme du systéme les justifie (el-
lipse de la prépositicon devant les gérondifs, de certains pro-
noms relatifs dans la coordination, de l'article dans certai-
nes locutions verbales ou compléments prépositionnels, trajec-
tion de certains adverbes), ou parce que De Ccster les insére
dans des passages qui désamcrcent particllement 1l'archaisme.
Une troisieéme série de tournures désuétes passe moins inaper-
gue : ellipse de l'article devant des noms de fleuves, devant
Christ, qui pour ce qui, pesée du subjonctif imparfait. Ces
traits sont beaucoup moins fréquents que les précédents, et

se cantonnent dans les limites de contextes bien précis. Enfin,
chaque chapitre nous a livré quelques archaismes vigoureux :
ellipse devant le sujet dans une chanson, antéposition d'un ad-
jectif de classification.présence de quelques prépositions
disparues. Mais nous avens été forcé de constater qu'ils ne
formaient que la frange des phéncménes de syntaxe : ils sont

d la fois peu nombreux de fréquence basse.

Beaucoup d'archaismes par évocaticon suivent le méme
meouvement. Lorsque la réminiscence suscitée par une formule de-
vient treés explicite, l'auteur s‘'entcure de¢ toutes les précau-
ticns nécessaires : les exclamations trés archaiques sont ra-
res, les clichés narratifs ne pastichent pas ceux que nous a
légués la tradition médiévale, les et de reprise ne sont pas
systématiquement dispensés, les énumératicns se raréfient au
fur et a mesure qu'elles deviennent longues et homé€oiéleutiques,
les couples vraiment redondants sont une mincrité par rapport

d ceux qui accusent une certaine hétérngénéité.

En définitive, nous croyons qu'on ne peut mieux re-
présenter la structure des éléments lexicaux archaisants de la

Légende que sous la forme d'une pyramide : 3 la base, presque




impondérables, se trouvent de menus et inncmbrables gauchisse-
ments sémantiques, des choix minutieux et discrets, tout un
vcecabulaire dont les &€léments n'ont en soi rien d'archaique,
mais dont chacun renferme un germe d'originalité. A 1la couche
supérieure, nous trouvons les écarts francs : distorsions sé-
mantiques un peu plus accusées, ou subtil jeu dfaffixes. Eux
non plus, quoique attirant un peu plus l'attention, ne sont
pas violemment obsolétes. Mais au moins 1'éthos archaisant
est~il en général ressenti. Si nous montons cncore un degré,
nous reconnaitrons les archaismes délibérés. Moins nombreuX,
mais accusant des fréquences plus hautes, ils pésent sur les
couches inférieures de tout leur poids de désuétude accusée.
Au sommet enfin, émanation de la couche précédente, se trou-
vent les archaismes de convention : archaismes & 1'état pur,on
ne peut les confondre avec rien : le lecteur deit comprendre
qu'il s'agit d‘'archaismes; ils ne sont.qu'une poignée, mais

¢ e e encore plus élevée.
leur fréquence est encore pl levée

La pyramide syntaxique présente une physicnomie par
nature un peu différente : on trocuve également un certain nom-
bre de types archaisants peu remarquatbles, mais accusant en
général des fréquences trés élevées. Au fur et 3 mesure que
croit le niveau obsoléte des métataxes, cette fréquence s'a-
baisse. Ce renversement de la pyramide s'explique aisément: la
syntaxe étant une structure fermée., l'autecur ne peut indéfini-
ment accroitre, comme dans le lexique, le nombre de modéles. ar-
chalsant§;- iltpeut par contre agir facilement dur leur fréquen=-
ce. D'ou le rdle capital de la pesée. Cette remarque se vérifie
pour les éléments lexicaux appartenant a des systémes fermés
comme les prépositions. Mais les deux schémas, o l'on deit
combiner nombre et fréquence des individus, restent identiques
dans leur résultat : dans les deuX cas, un nombre restreint

d'archalsmes indubitables pésent sur une masse de traits en




puissance d'archaisme et leur incculent leurs propriétés??,

Insistons sur cette conclusicn . Elle peut paraitre
mince, mais elle nous plonge en fait au cocur du mécanisme sty-

listique de la Légende d'Ulenspiegel. Elle rend comnte, en

tout cas,; des incohérences que nous avons relevées dans la 1lit-
térature critique. Certains commentateurs défendaient, on.

s'en souvient, l'importance de 1l'archaisme dans 1l'oeuvre tan-
dis que d'autres minimisaient sa part. Leur contradicticn ne
provient-elle pas du fait qu'ils n'ont chacun apercu qu'une
partie d'une vérité complexe ? En schématisant fortement, pour
mieux faire comprendre le propos, on peut dire que 1l'auteur
désireux de faire cecuvre d'archaisme se trouve devant un cheix :
la premiére sclution consiste 3 utiliser des traits dont 1la
désuétude est peu accusée ct dont 1'éthos n'est pas obligatoi-
rement archaisant, la seconde a faire usage c¢'archaismes pro-
noncés, et immédiatement perceptibles comme tels. Chaque ter-
me de l'alternative présente des avantages et des inconvénients.
Le premier ne chcque pas, mais le dessein archaisant de 1'eeu-
vre risque de n'@tre pas pergu : la pesée ne suffit pas & elle
seule, mais demande & &tre authentifiée. Ainsi, bcen nombre des
traits de syntaxe étudiés se rencontre chez les écrivains pu-
rement modernes. Dans le second cas, l'archaisme est aisément
identifiable, mais les dangers scnt nombreux. De Coster a re-
fusé 1le manichéisme. Dans sa pyramide, chaque couche pése sur
la précédente et agit sur elle comme une sorte de "révélateur
d‘'archaisme". Ainsi, toute la langue de 1'épopée se trouve

baignée, de bout en bout, dans la méme atmosphére désuldte.

22 On aura ncté que De Coster a fréquemment utilisé dans son
lexique et sa syntaxe des arch. qui devaient par la suite
revenir en faveur, ou dont la réintégration dans la langue
€tait en train. Ce qui montre, d'une autre maniére, une
sensibilité 1linguistique aiglie dans 1le choix des arch. ad-
mbsibles.
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On en vient dés lors 3 &nconcer cette

L

vue assez paradoxale se-

(

len laquelle - et clest 13, sans deoute aucun, la grande force
de la prose de Charles De Coster - les véritables archaismes
n'occupent qufune place somme toute assez restreinte dans ce
style archaisant qu'on a tant de difficulté & définir. Umberto
Fracchia avait déja percgu cectte subtile synthése : "Gli arcai-
smi autentici che vi s'incontranc, serveno a dare il sapere
arcaico a tutto il resto®?23, L'artiste a su faire du vieux
avec du neuf, et 3 1'inverse, le vieux qui est ainsi créé est
par bien des c¢ftés marqué au coin de la nouvecauté?®. Cela, un
autre pcéte l'avait bien senti, lorsqu'il déclarait : "D
Légende d'Ulenspigel, De Coster fait reverdir les arbres

séchés dans les vieux jardins grammaticaux??.

Mais De Coster s'égare-t-il dans cette masse de
traits aux degrés d'archaisme et d'intelligibilité différents,
aux valeurs variables, et aux actions parfois contradictoires ?
Certainement pas. Nous avons toujours vu notre auteur, quoique

désireux d'en obtenir le maximum dfeffet, assez prénccupé a'é-

conomiser ses mcyens. Derriére le tumulte et le désordre appa-
rent réside un sérieux souci d'unité et d'homogénéité qui vient

faire pendant 3 une autre ligne de force deont nous parlerons

plus loin : la liberté.

23 Notizle sull'opere e sull'autcore, p. XXII. Le critique ajou-
te : "LTarcaicita dellc stile cell'Ulenspiegel & pit che
altro un'illusicne™. Plus haut, il définit la L.U. comme
une “strana fusione di modi vecchi e nucvi® (p. XTII).

24 Ex. : l'adj. semi-adverbial. Dans la L.U., la modernité du
tour est subsumée par 1l'arch.

25 Emile Verhaeren, ccnférence donnée en 1908 3 Bruxelles (ci~
té par J. CHOT et R. DETHIER, Histoirec des lettres francai-
ses de Belgique depuis le Moyen Age jusgu'ad noOs jours,
Charlerci, Hallet, 1910, pp. 70-71).




Nous n'avons cessé de faire remarquer, 3 propos de
nombreux mots, tours syntaxiques ou archaismes par évccation,
le jeu des rappels et des proximités, qui donnent une réelle
cohésion au matériel archaisant. On a également pu observer
la constitution de familles lexicales ou syntaxiques, dont le
lecteur n'est cependant pas toujours pleinement conscient : 3
tel verbe non archalsant utilisé dans la Légende répond tel

autre substantif, résclument cbscléte, lui; 3 tel adjectif

correspond tel adverbe nouveau; telle formule binaire frap-
pante apparait & cfté d'un synenyme tout 3 fait courant; telle
ellipse d'article, normale avec le premier complément d'un
verbe, est ancrmale avec le second, et ainsi de suite?®, Des
pents sont donc jetés entre chaque étage de la pyramide, et
entre ceux-ci et le contexte non archaisant, de telle fagen
que tous les niveaux cde langue de la Lépgende s'intégrent 1l'un
d l'autre et que leur ensemble scit senti comme homogéne.
L'archaisme de Charles De Coster n'est pas un chaos de formes
particuliéres et hétéroclites, qui aurait donné cette impres-
sicn de "placage™ qu'cn ressent trop souvent 3 la lecture des

Contes drolatiques??; il n'est pas un amas, mais un systéme,

dont les €léments sont soumis 3 une certaine ascése, choisis
dans un réel souci d'éconcmie et disposés avec harmonie, dans

une vision unique?8,

26 Feintise apparait dans un chapitre ou feindre est abondam
ment utilisé; humage, trés frappant, est soutenu par l'em~
ploi régulier-du verbe humer; ccutumiercement Punﬂgllu cou-
tumle-, telle formule de salutation archalisante voisine avec
une parente mcderne, etc.; c'est par dizaine que nous avons
du citer des faits de ce genre.

27 A propes de ces Centes, J. Damourette notait spirituelle-
mgnt : "Encore: imbu des idées de Boileau pour lequel l'an-
cienne langue était chastique, notre auteur s'imagine qu'on
peut y introduire n'importe quoi et qu'on tombera tcujours
juste® (op. cit.,p. 194)

28 I1 est intéressant de voir que 1l'étude génétique permet-
trait de s'acheminer vers des conclusions identiques. Les
efforts de D. C., qui se traduisent par Jes corrections du
ms. et des épreuves, visent 3 une certaine uniformisaticn

PO T
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Dans le méme ordre d'idées, il faut en outre noter
lc souci méticuleux des transitions. C'est.sans brutalité gue
De Coster introduit le terme archaique dans son texte. Avant
d'employer le mot malconnu, il prend soin de préparer son lec-
teur en utilisant le mcderne inconnuj; il n'introduit bougre
qu'aprés avoir donné son sens; il utilise dortecir immédiatement

~

aprés chambre 3 coucher; avant de parler de besicles, il a tenu

~

d utiliser le terme lunettes. Ainsi, dés avant son apparition,
le concept désigné par le terme archaisant est d&€jd présent

ni-

0]
[..:.

dans le chapitre. Devant le lecteur, familiarisé avec le o4
fié, i1l n'y a plus qu'3 prccéder 3 la substitution des signi-
fiants. L'archaisme de civilisation est d'aberd présenté dans
un contexte éclairant avant d'Stre utilisé régulidrement??.

Le flandricisme est parfcis glosé avant d'apparaitre; il est
d'abord transcrit en italiques avant d'€tre intégré au texte.
Les archaismes par évocation sont &également préparés : les
termes d'un couple se présentent séparément avant de se cons-
tituer en formules synthétiques, les refrains se stabilisent
progressivement. Le scuci de la préparation se note dans le
moindre détail : le groupe "les habitants de" précéde la pre-
miére occurrence du pronom "ceux de"... Toutes ces remarques

montrent bien que dans La Légende, archaisme et lanpgue modernc

se compénétrent profondément en unc véritable osmcse.

de la langue, par la réduction de gquelques disparates (mais
non de toutes, ccmme nous zllons le voir). L'&étude génétique
vérifie aussi les conclusions générales sur la répartition
des différents types d'arch. Sur le ms., D.C. vieillit son
texte par tous les procédés possibles : substitution d'arch.
délibérés a des mots moderncs, accentuation des diverses
pesées (Cfr chap. B, §2). 2 la dernidre &tape, de rajeunis-
sement. il supprime des arch. non motivé€s (en faisant dispa-
raitre bon nombre d'hapax) et accentuc 3 l'occasion certai-
nes pesées (notamment celle des formes en -ant).

29 Cfr chapitre IV, 8§3.



Mais cette hemegénéité, qui s'affirme avec tant 4'é-
clat sur le plan impressif, ne signifie cependant pas rigidité,
tant s'en faut. Ce qui caractérise également l'idiolecte de la

Légende d'Ulenspiegel c'est la souplesse et la liberté. C'est

méme peut-&tre 13 le trait qui le rapproche le plus du moyen
francais, cette langue qui n'avait pas encore fait de choix,

ui par exemple, 13 ou le francais moderne ne connailt plus que
L s s G i

-

l'adjectif gigantesgue, possédait les formes géantin, géanta

2

-

l

gigantal, gigantéé, gigantin et gigantesque. En refusant de

C
-

s’en tenir 3 une régle constante, De Coster adepte cette diver-
sité. Il le fait cependant avec plus de pudeur3?., Quoi qu'il en
scit, c'est bien par la diversité que la langue qui nous cccu-
pe s'apparente a celle de la Rcnaissance. Hanse, qui avait vu
que De Coster pratiquait l'archaisme "sans jamais s'astreindre
d se conformer constamment, méme sur un point, & un ancien usa-
ge'3l, &erivait : "On trouverait dans la syntaxe du moyen dge
l'explication des archaismes [des Lég. flam.], mais le XVIe
sieécle seul peut nous expliquer les diversités dans des cas
identiques. Il n'y avait aucune rigueur dans sa grammaire et

dans sa syntaxe®32,

Faut-il des exemples de cette diversité ? Les pages
qui précédent nous en fournissent une moisson plus qu'abindante.

La forme féminine la mi-nuit frappe sans doute, mais cela n'in-

-~

terdit pas & l'auteur d'employer ailleurs la forme réguliére 3
minuit (II,8, p.187); le retour régulier de soudard n'empéche

pas que l'cn puisse lire plusieurs fois le mot soldat, notam-

30 La disparité des formes est également moins sensible dans
la L.U. que dans les Lég. flam., ol elle a scandalisé cer=~
tains critiques (A. GOFFIN, C.R. des Lég. flam., dans lLa
Jeune Belgique, t. XIII, 1893, pp. 160-161, Soss., 5H).

31 De Coster et sa premiére "Légende flamande®, p. 248,

32 Hans. DC.,, 110-111. Voir aussi chapitre XI, 87.




ment dans un leitmotiv fameux; le néologisme tintinabulement

~

t bon ménage avec tintement, plus discret (II,11,p0.192); &

. - - -~ - g . - -
¢ de peleriner, on peut lire pérégriner, frissonner voisine

ec frisser, mécontent précéde malcontent, &clater et s'écla-

ter, tripasser et trés-passer, trot et trottcn alternent. Les

mémes locutions se présentent scus deux visages différents :
"docteur &s fricassées™ ou "en fricassées". Au point de vue sé-
mantique,on enregistre également quelques disparates : cepen-
dant peut tout aussi bien signifier "pendant ce temps" que
"néanmoins"jtantdt a deux sens, comme ¢mpécher; De hasard si-
gnifie tant8ft "de rencontre" et tantdt "par hasard®, etcd3.

Sur le plan orthographique, la diversité est &gale-
ment trés sensible?®" : le mot noces est fréquent dans le cou-
ple "ncces et festins™; mais scudain, 2u détour d'une page,

nous apparait l’expression "nopces et festins®35; claque-dents

peut treés bien s'écrire claquedents, Sangdieu devient succes-
3 £2

sivement sang-Dieu ou Sang de Dieu; Flandre se met parfois,

sans raison apparente, au pluriel; on tombe en a2rré&t devant

l'hapax verd, trépasser et trés-passer alternent. Les formes

frangaises et germaniques se concurrencent : le lansquenet de-

vient vite un landsknecht, le mergrave peut aussi &tre markgra-

ve. La disparate graphique affecte également les termes néer-

33 La diversité atteint a fortiori les familles lexicales::
promener est systématiqucament utilis€ 3 cb6té de pourmenecur.

34 Peut-&tre devrait-elle 1'&tre davantage que ne le laisse
supposer Déf. (v. chapitre IX, n.1).

35 Cela avait déja frappé Pot., 213 : "Aprés avoir imprimé
vingt fois: noces, en simnle francais, s'il laisse échanper
la formule si connue de 'nopces et festins, nopces et ri-
pailles', pourquei ne lui laisserait-on pas ces retours a
de vieux amis, et comme des 'témoins' de sa familiarité
avec Villon, Rabelais, Montaigne et Marnix ?"




landais3® : dans un chapitre, on nous glose le terme miesevan-

ger; un peu plus loin, c'est le meesevanger qui nous est pré-

senté; kuyt peut aussi s'orthographier cuyte. L'étude de la
typographie méne a d'identiques conclusions : les majuscules
et les minuscules alternent dans les noms abstraits plus ou
moins personnifiés, tel mot est ici transcrit en italiques, 13
en caractéres normaux. Bref, De Ccster semble ne se donner des

régles que pour mieux les transgresser.

Les mémes divergences s'observent encore dans le do-
maine des archaismes par évocation. La formule "Ainsi m'ait
Dieu" peut trés bien devenir "Ainsi m'aide Dieu® (I,57) ou
"Que Dieu me soit en aide"™ (III, 32); les régles adoptées pour
les appellatifs sont floues; il n'y a pas-de véritable automa-
tisme dans les comparaiscns répétées et les épithétes de natu-
re; les binfmes connaissent une variété feiscnnante, les leit-
motive réapparaissent avec des variantes. Et la syntaxe en
fournit d'autres exemples., aussi intéressants. Nous renvoyons

ici & la conclusion du chapitre consacré 3 l'article

On peurrait ainsi aligner les illustrations de len=~
gues pages durant, mais ad quid ? Cette alternance de l'ancien
et du moderne, du rare et du familier, du normal et de 1l'auda-
cieux, suffit 3 elle seule 3 laver l'ceuvre de l'accusaticn
d'archaisme-charge. L3 ol un pasticheur aurait tenu a faire
apparaitre ses archalsmes de fagon conséquente De Coster se

3
'ailleurs

= 3

montre peu soucieux de systématisaticon, comme d

36 Comme aussi les noms propres : "Il peut &tre agréable de
trouver toujours les noms propres orthographiés de la méme
maniére; mais s'il a plu 3 l'auteur de les habiller, tantdt
d la flamande, tantdt & la francaise, qu'avons-nous & y re-
prendre ?%" (Pot., 212). La diversité dépasse, ici aussi, le
cadre de la graphie : dans le seul chapitre II, 20, DC
écrit deux feis "Ludwig de Nassau®™ et une fois "Louis de
Nassau''.
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d'exactitude historique. Car ses matériaux sont parfois con-
testables sous le regard d'une stricte philolcgie : le néolo-
J

archalique a cette épogque avec le vocable moderne, et celui-ci

an
™
jallg

gisme pur voisine avec le mot du XVIe siécle, le terme ¢

avec le mot 3 survivance dialectale; au milieu de tournures
peu remarquables surgit une construction syntaxique apparte-
nant au moyen frangais, et unz audace moderniste vient parfois
relever de sa saveur la phrase classique dent l'auteur se sert
si couramment. Mais, nous 1l'avcons déja vu, cette hétérogénéité
de provenance se réscut dans une unité impressive remarquable.
On ne peut jamais réduirc une ceuvre & la somme de ces €lé-
ments : le texte littéraire transcende la diversité de ses
composantes en les organisant. Le poéte n'a ni voulu copier le
vieux ni le recréer, auquel cas il n'aurait pas eu bescin de
construire la savante pyramide que nous avons décrite, mais le
styliser. Et "stylisation" est peut-@tre 1la mot le plus adé-
quat. Lorsqu'on dit d'un sujet qu’il est stylisé, on veut dire
que l'artiste n'en a retenu que les traits essentiels, par
quol il est aisément reconnaisable. La stylisation peut deve=-
nir caricature si les traits scnt démesurément grossis. Mais
]

dans l'Ulenspiegal, ce grossissaement n'lexiste que lorsque
- %) 5 = .

trait sur lequel il porte lui garantit la discrétion (exemple:
le forclusif).

La disparate que ncus venons de montrer dans le lexi-
‘v.- <L &g L =2 1 n S pa S b na
ue de la Légende, et qui n'est pas son moindre charme3d’,

n'est point pure.gratuité. On ne peut assimiler & un :

37 Ainsi que le suggérent les remarques de Pot., cette diver-
sité rend malaisée la tAche de 17é€diteur; confronté a la
multiplicité des formes, grande sera la tentation de les
uniformiser. L'analyse interne (seule démarche licite lors-
que manquent les documents objectifs) ne laisse apparaltre
que des tendances et non des reégles impératives. La sclu-
tion des problémes de critique textuelle sera donc tcoujours



simple laisser-aller. Nous l'avons vu, la "fantaisie! de De
Coster n'existe qu'd l'intérieur de limites précises, &tablies
avec rigueur. D'autre-part, beaucoup d'alternances sont fonc-
tionnelles: ainsi le passage de 1l7italique aux caractéres

normaux se fait sans anarchie, lorsque l'auteur accente de re-

cevoir le terme étranger dans sa langue. Régnant sur le lexi-

que, mais surtout sur la syntaxe, ou abondent les rejets, les
dislocations, inversions et autres négligences apparentes, la
disparate assure a 1l'idiolecte sa souplesse ot sa plasticité.
T

Enfin, elle répond souvent & des bescins ictement contex-

93]
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tuels,; car - et c'est 13 un nouveau secret de la prose de
Charles De Coster - lfauteur conserve une sorte de densité
constante 3 l'archaisme. Illustrons immédiatement ce propos
d'un exemple aussi précis que possible. Nous avons vu que
1'adverbe derechef est systématiquement préféré a de nouveau,
dent on trouve cependant quelques exemples. Penchons~nous sur
un des rares cas ol apparait la locution moderne: "Adoncgues,
dit Ulenspiegel faisant sonner de nouveau ses carclus, baille-

~

nous & boire et & manger, & mignonne Stevenyne® (III,35,p.314).

-~

On remarquera que la phrase s'ouvre sur un adverbe a trés hau-

te intensité archaique, et que, d'autre part, le verbe bailler

-

est utilisé. Tout se passe donc comme si De Coster, soucieux

délicate. Mais peut-8tre doit-on expliquer le visage pro-
téiforme de la L.U, par la rapidité de sa composition ? On

sait que la hdte de l'auteur ut des imprimeurs est la grand
responsable des erreurs qui entachent 1'0Or. Nous ne croyens
pas que cette circonstance justifie la disparate que nous
venons de souligner. On observe unc diversité plus grande
encorc sur le ms., queDC a retravaillé avec un soin minu-~
tieux, pourchassant notamment toutes les incohérences nar-
ratives; les formes peuvent d'aillecurs alterner a quelgues
lignes ou quelques pages de distance et il est un grand
nombre de cas ol l'hypethése de lierreur apparait dfemblée
comme absurde. De toute maniére, il importe de ne pas con-
fondre les axes synchronique =t diachronique:. il faut re-
chercher la fonction du trait relevé.




de maintenir le niveau archaisant de ses phrases en degd dfun
certain seuil, évitait de faire usage de 1l'adverbe désuct,
lui est pourtant plus familier gque l7expression courante.

La constance de ce niveau est certes difficilement
pondérable,car on ne peut mesurer avec exactitude la force
obsoléte de tel ou tel mot, et encorc moins de telle ou telle
contruction syntaxique: ni la linguistique ni la poétique-ne
nous en donnent encore le moyen; en rigueur de termes; on ne
peut attribuer de notes aux archaismes., et estimer que tel mé-

w e .
i

ials nous

p..u.

taplasme "vaut® deux ou trois ellipses dfarticles.
pouvons au moins rceconnaitre qutil existe des niveaux gqualita-
tifs différents?®. Une chose est en tout cas remarguable: le
lecteur a l'impression que la démarche archaisante couvre tou-
te 1'épopée, de fagon plus ou moine réguliere. Cela vaut tant
pour la narration que pour les passages dialogués. De Coster
n'a pas voulu écrire une oeuvrz en francgais moderne dans la-
quelle il aurzait, par souci de couleur temporelle, attribué le
langage de 1l'époque a se¢s personnages. L'archaisme
const

tant la narration que les parties dialoguées,

F
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devra peser au moment ou nous étudierons ses fonctions©?.
D'autre part, il n'y a guére de différence entre les nersonna-
ges au point de vue de l'archaisme. Cela nce signifie point gue
ceux-ci n'expriment pas leur personnalité 3 travers

gage. I1 y a des constantes: les foncticns de certains prota-
gonistes leurs imposent souvent un ten précis (ain

sonnages officiels font-ils un large usage d'archalsmes tout

droit sortis du Palais); quelques hércs sont toujours peints

38 Nous avons insisté sur la noticn de vigucur de lfarch. et
avons essayé, dans chaque cas, de déterminer cette vigueur.

39 Toutefois, certains arch. (le p.d.) n'existent que par leur
présence d ins le langage parlé; d'autres y prennent un re-
lief spécial (ex.: certaines formules comme “ce faisant™).



d l'aide des mémes termes, ou se voient signalés par un re-
frain; certain, comme Thyl, s'expriment plus volontiers qgue
d'autres par la voie de la chanson ou du proverbe; les archais-
mes rabelaisiens abondent chez Lamme et la frlquences des el-

lipses crée chez Katheline un langage haché bien en accord

avec sa névrose. Chemin faisant, nous avons attiré l'attention
sur tous ces traits"®. Nous voulons dire ici gque le niveau ar-
chaisant ne semble pas se modifier de manicére significative
lorsqu'on passe de la narration au dialogue ou d'un personnage
a8 l'autre. On aura sans doute ¢té frappé par le fait que nous
ne distinguions que rarementuces diverses parties dans 1l'analy-
se. Cette optique fut imposée par le texte méme. Car 1l'archais-
me n'y sert pas de moyen de caractérisation sociale, ne sert
pas a distinguer ce qui appartient & l'auteur de ce qu'il at-
tribue 3 ses personnages, ne se cantonne pas da un type de si-
tuation déterminé.

Cette remarque deit cependant &tre nuancée : il est
‘les passages qui connaissent plus que d'autres une forte con-
centration de traits désuets. Ce sont principalement les pid-
ces officielles, placards, precclamaticns, dépositions, juge-
ments, ol l'auteur fait référence 3 des écrits que ne lul ap-
partiennent pas. Rédigés en un style formaliste, ces textes se
donnant pour historigues conneissent tout: naturellement une
haute saturation de vocables et de tournures archaiques. L'au-
teur profite de cette ocasion qui lui est offerte pour intro-

duirel, impunément pourrait-on dire, un certain nombre d'ar-

40 L'index (personnages et situations) aidera 3 rassembler en
faisceaux ces notes éparses dans l'analyse.

41 Sur le plan génétique, les choses ne se passent pas de cet-
te fagon : l'tauteur "n'introduit" pas ces termes, puisque
trés souvent il copie des textes authentiques; mais nous
devons évidemment les considérer comme s'ils étaient de lui.
D'ailleurs, il les fait siens, puisqu'il les modernise tou~
jours, ainsi que nous avons eu l'occasion de le montrer
pour plusieurs dfentre eux.




chaismes énergiques, lesquels sont d'ailleurs bien souvent des
hapax. Cette sorte de concentration, qui n'est jamais poussése
au point que 1l'on sente une véritable rupture avee le contex-
te"2, est bien dans la ligne des procédés étudiés jusqu'ici,
puisqu'elle communique 3 tout son entourage sa puissance ar-

chaisante supérieure.

A l'inverse, on peut 3 certaines pages observer une
sorte de retenue dans l'archaisme lexical (mais non de l'ar-
chalisme syntaxique, d'habitude moins voyant); ce sont généra-
lement des passages ol la note dominante est un certain pathé-
tisme : les Paques de la Sé&ve, la résurrcction d'Ulenspiegel,

ete.

On a donc pu voir 1'idiolecte de La Légende d'Ulen-

spiegel présenter une sorte d'ambiguité, qui en constitue sans
doute un des secrets. Cette ambiguité porte d'ailleurs un au-
tre nom : le¢ nom d'équilibre., Celui-ci consiste & s¢ maintenir
d égale distance entre la fantaisie débridéec ¢t 1'homogénéité;
ou plutdt, d& savoir jouer de l'une comme de l'autre, le tout
dans la plus parfaite intelligibilité. Et c'est ce double jeu
de tendances antagonistes qui précipite l'cosmose entre 1l'ar-

chaisme et la langue moderne.

42 Dans ces passages, l'arch. linguistique disparait d'ailleurs
souvent derriére l'arch. par évocation.




e XXIV.

LA CONVERGENCE DES PROCEDES.

Le texte unique.

I1 s'impose de faire 3 présent le dernier pas sur le
chemin qui méne de l'analyse 3 la synthése : revenir au texte
afin d'y retrouver quelques-uns des traits caractéristiques
étudiés et montrer comment 1l'archalsme joue au moment de la
lecture. Que le lecteur nre s'attende pas a trouver ici des
nouveautés. Il ne rencontrecra que des faits déjad identifiés,
nommés, dénombrés. Et peut-&trec reconnaitra-t-il au passage

tel exemple que nous lui avons déja soumis

L'étape que nous envisageons ici s'imposait comme un
reméde 3 certains défauts inhérents 2 la démarche analytique.
Le premier, c'est celul qui consiste & oublier que les faits

se hiérarchisent dans un texte!. Dans le premier stade de l'a-

1 Si nous avons distingué trois niveaux d'éthos (ch.II), c'é-
tait surtout pour insister sur la troisiéme fonction du mé-
canisme stylistique, sa fonction synnome (Cfr, d'ailleurs,
P. IMBS, Analyse linguistigue, analyse philologique, analyse
stylistique, pp. 75 et ss.)«




nalyse, nous avons nmorcclé ce tout, 1l'avons réduit a une pous=-
siére d'éléments. Mais tous les procédés rencontrés n'ont pas
une importance identique : il faut apprécier la part qui re-
vient aux divers types d‘'archaismes, et la vigueur relative

de ceux-ci. Le second danger n'est gu'un corollaire du premier.
La trop longue fréquentation d'exemplcs forcément privilégiés
risque en effet d'émousser la sensibilité et de faire oublier
que les faits archaisants ne doivent pas seulement s'apprécier
dans leur micro-contexte, mais que l'on doit surtout considé-
rer l'incidence qufils ont sur la totalité de 1'oeuvre. HNous

avons, dés les premiéres lignes, rappelé cette évidence?.

Tout au long du travail, on s'est cfforcé d'éviter
ces écueils. Nous nous sommes fait une régle de replacer les
archaismes étudiés dans leur contexte; nous avons souvent es-
sayé de distinguer la part exacte qui revenait 3 tel procédé
dans la facture archaisante de telle phrase:; nous avons signa-
1€ les récurrences et les rappoorts existants entre les £1é-
ments épars dans le texte:; le phénoméne de la pesée a retenu
notre attention; dans la mesurc du possible, nous avons fourni
des appréciations d'ordre quantitatif , ce qui « souvent per-
mis de mesurer avec sxactitude 1l'importance relative des pro-
cédés.

2 On a pu désigner ces vices du nom évocateur dfatomisation :
"Lianalyse appliquée et patiente risque d'aboutir a un véri-
table Emiettement du texte. A ce résultat déplorable, auquel
un critique donnait naguére le nom de concassage, j'appliqgue
[...] le terme, é€galement riprobateur, d'atomisation (Louis
REMACLE, L'Atomisation des textes, dans les Cahiers d'analy-
se textuelle, n°7, 1965, p.93). Ce qui est visé 1ci, c'est
1'analysc qui parcourt un texte selon un axe linéaire, en 1
décomposant phrase par phrasce. Mais l'ocbservation vaut auss
pour toute démarche de type analytique.

()
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Mais le retour au texte nous semblait Ztre liattitu-
de la plus saine pour conjurer définitivement ces périls. Nous
allons donc analyser ici quelques fragments de l7oecuvre. On
pourra ainsi observer in vivo la collaboration des divers pro-
c€dés linguistiques et la formation de quelques archaismes par
&évocation. Puisse le commentairc de ces passages -~ que nous
osons dire choisis au hasard ~ perme'ttre au lecteur de se fai-
re une idée plus juste du niveau archaisant de la Légende
d'Ulenspicgel.

§ 1. Au hasard des pages.

Les conclusions qui sfimposent aprés lecture d'une

page de la Légende peuvent déja se résumer hic et nunc : elles
sont en effct trés simples. Un nombre assez considérable de
passages ou méme de phrascs sont bAtis sclon le principe sui-
vant, qui vérifie au niveau du détail nos conclueions d'ensem-
ble : une certaine quantité d¢ traits discrets, souvent d'or-
dre syntaxique , una ou deux pesées lexicales, quelques nots
assez peu courants, en tout &tat de cause des faits qui, se-
lon notre formule, ne sont qu'en puissance d'archaisme . Au
milieu d'eux, et les irradiant de son rayonnement obsoléte,

un terme ou un fait syntaxique franchement archalquec.

Evidemment, ce que nous venons de décrire n'est
rien qu'une abstraction,le "passage-type". Si toute les phra-
ses de la Légende &tait construites, de fagon immuable, sur ce
cancvas dessiné de fagon un peu caricaturale, le livre ressem-

blerait peut-&€tre 3 une grande ¢t lassante mCcanique. La con-
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centration des traits archaisants est en fait sujette d des
variations assez importantes. Mais en.gros,c'est bien ce sché-
ma qui régit la majorité des pages de l'oeuvre. Prenons un
exemple :

N'est-ce point annonce de fraiche buverie que le
gros bonhomme tonneau de cuyte de Bruges, qui garde
en sa panse notre rafraichissement ? (I,2,p.6).

Dans cette. phrase, le lecteur peut noter le choix de point 3
la place de pas, ainsi que l'ellipse assez remarquable de 1l'ar-
ticle devant le mot annonce, déterminé par le groupe nominal
fraiche buverie. Le substantif, que l'apophonie en e€u-u rend

puissamment obsoléte, est d'autant mieux mis en valeur que son
épithéte est antéposée. Aprés une métaphore dont le théme.n'est
pas pour nous étonner, une relative ol l'on peut observer le
choix de en, plus €légant et plus noble que dans, vient pro-
longer de fagon truculente l'image du bonhomme-tonncau. Cette
phrase recéle donc deux faits assez frappants : l'absence
d'article et la présence de buverie. Ceux-ci prennent place a
c8té de en et de point, lesquels, en méme temps que lfordre
complément circonstanciel - complément d'objet, apportent au

passage une note d'élégance.

Nombreux sont les paragraphes ol l'on peut observer
cette collaboration entre archaismes marquants et traits dis-
cyets i

Ulenspiegel et Hele, ayant leur jeunesse, leur force
et leur beauté, car l'amour et 1l'esprit de Flandre
ne vieillissent point, vivaient coiment dans la tour
de Veere, en attendant qu'ils pussent venir souffler,
aprés maintes cruelles {preuves, le vent de liberté
sur la patrie Belgique (V,9,p.447).

Cette phrase vient aprés quelques chapitres ol c'est surtout

-

l'histoire des Pays-Bas qui a retenu l'attention; elle sert a




-~

la fois a replacer l'action sur le plan de la légende et &
préparer la fin merveilleuse du chant des Gueux, en rappelant
la nature allégorique des hiros. Le passage s'ouvre sur une
proposition participiale comportant une série de substantifs
abstraits qui caractérisent les personnages. Son ton allégori-
que s'affirme par l'ellipse de l'article devant Flandre et plus
loin, dans le dernier membre qui, détaché de la phrase, en
constitue l'aboutissement, devant liberté. Notons que ce mot
est écrit avec une minuscule, au contraire de Belgigue, qui
devient ainsi en gquelque sorte apposé. Autour de 1l'adverbe dé-
suet coiment se répartissent des traits plus classiques : le
choix de point et de maint, et le subjonctif imparfait pussent.
Citons encore cette phrase :

Ulenspiegel résolut de savoir d'ou venaient les
coups de marteau, les bras noirs et la mélancolie de
Prast. Un soir, aprés avoir a la Blauwe Gans, la ta-
verne de 1'0ie bleue, en la compagnie de Simon qui

y fut malgré Iuil, il feignit d'étre si saclilé de
boissons et d'avoir si fort la crapule en la téte
qu'il la devait incontinent porter sur l'oreiller
(Il 18.6.215).

A cbté de l'enseigne Blauwe Gans, qui donne au texte sa solide

couleur locale, mais que l'auteur prend soin de gloser, peu
d'archaismes francs : scul le substantif crapule &tonne, car
il viole certaines habitudes sémantiques. A cdté de cela, des
pesées discrétes mais insistantes : pesée lexicales avec in-
continent, syntaxique avec l'antéposition du pronom la et avec
le choix de fut, répétition, 8 deux lignes de distance, du
groupe en la. Cette coquetterie contraste un peu avec le pro-
salsmec de saollé et de crapule.

I1 est d'autres phrases ol la teneur archaisante est
beaucoup plus élevée, lMise dans la bouche du landgrave de Hes-

se, celle-ci conclut la farce du tableau invisible.
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-~ Fou folliant, dit-il, qui t'en vas par le monde
louant choses belles =t bonnes et te gaussant de sot-
tise 43 pleine guecule, toi qui osas, e¢n face de tant
dc hautes damcs et de plus hauts et gros seigneurs,
te gausser populairement de 1l'orgueil blasonnigue et
seigneurial, tu seras pendu un jour pour ton libre
parler (I,57,p.105).
La premiére partie de la période consiste en une "dé€finition"
d'Ulenspiegel. Nous connaissons bien ce leitmotiv narquois?.
L'apostrophe qui ouvre la phrase est &énergique et bien frappée,
non seulement parce que l'adjectif verbal folliant cst archai-
que, mais encore parce qu'il allitére aveec fou et forme avec
lui une redondance sémantique. Le comnlément de lieu par le
monde (ou la légére pointe d'élégance est amenée par le choix

de par) vient briser le groune duratif vas louant, dont la com-

plément d'objet est lui aussi remarquable; d'abord par lfel-
lipse de l'article devant le déterminant choses, ensuite par
la structure binaire du groupe adjectival. Sa polarité ryth-
mique et phonique est nettement soulignée vpar l'identité de
longueur et d'initiale des deux termes. Le tour duratif se

prolonge a travers le verbe se gausser, d'un emploi si fré-
£ 7 A

quent dans la Légende qu'on y peut sentir une sorte diinsis-
tance sur une attitude fondamentale du héros. De nouveau , ce
verbe au ton railleur que ne vient certes pas démentir 1l'em-

ploi de 3 pleine gueule,posséde un complément sans article:

ici, €tant donné le sens abstrait du substantif sottise , on
peut sentir d travers ce trait unce certaine tendance 3 1'allé-
gorisation". Une seconde rclative, introduite par toi qui, re-

lance la période avec un verbe au passé simple (ce¢ gqui dans 1le

3 On aura remarqué dans la version de Katheline 1'absence ex-
ceptionnelle du pronom pecrsonnel sujet et 1l'antéposition du
complément circonstanciel (I,5,p.10). La phrase, absente dans
Uyl., a &té ajoutée sur le ms. (£.221). Elle devait cependant
exlster dans un état antéricur du texte (Cfr ch.XXII, n.u40).

4 La répétition fréquente de la formule accuse catte tendance.
La phrase acquiert ainsi le caractére d'une profession de
foi. Ce qui fait que le passage peut servir de leitmotiv,
c'est précisément sa formulation lapidaire.




discours direct, constitue un nouveau fait d'archaisme). On
peut y relever deux nouvelles paires d'adjectifs. La premiére

(hauts et gros) est antéposée, la scconde attire lfattention

par sa longueur et la rareté du terme blasonnique. Elle entou-

rent le verbe roturier se gausser (1l'auteur ne recule pas de-

vant la répétition, nous le savons), renforcé, pour mieux assu-
rer le contraste, par un de ces adverbes en =-ment dont nous

avons dit teute l'importance : populairement. Ainsi, en une

péricde au rythme complexe, et 3 l'aide de quelques archalsmes
qui donnent a lfexpression un tour dru et colorl, se trouve
peinte la saine folie d‘'Ulenspiegel, celle qui massacre impi-
toyablement la bétise et la prétention des grands de ce monde
au nom du libre et gai populaire. La part réservie au lexique
dans ces faits archaisants est peut-&tre plus réduite qu'on ne
s'y attendait; mais elle reste cependant indispensable, car
c'est elle,; surtout, qui insuffle la couleur et la bonne hu-
meur.

Passons & d'autres phrases ou l'archalsme lexical ma-
nifeste sa présence d'une fagon beaucoup plus discrete. Clest

le cas de ce passage :

- Laissez~moi dit Lamme, et ne me pincez point. Ulen-
spiegel, ou es-tu ? Viens sauver ton ami ! Je m'en
vais incontinent si vous ne me laissez.

- Tu ne partiras point, dirent~clles (III,28,p.284).

On n'y constatera gqu'une succession assez régulicére de traits

appartenant a8 l'usage classiqgue et qui lui assurent son charme

légérement désuet : l'omission du forclusif derriére laissez

et, entourant lfadverbe incontinent, la double présence de

point.



C'est encore le cas de cette autre phrase, ¢l 1l'on
peut observer, sur un court espace, la collaboration de trois
faits trés discrets : le choix de point, décidément fréquent,
celui de en, qui ne 1l'ecst pas moins, et gquelgue, qui vient ré-
guliérement se substituer & l'article indéfini :

Philippe se tenait devant elle, droit comme un po-
teau et regardait s?il ne verrait point en sa femme
quelgque signe de maternité (I, 45,p.79).

Cette touche descriptive, qui enrichit le petit croquis é&vo-
quant les relations de Philippe II avec son épouse Marie Tudor,
n'a rien pour distraire ou arréter la lecture : pas un seul de
ces mots puissamment archaisants qui servent surtcut a8 peindre
des scénes colorées, mais, en revanche, un délicat jeu de pesée
qui maintient le langue d un niveau de vieillissement & peine

sensible. Nous pourrions encore citer la phrase :

Tous disaient que c'était cruauté de meurtrir ainsi
en ses vieux jours injustement un pauvre bonhomme si
doux, miséricordieux et vaillant au labeur
(r,74%,p.1379.

Elle prend place dans une suite de chapitres pathétiques, puis-
qu'ils narrent la condamnation et le martyre du charbonnier.
On remarquera a leur propos qu'ils sont assez pauvres en ar-
chaismes lexicaux violents. Il y a cependant ici une audace

qui saute aux yeux : le rejet de injustement, bien mis en va-

leur malgré l'absence de ponctuation. On notera £galement 1'ab-
sence d'article devant le substantif cruauté, qui se présente
ainsi dans sa séche nudité. Ces traits assez durs s'opposent
au ton de douceur qui est adopté pour évoquer la victime. Ce
ton provient de l'utilisation de plusieurs mots appartenant 3

un registre dont on sait 1l'importance : doux, vaillant, bonhom-

me. Si la phrase présente une certaine patine archaisante,
celle-ci provient de ces menus traits, ainsi que des termes as-

sez nobles que sont meurtrir et labeur, et du choix de en



dans l'expression en ses vieux jours.

Cn peut ouvrir le grand livre de Charles De Coster
d la page qu'on voudra. On la verra truffée de traits similai-
res : quelque 3 la place de un, nul 3 la place de aucun®, de
d la place de avec pour exprimer l'agent, l'emploi régulier du
passé simple dans le discours direct, etc. Toutes ces caracti-
ristiques maintiennent la page & un certain niveau de désué-
tude, d une certaine "température”, oserait-on dire, jusau'a
ce qu'un cu deux archalsmes assez colorés, mais introduits

sans brutalité, viennent la relever de leur saveur rare...

-~

On pourrait 2insi continuer a commenter un treés
grand nombre de petits extraits. Mais nous espérons que ces
quelques illustrations ont suffisamment montré que le style de
la Légende n'existe pas indépendamment de l'archaisme, et que,
mé&me lorsqu'il est léger, celui-~ci reste omniprésent dans 1la
manoeuvre stylistique. Le style vieillot de Charles De Coster
n'est pas qu'une patine. Ce terme ~ un des plus juste que l'on
ait trouvés pour caractériser sa langue®- n'est pas sans pré-
senter certair danger, car il évecque quelque cheose qui vient
se d€poser sur une réalité tout en lui restant extérieur. Or,
nous l'avons vu, l'archaisme n'est pas un luxe supplémentaire
qui viendrait adcrner une langue déj3 pleinement caractérisée,
mais une nécessité prégnante. Oscns donc la formule : chez De
Coster, le style, c'est l'archaisme. Nous voulons affirmer par
13 que son &criture ne fait pas un usage occasionnel et pure-
ment ornemental de l'archalsme, mais que, bien souvent, elle

s'identifie & lui et en regoit sa qualité. Sans l'archaisme,

5 Cfr D. Lag., 3.2,
6 J. Hanse s'en est fait le plus ardent des propagatcurs.
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cet archaisme discret, souvent léger, mais tenace, la Légende

d'Ulenspiegel ne serait point ce qu'elle est.

S'il était permis d'en chercher la preuve dans la
fortune des autres écrits du poéte, on pcurrait faire remar-
quer que, au regard de lthistoire littéraire, ce monstre im-
personnel qui retient et ¢€limine impitoyablement, De Coster
est 1l'homme d'un seul livre. Des autres ceuvres, selon le con-

sensus omnium, scules les Légendes flamandes, précisément mar-

quées d'archaisme, méritent de survivre. Lorsque Charles é&crit
en frangais modernes, ses défauts sont éclatants : manque dlas-
cése, empdtements, midvreries, fadeur et grandiloquence. Les
mots font défaut lorsqu'on sort de la lecture du pire des Con-

tes brabancons... Mais quand ces imperfections passent nar le

creuset de l'archalsme, elles sont en quelque sorte transfigu-
rées : la grandiloquence est tuée par la stylisation, les re-
dites et les redondances s'insérent dans l'oeuvre comme de
nouveaux et vigoureux procédis archaisants, la vigueur et la
sdve de la langue ancienne contrecarrent la fadeur et la mid-
vrerie, tandis que la "gourmandise verbale"7, prosaique et
exaspérante dans la langue mcderne, devient truculence. L'ar-
chalsme est vraiment pour De Coster un exutoire. Et 1l'on ne
peut manquer de s'exclamer, 3 la suite de Karski : "Bien rugi,
Flamand'!8,

7 G. SION, Le véritable Ulenspiegel, dans la Revue générale
belge, t.XCV (1859), n%l, p. 135.

8 Cité par Pot., 57. Autre preuve ab absurdo : de la méme fa-
gon que l'on & translaté Rab. en francals mederne, on a ten-
té d'adapter la L.U. pour l'usage du dauphin. En méme temps
qulelles émasculaient l'oeuvre sur le plan idé€ologique et
qufelle visaient 3 satisfaire Potvin et la moralité publique,
ces adaptations s'efforgaient de rendre la langue plus acces-
sible en éliminant une grande partie de ses arch. L'échec de
toutes ces tentatives est patent.
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Au long des pages qui préceédent, nous sommes insensi-
blement passé du plan linguistique au plan artistique, du plan
des constats au plan des jugements. Ce pas,il lest impossible do
ne pas le faire dés lers qu'on est en présence dfun &écrit qui
se pose comme ceuvre d'art. Mais le souci de la prudence exige

quon ne le fasse qu'in fine.

Il ne s'agit donec plus, maintenant., de savoir com-

ment les archaismes se mé&lent aux traits modernes, d'évaluer
leur force et leur densité, mais de vibrer devant une oeuvre
de beauté et d'en golter les moyens. Dés lecrs, nous refusons

de décrire encore plus longtemps, scus un angle exclusivement

technique, ces petits exemples arrachés 3 leur contexte. Abor-
dons un passage plus long, cu micux, une suite de passages,
qu’on commentera et analysera comme il convient de le faire
d'oeuvre littéraire?.

§ 2. Un fragment important.

La page qu'on va lire est extraite du chapitre III,

43, division d'une longueur nettement suplrieure 3 la moyenn

©

et dont voici le théme : un loup-garou désole la région de

3 On trouvera des analyses de passages de la L.U. dans les
travaux de J. Hanse : D&éf., XXIII - XXV (sur un fragment de
I,75), Charles De Coster exclu de la littérature francaise,
pp.9-10 (les 3 derniers paragraphes de I,4), Le centenalre
de la "Légende d'Ulenspiegel™, pp. 100-105, et Archaisme et
poésie dans "La Légende d'Ulenspiegel'., dans les Cahier de
Midi, n® 25-26, 1969, pp. 2~6 (fragments divers). Ces ana-
lyses visent tacitement 2 démontrer les vertus poétiques de
la prose de l'oceuvre,.




Heyst, dans le bailliage de Damme. Seul homme assez courageux
pour affronter la b&te, Ulenspiegell?, nouveau Saint Gecrges!!l,
s'en va dans les dunes désertes, muni d'une arbaldte et <'un
piége dl 3 son ingéniosité. Sur les cendres de son pére, "qui
battent sur sa poitrine®™!2?, il s'est juré de capturer le mons-
tre dont le dernier crime, l'assassinat d'une jeune fille de

quinze ans, crie vengeance au ciel.

Cheminant et. levant les yeux, il vit son pére Claes en
gloire,a cdté de Dieu, dans le ciel ou brillait la lune claire,
et il regardait la mer et les nuages, et il entendait le vent
tempetueux soufflant sur..l'Angleterre:

10 Ulenspiegel est en effet revenu dans sa ville natale. Clest
en quelque sorte son seccnd retour. Son premier - il ren-
trait alors d'un peélerinage et non d'une croisade - avait
€t€é marqué par des événements cxceptionnels : le supplice
de Claes, la torture et la hort de Scetkin, le vol~des ca=-"
rolus,. la vision. Lé second rctour, dans le silence et la
douleur, sera également marqué par des faits extraordinai-
res. Que l'on veuille bien excuser la longueur que prennent
ces &éclaircissements narratifs (on en trouvera d' autres au
cours de l'analyse). Nnus pensons, avec L. Remacle, qu'en
"situant le morceau qu'on s'appréte 3 expliquer, on le pose
dans l'éclairage qui lui convient, on se met dans les meil-
leures conditions pour saisir se véritable portée™. (Situer
le texte, numéro cité des Cahiers d'analyse textuelle, De

115). On peut méme dire que seule cette précaution permet
de rendre compte de tout ce que contient le texte analysé.
On verra que bewuccug_ﬁg traits de notre chapitre ne se
comprennent bien que si 1l'on a lu toute 1la L.U.

11 Tous ont €choué dans la missicn qu'il s'attribue ici. C'est
donc normalement que sa quéte est solitaire.

12 Au moment ol débute le passage, le refrain a déj3 &té pro-

noncé deux fois. C'est le signe que le moment est grave, et

que l'action entreprise a quelque rapport avec la mission
libératrice du héros. Pas plus que le lecteur, celui-ci ne
sait encore qu'en capturant le monstrc il se rendra égale-
ment maitre du meurtrier de scn pére.




- Las ! disait-il, noirs nuages passant rapides,
soyez comme Vengeance aux chausses de Mcurtre. Mer
grondante, ciel qui te fais ncir comme bouche d'en-
fer, vagues 3 1°¢cume de feu courant sur lieau som=
bre, secouant impatientes, f8chées, d'innombrables
animaux de feu, boeufs, moutons, chevaux, serpents
vous roulant sur le flot ou vous dressant en 1l'air,
vomissant pluie flamboyanté, mer toute noire, ciel
noir de deuil, veznez avec moi combattre le weer-
wolf, méchant ‘meurtricr de fillettes. Bt toi, vent
qui hu1ns plAntlf dans les ajoncs des duncs ot les
cordages des navires, tu es la voix des victimes
criant vengeance ad Dieu qui me soit cn aide en cette
entreprise.

Et il descendit en la vallé
ses poteaux de nature comme s'il
crapule ivrogniale et sur l'estoma
de choux.

4t eu en la téte
¢ une indigestion

Bt 31 Chlntm hoquetant, zigzagant, baillant,
crachant et s‘'arrétant, jouant feintise de vomisse-
ment, mais de fait ouvrant 1l'oeil pour tout bien
considérer autour de lui, quand il entendit soudain
un hurlement aigu, s'arréta vomissant comme un chien
et vit, 3@ la clarté de la lune brillente, la longue
forme d'un loup marchant vers le cimetiére.

Brimballant derechef il entra dans le sentier
tracé entre les gen&ts. L3, feignant de choir, il
placa l'engin du c8té ol venait le loup, arma son
arbaléte et s'en fut 3 d4ix pas, se tenant debout en
posture ivrogniale, sans cesse feignant les brimbal-
lement, hoquet et purge de gueule, mais de fait ban-
dant son esprit comme un arc et tenant grands ou=
verts les yeux et les oreilles.

Et il ne vit rien, sinon les noires nules cou-
rant comme folles dans le ciel et une large, grosse
et courte forme noire, venant & luij a2t il n'oult
rien, sinon le vent huiant n»laintif, la mer gron-
dant comme un tonnerre et le chemin coguilleux
criant sous un pas pesant et tressautant.

Feignant de se vouloir asseoir,; il chut sur le
chemin comme un ivrogne pesamment. Et il cracha.

Puis il oult comme ferraille cliquetant 3 deux
pas de son oreille, puis le bruit de l'engin se fer-
mant et un cri d'homme. (pp. 340-341)



Toute la scéne, introduite par un couple de partici-
pes qui y insérent le héros, va se trouver plengée dans une
atmospheére particuliére, un peu irréelle, du fait que, dés le
début, naturel et surnaturel sont mélés. C'est tout d'abord
Claes, le martyr, qui apparait, en une vision éclatante, mais
peut~étre fugitive (temps de il vit) et assez imprécise (En
gloire, sans autre détail)l3., Il est

surnaturclle, mais dans un ciel bien réel, puisque la lune y

cdté de Dieu, notion

Q7

brille. Cette évocation des éléments avec lesquels le héros
est en contact étroit se prolonge de fagon trés sensible avec
la succession des et, qui, imprimant 3 la phrase un mouvement
musical, nous fait passer de l'apparition céleste @ la vision
de l'univers entier (puisque la mer et les nuages, le supé-

rieur et l'inférieur y sont rassemblés) puis & une notation

auditive puissante (l'adjectif tempétucux est rare), elle-méme

élargie par un petit détail réalistel®,

13 Si les cendres de Claes sont frﬁquemment Cvoquées5 sa figu-
re elle-méme n'est pas souvent rapnelée. Elle n'était plus
réapparue de fagon aussi saisissante depuis le chapitre
1,80, ol Katheline raconte la béatification du martyr. Ce
paasage se terminait précisément par des termes voisins.

" (...) Et le ciel se ferma"

- I1 est en gloire, dit la veuve.

- Les cendres battent sur mon cceur, dit Ulenspiegel

{p:l162),

On trouvait déja la petite phrase ("Il est en gloire, dit
la veuve") aprés le supplice de Claes (I,75,p.138). Il y a
donc, dans le chapitre que nous étudions, une rianparition
frappante du kooldrager, soullgnge par la répétition d'une
formule rare. On ne comprendra que plus tard le sens de
l'apparition.

14 Un peu auparavant, on a pu lire :

Allant vers Heyst il vint sur la plage, ouit la mer hou-
leuse ferlant et déferlant de grosses vagues grondant
comme tonnerre, et le vent venant d'Angleterre, hulant
dans les cordages des bateaux &choués (p.339).
Outre sa fonction strictement poétique, ce détail du vent
furieux soufflant de la mer 3 son importance dans la trame
narrative du chapitre : ﬁuisque la tempé&te et le vent con-
traire clouent les pécheurs 3 terre, Ulenspiegel se cr01t

assuré d'avoir du renfort si bescin est. Notons la présence
du verbe huier.




Ces traits descriptifs vont ensuite passer de la
plume du narrateur 3 la bouche du hérecs (remarquons la présen-
ce des deux pecints); celui-ci va les reprendre un & un, en
leur insufflant un esprit nouveau. C'est un second mouvement
musical : le théme est repris avec des instruments nouveaux,
au timbre différent. Mais c'est tout d'abord une exclamation
qui échappe au vengeur, une exclamation 3 laquelle 1l'archaisme
imprime une force particuliére, et qui va placer toute la tira-
de sous le signe de l'amertume et de la douleur. En outre,
Ulenspiegel ne va pas décrire la nature, mais bien 1l'invoquer,
ce qui la charge évidemment d'un poids humein dont 1'auteur
saura tirer parti.

Le premier des Eléments 3 faire ainsi 1l'objet d'une
apostrephe, ce sont les nuages. Le ton du tableau est instan~
tanément précisé par un trait syntaxique qui participe 3 la
fois de l'archaisme et de la langue poétique : l'antépesiticn

de l'adjectif de couleur (noirs nuages). L'élément descriptif

prend ainsi une ccloration morale. L'atmosphére ¢st sinistre.
Ce tableau est loin d'@tre statique : il s'anime immédiatement
avec le participe 3 valeur d'é@pitheéte passant. Cette construc-
tion resserre le suiet et le procés : passer est une qualité
qu'on dirait presque essentielle aux nuages. Mais ce mouvement
est lui-méme qualifi& par 1l'adjectif semi-adverbial rapides.

Noirs nuages passant rapides forme denc un groupe trés serré.

Les nues ainsi caractérisées passent ensuite sur le plan allé-
gorique, par le biais d'un impératif et d'une comparaison qui
comporte deux sulstantifs abstraits présentés sans article et
ornés de majuscules. Cette allégorie habilement introduite met
en place les deux ressorts principaux de l'acticn : le crime
et son chidtiment. Le ton s'é&€léve donc : la poursuite du loup-
garou par le héros de liberté symbolise en quelque sortec - le
reste de 1l'@popée est 13 pour autoriser cette extrapolation -

le mal pourchassé par le bien. On ne sera pas sans noter 1l'em-




ploi du mot chausses,qui maintient le passage 3 un certain ni-
veau archaisant.

Ensuite, Ulenspiegel se tourne vers les autres com-
posantes du cadre naturel, lesquelles vons se succéder trés
rapidement dans son invocation. Elles aussi se voient caracté-
ris€es et anim€es. La mer l'est par l'épithéte grondante, qui
rappelle la tempé@te, mais avec une nuance menagante. Le ciel
l'est encore davantage, puisque humanis( par la forme pronomi-
nale. Il faut en outre noter que le ciel s'assimile a la cou-
leur dominante du tableau, peinte par le méme trait : noir.

Ce dernier coup de pinceau est vigoureusement souligné par une
comparaison a laquelle l'ellipse de lfarticle confére une no-
table cohérence. Mais cettzs comparaison n'a pas pour seule
fonction d'exprimer le haut degré du noir : c¢lle introduit en
outre dans le texte une note sinistre supplémentaire, par la
référence qu'elle fait 3 l’enfer, nouvel élément de surnatu-

rell5, Ensuite, c'est de nouveau 3 la mer agitée(vagues, écume,

@au) que revient le personnage. C'est pour y voir non seulement
ce que nous savons &tre la note dominante du paysage (sombre),
mais encore, en contraste, l'effervescence d'une nouvelle cou-
leur et d'un nouvel &él¢ément (de feu)l®, Ici encore, un mouve-

ment anime le tableau (courant). Et ce mouvement se gonfle, a

l'image des flots : voici un second participe, secouant, ou il

se précise; et puis deux adjectifs impatientes et fichées, qui

humanisent davantage les vagues en leur prétant des attitudes
morales bien en accord avec le thémc de la vengeance. Voici en-
core, se pressant, une suite de compléments d'objet. Nous som-

mes jetés dans le tourbillon de l'imagination du héros. Dés 1le

15 La méme comparaison frappante sera réutilis€e, dans un con-

texte & la tonalité assez identique : "Ce ciel est noir com-
me bouche d'enfer" (IV,11,p.392).
16 Cependant, ce nouveau trait a ét&€ habilement amené : d'enfer

~

da feu, les concordances sont évidentes.
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premier complément, la nouvszlle couleur réapparalit, exprimée
avec le méme mot (de feu), mais introduisant cette fois un

€lément de fantastique (animaux dc feu). Cette apparition mer-

veilleuse donne au passage une note supplémentaire d'irréalité.
Une nouvelle mobilité aussi : accumulation chaotigue des ter-

mes &t mouvements désordonnés de vous roulant ot vous dressant.

Ces deux participes nous montrent que les animauxtfantastiques
engendrés par le flot sont:en quelque sorte devenus autonomes:

c'est & eux que le héros s'adresse 3 présent (VOUS roulant...).

Le lecteur se laisse emporter par la phrase, dont les parties
se succédent avec un certain désordre grammatical; il est sai-
si par cette rapidité toujours croiscsante de 1l'évocation, la-
quelle se fait apocalyptique : les éléments sont de plus en
plus furieux (vomissant est un mot treés fort), la rapidité est
encore accentuée par la supression de l'article devant le com-
plément pluie. Et pour peindre cette pluie, c'est de nouveau
lz m@me note de couleur qui est rappelée, mais de fagon plus

paroxystique, cette fois : flamboyante.

Aprés une énumératicn échévelée (et se développant
dans tous les sens), voici que le héros rassemble tout. Les
mémes motifs réapparaissent : la mer, le ciel. L'adjectif noir
est répété pour la troisiéme et la quatriéme fois. Mais dans
le dernier cas, il se voit chargé d'un sens moral : le complé-
ment déterminatif de deuil vient ajouter une dimension supplé-
mentaire aux theémes du meurtre et de la vengeance. Tout le
passage est donc trés construit, chague introduction d'é€léments
nouveaux est habilement préparée; chaque notation de couleur
prépare la notation suivante, chaque verbe de mouvement prépare
1l'expression suivante. Peu 3 peu, sans brusquerie, tous les
é€léments du tableau : colére, vengeance., tristesse, ont &té

portés a leur point de paroxysme.
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Et c'est enfin l'aboutissement de cette longue invo-
cation qui a drainé l'attention : toute la nature, humanisée
et agitée par une force surnaturclle, doit participer a la
chasse au loup-garou. Ici, le terme utilisé est weer-wolf.

Ce vocable flamand, en forgant le lcecteur 3 se souvenir que

cette scéne un peu fantastique se passc dans les dunes de
Heyst., le ram@ne en quelque sorte au réel et au concretl?,
Dfailleurs, pour un court instant, le naragraphe passe au re-

gistre familier : le lycanthrope est qualifié de méchant,

terme asscz simple, voire naifl®, et la fragilité de ses vic-
times est &voquée par la force d'un simple diminutif dont nous
avons dit 1l'importance. On aura é&galement noté l'inversion,

venez avec moi combattrel!?®, qui laisse 3 cette phrase un cer-

tain désordrec.

17 Le mot a €té glosé un peu auparavant par l'apposition "quel-
que méchant et infernal weer-wolf, loup~garou® (p.338). MQ
par le souci de transition que nous lui connaissons, 1l'au-
teur avait tout d'abord employé le terme frangais, qu'il
réutilisera par la suite afin d'assurer une certaine varié-
té 3 ses pages. Les premiers méfaits de l'animal (on croit
encore qu'il s‘agit d'un véritable loup) ont &tf exposés
au chap. III,36. On ne comprend alors pas quel est le rap-~
port entre ces événements et les aventures d'Ulenspiegel
racontées en III,35. Mais cette hétérogénéité géne peu car
le lecteur est habitué & ces retours a Damme qui émaillent
l'ouvrage. (Ces rctours ont une grande importance sur le
plan narratif; cfr J.-L. DEBECQ,op. cit.). L'hétérogénéité
n'est au demeurant pas totale, car aux derniéres lignes de
IIX .35, on voit Thyl et Lamme désireux de revoir les
lieux et les &tres qui leur s nt chers. Les liens mysté-
rieux existant entre Ulenspiegel et le wecr-~wolf se resser-
rent un peu au chap. 37, puisque Katheline elle-méme est
prise en chasse par le monstre, qu'elle décrit de facgon
quelque peu fantastique. Le cercle se restreint donc et
bientdt le héros pourra 3tre mis en face du monstre qui se
réveélera son enncmi personnel.

18 Nous avens parlé plus dfune fois du rdle que joue 1l'archais-
me dans la tentation d'un certain hypocorisme, noticn gue
nous retrouvercns ici.

19 Et non ¥ venez combattre avec mci.
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Mais il reste un élément que le justicier n'a pas
apostrophé. C'est donc par le vent, et avec une certaine em-
phase (Et toi...), qu'il va terminer sa tirade. Le lecteur ne
peut manquer d'&tre frappé par le verbe de la relative: huler.
Du fait de sa consonance rare, ce verbe acquiert une expressi-
vité remarquable, et cela d'autant plus que, libre de 1l'entrave
que serait un signe de ponctuation,; l'adjectif plaintif confére
immédiatement un caractére moral 3 ce sifflement. Deux modestes
détails d'ambiance, assez concrets, viennent prolonger 1l'apos-
trophe: les ajoncs qui rappellent le lieu ol se trouve Ulenspie-
gel, et les cordages qui, comme en un refrain, nous raméne 3 la
@ey?o. La personnalisation du vent se poursuit, non sux, <le mode.
impératif, comme 3 la phfase précédente, mais sur le ton indi-

catif (tu ES la voix des victimes). On peut donc la considérer

comme accomplie. Cette métaphore, dont les termes rappellent

assez fidélement la premiére allégorie (Meurtre-Vengeance /

victimes-vengeance), se présente bien sous la forme d'une réa-

lité, et non plus simplement comme un désir et une comparaison

(¥soyez comme vengenace). Le mouvement est arrivé 3 son point

de perfection.

Et c'est d'une fagon un peu abrupte que s'acheéve la
phrase du héros. Par le biais d'une relative, l'auteur intro-
duit une formule dfinvocation rituelle, un peu compassée: Me

3 iy A =

solt en aide.

Dans cette longue compcsition, on peut voir s'affir-
mer la communion de plus en plus étrcite entre la nature, vue
sous un jour fantastique, et Ulenspiegel, avec ses mobiles ot
son état d'ame. Chaque trait, en effet, est 2 la fois descrip-
tif et porteur d'une abstraction: il y a, d'un cété, un mélan-

ge de tons sombres et oppressants, de couleurs flamboyantes et

20 On se souvient de la phrase "... hulant dans les cordages
des bateaux échoués™ (p.339).
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fulgurantes, une nature en colére, aux mouvements asités et
impatients; il y a de 1l'autre, le crime, la mert, le deuil, la
colére et la vengeance. Couleurs et mouvements répondent aux
sentiments et aux motivations. Et cettc adfquation, qui se tra-
duit par divers procédés (allégorie, méthaphore, comparaison,
attribution d'attitudes morales 3 des €léments naturels...), se
fait de plus en plus précise jusqu'd devenir rlalité, au cours

de ce qu'il faut bien appeler une prosopopée.

L'attention, a8 présent, se porte sur l'actecur lui-
méme, qui se remet en meuvement. Mais le ton va changer : il
va prendre une sorte de coloration un peu triviale, contrastant
avec le passage ardent ct dramatique qui précéde. Il y a tout

d'abord 1'emploi du verbe brimbzller, assez familier: puis

l'image cocasse des poteaux de nature. C'est ensuite et surtout

l'alliance de deux archaismes truculents; crapule ivrognizle,

groupe d'autant plus frappant qu'il est présenté sans article,
comme s'il s'agissait d'une expression consacrée : "aveir cra-
pule ivrogniale®?!, Un dernier trait. on ne peut plus matériel
et précis, vient parfaire le prosaisme voulu de la phrase

l'indigestion de choux. Le ton est cependant loin d'é&tre vul-

gaire, car il est relevé par de menus détails sur l'importance
desquels nous avons beaucoup insisté : l'utilisation de la pré-

position en devant l'article féminin (En la vallée, en la téte)
et, surtout le plus-que-parfait du sulbjonctif =0t eu, archaisme

qui intrcduit une pointe de préciosité.

21 Nous avons d&jd observi que les similitudes thématique
€taient souvent soutenues par le retour d'éléments textuels.
Or, la comédie de l'ivrogne, Ulenspiegel l'a d€jd jouée une
fois. Il s'agissait alcrs d'éclaicir le mystére de Simon
Praet, l'imprimeur réformé (II,19). Dans cc chan., on avait
déja rcncontré les formules avoir crapule en la téte et féin-
tise ivrogniale, que nous retrouvons ici rénétées tout au
long.

-
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Dans le paragraphe suivant, une suite de 6 gérondifs

(dont le premier est directement accclé 2 chanta, sans en in-

troductif) vient préciser en détail les attitudes grossiéres

-

d'Ulenspiegel. Neous avons & présent l'habitude de ces accumu-
lations homéotéleutiques. La derniére fcerme en -ant, d'ailleurs
un peu détachée de la série puisque le terme qui la précéde est
introduit par et, est assurément la plus frappante : dctée

d'un complément archaisant feintise lui-mé@me diépourvu d'arti-

cle, elle constitue la touche la nlus vive de ce petit tableau.
Cependant, le contraste ne tarde pas 3 surgir : intrecduit par

le groupe adversatif mais de fait, voici un nouveau gérondif

ouvrant 1l'oeil, dont le secns vient s'opposcr & l'attitude ap-

paremment reldchée du protagoniste. La précision du groune

considérer autour de lui, son renforcemcnt par bien, 2insi que

l'antéposition du complément tout traduisent son intense con-

centration et renforcent donc le contraste.

La phrase revient ensuite au passé simple, temps du
récit historique, pour introduire assez brusquement (soudain)
un nouveau fait, en foncticn de quei l'attitude du hércs se

-

modifie : il s'arréte. L'auteur continue cependant & vouloir
étre tres visuel, et 3 cpposer le trivial au drematique, car

le gérondif vomissant vient immédiatement s'adjoindre au verbe
(absence de en). intrcduisant une comparaison assez prosalque.
Mais le complément d'objet du verbe ¢t vit s= fait attendre :
la phrase est un instant suspendue par le groupe circonstanciel

d la clarté de la lune: ce complément reprend en termes diffé-

5]

ents la toute premiére touche picturale du passage, que l1l'au-

51

eur avait eu soin de ne pas réintroduire dans la sombre tira-

L

le. Et c'est enfin 1l'aboutissement du paragraphe : le monstre

u

pparait, complétement animalisé (loup). Cette apparition, ne
se manifestant qu‘aprés le cri, saisissant, reste cependant
mystérieuse : ce n'est encore qu'une forme, qu'un détail unique

et inquiétant vient caractériser : longue. Ce qui ne vient cer-
2 ]




tes pas démentir 1l'impression provoquée par le hurlemcent aigu.

Autrc détail inquiétant, ct qui nfest certes pas fortuit : le

choix du cimetiérg comme licu d¢ rencontre.

L'action, gui se jouc¢ dans unc seorte de dynamique du
trivial et du dramatique, est rclancée par l'adverbe archai-

sant derechef et une nouvelle forme participiale brimballent

qui fait écho @ la premiere, tandis que le cadre naturel est
discrétement rappelé par lec détail des gendts. Avec le parti-

eu de Thyl,

)
.

cipe feignant, l'auteur insistc 3 nouveau sur 1

n

1
L¥

mais c'est pour présenter aussitét, de maniére contrastée et

en une rapide série de trois passés définis, une suite d'ac=-
tions précises offertes trés scbrement, sans luxe de détails.
Immédiatement le lecteur revient aux gestes du soi-di

chard, peints avec insistance (sans cesse). Ce sont d'ailleurs

les mémes termes qui resservent : ivrognial, mot archalgue que
sa rareté rend trés fcrt, feignant rénété a3 deux lignes 3 pei-

re dune série de

/

ne de distance, et le brimballement, premié

trois actions prosalques que le déterminatif de gueule vient

méme coiffer d'une vulgarité certaine.

Mais ce paragranhe est construit d'une fagon identi-

que au précédent : le méme groune adversatif mais de fait vient

rompre le ton parvenu a son paroxysme, 2t introduit le mém
contraste entre le laisser-aller apparent A'Ulenspiegel et sa
tension nerveuse effective. Néanmoins, il n'y 2 pas pure re-~
dondance : ce contraste est plus vigoureusement souligné que
le précédent, puisque cette feois ce n'est plus simplement la

vue qui est en éveil, mais encore lfoule (;es yeux et les

oreilles), et surtcut l'esprit, dent la concentration est for-
tement suggéréc par 1l'image bander, laquelle introeduit tout

naturellement la comparaison de l'arc. Comme dans tous les cas
de répétiticn remarquable, il y a 3 la fois reprise et progres-

sion.




Le passage suivant, introduit par et, est construit
en deux parties 3 la symétrie accusée, parties correspondant
trés exactement aux deux attitudes qui viennent d'€tre {voquées.
I1 suspend tout d'abord l'action et fait participer le lecteur
d 1l'attention du chasscur 3 1faffit. Durant cctte pause, et
comme au début de l'extrait, liattention se tourne a ncuveau,
mais non de maniére exclusive, vers la nature. On remarquera
que celle~ci se trouve une fois de plus étroitement mé€lée a
l'action, puisque les &éléments du décor sont percus en méme
temps que les péripéties nouvelles : grammaticalement, nuées
est mis sur le méme pied que forme en tant que complément de
vit, de méme que dans la seconde partie, vent, mer et chemin
sont tous trois compléments de cuit, verbe évidemment nlus rare
que entendre, Premier trait du tablecau, revoici les nuées, mot
poétique de nouveau caractérisé par la mSme note de couleur,
d'autant plus frappante que l'adjectif est antéposé : noires
nuées. Le poete n'a pas non plus oublié le leitmotiv de leur

vélocité, utilisant pour l'’exprimer une comparaison synthéti-

ue : comme feolles. Mais, nercu par le m&me mouvement visuel
v SO Q L 3

un événement neuf survient. LPauteur, qui sait mani
pense, nous fait un peu attendre : une série de trcis adjectifs,

large, grosse ¢t courte, préceéde le substantif.

voit, ce n'est toujours qu'une forme, cdonc quelque chese dont

les traits ne se distinguent pas et qui, de surcroit, se noic

dans la couleur dominante du paysage (noire).

La petite propesition introductive et il n'ouit rien

balance toute la phrase en un mouvement musical de bon aloi,

puisqu’elle rappelle trait pour trait le début du paragraphe:



Mais il ne vit rien®?. On ne sera pas insensible au choix du

verbe ouir, qui appartient lui aussi au registre poétique.
Tout le passage que nous commentons est bati comme un vérita-
ble concerto, car, pour la troisiéme fois, revoici le vent,
dont le sifflement est rendu par les mémes mots expressifs que

o

tout & l'heure : huiant plaintif??, revcici la mer, dont le

grondement est cette fois amplifié par la comparaiscon comme un
tonnerre, qui le rend plus terrifiant?*. Soudain, sur le méme
pied que ces thémes musicaux, un élément nouveau survient. Le
procédé est donc le méme que dans la premiére moitié du para-
graphe. Un fois de plus, il y a ici a@ la fois une reprise (les
€léments naturels) et une progression (les faits nouveaux).
Assez habilement , le nouvel élément n'est pas présenté d'em-
blée, mais par le biais de la naturec elle-méme : le chemin,

dont le caractére est compendicusement déerit par un seul ad-

22 Le méme procédé&, trés mécaniquement aonliqué, se retrouve
dans Hal., ch.28, o0 l'auteur montre la tension de Magtelt,
qui cherche Halewyn des yeux ¢t attend le bruit de son cour-
sier. "Mais elle n'oult rien, sincn emmi 1'épais silence, le
calme son des neigcux flocons "..." Et elle ne voit rien,
sinon l'air blanc de neige tout & fait". Ces quatre nota-
tions sont répétées trois fois, avec d'imperceptibles va-
riations formelles, ccmme dans une cantiga de amigo, et isco-
lées en paragraphes distincts. En suspendant l'action, ces
répétitions contribuent au dramatisme poétique de la scéne.

23 La proximité du verbe ouir accentue la valeur onomatopéigue
de huier, que sa rareté rend déjd remarauable. Nous avons
ici la conjonction de deux faits articulatoires assez rares
(hiatus a l'intérieur du verbe en =-ir) qui ne peut manquer
de frapper, et par 13a, de renforcer 1'expressivité des ter-
mes. Cette rencontre n'est certes pas fortuite : ailleurs,
D.C. a &€galement voulu profiter de ce voisinage phonique :
"Ecoutant; il n'oult plus rien que le vent hulant dans la
cheminée' (I,75,p.140). Cfr également la phrase de la p.339,
déja citée.

24 Mais 11 y a 13 comme un nouveau refrain : dans la phrase de
la page 339 (sa valeur d'anticipation se révéle décidément
bien grande), on relevait l'expression : "ferlant et défer-
lant de grosses vagues grondant comme tonnerrc'.




jectif, s'anime aussi : il crie (et s’il crie, c'est parce

qu'il est coquilleux; le détail n'était pas gratuit). Le nou-

veau fait que le lecteur attend impatiemment n'est pas beau-
coup plus précis que le précédent : méme s'il est caractérisé

par les participes pesant et tressautant, au demeurant un peu

contradictoires, ce n'est toujours qu'un pas. Le mystére reste

done entier et l'atmosphére aussi cppressante.

Dans un renversement de perspective qui commence &
nous €tre familier, nous repasscns ensuite de l'entourage a
l'acteur, toujours peint dans les mémes attitudes (et c'est
encore le verbe feindre qui est choisi). On remarquera le ton
assez mélé de la phrase; ceclui-ci »rovient de l'antéposition
classique du pronom perscnnel atcne, de 1l'emploi du verbe
choir, classique également, et du rejet de l'adverbe en -ment
qui, sé€paré du verbe par un théme lui aussi constamment répété
(ivrogne), achéve assez lourdement le mcouvement. Le détail pro-
salque il cracha, détaché de ce qui précéde et exprimé de fa-
gon on ne peut plus lapidaire, termine ce petit paragrarvhe

(on serait assez tenté de dire "ce verset").

Enfin,relancée par les deux puis, l'action se préci-
pite. Nous n'en prenons pas connaissence directement, mais
seulement 3 travers les sens ¢'Ulenspiegel lui-méme (notons la
répétition de l'archaisme il ouit). La brachylogie est ici
trés sensible, le substantif ferraille ¢tant présenté sans ar-
ticle. Comme le premier, le second L uit est rendu par un par-
ticipe, mais cette fois plus bri&vement,sans indication de
distance. Enfin, en un troisiéme et dernier complément, coor-
donné celui-13d et plus court cncore dans la nudité de sa pré-
cision, le lecteur connait enfin la vérité : l'apparition est
humaine.
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Suivant le méme procidé, c'est a travers las sens du
héros que le lecteur assiste aux péripéties de la chasse; c'est
par ses yeux que l'on voit les gestes et que l'on devine les
intentions du weer-wolf. A partir d'ici, ncus serons plus bref.
Lianalyse détaillée s'est étenduec sur un nassage suffisamment
long pour que nous puissions & présent nous contenter de faire
remarquer les traits saillants du texte. A ce cri d'homme, ve-
nant mettre fin 3 un émouvant suspense, répond la voix d'Ulen-
spiegel. Et les événements vont se précipiter:

~ Le weer-wolf, dit-il, a les pattes de devant prises
dans le piége. Il se reléve hurlant, secouant 1l'engin,
voulant courir. Mais il n'échappera noint.
I1 lui tira un trait d'arbaléte aux jambes.

-~ Voicli qu'il tombe blessé, dit-il.
Et il siffla comme une mcuette.
Soudain la cloche de 1'église sonna wacharm, une Vvoix
de garconnet aigu8&?5 criait dans le village :

- Réveillez-vous, gens qui dormez, le weer-wolf est pris.

~ Noél a Dieu ! dit Ulenspiegel.
Toria, mére de Betkin?®, Lansaem, son homme, Josse et
Michiels, ses fréres, vinrent les nremiers avec des
lanternes.

- Il est pris ? dirent-ils.

~ Voyez=~le sur le chemin, répondit Ulenspiegel.

-~ Noél & Dieu ! dirent-ils.
Et ils se signérent.

- Qui sonnc la ? demanda Ulenspiegel.
Lansaem répondit :

- C'est mon ainé; le cadet court dans le village frappant
aux portes et criant que le loup est pris. Noél & toi !

- Les cendres battent sur mon coeur, répondit Ulenspiegel
(p.341).

.

On n'a aucune peine 3 s'en convaincre 3 la lecture

25 La syntaxe du groupe "une voix de garconnet aigué" ne lais-
se pas d'@tre curieuse; on ne peut guére trouver ce rejet
trés heureux. Nous l'avens déja suggéri, D.C. met toujours
une certaine coquetterie a placer ses adjectifs en des po-
sitions inaccoutumées. Mais il manque parfois d'un certain
sens de la mesure. On notera Egalement la savante discor-
dance des temps dans les deux membres de ce paragraphe,
pourtant mis sur le mé&me pied.

26 La derniére victime du loup-garou.



-

On n'a aucune peine 3 s'en convaincre a la lecturc
de ces lignes : tout le chapitre est construit ccmme un con-
certe. L'exclamation médiévale "Noél !" est reprise en choeur
d intervalles réguliers, tandis que, grand dans son laconisme,
Ulenspiegel conclut par scn refrain familier, qu'il répétera
encore a la fin du chapitre, en réponse 3 un ultime "No&l 3
+toif27,

Le reste de cet assez long passage narre le rassem-
blement des villageocis et leur coleére, l'identification du
meurtrier par Ulenspiegel?®, la découverte de son diabelique
instrument, et enfin le long cecrtége vers Damme. Le texte est
porté par les mémes mouvements musicaux, dans le bal lumineux
des torches et des lanternes. Clest d'abord le lycanthrope qui,
hébété, ne cesse de répéter: "Faites taire les cloches des
morts, faites taire les enfants qui crient”2°, C'est Toria, la

~ . - - -~
mere de la victime,qui dans sa cclére vengeresse ne peut que

27 On aura noté que "No&l 3 Dieu" devient vite "No#l
Ce n'est pas é&tonnant, si 1'on songe 3@ la nersonnalité qua-
si surhumaine dont jouit & présent le héros de leortc.

28 C'est a8 sa voix que le criminel est recennu : "Je t'cuis
parler jadis, dit véhémentement Ulensnlegel Tu es le pois-
sonnier, meurtrier de Claes, vampire des pauvres fillettes.
Compéres et comméres, nfayez nulle crainha. C'est le doyen,
celui par qui Soetkin mourut de douleur"” (p.342). Clest ici
qu'éclate 1l'étonnante vérité et que 1'on comprend enfin la
fonction de cette chasse au weer-wclf dans la mission du

héros.
29 Ces deux refrains ne se forment pas immédiatement. Dans sa
premiére réplique, le monstre supplie : "Aie pitié&, pitiég,

dit la voix, mande 3 la cloche de se tairc; e¢lle sonne pour
les morts, pitié [...] Quelle est cette voix aigué& d'enfant

éveillant le village ? Pitié !" (p.342). Quelques lignes
aprés, c'est : "Pitié, disait-il, pitié ! Otez cette femme

{...] Cassez ces cloches ! O0 sont les enfants qui crient?"
(id.), puis "Ote cette femme. Casse les cloches des morts,

tue les enfants qui crient" (p.343). Ces cloches des morts.

rappellent étrangement celles qui sonnaient pour Claes. I1

y a dans ce parallélisme comme le signe de la justice imma-
nente : celui qui envoya Claes au blicher va connaitre un

chidtiment identique. Et les mémes cloches se feront entendre.



= H2H =

hurler : "Tu payeras, a petit feu, 3 tenailles ardentes"30,
C'est enfin Ulenspiegel qui se tait, grave et douloureux3l,
Tous ces éléments s'entrelacent, se répondent et s'insérent
dans la texture narrative du chapitre, souvent ponctuée de et
bibliques qui soulignent les parallélismes. Qu'on lise plutdt
ce passage, ol l'on trouvera tous les thémes qui nous sont 2
présent familiers : deux cris de douleur, identiques mais s'op-
posant comme s'opposent 1l'amour maternel et la lacheté. Puis
le silence3?,

Et le poissonnier disait sans cesse :

- Cassez les cloches, tuez les enfants qui crient.

Et Toria disait :

- Qu'il paye, d petit feu, 3 tenailles ardentes, qu'il
paye !

Puis tous deux se turent. Et Ulenspiegel n'entendit plus

rien, sinon le souffle tressautant de Toria, le lourd pas

des hommes sur le sable et la mer grondant comme tonnerre.

Et triste en son cocur, il regerdait les nuées courant

comme folles dans le ciel, la mer ol se voyaient les mou-

tons de feu et, & la lusur des torches et lanternes, la

face bléme du poisscnnier le regardant avec des yeux

cruels.

30 C'est d'abord le cri “Prenez-le vif" accompagné d'un geste
pour arréter le bras d'Ulenspicgel, bien prés d'assouvir sa
vengeance. Puis c'est : "Gardez-~le vif ! criait Toria, gar-
dez-le vif,qu'il paye ! Les cloches des morts, les cloches
des morts pour toi, meurtrier. A petit feu, & tenailles ar-
dentes. Gardez-le vif ! qu'il paye ! (p.3u42). Toria se dé-
chainant.sur le vieillard: "Ainsi fit-il & Betkin avec les
dents de fer. Il paye. Saignes-tu, meurtrier ? Dieu est jus-
te. Les cloches des morts. Betkin m'appelle @ la revanche.
Sens-tu les dents, c'est la gueule de Dieu!"™ (id.). Un peu
plus tard, alors qu'elle ne peut plus que cracher 3 la fi-
gure du meurtrier : "Tu payeras, a petit feu, & tenailles
ardentes : tes yeux 3 mes ongles!™ ™, "Il paye! il paye!
criait Toria", "Ton sang, disait Tcria. I1 t'en restera
pour payer. Vétissez de baume ses plaies. Il payera 3 petit
feu, la main coupée, avec tenzilles ardentes. Il nayera,

il payera!" (p.343). Lz mére, "gémissant & cause de sa dou-
leur d'amére soif de revanche"” s'effondre alcers. hors de
sens. Les cris de Toria et ceux du poissonnier se répondent
parfaitement.

31 Ce calme contraste singuliérement avec l'agitation quasi
démente de Toria et avec les plaintes répétées du loup-garou.

32 Ce passage est déja précédé de trés nombreux et.



Et les cendres battirent sur son coeur (pp.343-344).
On aura noté la reprise textuelle des comparaisons : la mer
gronde "comme tonnerre",; les nues courent "comme folles™.
Mais cette fois, tous ces &léments ont changé de fonction. Le
poissonnier est pris, va étre chdtié&; Ulenspiegel a sa ven-
geance a portée de la main33. Mais rien n'est fini pour 1lui,
car la mission qu'il s'est assignée dépasse le niveau d'un
simple assouvissement. Autour de lui, c'est l'univers entier

qui, encore et toujours, est couleur de sang. Les cendres con-

tinuent de battre.

On peut observer le méme jeu de refrains dans le
chapitre suivant, qui raconte le jugement et l:c supplice du
poisscnnier. Comme Thyl et Soetkin, il subira la question;
comme Claes, il sera cnvoyé au blicher, devant les bailles de
la Maison Commune; comme dans les autres procés3“, 1l'arbre om-
brageant la Vierschare est évoqué et la borgstorm appelle 1la
justice. Parallélisme formsls qui soulignent la différence des
&mes et des réactions. L'esprit, le théme et l'atmosphére de
ce chapitre sont assez distincts de ce qui précéde, mais le
lien entre les deux parties est vigoureux, notamment 3 cause
du jeu des refrains. Toria scande la narration de son cri :
"Qu'il paye, d petit feu, 3 tenailles ardentes, qu'il paye !
qu'il paye !". Ce cri devient "c'est justice, il paye" lorsque
le criminel est condamné et exécuté. "On est suffoqué de ce
golt de torture, de cctte cruauté triste, tenaillante. Le ven-~
geur lui-m@me en jouit sans joie..."33. Voici la fin de ce
chapitre, qui se confond d'ailleurs avec la fin du livre troi-

siéme. On ne restera pas insensible 3 la grande puissance

33 Le parallélisme Claes-Grypstuiver est si parfait que le
bailli va jusqu'd proposer au vainqueur la moitié de 1'héri-
tage du meurtrier ! Ulenspiegel refuse évidemment (p.344).

34 Cfr. chap. XXII, §4.

35 Roll., 83,




rythmique des et, qui disposent les phrases comme des versets
en accentuant leur parallélismec.

Et Toria criait :

- Il paye, il paye ! Ils se terdent, les bras et jambes
qui coururent au meurtre : il fume, le corps du bour-
reau; son poil blanc, pcil d'hyéne, brlile sur son pdle
museau. Il paye ! Il paye !

Et le poissonnier mourut, hurlant comme un loup.

Et les cloches de Notre-Dame sonnaie¢nt pour les morts.

Et Lamme et Ulenspiegel remontérent sur leurs dnes.

Et Nele, dolente, demeura auprés de Katheline, laquelle

disait sans cesse :

~ Otez le feu ! la t&te briile, reviens, Hanske, mon mi-
gnon ! (III,44,p.3u49).

On ne restera pas insensible ncn plus 38 la pocsie poignante

et doulourecuse de ces lignes. Dans les derniéres phrases, on
aura reconnu de nouveaux leitmotive. Les cloches de lotre-
Dame se font entendre une nouvelle fois, au moment mémec de la
mort du poissonnier, ce gqui fait réapparaitre la figure de
Claes sur le fond de flammes. Puis c'est le cri de la folle,
qui martéle non plus l'espace réduit de deux chapitres,; mais
1l'ensemble des quatre premiers livres : derriére ce cri, sur-
git pour le lecteur l'image d'autres flammes, d'un autre sup-
plice, d'une autre souffrance dont il a encore 3 sc souvenir.
Ainsi, l'entrelacs des motifs répétés souligne 3 la fois les
analogies et les difféeences, en méme temps qu'il multiplie le
nombre des dimensions de l'oeuvre. La premiére tiche d'Ulens-
picgel est accomplie. Il reprend silencieusement sa route, hé-

ros errant de la Liberté.

Nous nous sommes livré a l'analyse détaillée de ce
greoupe de fragments parce que, 3 leur échelle, ils nous sem-
blaient bien &tre représentatifs de l'oeuvre, avec ses quali-
tés et ses défauts. Nous avens vu se tendre discrétement un
réseau serré de menus archaismes syntaxiques et lexicaux, por-
teurs d'une incontestable poésie. Nous avons vu comment De

Coster mélait les motifs naturels, charnels méme, aux &léments
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surnaturels. Il nous a €té donné de voir que rien n'était lais-
sé& au hasard: chaque archaisme est préparé, posséde des répon-

dants. Chaque notation nouvelle se développe 3 partir de ce qui
est déja acquis. Cet examen nous aura &galement montré, au pas-

sage, la rigueur du schéma narratif de la Légende d'Ulenspiegel.

Loin d'étre ce vaste rapiégage que certains censeurs ont voulu

y voir, l'oeuvre se développe toujours & partir d'elle-méme; la

construction s'édifie parfois dans une apparente confusion,

~

mais chaque pierre, taillée 3 sa juste mesure, finit par tom-

ber avec précision a lfendroit que lui était destiné. Notre P

analyse aura une nouvelle fois montré - mais é&tait-ce nécessai-
re ? - l'importance du jeu des refrains musicaux: les motifs
s'entrem@lent, les mémes images et les mémes métaphores revien-
nent en contrepoint. Chaque fois qu'un théme réapparait, il
améne avec lui quelque détail nouveau, il enrichit les impres-
sions et les couleurs de nuances neuves. Ces jeux de reprises
donnent peu & peu au chapitre sa véritable cohésion, comme ils
la donnent, d& un autre niveau, & lfoecuvre toute entiére. Dans
ce mouvement, le rdle de lfarchaisme n'est pas négligeable.
N'avons-nous pas noté la triple répétition du verbe huler ?

Et n'avons-nous pas été frappé par le fait que deux fois,
c'était le groupe *huiant plaintif” qui se représentait ? Cer~
tes, nous avons ressenti, au cours de notre lecture, la lour-
deur et la confusion de plus dfune construction, nous avons &té
choqué par plus d'une maladresse. Mais cela doit-il compter 3
c6té de 1l'étonnante variété, de la souplesse de cette prose qui

fait honneur & la langue francaise ?
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Chapitere XV,

EFFETS_ET_VALEURS.

Nous arrivens ici au terme de la démarche centrifuge
annoncée. Aprés avoir examiné le détail des archaismes lin-
guistiques et par &vocation de la Légende et analysé leurs ef-
fets, nous avens montré, en une premiére synthése, comment ils
s'enchainaient et s'ordonnaient selon les principes d'intelli-
gibilité, d'économie des moyens, de cohférence, de constance du
niveau archaisant et de liberté. Nous sommes ensuite revenu
au texte, afin d'cbserver ces archaismes in vivo; on y a vu
les relations qu'ils entretenaient entre cux et la facon dont
ils s'inséraient dans l'univers verbal de Charles De Coster.
I1 faut maintenant préciser, en les envisageant dans leur
fonctionnement synnome, leur valeur exacte, afin de mieux ap-

précier encore leur incidence sur le caractére de l'oeuvre.

En cours de route, et assez paradoxalement, il nous

arrivera parfois d'insister sur ce que ne peuvent &tre ces va-

AT
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leurs. Si un style peut &tre appréhendZ par la description
des fonctions de ses procédés, il neut {¢galement se définir
par ce qu'il exclut. Dans le cas d'une technigue archaisante
- potentiellement trés riche. comme nous l'avons vu - 1l'exi-
gence de la nuance rend souhaitable de poser la question en
ces termes. Nous devons également, pour appréecier la part reve-
nant a8 1'élément cbscléte dans la constituticn de tel effet,
nous pencher sur d'autres mécanismes de style, non archaisants.
Que 1l'on ne s'étonne point de constater que ces valeurs sont

nombreuscs et parfois méme contradicteires. Le chef-d'oeuvre

qui nous occupe est complexe. A l'instar d'Homére et de Rab

4]

lais, De Coster, selon le mot de Camille Lemonnier, est a lui

seul toute une littérature.

§ 1. Archaisme, cultisme et lcurdeur.

Un des effets que l'archaisme peut dispenser, c'est
celui d’une lourde et pédante érudition. C'est souvent le cas
lorsqu’il parait renvcyer au XVIe siécle, époque de la science

naissante et de la nouvelle latinité. La langue de la Légende,

4

qui contient des traits la rapprochent du moyen francgais, don-

ne-t-elle cette impression ?

Revenons d'abord a2u lexique. On n'aura pas &té sans
rerarquer que nos listes ne contenaient guére de termes sa-
vants ou abstraits, empruntés aux ouvrages parfois grandile-
quents de la Renaissance. Certes,1l est des abstractions dans La
Légende. Nous savons tous que des idées y sont combattues,d'au-
tres farouchement défenducs. Le symbolisme de certaines scénes
et le manichlisme de la construction manifestent clairement une

vision du monde particuliére,de méme que le parti pris dans les




querelles religieuses trahit d'ardents idéaux politiques.

C'est méme une des grandes forces du roman et un des motifs de
son succés, que d'&tre soutenu par une pensée sociale et mora-
le & la fois riche et vigoureusel. Mais jamais De Coster ne se
laisse entrainer par la pensée, sauf en de rares passages qui
sont d'ailleurs les plus médiocres du livres?. Ailleurs,les con-
cepts abstraits se. coulent dans le moule de la métaphore;l'elli-
pae de l'article,la détermination (ex.: de liberté€) ou la carac-
térisation par des adjectifs de couleur leur confdre vie et
indépendance; jamais les idées ne s'expriment autrement qu'a
travers des allégorizs, des ccmparaisons; jamais les motiva-
tions et les sentiments ne sont analysés : ils transparaissent

d travers des actes concrets, des anecdotes significatives.
Faral avait fait remarquer la méme chose & propes de la Chan-

son de Roland. Les proverbes prononcés par les personnages

centraux, les chansons guerriéres surtout, les puissants paral-
lélismes: sont les mediums par lesquels l'idéologie trouve a
s'exprimer. Avons-nous assez insisté sur ces points’? De méme
qu'il n'y a pas (ou peu) d'allusions politiques précises?®, il

n'y a pas de spéeculation dans 1'Ulenspiegel”. Ce refus de 1l'abs-

tracticn va de pair avec une certaine méfiance vis=-3-vis du
langage savant. Aussi l'archalisme lexical se caractérise-t-il

par l'absence de prétention intellectuelle : les mots scienti-

1 Cfr Realizma, Vlaan., BARTIER, op.cit., MORTIER, op.cit.,
Roll., Han D.C., 255-266, H. JUIN, op.cit., les contributions
de C. HUYSMANS, etc. e

La vision finale notamment.

Voir L'Ulenspiegel de Charles De Coster fut-il le témeoin

d'une &poque?

4 F. Nautet faisait judicieusement remarquer : "On 1l'a comparé
d Rabelais, alors que c'est précisément la spéculaticn scien-
tifique, foyer central chez Rabelais, et autour duquel rayon-
nent les épiscdes burlesques, qui fait défaut 3 Charles De
Coster” (op.cit., p.100). Cfr aussi R. GUIETTE, [Introduction]
a la L.U., Bruxelles, (1969), Sélection littérairec Bordas,
Ppi. 12-33.
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figques du genre de concoction® sont peu fréquents dans l'oeuvre.

M

Nulle part on n'y trouve trace de latinisme outrancier ou de
pédantigme®, En ceci, 1l'archaiste différe prefondément de ses

successeurs symbolistes, chez qui abondent les alme, viride,

albg et autres scroral.

Dans le mé€me cordre d'idées, on notera un certain re-
fus de cette lourdeur verbale que le lieu commun reproche vo-
lontiers au siécle de la Pléiade. Apreés avoir stigmatisé lon-
guement les pédants, au cours de sa préface et par la voix d'un
hiboux au nom pompeux de Bubulus Bubb, De Coster n'allait pas
se lancer dans la voie dangercuse de ces jeux rhitoriques re-
censés par Alfred Liede’. La fantaisie langagiére de l'autecur,
que nous nous sommes plu & souligner, ne l'améne jamais 3 créer
de ces lourds et longs mots 3@ charniéres (ses plus grandes au-
daces sont landsknechtement ou coutumiérement; on est lein des

gimbretiletolletés et des désincernifistibuler de Rabelais),

de dérivés équivoques, de ces contrepets que l'on pare souvent
du nom plus honorable d'antistrophe, ni a commettre de labo-
rieux calembours. A peine peut-on signaler le jeu auquel se
livrent les espions sur les deux sens du mot Orange, ou cer-
ains traits d'onomastique facétieuse : le lecteur se¢ souvien-
dra que le chict gaillard et sympathique des Claes se nomme

"Titus Bibulus Schnouffius™ (encore cette invention est-eclle

5 Présent chez Rabelais (ex. : III,13,p.393).

6 La confrontation du vocabulaire de D.C. avec les listes de
Ch. Marty-Laveaux (La Langue de la Pléiade) est riche d'en-
seignements : si 1l'on retrouve dans le paragraphe archaismes
une quarantaine de mots utilisés par D.C., on en rencontre
peu dans les parties ccnsacrées aux emprunts grecs (o), la-
tins: (prime. scintille).italiens ¢t espagnols (campane, es-
tafier, etc.). La concordance avec les listes de dérivés par
composition du "provignement® est basse (sauf pour entre-),
de méme que pour les suffixes caractérisant fortement la
Pléiade (-et, -on, -in).

7 Dichtung als Spiel. Studien zur Unsinnspoesie¢ an den Grenzen
der Sprache, Berlin, Walter De Gruyter, 1963, 2 vol.




attribuée ad un maitre d'école...)® et qu'Ulenspiegel dcnne &
sa maniére la référence bibliographique de certain pamphlet :
"Il est tout frais sorti des presses de Jan a Calumnia, demeu-
rant prés du quai des Vauriens, impasse des Larrcns d'honneur®
(IT,9,p.191). Certes, les procédis de la copia abondent dans
le texte. Mais nous avons vu que l'auteur se montrait mesuré
lorsqu’il maniait des couples un peu trop redondants, des Cnu-
mérations exagérément homéotéleutiques et surtout les lourdes
formules tautophoniques?.

On ncte une prudence identique en ce qui concerne
le langage du Palais. Plusieurs termes ou tournurcs que nous
avons relevés appartiennent 3 ce registre. C'est aussi le¢ cas
d'icelle!?, Dés le XVIIe siécle, ce pronom s'est cantonné dans
la langue du Palais!l., C'est précisément dans 1l'expcsition de
la cause lors d'un procés qu'il est utilisé : "... dans la po-
che cousue a3 la cotte d'icelle, cotte de féte"™ (IV,6,p.373).
D'autres termes ont le mé@me effet. Mais ils sont eux aussi re-
placés dans leur milieu naturel : sceéne de tribunal ou de cour,
etc. C'est une technique que nous ccnnaissons bien et que De
Coster utilise pour nombre d'archaismes lourds : chaque trait

est replacé dans un contexte qui le légitime.

Enfin, il ncus parait inutile de revenir sur les con-

8 Dans Can., l'animal se nommait Verlooren Kost (la dépense
inutile).
9 Nous notercns que D.C. a &€liminé, chemin faisant, plusieurs
passages un peu trop ludiques. Il est heurceux que cet extrait
du Carnet n'apparaisse pas dans le texte définitif :
"Mon fils, dit Lamme, je n'ai plus de coeur au ventre.
C'est peut-8tre que tu as du ventre au coeur, repartit Ulen-
spiegel®. (in C. HUYSMANS, Le Roman d'Ulenspiegel, p.28).
10B.,L.,Lar.,D.6.,D. Lag. : ¥; R.,1V,533,b - 535, a.
11Cfr Br.,IV,383.




clusicns du chepitre consacré 3 l'orthographe. La graphie des
Praticiens est parfois suggérée dans l'oeuvre, mais jamais &lle

n'y revét une viritable importance.

Si 1'on n'était encore convaincu de la discrétion de
l*archaisme cultiste chez De Coster, un simple regard jeté sur
sa syntaxe suffirait 3 nous en persuader. Méme guand elle se
construit sur des tours anciens, la phrase ne se développe ja-
mais avec cette tension continue, avec cette complexité, cette
longueur austeére et appliquée qui caractérisc souvent les &cri-
vains cdu XVIe et du début du XVIIe siécle . La page de la Lé-
gende n'offre pas cette sensation d'étirement que l'on ressent
d la lecture d'un chapitre de Marnix. Certes, la phrase de De
Coster donne parfois l'impression de contenir de nombreuses
charniéres. Illusicn qui provient du fait que cette phrase ne
se déroule pas sans obstacle : c'est ici une inversion, 13 une
trajection; de trés nombrcuses incises!?, des chevilles, des
coupures syntaxiques, des appositions, viennent briser le ryth-
me. D'autre part, les charnieres existantes sont souvent sculi-
gnées : le relatif lesguel, assez fréquent, donne un air un reu
gauche 3 certaines propositions. Mais la phrase n'a rien de pé-
riodique et reste courte; le dialogue, l'alinéa fréquent, don-
nent aux chapitres brefs une légéreté qui fait contrepoint 3

ces traits en les empéchant de peser.

12 L'incise est souvent placie assez haut dans la phrase, sé-
parant réguliérement auxiliaire et participe ("J'ai, dit-il,
fait pendre a Gramment vingt-deux réformés", I1I1,20,p.219),
verbe cenjugué et infinitif ("Tu vas, dit-Elle en s'adres-
sant d Philippe,; voir tantét les états généraux", I,58,p.
106), cela sans enfreindre les tendances du francais moderne.
Dans les Lég. flam., D.C. placait parfois l'incidente direc-
tement apres le pronom personnel sujet, comme au XVIe sie-
cle : "Je (dist Picrochole) le prendray & mercy" (Garg.,33,
p.120). Cfr Goug., 68-69.




——

On peut donc poser que l'archaisme de Charles De Cos-
ter se caractérise par l'absence de toute prétention intellec-
tualiste et de toute lourdeur anachrenique, m&me si certaines

pages présentent une physioncmie quelque peu compassiée.

§ 2. L'archaisme et les régicnalismes.

Plus délicat est le probléme de l'interflrence avec
le régionalisme. Les difficultés proviennent au premier chef
de l'ambiguité des termes “style régicnaliste™. Dans 1l'esprit
de nombreux critiques, et pour des raisons historiques, cette
noticn se confond avec celle de “style rustique" (sens A).
Que 1l'on parle d'un roman régicnaliste, et aussitdt surgit
l'image cde l'hcomme fruste attaché 3 la glébe. Nous savons que
1l'archaisme peut jouer un rdle important dans ces oeuvres. De
nombreux écrivains, de LZon Cladel 3 Fugéne le Roy, s'en sont
souvenus. Dans la seconde acception du mot, les connotations
paysannes s'évanouissent. L'adjectif convient alors aux &1é-
ments dénongant les caractéres spécifiques du milieu objectif
ol se déroule une action (sens B). Dans le cas particulier de

1'Ulenspiegel, en quoi consisterait ce régicnalisme ? Les &vé-

nements que narre De Coster ont lc plus souvent les anciens
Pays-Bas comme théatre; et une attention toute spéciale est ré-
servée aux principautés qui, aujourd’'hui, constituent le roy-
aume de Belgique. Comme d'autre nart l'ceuvre est €crite en
langue frangaise, le probléme pesé ici peut se formuler de la
fagon suivante : quels sont les rapports existant entre l'ar-.-

chaisme et le francais régional Je Belgique ?

Mais cette question reste elle-mé@me imprécise. Ainsi




que l'a démontré Maurice Piron, il est nécessaire de distin-

guer, dans le concept ambigu cde francais régicnal [de Belgi-

quel, "la notion de francais dialectal pour désigner le fran-

gais des patoisants, qui est de niveau fort variable, et la no-

tion de frangais marginal recouvrant les particularités commu-

nes au francais de Belgique, analogues en scmme aux helvétismes
et aux canadianismes"!?, I1 existe en effet, par dessus la mo-
salque des francais de terroir, une somme de termes et de

tours appartenant a l'ensemble des francophones de Belgique,
lesquels n'y voient rien d'autre que l'usage normal. Si nous

envisageons le frangais dialectal dans 1'Ulenspiegel, il faut

faire une nouvelle distinction, et tenir compte 3 la fois du
mode particulier de la francisaticn des provinces belges et du
statut original de l'ceuvre, roman flamand rédigé en francais :

le dialectisme pourra &tre vroman ou thiois.

Pour étudier le régionalisme chez De Coster, nous de-
vons nous pencher successivement sur quatre problémes : le ca-
ractére rustique de l'oeuvre (A), les rapports que l'archaisme
entretient avec le francais marginal de Belgique (B,), ses con-
nexions avec le wallonisme d'une part (Bz)‘J avec le flandri-

cisme de l'autre (B3).

La premiére question (A) est neu pertinente. On a
déja €tudié le style rustique dc¢ certaines oeuvres sans tou-

urs prendre la précaution de formuler une vErité un peu trop

(R
< Qo

idente : pour que ce style existe, la premiére conditicn -

et c'est une condition sine qua non ~ c'est gue la thématique

13 Aspects du francais en Belgique, dans B.A.R.L.L., t.XLIII
(1965), pp. 242~243, n. 13.




soit elle-m@me rurale. Or, dans le cas de l'Ulenspiegel, ou

l'on est mené de ville en ville, & travers le brouhaha des ta-
vernes et le fracas des batailles, il est certes difficile de
déceler des préoccupations campagnardes. Une grande attention
est réservée aux cadres et aux cycles naturels, mais non 3 la
société rurale. D'ailleurs, .sur le plan plus directement formel,
cn n'a pu rencontrer aucune élision ou métathése, aucune défor-
mation morphologique (comme 1'adoption d'une forme de la pre-
miére personne du pluriel pour exprimer le singulier), ni au-
cun trait de syntaxe qui aménerait 1'€thos rustique de maniére
univoque. Un simple dZtail : nous avens dit la prudence que De
Coster montrait vis-d-vis de l'introducticn du suffixe -eux
dans les mots qui finissent normalement en =-eurl®.

Faut-il entendre "régionaliste" dans un autre sens,
et comprendre que la langue vieillie de Charles De Coster don-

ne a son oeuvre un coloris faisant penser au frangais du

1

Nord ? (Bl)‘ La question est intéressante a priori, car les
commentateurs ont plus d'une fois parlé de la "valeur nationa
le" de cette langue, sans pour cela tenir des propos aussi
fantaisistes que ceux de Georges Bouillon, pour qui l'existen-
ce d'une "langue belge” cautionnerait celle d'une littérature
belge!3., Ce n'est pas que l'envie en ait manqué 3 certains !
Nous savons que les clichés nationaux sont monnaie courante
chez ceux qui ont sacrifié 3 la figure d'Ulenspiegel. Depuis

Romain Rolland, qui déclare "De 1'Ulenspiegel de Charles De

Coster est issue la littérature belge. Le 31 décembre 1868
[sic; en fait : 1867] naquit la conscience fe la race®l6,

jusqu'ad Georges Eekhoud qui y voit "un des plus touchant sym-

14 Sur les traits qui caractérisent le style campagnard, cfr
P, VERNOIS, cp.cit., pp. 23-50.

15 Langue et littérature belge, dans Audace, avril 1963,pp.253-
257 .

18 Rodle,s 73.
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boles de 1'ame belge™!7. Au moment d'appliquer ces poncifs &

la langue, ces critiques sont plus embarrassés: selon Henri
Davignen, l'usage de l'archaisme procéderait dfune inspiration
"nettement nationale”!®; Paul Champagne estime que 1l'auteur a
“traité la langue francaise avec une rudesse d'homme du Nord'l9,
tandis que Gaston Denys~Périer explique: "Jusque dans sa ma-
nieére, De Coster a voulu nous distinguer de nos veisins lin-
guistiques. Il a choisi un vernaculaire désuet ol Verhaeren
plus tard puisera peut-&tre le désir de forger un idiome a soi,
reflétant notre double personnalité patriale®?0; Emilie Noulet
se veut plus précise lorsqu'elle écrit que 'l'abondance, l'ar-
chaisme, les jugements qui tournent en proverbes, lfargot, le

vocabulaire appartiennent au langage du Nord™?!: mais nou

m

sa-

tou-

P

vons déja que cette assertion n'est pas exacte pour ce qu

che & la parémioclogie...

Le panorama critique est vite parcouru et peu satis-
faisant. Il est nécessaire de reprendre la question 3 zéro et
d'examiner l'une apreés l'autre les variables qui donnent 2
l'archaisme sa fonction spécifique: valeur autonome, fréquence,
contexte.

Nous avons rencontré plusieurs traits de lexique et
de syntaxe indifféremment attribuables & lfarchaisme ou au
régionalisme, et qui peuvent clairement connoter le belgicisme.

Ainsi taiseux, souper et endéans, auxquels on pourrait ajouter
3 is ases Sl g 3, k. J

17 Mercure de France, t. LVII (1905), p. 149.

18 De Rossignol & Coxyde, Bruges, Paris, 1928, p. 110.

19 Dans Ren. Occ., T; XX (mavrs 1927), p. 453,

20 Id., p.447. L'influence linguistique de DC sur Verhaeren
n'est pas prouvée.

21 La valeur littéraire du roman de Charles De Coster, p. 1h4.
Michel CORVIN (Gheldercde ou le triomphe de la mort, dans
Recherches et débats du C.C.1.F., oct. 1963, ». 145) note
chez Ghelderode., comme "spécifiquement belges®™, "“les inver-
sions, le vocabulaire légeérement archaique”.
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septante??, minque (III, 43) ou savoir, qui se substitue régu-

15

liérement & pouvoir?3, Mais nous devons bien nous arréter ici.

D'autres formules, comme se ravoir, tentdt, ceux de, héritance,

chopiner ou bailles peuvent avoir (ou avoir eu), d'aprés cer-

tains témoignages, une plus grande fortune dans la région MNerd
qu'en frangais central; le lecteur moyen doit-il avoir con-
science de cette écclogie ? Nous ne le croyons pas. Les traits
ol le régionalisme colere indubitablement 1l'archaisme sont trop
rares et leur fréquence trop basse, pour donner 3 la langue

-

désuéte de 1'Ulenspiegel une fonction régionaliste. A peine

22 B.,L.,Lar.,D.G. : +; H.VI,767, a3 Aub., 131 : vieux (pro-
vince, vers ou imitation du style biblique). Ici, l'arch.
n'existe pas pour les lecteurs issus des zones plriphéri-
ques. Septante, encore le plus courant au XVIe sicécle, perd
du terrain au XVIIe et se voit proscrit par une remarque
fameuse de Vaugelas. Dans l'exemple "septante et deux™
(IT,19), D.C. accentue le caractére archaisant par la coor-
dination, trait caractéristique de l'ancien et du moyen
frangais (cfr G. ANTOINE, La Coordination en Francais, t.II,
Pp. 789-796, et L. DELIBES, La particule "et' dans la numé-
ration francaise, dans HNeonhilologus, t.XXXI, 1947, pp. 92~
9335 sur la victoire des formes francaises, cfr J. POEL, Une
numération franco-belge, dans Le Frangais moderne, t. XVI,
1988, pp. 123-124). Le tour a survécu dans diverses régions,
et, au XIXe siécle, peut encore se retrouver chez plusieurs
écrivains. Un tel arch. ne nuit en rien & 1'intelligibilité
du texte. Autre ex. de septante en II,15.

23 Ex. : "Le batelier, toussant pcur montrer cu'il ne savait
crier, demanda gréce de la main"(III,27,p.275); Nombreux
sont les ex. médiévaux de cette confusion, qui s‘'expliaque
fort bien par la connexion de scns des deux verbas (aujour-
d'hui encore, on dit Je ne saurais). Autres ex. en I,58,85;
II1,22,82,35,;42,43; IV,6; V,2; et passim. Cfr J. POHL, Té&-
moignage sur la syntaxe du verbe, pp. 81-84, qui donne une
bibliographie, Haa, 252, Br., VI, 1488, X, 299, D.P., I, LS,
V, 158-159. Notons que D.C. utilise réguliérement savoir
dans ses écrits intimes (Elisa). -




peut-on parler de parcimonieuses touches de couleur locale,
seulement perceptibles par le lectecur informé.

Ce raisonnement vaut 2 fertiocri nour le dialectisme

(Bz). I1 n'est pas nécessaire de lire une page entiére de la
Ligende pour se convaincre gque celle-ci n'a rien 3 voir avec
les oeuvres francc-liégeoises de Marcel Remy ou d'Aim Quer-
nol ! Pourtant, de trés nombreux archalsmes peuvent nasser

pour des lialectismes. Sur le plan du lexique, cense, "rimbeur,

bonnier, mitard ou pasquil, peuvent facilement &tre identifiés

par le Wallon. Sur le plan de la syntaxe, nous »pourrions &vo-

quer la construction du pronom personnel ztone complément?Y,
1'antéposition de l'adjectif de couleur ou d'autres menus faits
comme l'ellipse de l'article devant Meuse?5, Mais tout ceci
peut-il avoir une incidence sur l'ceuvre entidre ? Nous répon-
dons : aucune. Dans le domaine littéraire, ce sont moins les
réalités objectives qui comptent que les illusions. Or, que
cotte ou le groupe "noir cavalier” puissent effectivement é&tre
des dialectismes ne provogque pas pour cela un effet nécessaire

de régionalisme sur le lecteur francais2?®. Ce qui est en cause

24 Cfr REMACLE, op.cit., t.I,pp.26~55, J. POHL, ov.cit.,pp.178-
180.

25 J. POHL, op.cit.,p.145, cite enccore comme dialectales les
formules du type “chasser aux mcuettes™ (III,43,p.339) "aux
moineaux®™ (IV,3,p.359), "chassant au gibier humain" (V,$,p.
451), "Je ne chasse pcint & la vermine” (I,18; sur le ms.,
f.61, D.C. avait écrit "chasser la vermine"). Cfr L. REMA-
CLE, op.cit., t.II,pp.300-301.

26 Evidemment, si l'étude d'un idiclecte littéraire était pure-
ment descriptive, ce seraient ces réalités qui compteraient
et non leurs effets. On resterait libre de distinguer ré-
gionalisme et arch. L'essentiel est de se scuvenir que les
deux démarches doivent rester distinctes. Méme sur le plan
génétique, le probléme du dialectisme ne se pose guére dans
le cas de D.C. Notre auteur, Bruxellois bon teint, ne de-
vait guére avoir la connaissance des dialectes romans, en
dépit de son amour du peunle et de ses coutumes, en dépit
de ses nombreux voyages en province. Hubert Juin extrapole

..1/&.-




ici, c’est le mécanisme d'identification de la valeur autonome.
En sci, ces traits sont polyvalents. Scit la phrase "Il leur
alla quérir®. On pourrait y déceler un double régionalisme (ma-
tériel lexical et ordonnance syntaxique). Pourtant, c'est une
autre valeur qui est pergue : les deux traits sont rapportés a
la langue classique. C'est qu'il existe une hiérarchie dans les
é&thos possibles, chacun &tant doté dfune probabilité plus ou
moins élevée. Il est certain que le wallcnnisme est d'un or-
dre beaucoup trop particulier, et qu'il ne saurait par ccnsé-
quent @tre identifié& comme tel que dans un contexte faverable

d l'éclesion de cet effet. Or, ni sur le plan linguistique ni
sur le plan thématique, cn ne peut, dans La Légende, relever
trace d'une telle préoccupation.

Maurice des Ombiaux, toujours a l'afflt d'une sym-

biose entre le germanisme et le wallonisme au sein de la mythi-
aue "&me belge", regrettait amérement que De Coster n'ait pas

i

songé & faire une place dans son oeuvre au dialecte roman de

certainement lorsqu'il écrit : "De Coster qui parcourait
scn pays d la moindre occasion, avait bien vu que le vieux
langage a largement essaimé. S'il avait disparu dans les
livres, il est demeuré -~ par certains mots, dans certaines
tournures des phrases, parmi des expressions nombreuses -
dans les villages, les bourgades, les coutumes du peuple,
bien vivant® (Introducticn, p.II; au point de vue linguis-
tique, le terme essaimé n'est pas approprié : il s'agit de
conservatisme). Il est vrai qu'avant lui, G. Eekhoud avait
trouvé "une grande saveur de terroir™ 3 l'archaisme de la
L.U, (Charles De Coster, dans la Revue artistique, n°®26,

24 mai 1879, p.497). Dans ce que nous avens de la corres-
pondance de D.C., riche en menus faits, on ne déceéle pas
trace d'intérét de la part de l'auteur pour les dialectes
romans. S'il lui arrive de reccmmander aux Flamands, dans
un de ses articles de 1'Uyl., 1'étude de la poésie wallons
ne, il s'agit surtcut d'un voeu pieux, émis dans un but na-
tionaliste, et non d'une expérience personnelle que 1l°on
voudrait voir partagée (Cfr Charles De Coster Jjournaliste,
pp. 70-73).
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nos provinces?’., Ce faisant, il déplorait ce que notre démons-
tration vient d'établir?8,

Passcns & présent 3 une forme plus subtile de régio-
nalisme. Car il existe une relaticn entre l'archaisme et le
flandricisme (B5). Certains vont jusqu'd dire que le choix
d'une langue désuéte s'impcsait 3 un auteur voulant donner
couleur flamande a son oeuvre. Méme si la thése narait curieu-
se, elle ne deit pas &tre repoussée a pricri, car un nombre

important de critiques l'ent défendue.

Le premier responsable de l'assimilation est 1l'au-
teur lui-méme : "Le vieux langage frangais, dit=-il dans une
conférence, est le seul qui traduise bien le flamand"29; 41
précise méme : "Pleine d'inversicns charmantes, cette langue
superbe se prétait a la traduction presque littérale de toutes

les langues™30, Les travaux de Potvin ont largement contribué

27 Les premiers romanciers nationaux de Belgique, p.90.

28 Juin note justement que D.C. a refusé de faire patoiser ses
héros : cela "lui aurait fait manquer son but et aurait ra-
baissé le poéme du terrain universel ol il se situe au ni-
veau du régiocnalisme" (cp.cit., p.II).

29 Cité par Pot., 34. L'auteur d'Albert et Isabellec ne nous
renseigne point sur la provenance exacte de la citation,
mais on suppose qu'il s'agit de la conférence dont la réfé-
rence apparait a la ncte 30.

30 Ms. de la conférence Epoque moderne - L'aube de la Renais-
sance ~ Du vieux langage francais. f. 83, cité par Pot.,49.
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d répandre ces vues3!, C'est lui,en tout cas, qui a offert 3
la critique un rapprochement dont elle se préparait a faire
un large emploi : on retrocuve 1l'équation "vieux langage fran-
cais = flamand" dans tous les articles hitifs qui ont été
consacrés a l'auteur3?,

31 Cfr par exemple 1l'Histoire des lettres en Belgique, dans
Cinguante ans de liberté, Bruxelles, 1882, p. 286, et Char-
les De Coster, plaquette constituée par un tirage 3 part de
La Revue de Belgique, Bruxelles, 1879, p. 14. Pot., 34, re-
prend 1l'idée & son compte : "Il voulut vivre d& la fois dans
la familiarité du peuple et dans 1'intimité du seul langage
qui plit rendre en francais la naiveté goguenarde ou mélan-
colique du vieux flamand®.

32 Articles anonymes Les lettres 3 Flisz. Les Légendes flaman-
des; dans Ren. Ocec., t.XX (1927), p.369 et Hcmmage & Char-
les De Coster, dans La Nation Belge, n® 303, 30 oct. 1927,
P. 2; Emile VANDERVELDE, Le Centenaire de Charles De Coster,
dans La Revue de Paris, t.I (1928), p. 314 (Ce ministre par-
le du texte d'une conférence "récemment retrouvé'); Paul
HAMELTUS, Introduction d la littérature francaise et flaman-
de de Belgiaue, Bruxelles, 1921, p.123; G. COMBAZ, Charles
De Coster (20 aolit 1827 - 7 mai 1879), dans La Libre criti-
que du 5 aolit 189%, article repris dans Ren. Occ., t. cité
p. 400; The Encyclopedia Britannica, t. VII, 1le éd., p.915,
a; Dictionnaire universel du XIXe sieécle, t. XVII, p. 1003,
a, 8.V. De Coster; Auguste VERMEYLEN, dans la Winkler Prins
Encyclopaedie, t. VI, 1949, s.v. Coster (repris dans les
éd., sulvantes); Maurice VANEAU, Introducdo 3 A Lenda de
Ulenspiegel, S&c- Paulo, Clubo de livro, 1957, ». 11; Henri
DAVIGNON, Le Centenaire de Charles De Coster, dans La Revue
des deux mondes, t. XL (1927), pp. 925-926 (La table des
matiéres de la revue denne 3 cet article le titre Un roman-
tique flamand : Charles De Coster; vues reprises dans le
B. M. W[oodbridge], De Coster, dans A Dictionary of Modern
European literature, Londres, Oxford, 1947, p. 205, 6; H.
FILRENS-GEVAERT, Figures et sites de Belgique, p. 263 G.
CHARLIER, Le Centenaire de Charles De Coster, dans La Revue
de France, t. VII, 1927, pn. 761; José BRUYR, A propos du
centenalire de Charles De Coster. Les crigines de l'Ulenspie-
gel, dans le Mercure de France, t. CXCVIII (1927), p.74;
Frédéric NOEL; Le Centenaire de Charles De Coster, dans Le
Thyrse, 1e déc. 1927, p. 426; René BERTAUT, Charles De Cos-
ter. Notice bio-bibliographique; H. LIEBRECHT, Histoire de
la Littérature belpge d'expression francaise, Bruxelles, 2e
éd., 1913, p. 225; Maurice GAUCHEZ, Histoire des lettres
francaises de Belgique des origines a nos jours,Bruxelles,

/
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Emile Deschanel a sans doute joué un grand rdle dans la popu-
larisation de cette idée: "Bien qu'écrites en francais, dans
une langue pure et maniée habilement, sauf quelques légers

lapsus, les Légendes [flam.] de M. De Coster sont tellement

locales que,traduites en flamand, elles paraitraient sans
doute, sous cette transformation, &tre 1l'oeuvre originale™?3,
Il n'y a dans cette appréciation rien de bien extraordinaire,
puisque 1l'exilé n'a en vue que le théme des contes. Mais cette
restriction ne géne évidemment pas les critiques pressés: des
citations de Deschanel et du pcdte, il ne faut qu'une seule.
Ainsi voit-on fleurir sous la plume de certains commentateurs,
étrangers aussi bien que belges, de langue frangaise ou néer-
landaise, des appréciations de ce genre: “Iets van de sappipg-
heid ook en de veerkracht van ons zestiend' ecuwsche Vlaamsch

zit er in%3%, le vieux francais convient trés bien aux Légen-

2e éd., 1922, p.187; Jethro BITHELL, Contemporary Belgian
literature, Nex-York, 1915, p.29; C. HANLET, Les &crivains
belges contemporains de 1angue frﬂnQulSC3 Llege, 1946, vol.
1, p.66; G.D. PERIER, dans sa conférence du 21 mai 1927
(Ren. Ocec., t. XXII, n°1, juillet 1927, ».12). Cette liste
ne se veut pas exhaustive. Parfois, la citation est prudem-
ment introduite par “selon lui®, "disait-il", etc.; généra-
lement, elle est simplement citée (et pas toujours avec ex-
actitude), mais avalisée par le glossateur. Souvent ce der-
nier la reprend 3 son compte, en modifiznt ou non sa formu-
lation. On notera cependant que les critiques contemporains
ne défendent plus guere cette position. En 1930, J. Hanse

estimait que la sav ur flamande des Lég. flam. est davanta-
ge due au sujet qu'a 1l'arch. du style; 1l parlait cenendant
de la ‘couleur lccale® de la langue du XVIe siécle (Charles
De Coster, dans La Revue Belge, pDp. 386 et 387).

33 Préface de la premiére édition, citée d'aprds 1'éd. 1861,
pP.7. Préfacant la L.U. pour la "Collection nouvelle des
classiques"” (Bruxelles, s.d. [19411), J. Hansc déclare:

"De Coster imite la langue du XVIe siécle, moins rigide,
plus riche, plus vigcureuse, plus couleur locale™ (p.III;
d propos des Lég. flam. ncus soulignons).

34 Emmanuel DE BOM, Charles De Coster. dans Ons volk ontwaakt,
t. XIII (1927), ».643. T... Maar dat toch, naar vorm en
inhoud, védér alles een Vlaamsch boek is® (C.R. anonyme [J.
N. wvan Halll de la traduction de R. DELBECQ, dans De Gids,
sept. 18963 nous soulignons).




des flamandes et crée la couleur locale, car "cette langue est

extraordinairement proche du flamand"3%; d&s lors l'auteur ne
peut "altrimenti esprimere compiutamente la ingenuitd or bef-
farda or malinconia del vecchio idioma fiammingo"36. On n'en
finirait pas d'énumérer tous les aspects revé@tus par cette
idée protéiforme3d’.

Nous pourrions treés bien nous arréter ici et, cons-
tatant que nous nous trouvons devant un phinoméne d'opinion re-
lativement semblable 3 celui qui a &té &tudié au début de ce
travail, rejeter la guestion comme &€tant sans intérét. Pour-
tant, méme si les critiques vont se copiant l'un 1l'autre, il
faut encore tenter de s'expliquer pourgueoi l'auteur a pu affir-
mer que seul l'archaisme pouvait bien rendre le vieux flamand.
En second lieu, on ne peut manquer d'@tre impressionné par le
nombre de travaux ou cette idée prévaut. Enfin, certains com-
mentateurs ne se bornent pas 3 1l'éncncé massif et brutal de
1'&quation, mais assortissent leur affirmation de raiscnnements
plus ou moins é&laborés (nous en citerons, en cours de routc,
les €l&ments les plus dignes d'intéré&t). Poscns donc la ques=
tion : la langue de ce que l'on a pu nommer la Bible des Flan-

dres donne-t-elle l1l'imsression d'8tre traduite du flamand ?

35 Realizma, 18. y

36 Umberto FRACCHIA, Notize sull'onera e sull'autore, dans La
Leggenda...; Génes; 1914-1915, vol. I,p, XII.

37 Signalons tout de méme que de nombreux rapprochements ont
é€té faits entre la langue de D.C. et la peinture flamande
classique. H. Liebrecht et G. Rency (qui par ailleurs con-
fondent la langue de la L.U. et celle des Lég. flam.) écri-
vent : "Cet archalsme plein de naiveté et de couleur ratta-~
chait notre littérature naissante 3 1l'ancienne peinture
flamande™ (Histoire illustréec de la littérature belge de
langue francaise, des origines a 1930, Bruxelles, 2e¢ ¢&d.
rev. et augm., 1931, p. 301). Pour plusieurs critiques,
c'est surtout par son art de la peinture gue D.C. serait
flamand (ex.: A. HELSMOORTEL, Nog een Woord cver Ch. De Cos-
ter, dans Onze Stam, t.III, 1909, pp. 243-251).




Demandcns-nous d'abord s'il peut exister une interfé-
rence entre flandricisme et archaisme. La réponsc sera affir-
mative pour quelques locutions et certains {carts de syntaxe,
qui pourraient &tre attribués indifféremment au souci d'ar-
chaisme et & 1'influence des tournures flamandes; ainsi 1'an-
téposition de l'épithéte de couleurs: . "hoirs cavaliers", "rou-

ge navire", "gris nuages", etc. 38, s

D'autres traits imputables au flandricisme ne cons=-
tituent pas en soi des archaismes dans la langue frangaise.
Mais, par la puissance du raycnnement contextuel, ces dévia-
tions se voient attribuer dans la Légende une fonction archail-
sante. On peut déceler un nombre assez important de ces traits:
Louis Piérard a noté€ que le livre contenait "des tournures
germaniques qui déroutent au premier abord le lecteur fran-.
cais™39, Camille Huysmans, germaniste de formation, avait re-
marqué avant lui que De Coster cultivait 1l'inversion, "chér

e
au génie germanique"*%, et un autre critique avait déclaré que

38 L'antéposition de 1'épithéte dans certains parlers d'oil est
attribué 3 1l'arch. latéral ou au germanisme (&tat de la ques-
tion chez L. REMACLE, op.cit., t.I, pp. 163-165),Cet exem-
ple montre bien la pluralité des é&thos potentiels de cartains
traits linguistiques (arch., germanisme, dialectisme). Autre
exemple : la tournure "Veux-je 1ltaller prendre" (I 41, p.69),
ou vouloir jcue le rdle d'un semi~auxiliaire marquant le fu-
tur : 11 peut s'agir d'un germanisme, d'un Jialectisme ou
dfun trait populaire (&tat de la question chez L. REMACLE,
id., t.II, pp.48=51).

38 Regards sur la Belgique, Paris, 1945, p.u49.

40 Charles De Coster, dans Ren. Occ., t. XXIII (1827), p.2ui6.
L'1dée de l'inversion appartenait @éjad on 1'a vu, & D.C.
lui~méme. Dans sa préface & 1'édition De Sikkel (Anvers,
1937; rééd. 1842), le romanesque ministre reprendra ces
vues : "Il est incontestable que la prose de De Coster a
une saveur flamande trés caractéristique. S'il est exact
qu'il a écrit en francais, -onstatons en méme temns que 1la
volonté de l'artiste a été plus forte que son outil linguis-
tique® (vol.I, p.VI).




l'auteur n'hésitait pas d aller chercher dans la langue flaman-

€ "e que ne lui donnait pas la francaisec“!. Essayons d'@tre

R
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us précis et de recenser les plus caractéristiques de ces

rmanismes“?. On tiendra pour tel la formule "Tu lui fis

e}
(1)

route", enployée 3 la place de "Tu 1l'accompagnas" (I,70,p.131)%3,
ainsi que les tours "Une heure ou treois™ (I,58,;p.105) et "Une
pinte ou six" (II,3,p.180)%%. On pourrait encore évoquer 1'ex-
pression "il brdle", que l'on trouve plus d'une fois dans
l'oecuvre (ainsi en I,40 et IV,3, dans la bouche de Katheline)“3,
ou "ensemble avec eux" (IV,17,p.406, samen met).

41 A. HELSMOORTEL, op.cit. L'auteur vise les emprunts directs
et les formes comme landsknechtement. Il rapproche égale-
ment ‘"brasscr mélancolie" de brouwen.

42 Je remercie ici MM. J. Moors et J. Barthels, qui m'ont aicdé
d trancher certains cas délicats.

43 Calque littéral de 1 expression Hij deed hem weg, apparte-
nant aux dialectes brabangons. Mais dans cette locution,
wegdoen reste nécessairement transitif, de sorte que hem
est objet direct. Comme quoi le calque peut ‘8tre trés Tim-
précis.

b Utilis’s 13 ou le frangais dirait "deux ou trois heures“5

"eing ou six pintes®. Ce sont des calques textuels de een
uur of drie, een ”las of zes. Citons encore "un mot ou six"

(1,57, p.104; dans Uyl.: "un mect ou deux"). En un endroit,
1'auteur lui~méme souligne le caractére germanique de la
tournure :

L'Egyptien lui dit en haut-allemand :

~ Gibt mi ghelt, ein Richsthaler auf tsein (donne-mci de

de"ITargent, un ricksdaelder ou c¢ix) (III,39, p.329).
Grdce 3 cette citation en allemand fantalslste, le lecteur
attentif peut comprendre qu'il y a ici une transposition.
Mais ce passage appdra1+:§ un moment-oiitle lecteur est - -~
déja ramiliarisé avec la formule.

45 Cfr J., POHL, op.cit., p. 173. Dans un autre passage l'em-

prunt est rendu manifeste par le contexte :

Ulenspiegel ne cessait de crier en courant : 'T brandt

s ppant, L1, 51 Bele T il begdes 1 (I1.8, p.190).
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L'expression "Sors de mes yeux" (I,41,p.62) est également un
flandricisme manifeste"®, Certains de ces calques seront mére
glosé. Dans la phrase "Elle serait considérée comme étant mor-
te chrétiennement, et comme telle inhumée au jardin de 1'égli-
se, qui est le cimetiére®™ (IV,6,p.378), De Coster traduit lit-
téralement le mot kerkhof, puis donne son équivalent en fran-
gais.

Ces flandricismes sont rombreux. Mais font-ils néces

sairement flamand ? Nous croyons pouvoir répondre que non. Ft

cela ne tient pas seulement 3 1l'ignorance possible du néerlan-
dais par le lecteur. Chacun de ces calques peut &tre tenu pour
une légeére coquetterie, 3 1l'intérieur d'une langue déjad riche
en écarts appartenant en propre -~u génie frangnis. Expliquons-
nous : une formule telle que "une pinte ou six" 2muse par son
originalité plus qu'elle ne fait croire a un emprunt; “lz jar-

din de 1'église” peut &tre percu comme une simple image, réus-

45 Quelques lignes plus haut 't brandt! apparait déja, avec la
traduction "au feu!"™. Un peu plus bas on trouve : "Il ne
brQile donc point 1la-bas?%. Le rapprochement dec Il brile
avec le néerlandais pouvait déjd étre fait 2u chap.I,28, ol
la premiére partie de la devise ornant la cloche Roelandt
("Als men my slaet, dan is 't brandt") est librement tradui-
te : "Quand je tinte, c'est qu'il brdle" (p.45). En fait,
branat est ici substantif (littéralement : "Quend on me
frappe, alors il est incendie™).

46 Correspond a ga (ou maak je) uit mijn ogen. D.C. souligne
lui-méme le caractére cocasse de l'image : dans la joute
verbale qui l'oppose au Kwaebakker, Ulenspiegel riposte :
"Si j'étais dans tes yeux [...] je ne pourrais, lorsque tu
les fermes, sortir que par tes narines".

47 Notons cependant que tous les germanismes nc sont pas néces-
sairement des flandricismes. Soit l'expression "Mon coeur
tire & toi¥ (IV,3,p.359); "Son coeur tire @ Hans Utenhove"
(II1,23,p.265); "Mon coeur tire 3 Damme" (III,17,p.253;
nuance de regret), "Mon coeur tire & toi" (IV,3,p.3583idam);
on peut la rencontrer avec vers (nuance de regret): "Mon
coeur tire vers teci® (V,7,p.4L0), “Son coeur tirant vers
Bruges” (II,14,».200):; "Quand tu seras loin, ton coeur tira-
ra-t-il vers la fille repentie?" (II,8,p.191). Il est pos~-

« xaf wien
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sie et neuve, pour désigner le lieu du repos &ternel et bien-
heureux; la formule "i1 brdle® est tout 3 fait conforme au sys-
téme francais, qui utilise de préférence la forme impersonnel-
le "pour exprimer des phénoménes d'origine imprécise et sur-
tout, pour marquer 1l'apparition, l'existence, la venue, la dis-
parition dans la mesure ol on les veut voir procéder d'une sor-
te de hasard, mais de hasard nécessaire""?; et parmi ces phéno-
ménes,; on trouve notamment ceux qui sont attribuables aux €1lé-
ments naturels“?. Quant 3 cette autre tournure impersonnelle :
"I1 nous est joie de quitter la terre de servitude" (III,22,

p.265)30, elle parait bien frangaise, au point qu'on se l'ima-

7

sible que la langue populaire cnnnaisso mijn hart trekt
naar je; mais le rapnrcchamunt s'impose plutdt avec la poé-
sie lyrique allemande, ol mein Herz zieht nach dir consti~
tue un cliché. Pourtant, nous savons que D.C. ne devait gué-
re connaitre l‘allemand, quei qu'en aient dit certains (cfr
Han D.C.,pp.7 et 175).

48 P. PIELTAIN, La construction impersonnelle en francais mo-
derne, dans les Mélangses Maurice Delbouille, t.I,p.H82.

49 Type "il pleut", "il neige", "il tonne", etc. On trouve en-
core dans le frangals de Bclrlquc quelqucs exprcssions sem-
blables non acceptée par le frangais central (ex. : "il al-
lume"). Cfr A.SECHEHAYE, Essai sur la structure logique de
la phrase, Paris, Champion, 1950, pp. 144 et ss.

50 C'est en quelque sorte la traduction de het is ons (een) ge-
noegen (expression courante dans les discours ou la corres-
pondance) ou genot (vieilli). On rencontre beaucoup d'au-
tres datifs dans la L.U.: "Ce nous sera honte" (I,16,p.25),
"dommage" (id.), "Ce nous sera plaisir grand" (III 28 ;P 288);
"Ce leur fut tout sucre et tout mlel“(III 35,ps 310)“Ce me
serait délicieux festin" (id.,p.317), "Ce nous est ruine”
(III,43,p.339). Toutes ces ecxpressions n'ont pas nécessai-
rcment un pendant néerlandais : le nombre des locutions du
type het is mij... est limité, et plusieurs exemples récla-
meraient voor mij., ons..., comme en frangais. Mais les for-
mes du type het i1s mij een eer sont tellement fréquentes
qu'elles peuvent avoir incité D.C. 3 généraliser : "Ce lui
sera parole de chanvre® (IV,8,n.386; rénonse de Lumey & la
"Darola d'or” de Thyl); "Ce lui sera empldtre de friture®
(EIT, 34,p.308), "Je te ‘serai vertueuse compagne® (III,33,

P 304), etc.
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gine sans peine sous la plumc de Claudel ou de Saint-Jchn Per-
sel, Dans tous res cas on ne sent donc pas réellement la cal-
que et si, pour reprendre l'expression de Piérard, ces formes
déroutent le lecteur frangais, elles le font 2 la fagon de

1l'archaisme®2. Une nouvelle fois, 1'éthos n'est pas univoque..

Evidemment, bien des &€léments de l'ceuvre invitent
au rapprochement : le lexique néerlandais, notamment, est
d'une richesse remarquable. Plusieurs pages n'épuiseraient pas

la liste de ces termes : opperst-kleed, Kwaebakker, papzak,

borgstorm, baes, hoogh-poorter, etc®3. Nous avens donné une

idée de l'abondance et de la variété de ce vocabulaire régio-

nal. Il faut cependant remarquer que l'auteur a souvent pris

51 Nous aveons noté en frangais classique la fréquence de a
aprés certains adjectifs (cfr ch. XVI, n.56 =t 57). Les tour-
nures ainsi créées offremt une nette ressemblance avec les
"datifs néerlandais”. L'originalité des expressicns de D.C.
réside dans la conjonction du datif et de 1l'ellipse de 1l'ar-
ticle. Fréquente chez D.C., 1l'ellipse n'est d'ailleurs pas

systématique : "Ce nous sera un bon repos’ (III,34,p.309),
"Emden nous est un refuge' (III,27,p.278), "Ce nous sera une
meilleure escorte"(III,27,p.279), "L'un d'eux me serait une

bonne gueule de fer® (III,43,p.346), etc.

52 Aucun critique - et nous avons pourtant vu combien était
ardente leur imaginatiocn - n'a accusé l'auteur des C. Brab.
d'utiliser le sabir pssudo-bruxellois, 3 la Kakebroek et 3
la Beulemans. Il faut ncter que lorsque D.C. traduit de fa-
gon apparemment littérale une expression néerlandaise, il a
pour régle de corriger la syntaxe de l'original, de facon 2
obtenir une expressicn conforme au génie francais. Ainsi
éerit~il "De clock is tien, tien aen de clock™:"Il est dix
heures & la cloche, a la cloche dix heures" (III,37.p.326)
et non "la cloche est dix (heures), dix heures & 1la clocho?

53 M. Gauchez a donné une liste (bien incompléte et pas tou-
jours exacte) des termes néerlandais dans scon article Le
Centenaire de Charles De Coster (Ren. Occ., t.XX, 1927, ©.
277); volr aussi son Cours de litté&rature francaise de Bel-
gique, Bruxelles, s.d., p.69, et Alois GERLO, *"La Légende
d"Ulenspiegel®™ et la Flandre, dans A. GERLO et Ch.-L. PARON,
Charles De Coster et Thyl Ulensnpiegel, ».32.

i)
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soin de détacher ces termes de¢ sa langue d lui®%, grice & l'ap-
tifice typographique de 1'italique®®, marquant ainsi sa volon-
té de séparer archaisme ct flandricisme. Il ¢n va de m&me des
truculentes enseignes des estaminets .ue notre farceur aime

courir ' (In 't bondt verkin, In de Meermin, In den Blauwe

Gans, etc.)%6 ct des quelques citations compl@tes comme :
Staet op ! staet op ! ik't bevel, wvuilen hond ! (I,Gegp.121)57,
kevser Karel is op't proot marckt ! (I,42,p.73)38,

Ces termes sont si nombreux®? ¢t s'entourent d'une telle quan-

54 JT1 est donc spéciecux dc parler de "langue hybride" (Paul
NEUHUYS, Sur De Coster, dans La Recnaissance d'Occident,

t. XX, 1927, p.4b61; selon le poete, cet 1diome expliquerait
peut-&tre lg anque d’audience de D.C. en France).

55 Neous avons cependant vu qu'il naturalisait guelques mots ¢n
les présentant avec des caractéres normaux apreés 3 ou 4 ap-
paritions (bae reiter, bruinbier). Mais de nouveau, ccs
termes westent assez rwrcs LL leur sens précis fait qu'on
continue d les sentir comme techniques.

56 Ces noms sont accompagnés d‘une glose directe : "Ulenspic-
gel courut comme elle le dis=2it jusqu'au Vieux Coq, In den
ouden Haen" (II,8,p.191), "Il s'en fut done ainsi avec ses

camarades, In den rooden schildt, A 1'Ecusscn rouge, chez
Jan van Liebeke" (I,32,p.49): la glose est parfois en ca-
ractéres normaux.

67 Ici, D.C. commet un gallicisme (il faudrait ik beveel't).
Comme quoi m8me son néerlandais laisse transparaitre la
symbiose linguistique.

58 On trouve aussi de rares citations allemandes, italiennes,
latines (Da mihi virtutem contra n"stvo tues; I539,pp.66=
87), espagnoles (A gqul jaze quil en para desit verdad, /
Morio s'in infirmidad, III,24,p.268, sic; la traduction
cst aussi fantaisiste que le texte lui-méme).

59 Pas aussi nombreux cependant aue veut bien le dire Albert
Westerlinck [J. AERTS), qui se fait la part belle en citant
l'exemple privilégié : "Le dikzak qui jouait du rrmmelEot
alla au baes et lui dit..." (I,59; le chapitre ou 1l'on trou-
ve cette phrase nous semble &tre un des plus riches en &1&-
ments néerlandais). L'auteur va jusqu'a Ecrire : "Op de vele
plaatsen waar De Cester geen vertaling geeft van de Vlaamse
uitdrukkingen, wordt het becek haast onbegrijpelijk voor wis
geen Nederland kent™ (Charles De Coster =n het Vlaamse we-
zen, dans Dietsche Warande en Belfort, t.CV, 1960, p.717;
reDrls dans Alleen en van geen mens rustonrd Louvhln, Da=-

vidsfonds, . 1964, p.23L). Cuc1 est évidemment faux (cfr ch.
IV,83). Nous continuons d dire qu'un des premiers mérites

woam & 58




- 852 -

tité de toponymes®?, de sobriquets®l et de patronymes®? qu'il
est impossible de ne pas en tenir cempte lorsqu'’on veut juger
l'oeuvre. On ne peut nier, en tout cas, gue le récit et son
hércs possédent un caractére fonciérement flamand. Nous nous
en voudrions de revenir longuement sur tous les traits qui
prouvent ce sentiment aigu de la nationalité. Contentons-nous
de rappeler la connaissance nrofonde qu'a De Coster du folkle-
re et de la vie des Flandres®3, le sentiment de la solidarité
de race, qui s'exprime partout ou le gai farceur se proclame
"bon flamand". Lein de se contenter <'une vague couleur lcea-
le, c'est sur le plan du symbele que l'auteur se plait 3 his-
ser cette Flandre qu'il évoque amoureusement. L'épopée ne s'cu-
vre~t~elle pas sur cette prédiction :

Claes est ton courage, ncble peuple de Flandre, Scetkin
est ta mére vaillante, Ulenspiegel est ton esprit; une
mignonne gente fillette, compagne d'Ulenspiegel et comme
lui immortelle, sera ton coeur, et une grosse bedaine,
Lamme Goedzak, sera ton estcocmac (I,5,p.10).

de la L.U., c'est la limpidité de sa langue; une limnidité
qul caractérise aussi bien les termes Ctrangers que les
mots archaisants. Il est vrai que l'article gque nous citons
(et c'est le cas de bien d'autres) est parfois inspiré par
des vues complétement étrangdres a& la science... Notons en-
fin que l'auteur se demande, 3 propos des flandricismes
traduits en frangais et qui devraient "faire couleur lcca-
le", si le lecteur est bien sensible 3 ce dessein (p.717).
D'autres critiques notent gque le frangais de D.C. est "oock
Vlaams getint door het veelvuldig gebruik van Vlaamse woor-
den" (F. VERMEULEN, Moderne encyclopédie der wereldtitera-
tueur, Gand, 1964, t.II,n.213, a, s.v. Coster).

60 Un exemple : "Ulenspiegel arriva dans la Pierpot-Stiraetic,
qui est la wuelle du Pot-de-Pierre"™ (III,35,p.311).

61 On relira le chapitre III,34%, cu Ulenspiegel explique 3
Lamme la signification de plusieurs surnoms flamands:.

62 Cfr Vlaan, lcc.cit.

63 Ici de nouveau, il ne faudrait pas imaginer un D.C. en
quéte de vérisme, contrdlant toutes ses expressions néer-
landaises et écrémant les archives de Bruxelles & la re-
chercher d'anthroponymes authentiques (Realizma, 198).
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Mais d'autres ont dit, avec plus ou mcins de justesse, tout
ce que le chef-d'oeuvre de Charles De Coster devait au plat-
pays®*. Nous n'entreprendrons donc pas ici une étude qui nous
ménerait loin de notre propos.

Contentons-nous de constater un fait : le centenu
de la Légende est riche d'éléments proprement flamands. C'est
méme 13 une des caractéristiques fondamentales de 1'oeuvre.
D'autre part, l'archaisme se situe au centre de la manoeuvre
stylistique qui fonde cette oecuvre. Il est assez naturel de
mettre ces deux traits capitaux en relation. Le lien qui se
tisse entre les deux phénomeénes, archaisme et flandricisme,

nous parait se situer 3 trois niveaux différents.

La thématique de l'ceuvre invite le lecteur d un
double déplacement. Un déplacement tempcrel d'abord, nuisque
1l'épopée d'Ulenspiegel le force 3 se renlonger dans le si&cle
de Charles-Quint et de Luther; un déplacement spatial ensuite

a0

la lutte pour la liberté est certes universelle, mais son ac-
teur principal est ici le peunle des Flandres, dont on nous
peint la vie et les moeurs. Il serait bien difficile pour le
lecteur de dissocier ces deux mouvements, conjugant leurs
effets en un unique dépaysement : la guerrc des Gueux, c'est

& la fois toute la Flandre et tout le seiziéme siécle. Il im-
porte alors de noter que, de part et d'autre , un puissant
ensemble linguistique aide au dépaysement : une riche terminoc-

logie flamande enracine 1'éponée dans s2 terre d'élection,

64 On se reportera principalement 3 des nuvrages comme celui
d'Alois Gerlo, assez technique, 3 celui, parfois contesta-
ble, de R. Gheysselinck, ou Charles De Coster's Ulenspie-
gel d'Urbain Van De Voorde, plus philosophique (Nimégue,
De kcepel, Courtrai, Zonnewende, 1948) et par 13 entaché
de plus de subjectivisme (Alois Gerlo en a d'ailleurs re-
levé plus d'une contradiction). Il existe beaucoup d'arti-
cles sur le sujet.
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tandis qu'un savant alliage de mots techniques et d'archaismes
stylistiques la plonge dans un passé 3 la réalité parfois un
peu flecue. Emporté par ce dépaysement, le lecteur peut &tre
tenté d'établir certaines relations spirituclles entre ces
deux univers verbaux. C'est ce qui explique qu'on puissec s'ex-
clamer, comme l'auteur 1l'aurait demandé 3 Félicien Rops :
"Est-ce assez flamand ?%65,

Mais cette interacticn reste une fonction secondaire
de l'archaisme, car elle n'existe que nar le jeu de conditions
thématiques. Ce n'est pas en vertu de je ne sais quel pouvoir
immanent que l'archaisme frangais pcurrait &tre "extraordi-
nairement proche" du génie linguistique néerlandais. L'exis-
tance certaine de la relation entre archaisme et caractére

flamand laisse donc intacte 1la question de la valeur profonde

65 J. Hanse avait déja pressenti les effets de ce subtil mé-
canisme : "Parce que son ocuvre vibre de sympathie nour le
peuple flamand, parce que son pittoresque et s2 cculeur
sont dans la tradition picturale flamande, on peut aveoir
l'impression de se trouver devant l'ceuvre d'un Flamand.
Mais il y a plus, et ce n'est pas un paradoxe. C'est le
frangais méme de Charles De Coster qui donne cette impres-
sion. Non qu'il soit incorrect : il est dans la plus pure
tradition frangaise. Mais le ton est si bien adapté 3 ce
sujct flamand, la langue, & la fois simnle et rlche, est
si poetloue, elle donne une telle 1mnre551ﬁn de dcpaysc—
ment qu'on croit lire une histoire surgiec d'un autre sié-
cle, venue d'une autre tradition, nourrie encore d'une sé-
ve populaire" (Hommage 3 Charles De Coster, dans B.A.R.L.L.,
t. XXXVII, 1959, p.179). Il raut ncter que, sur le plan
génétique,, D.C. accorde parfois un traitement approchant
aux arch. et aux flandricismes. 1°) Sur son ms., alors
qu'il accentue fortement le vieillisscment de sa langue, il
substitue aussi des noms flamands aux noms francais (ex. :
f. 463, Bois~le-Duc devient s‘Herfcgen-Bosch et s'Hertoghen-

Bosch). 2°) Sur les &preuves, alors qu'il rajeunit sz lan-
gue, il lui arrive de rétablir la version frangaise (Bois-
le -Duc réapparait en II,18). On ne dispose Cencndant ”as
d™un nombre suffisant <¢'exemples pour assurer qu'il s'agit
13 d'une régle (ex.: Termonde, corrigé en Dendermonde au
f. 468,reste tel quel en I1I1,20).
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de la langue de 1l'ocuvre. En ce sens est donc pas perti-

il n
nent d'affirmer que De Coster a utilisé 1l'archaisme narce aue
celui-ci é€tait le seul moyen dont il disp

flamand",

hosait pour "faire

En évitant de confondre totalement son archaisme
avec le régionalisme et le flandricisme, la langue de Charles

De Coster assure au texte un intérét supérieur. La Légende

d'Ulenspiegel n'est pas simplement 1l'histcire d'un farceur lo-

cal, juste bonne 3 intéresser les lecteurs.du cru. On ne nie
pas qu'elle peigne la vie d'un peunle et dfun temps, mais elle
n'est pas uniquement cela : elle se veut aussi le chant de 1la
liberté de tous les peuples, dans tous les temps®®. Elle dépas-
ge le cadre du régionalisme®’?. Cette universalité, 1l'adde
l'assure 3@ son oeuvre par de nombreuses techniques, parmi les-
quelles nous rappellerons l'abondance des sentences morales,

la traduction des événements en termes moraux, le mépris du
temps historique, la confusion du merveilleux et du réel,.

-~ -

qui arrachent la Légende aux contingences de 1'immédiat. .

Mais il la sauvegarde également par son langage, qui refuse

d'évoquer une région ou un pays trop précis.

L'essentiel est dit. Mais il est encore un second
terrain ol se rencontrent l'archaisme et flandricisme. La ci-

vilisation thioise passe veclontiers pour truculente et rabe-

66 Notons avec P. De Vooght que "politique par ses attaches
au sol du 'Heimat', sa lutte [d'Ulenspiegel] se norte sur
un plan plus élevé [...]. L'oppesition entre l'Espagne et
la terre flamande, ocu méme l'oppositicn Espagne-Pays-Bas ne
retient pas l'essentiel du drame" (Plaidecirie pour Thyl
Ulenspiegel, dans la Revue Générale Belge, n°16, février
1947, p.523). Nos analyses nous ont amené a ne voir dans
les oppositions Thyl/Philippe, Peuple/puissants, Pays-Bas/
Espagne qu'une manifestation du menichéisme fondamental
bien/mal.

67 Cfr Léonide Grigorilévitch ANDREEV, Sto let belfgijskoj lite-
ratur'i, Moscou, Université Lomonossov, 1967, n.26.
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laisienne; et, de la méme fagen que tout Corse est paresseux
et tout Ecossais avare, la littérature voit volontiers le Fla-
mand comme un &tre en qui le mysticisme se m&le 3 la sensuali-
té. On trouve 13 une de ces grandes images d'Epinal, dont
l'histoire est trop souvent construite®8. L'art gui a surtout
contribué 2 pepulariser ce cliché, c'est la peinture des mzi-
tres des XVIe et XVIIe siécles. Or, nous l'avons déja dit, De
Coster est peut-&tre celui qui a2 le plus brillamment transposé
sur le plan littéraire cet aspect mythique de la terre qu'il
chante®9. Ulenspiegel est un ancétre de tous les Pallieter de
la littérature flamande’®. D'autre part, une des fonction de

l'archaisme, surtout de celui qui évoquerait le moyen frangais,

68 L'€tude de ces mythes tient une place d honneur chez les
comparatistes francais. Voir, 2 ce sujet, Claude PICHOIS,
L'image de la Belgique dans les lettres francaiscs de 1830
d 1870, Paris, Nizet, 13857, pp. 73-74. Ceux qui ont voulu
voir dans la L.U. un exercis de style réaliste se sont é&vi-
demment récriés : "la Flandre n'a jamais été aussi sensucl-
le que M. De Coster le voudrait faire croire" (C. PICOUE,
op.cit., p.40U; cfr aussi A. WESTERLINCK, op.cit.).

69 Idée qu'on retrouve également chez J. Hanse : "La couleur
et les scénes de ripailles ne font irruption dans nos let-
tres qu'au milieu du XIXe siécle, avec Charles De¢ Coster”
(Littérature, nation et languc¢, dans B.A.R.L.L., t.XLII,
1964, p.101); les vrals initiateurs de De Coster seraient
Rubens, Jerdme Bosch, J. Steen, Jordaens, Teniers, Bruegel
l'ancien (Han D.C., 309-311); "“pourtant jamais on n'a pu
noter guiune parenté toutec relative de motif entre telle
page et telle teile, tant la créaticn, ici encore, est ori-
ginale et d'une richesse extracrdinaire’ (Hommage 3 Ch. De
Coster, p.179; l'article est, sur ce point précis, légere-
ment en retrait par rappert & Han D.C.). Le mythe de la
Flandre brueghelienne se retrouve déjad chez les romantiques
qui pré&tédeérent D.C.

70 Aprés Frans HENDRICK (Ulensniegel & Pallieter, dans Folk.,
136-145), Alecis Gerlo a bien ¢tudi¢ le narallélisme D.C. =~
Timmermans (Ulenspiegel et Pallieter, dans Le¢ Thyrse, 1968,
n°3; pp. 55-57, traducticn francaise d'un passage de
Vlaan.).
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est précisement de faire naitre cette impressicn de truculen-
ce. Plus d'une fois, nous alleons le veir, c'est 3 cet archals-
me que recourt De Coster. Sur le plan de 1la truculence, il est
donc normal que les caractéres flamand et archaisant de 1'neu-
vre se rejoignent: . "In questi quadretti traboccanti di vita,
De Coster realizza in espressione quei mille aspetti, gid no-
tati da Lodovicoc Guiccardini d'una Fiandra sana, giovale, esu-
berante, ben pasciuta, grassa e truculenta, taglieggiata ed
eroica che avevano immortalate il pennello <'un Rubens, d'un
Brueghel, d'un Teniers, d'un Bosch. Il De Coster si riallac-
cia col suo capclavoro alla gloricsa scuocla dei pittori fiam-
minghi f{...] colle voluta arcaicitd dello stile"7!,

Mais il existe une troisiéme et derniére relation
entre l'archalisme et le caractére flamand de 1l'ceuvre, rela-
tion dont 1l'intérét, minime pour le stylisticien, tcuchera
surtout l'historien.

En effet, 38 1'époque ou les lettres de Belgique se
différencient le plus nettement de leurs ainées de France
(soit approximativement jusqu'en 1918), une grande partie des
€crivains de ce pays étaient des Flamands francophones. Des
circcnstances sociologiques expliquent ce phénoméne sur lequel

nous ne pouvons nous étendre’?2, Cette situation originale,

71 A. CREDALI, La Leggenda d'Ulenspiegel, p. XXXVI.

72 Nous ne discuterons pas 1ici le problemu de la littérature
dite belge, question épincuse dont ne rend compte l'opposi-
tion : "littérature francaise de Belgique", "littérature
belge de langue frangaise”. Selon les tcnants de la premié-
re formule, c'est le critére linguistique qui fonde une
littérature; synthé&ses en ce sens chez J. Hanse, Littératu-
re, nation et langue, pp. 93-101, langue, littérature et

appartenance nationale, dans Congreés de littérature com-
parée,Fribourg, 1964, »n.367-379, Robert VIVIER, Situation
de la littérature frﬂqgjlse de Bﬂlglq_ues B.A.R.L.L,, t.
XLIIT (1965), pp.37-54, Maurice PIRON, Les Lettres Francai-
ses, Paris, Larousse, 1988 Dans l'autre sens (ind’pendance
de 1la lltterature bfﬂ.pt)9 on lira les articles, moins rigou-

—
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jointe au sentiment aigu d'appartenir 3 une scciété linguisti-
quement marginale (ceci vaut également pour les auteurs d'ori-
gine wallonne), engendre chez ces auteurs une attitude caracté-
ristique face 3@ la langue. Méme si le francais n'est pas pour
l'écrivain belge une langue scconde, il subsiste en lui une
certaine méfiance vis-d-vis de¢ ses réflexes linguistiques na-
turels; d'ol, trds souvent, un purisme étroit et attristant’3.
Mais ce purisme peut &tre dépassé, et l'on voit alors s'affir-
mer hautement le dreit 3 manipuler la langue comme on l'entend,
d innover & coup de "fiévreuses manipulations du dictionnai-
re’%, Dans ses phases outrancidres, cette tendance a pu don-
ner naissance au style connu sous le nom de "macaque flamboy-
ant™. Est-il audacieux de pensa2r que la maniére archaisante de

Karel proceécde de la méme attitude ? Laissons ici la parole 3

reux, de M.J. PREMSELA,; Existe-t~il une littérature fran-
caise de Belgique ? dans Neophilologus, t.XXXVII (1953),
Pp. 129-135, Jean-Paul DE NOLA, Les Trois visages de la
Belgique littéraire, dans Siculorum Gymnasium, t.XVIII
(1965), pp. 182-198, etc. Selon nous, 1l est possible d'ex-
aminer la questicn de plus haut encore. Nous nous sommes
expliqué sur ce sujet dans Nouveaux regards sur le concept
de "Littérature belge'. A propecs cde 'Sto let bel'gijske]
literatur'i? par Léonide Grigoridvitch Andreev, dans Marche
Romane, t.XVIII (1968), pp.120-~132. Sur la noticn de litté-
rature, cfr Fr. JOST, Y a t-il une littérature suisse ?,
dans Essais de littérature comparée, Fribourg, 1964, et
R. ESCARPIT, La définition du terme littérature, dans Le
littéraire et le social, Paris, Flammarion, 1970, pp.259-
.

78 CLe M PIRDN,: OD:01t.s D 250s

74 Camille LEMONNTER, La vie belge, Paris, 1905, p. 116. Ces
traits sont d'ailleurs communs a toutes les littératures
francaises marginales, qui connaissent plus d'un troublant
parallélisme. Cfr M. PIROM, [ Le probléme des littératures
francaises marginales] , dans B.A.R.L.L., t.XLVII, 1968, pp.
252-254. (Voir aussi la communication, riche en suggestions,
de Gonzague de REYNOLD, L'histoire de la littérature fran-
gaisa dans les pays étrangers de langue francaise. Méthode
et point de vue, dans Congreés International pour 1l'exten-
sion et la culture de la langue francaise, 3¢ session, Pa=-
ris, Bruxelles, Geneéve, 1914, pp.1-19 de la section III,
Philologie et histoire).
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Fernand Descnay : "Dés 1l'épnoque du réalisme, nos écrivains ont
professé le respect scrupuleux de la forme laboriegse. J'en
atteste la langue délibé&rément archaisante de Charles De Cos-
ter, ocu encore cette incontinence verbale d'un Lemcnnier en
proie aux néologismes et aux mots rares qui finissent par se
ccller sur sa page comme oiseaux pris & la glu'75, Or cette
recherche est souvent imnutée au caractére flamand de 1l'auteur,
méme si celui-ci n'est pas vraiment d'extraction thioise’®,

Il est donc normal gqu'un lecteur frangais puisse ccnceveir
lt'archaisme de Charles De Coster comme le symptdme dfune cer-
taine "&criture belge®’7. Si Remy de Gourmont avait connu 1'au-

teur des Ccntes brabancons, sans doute elit-il rénété ce qu'il

75 Cinquante ans de littérature belge, dans B.A.R.L.L., t.XXX
(1952), (p.60). Avis dans 1lc méme sens chez R. GUIETTE
(Discussions,dans le n° cité des Cahiers cde 1l'Asscciation
internationale des &tudes francaises, m.252).

76 Une fois qu'cn en aura corrigé les outrances, on ne pourra
manquer d'@tre frapp€ par cette ide : "Aussi ont-ils vo-
lontiers recours & une langue artificielle qu'ils s'effor-
cent de rendre pittoresque, savoureuse, colcrée. Ils usent
de procédés. Ils ti8chent de créer la coulaur locale flaman-
de comme Balzac dans ses Contes droulatiques avait essayé de
créer une atmosphére Moyen Age et Renalssance., Comme De Cos-
ter, ils peuvent tenter de rejoindre la vérité par le rasti-
che. Ils prétent volontiers & leurs personnages une langue
archaique parce qu'ils sont terriblement maladroits quant
il s'agit de lecur préter celle de tous les jours' (Albert
KIES, L'image de la Flandre chez quelgques Ecrivains belges
de 1'époque symboliste, dans La Flandre dans les mouvements
romantiques et symbolistes, Actes du second congres national
de littérature comparée, Lille, Bibliothcque Universitaire,

1958, pp. 103-10&.

77 "™Maar om reden van het buitengewocn barbaarsch karakter van
het boek hebben de schrijvers van de geschiedenis der Fran-
sche letteren blijkbaar geveeld dat ze hicr te doen hadden
met een geestesproduct dat op de geenerlei wijze, niette-
genstaande gemeenschan van taal, in hun litteratuur was on-
der te brengen" (U. Van de VOORDE, ~n.cit., D.10).




disait @ propos de Verhacren : "Quant 3 sa langue, elle nfest
ni classsique, ni romantique, ni symboliste : elle est flaman-
de"78, Ceci explique quc des critiques sagaces aient pu écrire
des phrases ayant 3 premiére vue le golit de paradoxe, comme
celle-ci : "De Coster a réalisé ce prodige d'écrire dans une
langue savamment archaique et qui restit parfaitement simnle,

dans un frangais absolument correct et qui fit tout flandrien®’9,

§ 3. Archaisme et rialisme chronclegique.

Si 1'idiolecte de 1'Ulenspiegel refuse d'évoquer une
région trop précise

2, 11 refuse également de repneler une ére
trop particuliérce. Revenons, pour un bref instant, 3 ce pro-
bléme que nous avons déjad discuté 80, Neus avons vu que le ve-
cabulaire de civilisation, pourtant le plus propre 3 assurer

le réalisme historigue dans le roman, ne laissait pas d'étre
peu rigoureux. En l'utilisant, Charles D¢ Coster n'a pas vou-
lu ressusciter scrupuleusement la wzrsonnalité d'un siZcle,
mais évoquer de fagon colorée et peu floue une époque étran-
gére au lecteur. La nuance est d'importance, car c'est elle

qui sépare livre d'Histoire et légende.

b

A fortiori en va-t-il de mZ2me pour la partie du lexi-
que qui n'est pas mctivée thématiquement. Certes, l'archaisme
littéraire a pour premidre mission de suggérer une prcfondeur
temporelle. Et dans le cas de la Légende, cette mission est

remplie. Nulle part, nous l'avons dit, le vocabulaire ne dé-

78 Emile Verhaeren, dans Les marges, t.XIII, 1914, ».165. Voir
la citation de P. Chamnagne donnée plus haut.

79 Emile NOULET, op.cit.,p.13.

80 Cfr ¢h. 1V, §3 &t XVII, 85.




nonce brutalement lié€crivain du XIXe siécle. Bien au contraire,
il plonge le lecteur dans une ambiance désudte; l'omniprésence
des éléments archaisants dans l'ceuvre force sans cesse les
regards & se tourner vers le passé. Mais dans le méme temps,
cette langue est impuissante a8 &évoquer, par sa seule action,
une époque précise. Pour le lui interdire, il y a tout d'a-
bord son caractére composite et l'indépendance qu'elle affi-
che vis-d~vis de l'histoire linguistique : les traits apnar-
tenant & plusieurs couches chronologiques distinctes alter-
nent constamment, en un jeu dont le résultat final est une vé-

ritable symbiose entre la langue moderne et les &€léments an-

ciens qui s'y m&lent. Le textec me s'effcrce donc en aucune
manieére de copier un état de langue déterminé : s'il est im-
possible de parler de pastiche, il est &également impossible

de parler de réalisme linguistiqueal,.Lé*;ecteur est certes a-
mené 2 opérer un retour vers un siécle précis du nassl, mais
c'est le fond d'historicité de 1l'ceuvre qui 1l'y pousse. La

langue n'est gudre qu'un auxiliaire dans ce mouvement précis82?,

81 Il est fort délicat de donner une appréciatiocn quantitative
¢e l'écologie chronclogique des arch. 11nrulst1 ues de la
L.U. Un assez petit nombre de termes a &été repris 3 une
langue antnrlcurg d celle du XVIe siécle, sans que cette
origine s'impose aux yeux du lecteur. Unc autre partie du
vocabulaire et certains tours syntaxiques raménent manifes-
tement au sieécle de Rabelais. Mais la part la plus imnor-
tante du vocabulaire peut indifféremment évoquer le Moyen
Age, le XVIe siécle cu les &crivains burlesques. Les faits
de pesée semblent Dlutot ramener a la langue classique.,
laquelle on rapportera également la plus grande part des
arch. syntaxiques. L'ecologle de certains arch. par évoca-.
tion est plus nette: XVIe siécle pour les accumulations
Moyen Age pour: les reprises, etc.

82 Certains critiques ont cependant cru au réalisme chronolo-
gique de D.C. Exemples : Fr, NOEL, Le Centenaire de Char-
les De Coster, dans Le Thyrse, t.XXIV, n®28, déc.,1927, »n.
428. "Verkita en arta kaj arhaika lingve, kiu fermas konve-
nan kadron al la priskribo de tiuj mezepojaj historiajoij®
[Jeanne Van BOCKEL], dans Belgz antologio. Franka parto,
Anvers, 1928, p.62., La formulation la plus péremntoire de
cette opinion, c'est 3 G. Eekhoud que nous la devons :
"L'archaisme est le réalisme de ceux qui décrivent le passé"
(Charles De Coster, dans la Revue artistique, n°26, mai
1879, p.u497).




Liobservation d‘'autres techniques corrcbore ces con-
clusions. Lorsqu'un écrivain . insére un dialogue dans un con-
texte narratif, il peut choisir pcur cette conversation des
formes internes différant par les procédés mis en oeuvre afin
d'obtenir certains effets spéciaux (harmcnie ou oppositicn en-
tre dialogue et narration, cculeur locale ou sociale, ctc.).

~

La diversité des tons est grande entre "lec ton romanesque (les

personnages parlant tout bonnement de la m@me maniére que 1lfau-

teur écrit) et cet autre extr@me aqu'est le tcn réaliste ou,

plus justement, pseude~réaliste™ (visant & donner 1l'impression
d'une transcription fidéle)®3, Or, ncus savons que De Coster

se tient beaucoup plus preés du premier pdle que du second. Il
aurait pu rédiger lces parties narratives de scn ceuvre en une
langue rigoureusement moderne, tandis que les parocles mises
dans la bouche de personnages historicuement situés auraient
été systématiquement transcrites en un "vieux frangais' authen-
tique ou non. Ainsi aimait 3 procéder le biblicphile Jacob.

La tendance de l'auteur 3 rendre le niveau d'archaisme ccns-
tant montre 3 suffisance qu'il n'est pas ml par un souci de

réalisme chronologique.

D'ailleurs, l'épopée d'Ulenspiegel est un bien cu-
rieux livre d'histoire : il donne bien peu de dates; les pré-
cisions qu'il fournit scnt illuscires; son héreos ne vieillit
pas; les attaques des chapitres donnent aux indications chro-
nologiques une valeur poétique et intempeorclle; On peut donc
dire de De Coster qu'il n'est pas un "passéiste"8*, "Bien que
son récit scit localisé, et 1limité par une date historique,

il prend [...] une signification plus lointaine ¢t plus haute®85,

I1 n'est ni une ceuvre de science, ni un libellé nclitique.

83 Jacques-Gérad LINZE, La Conversation dans le roman, dans la
Revue G€nérale, 1970, n®°7, pn.36-37.

84 Boris POURICHEV, op.cit., p.VIII.

85 Fr. NAUTET, op.cit.., p.101.
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Dans 1'Ulenspicgel, ce n'est nulle part un historien ou un

homme de parti qui parle. Seul un meraliste a jeté, au fil des
pages, quelques pensées ou auelcues images pour fleurir le
théme qui lui est cher : la liberté. De €ette coptique découle
une certaine valeur universelle, voire symbolique, de l'ceu-
vre. Celle-ci prétend nullement "donner une image servilement
photographique des luttes de libération du peuple néerlandais,
mais, au contraire, la quintessence humaine générale de leur
rébellion: démocratique contre les forces politiques,; religieu-
ses et humaines d'cbscurité et d'oppression, contre la tyran-
nie absclutiste, le cathclicisme, etc. A cause de cet cbjectif
qui e¢st le sien, de Coster est pleinement justifié dfappeler
son livre une légende’8®,

Force nous est donc de constater une fois de plus
l'existence d'un &équilibre. L'archaisme de la L&gecnde a la
puissance d'évoquer un dépaysement tempnorel tout en ccenservant
d l'oeuvre sa valeur universelle. Le passé® dans lequel il plon=-
ge le lecteur, ce n'est pas le passé de l'histoire, mais le
passt de la légende : tous ses &léments "allontanano l'evento
in un vago passato di leggenda, come un sospirosofc'era una
voltat.,."87,

86 G. LUKACS, op.cit.,pp.241-242. Le sccioclogue poursuit : "La
relation avec le présent reste abstraite, parce que la re-
présentation du passé héroique aussi est abstraite : en
partie naturaliste., épisocdique et anecdotique, en nartie
symboliste, légendaire et héroique. L'intention dz de Cos-
ter est d'amener le pass héroique aussi preés que pessible
du présent en 1l'€levant 3 la 'légende', de porter les ter-
reurs de 1l'époque d'cppressicn, l'héroisme simple et joyeux
du peuple 3 un niveau universcllement humain et par 13 di-
rectement contemporain"” (».234); nous n'avons rien & 2jou-
ter 3 ces lignes.

87 A. MOR, op.cit.,p.85. Hugco Claus, dans sa premieére adanta-
tion théatrale de la L.U., place l'action dans “un scizié-
me siécle imaginaire" (Amsterdam, De Bezige Bij, 1965,5.5).
I1 n'en faut pas plus pour que R. Gheysselinck d&clare que
D.C. plagait, lui, son héros dans le "vrai" seiziéme siécle.
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§ 4. Archalsme et valeurs populaires.

n

La Légende d'Ulenspiegel est une "ceuvre populaire®,

peut-on lire dans nombre de manuels ou de nréfaces®®. Encore
faudrait-il s'entendre sur les implications de 1l'adjectif, 2
1'imprécision aussi redoutable que régicnal. En un premier
sens (A), un livre est dit populaire lorsqu'il cbtient un im-
portant succeés de diffusion, et que sa distribution suit cer-
tains circuits étudiés par les sociclogues. Dans une seconde
acception, l'adjectif signifie "ee qui exprime 1l'2tre du ncu-
ple". On parlera ainsi de "danses populaires", de "sagesse po-
pulaire®. Précision cependant illuscire, nuisqu'elle renvcie

d une autre polysémic, celle de peuple; qu'y a-t-il de commun
entre le démos des grecs et le Peunle des romantiques ? On ar-
rive ainsi 3 une multitude de conceptions parmi lesquélles.:naus
en détacherons deux. La premidre : "l'oecuvre populairc? est

proche de la Naturpoesie herderienne, dont les ressorts essen-

tiels sont le f-lklore et la simplicité (B); la seccnde :
"l'ceuvre populaire™ est celle qui exprime un sentiment de
classe (C). Dans un quatriéme sens, nous nourrons utiliser
l'adjectif lorsque l'artiste fait usage d'éléments thématiques
ou linguistiques appartenant a la parlure dite populaire sans
que cette insertion engage nécessairement le fond de l'ceu-
vre (D).

88 Ex. : "Ce livre-1la est treés nettement un livre pepulaire,
c'est 3 dire un cuvrage compos{ pour le peuple et qu'en
dirait compos par le peuple" (H. JUIN, sp.cit.,n.II).
Pour L. Delattre,la L.U. est "le modélz du genre" populai-
re (L'inspiraticn populairc dans la prose frangaisz en Bel-
gigue, cans Belgique artistique et Iittéraire, t.XXVI,
1912, p.122): tel autre critique parle de "livre peuple®
(Jules DUJARDIN, Charles De¢ Coster, dans La Fédération ar-
tistique, t.XXI, 1894, n°41, n.459) et Camille Lemcnnier de
grand livre des Peuples®. Etudiant la langue de la L.U.,
Ch. Bruneau déclare: "C'est 1'é€lément populaire qui prédo-
mine" (ms. de Br., XIII,2, £.1 de la notice D.C.).




Nous n'avons pas 3 nous poser la question de savoir

si 1'Ulenspiegel est une ocuvre populaire, au premier sens (A),

puisque c'est nlus l'ceuvre elle-m@me qui ncous intéresse que
son mode de diffusion ct de consommation, encore que les deux-
études qui:puissent avoir des points‘detebatact®®. D'ailleurs
une premidre réponse 3d.cette questiocn n'exigerait pas <de longs
développements: en langue francaise tout au moins, lellivre de

Charles De Coster ne peut &tre dit "populaire"90,

Du second prcbléme,; ncus avens »arlé dans les chapi-
tres consacrés aux archaismes de civilisation, au proverbe et
d la chanson. Il y 2 en effet de nombreuses connexions entre
l'ceuvre et la tradition populaire au sens (B). Le nom méme
du héros est significatif : en mettant Ulenspiegel au centre
de son épopée, De Coster faisait de celle-ci l'héritiére avoude
du livret de colpcrtage cl, des sidcles durant, Ulespiégle ou
Eulenspiegel perpétra ses facéties?!.

89 Notamment en ce qui concerne le succés de l'oecuvre en lan-
gue frangaise.

90 On connait la popularité de la L.U. en U.R.S8.8.: il en exis~
te a4 ce jour plus de 22 &ditions et adaptations dans diver-
ses langues de 1l'Union Soviétique. Elles totalisent plus
d'un million d'exemplaires. En langue allemande, nous comp-
tons plus de 47 é&ditions. Notens que D.C. ne réservait cer-
tainement pas 3 un treés large public cet ocuvrage luxueuse-
ment (in-quarto orné de 14 eaux fortes -~ 32 dans 1'éditien
de 1869 - d'artistes réputés, dent Félicien Rons). Cfr J.
Hanse, dans LFB, 311, & propos des L&g. flam.

91 Cfr H. LAPPENBERG, D. Thomas Murners Ulensniegel, Leipzig,
1854; L. DEBAENE, Het Volksboek van Ulensniegel, Anvers,

De nuuerlﬂncschc boekhandel, 1948; P. HAMELIUS, Introduc-
tion & la littérature fPinC“lSu et flamande de BeIﬂlque,
Bruxelles, 1921, chap. XVI: Han D.C.,183~198, J. Hanse,
d'Eulenspiegel 3 Ulenspicegel par 1 Uylansniurul, dans Le
Thyrse, 1968, n°3, pp.9-12, 179-181; Jos¢ BRUYR, De 17Ulens-
picgel des Légendes 3 la Légende d'Ule*cniaEel, extrait du
Figarc reoris dans la Ren. Occ., t.XXI, 1927, pp.183- -188, et
A propos du centenaire de Charles De Coster. Les crigines

de 1'Ulenspiegel™, dans le Mercure de France, t.198, 1927,
pp. 70-75; Eugene BACHA, La Légende d'Ulenspiegel, dans La
Jeune Belgique, 2e série, t.I,1°96, pp.157~158;

&

L LI
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Des aspects importants du caractére de Thyl et un
grand nombre de ses aventures procédent de cette tradition.
Mais en l'adoptant, De Coster a compldtement - pas toujour
avec bonheur, aux dires de certains®? - recréé son personnage?3.
Son but n'a pas simplement été de faire revivre un héros d'al-
manach, pour égayer les chaumiéres ou pour rappeler le bon
vieux temps et les coutumes ancestrales. Si 1'Ulenspiegel a

beaucoup de points communs avec le genre du conte (manichéisme,
perception particuliére du temps, abondance de la parémiologie,
etc.), son orientation n'est pas celle du roman populaire 2 la
George Sand. Et si, dans certains écrits, l'artiste.a pu louer
la fagon dont ses prédécesseurs peignaient le peuple?®, la mas-
se qui vit dans sa grande occuvre ne se confond pas avec le my-
the inventé de toutes pidces pour les besoins de la bourgeoi-
sie romantique, assoiffée d'arcadiennes bergeries et qui nom-
mait Peuple dans le livre ce qu'elle appelait ponulace dans la
rue.

Car De Coster jette un autre regard sur le peuple;
et nous abordons ici la troisiéme acception du terme. Lfauteur
a voulu restituer 3 ce populaire, ainsi qu'il aime 3 dire, sa
véritable place dans les mouvements historiques. Mieux, il ne
craint pas de lui donner un peu plus que son dd. Pour lui, en
effet, la guerre des Pays-Bas n'est pas seulement une lutte de
princes et une guerre religieuse, c'est encore et.surtout un
soulévement populaire, partant du menu monde d'artisans et

d'dmes simples qui grouille dans sa Flandre. C'est 3 travers

André KEDROS, Thyl Ulenspiegel et autres héros populaires:
H. PLARD, De Coster et la tradition, dans la Revue de 1'Uni-
versité de Bruxelles, oct.-déc., 1968, pp.5-7:; Tijl Uilens-
piegel Wereldburger, Anvers, Volkskundemuseum, 1368.

92 Cfr G. LUKACS, op.cit.,p.244,
93 Voir par exemple, Han. D.C., 191,198,2°4,241 et passim.
94 Cfr Elisa, 139.
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les cabarets et les tavernes, les troupes de soudards, les pi-
lerinages et les processions, les marchés, les champs de foire
et les kermesses, les maquis, les manifestations de foule de-
vant les magistrats, que nous méne le poete. D'une certaine
facon, le r86le de la masse n'est pas toujours apparent en tant
qu'acteur du drame : 1'Ulenspiegel n'est pas Germinal. Sans

doute cela tient-il pour une part 3 la construction fragmentée
de 1l'ouvrage. Mais cette masse est omniprésente, se pressant

-
2

comme sur certaine toile de James Ensor,ct les héros du livre
sont ses plus purs représentants : Thyl, dont la roture se
blasonne de trois pintes d'argent au naturel sur fond de bruin-
bier, Claes "le vaillant manouvrier sachant, en toute braveté,

honnéteté et douceur,gagner son pain"(I,5,p.10).

Il y a plus. On sait que De Coster était profondé-
ment sensible aux inégalités de son siécle?>. Ces préoccupa-
tions sociales, il a voulu les faire transparaitre clairement
dans son texte. Sinon, comment expliquer la parataxe qui cldét
la saisissante vaticination ou, par la veix de Katheline, 1'é-
crivain nous livre habilement le plan et la signification sym-
bolique de l'oeuvre :

Et en haut se tiendront les mangeurs de peuple, en bas:les
les victimes; en haut frelons vzleurs, en bas abeilles
laborieuses, et dans le ciel saigneront les plaies de
Christ §1.5,p.10).

Ainsi c'est dés le début, et dans un passage capital,que 1l'au-
teur a tenu & intrcduire l'antagconisme entre l'exploité et le

profiteur, entre le puissant et le petit96.

95 Cfr A. GERLO, Charles De Coster en het sociaal vraagstuk,
dans Tijdschrift van de¢ Vrije Universiteit van Brussel, t.I,
1959,pp.20-30 et J. BARTIER, De Coster et le jeune libéra-
lisme.

96 Ce jeu d'opposition se poursuit tout au long du livre.
C'est tantdt la morgue ncobiliaire qui s'exprime par la voix
de tel seigneur: "I1 lui faudrait mettre une poire d'angois-
se dans la bouche afin de 1'emp&cher de s'élever ainsi, elle

susluvs
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Et 13 ou un pur romantique se fQt apitoyé sur la misére du
peuple, De Coster préfére nous entretenir du travail de ce
peuple. La réflexion du jeune Dammeis condamné 3 errer sur les
routes d'Europe est assez éloquente :

Si j'était vaillant mancuvrier, il m'eussent velé., en me
faisant peleriner, le fruit e trois ans de labeur.

Mais c'est le pauvre Claes qui paye. Il me rendront mes
trois ans au centuple, et je chanterai pour eux la messe
des morts de leur monnaie.

Enfin, le sens de la vision mystique finale est clair : on y
assiste notamment 3 la vengeance sacrée de toute 1'humanité
des humiliés et offensés .

Ainsi peut-on soutenir - et d'autres l'ont dit mieux
que nous ne le pourrions - que la Légende est une oeuvre plei-
nement populaire. Mais pourrons-nous en dire autant si l1'adjec~
tif est pris dans sa quatridme acceptiecn ? Car c'est elle qui,
en définitive,ncus intéresse le plus vivement, 1'élément lin-
guistique y ayant la part la plus importante. Fermulons donc
la question d'une maniére précise : l'archaisme a-t-il valeur

populaire dans 1'Ulenspiegel ? MM&me ramenée sur le terrsin

linguistique cette notion reste assez floue. En dépit du mé-
lange des variantes diaphasiques sociales de la langue, dont
1'individualité marquée va disparaissant, on peut distinguer

"aux deux extrémités de 1l'échelle deux parlures bien définies

la parlure bourgeoise et la parlure vulgaire®®7, En général,

la parlure dite vulgaire réalise des tendances naturelle de

elle manante, contre moi noble homme" (IV,5,p.368), ou par
telle constatation désabusée : “Clest un accord souverain
entre princes de s'entr'aider contre les peuples” (I,28,p.
43). C'est tantdt 1la méfiance du grand qui voit que sa su-

_ périorité n'est pas un bien inaliénable (ig.,p.uu).

97 D.P.,I,50. Notons que la terminologie est loin d*étre .fixe.
Beaucoup d'ouvrages s'exacerbent 3 distinguer familier, vul-
gaire, ponulaireg usuel, etc. (Cfr,p.ex.,M. COHEN, Ewgut r%-
golo n'est pas DoDulnlre, dansg F.M., t.XXXVIII, 970 DD 193
Robert DAGNEAUD, Les éléments populaires dans le lexique dp
la Comédie humalne d *Hcnoré De Balzac,-.l.n.n.,1954,pp.20~23),
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l'idiome que 1a norme combat, et qui ont trouvé refuge dans
les couches les moins touchées par l'enseignement. Retrouve-
t'on les traits caractéristiques de cette langue populaire
dans la Légende ?

Ce langage se caractérise tout diaberd par certains
phénoménes articulatoires. Mais on ne peut guére comparer la
prose de l'Ulenspiegel avec le langage étudié par Henri Bau-

che®® : nous n'avons rencontré ni troncations, ni amuissements
anormaux, réductions de groupes conscnnantiques, assimilaticns
pathologiques, métathéses, dissimilations, agglutinations, au-
cun vocable dont la graphie tendrait a8 mimer l'oralité. HNctre
moisson est nulle également en ce qui concerne les grands
traits morpho-syntaxiques propres a la parlure populaire : ré-
ductions analogiques de formes irréguliéres, notamment dans
les substantifs pluriels et les conjugaisons, décumuls des re-
latifs, formes spéciales d'interrcgation... Quelques faits
syntaxiques peuvent relever 3 la feis de l'archaisme et du
langage populaire, puisque le '"frangais avancé est bien sou-
vent un francais archaique dans la mesure ci beaucoup de 'fau-
tes' incriminées par la norme actuelle correspondent a 1l'usage
de grands écrivains du passé"?9, Les tournures de ce type que
connait la Légende sont presque toutes celles que nous avons
énumérées quand nous avons parlé du régionalisme et du dialec-
tisme. Mais 1'éthos de ces traits stylistiques ne peut pas
plus &tre populaire qu'il n'était régional, puisqu’ils s'in-
sérent dans des familles de procédés dont certains refusent
toute connexion avec la parlure vulgaire. On ne peut dont man-

quer de trouver surprenant le raccourci de Hubert Juin, selon

98 Le Langage populaire. Grammaire, syntaxe et dictionnaire du
frangalis tel qu'on le parle dans le peuple de Paris avec
tous les termes d'argot usuel, Paris, Payot, 1920.

99 Pierre GUIRAUD, Le frangais populaire, Paris, P.U.F., 1965,

P.30 (coll. "Que Sais-je™, n°1172).
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qui De Coster use "d'un langage populaire dit ancien®"100,

On conviendra donc que l'auteur n'a pas voulu, comme
Zola dans 1'ASSommoir, se livrer a un "travail purement philo-
logique", en coulant "dans un mcule treés travaillé la langue
du peuple”. Mais allons-nous refuser a cette Légende tout rap-
port avec des valeurs populaires ? Non, car c'est plus par un
ton que par la reproduction vétilleuse de traits de langage
tératologiques que la prose de Charles De Ceoster se rapproche
de la diction populaire. Charles Bruncau a noté le fait avec
bonheur : "La tonalité ‘populaire', de méme que, dans les tra-
gédies classiques le ton noble, résulte souvent d'exclusives :
De Coster s'applique 3 n'employer aucun terme savant, et évite
avec un soin scrupuleux tout ce qui pourrait rappeler les sty-
les 3 la mode sous le Second Empire. Méprisant tous les popu-
larismes courants (et faciles) [ ...], il ne donne jamais cet-
te impression de vulgarité qui caractérise la plupart des tex-
tes pseudo-populaires, et sa langue, naturelle dans la bouche
des gens du peuple, ne détonne pas gquand l'auteur aborde les
grands sujets"101l, Car cette parlure possé&de encc-
re bien d'autres caractéristiques. La toute premiére, c'est sa
richesse en procédés qui lui assurent une trés haute teneur
expressivel®? : suffixation parasitaire, tendance pléonasti
ques, anacoluthes, et toutes ces tournures d'intensité qui

foisonnent dans les frang=is avancés.

Cette caractéristique va nous permettre d'observer
quelques autres valeurs du vocabulaire de la Légende. On n'au-

ra pas manguer de remarquer, en effct, le pas que la connota-

100 Op.cit.,p.II. L'arch. serait donc secondaire dans la ma-
noeuvre stylistique de D.C. H. Juin pense surtout 2 la sa-
veur des parlers de périphérie.

101 By.,XIII, 2, ms.,ff.3-L,

102 P. GUIRAUD, op.cit.,p.78 .
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tion y prenait sur la dénotaticon. Cette irruption de l'affec-
tivité se traduit par divers prccédés : emploi assez régulier,
quoique discret, de 1l'hypocoristique, jeu de la suffixation
qui, dans les déverbatifs, substitue souvent le mot-impression
au mot-action, importance des adjectifs ol l'appréciation se
trouve souvent doublement exprimée, par le théme d'abord, par
le suffixe ensuite. Par son mécanisme, l'archaisme est d'ail-
leurs bien propre & véhiculer 1l'expressivité, puisqu'il n'ex-
iste qu'a travers la perception d'un couple synonymique ou le
termes de référence (du fait de sa plus grande diffusicn) est
moins riche sur le plan de la connotaticn gue le terme rare

et marqué. Méme remarque en ce qui concerne la syntaxe. Nous

y avons plus d'une fois relevé l'importance des prccédés ayant
pour effet de resserrer étrcitement l'objet et sa qualifica-
tion : nombreux phénoménes d'ellipses, traits syntactiques
comme l'antéposition de l'adjectif. Nous avons assez insisté

sur ce trait en cours d'analyse.

Mais dans quelles directions s'exerce cette expres-
sivité ? Essentiellement vers la truculence, la verdeur. Cer-
tains traits, en effet, sont plus que familiers. Il y a tous
ces mots qui chantent "1l'épopée intimiste, du boudin et de la

biére"!03 ; pansal, bauffrer, ventralité, ivrognial, pansard,

empiffrement. Un bon nombre de réalités considérées comme

plébéiennes sont.mises en évidence par le groupe déterminatif
"de cuisine™, ou localisées par "en cuisine®. Parmi ces grou-
pes ol manque l'article, "de guecule' est en bonne place : “be-
sogne de gueule" (I,37), "ami de gueule" (I,35,I,47), “grati-
tude de gueule® (I,66) et "reconnaissance de gueule" (V,4),
"patendtre de gueule™ (III,27), “scirnce de gueule' (IV,17)
"prisonnier de gueule" (id.). Parmi les couples de gérondifs
on trouve "buvant et bouffant” (III,35). Il y a encore les

103 J. HANSE, Hommage 3 Charles De Coster, p.175.




termes qui expriment une vision assez péjorative des choses;
ce qui est conforme 3 la vision élémentaire que manifeste sou-

vent le langage populaire : crevaille, prédicastre, précheux.

Méme un mois de l'année sera dit grelard. On pourrait encore
citer bien d'autres exemples : n'avons-nous pas constaté la
fortune que connaissaient certains suffixes tels que -erie,

-ard, ~eux ? D'autres termes désignent, souvent de fagon ima-

gée, des réalités que l'on peut considérer comme un peu gau-

loises : crapule, gouge, folle-fille, bagasse. D'autres cncore

nous plongent dans une ambiance digne d'une cour des miracles :

belitres, larrons, claquedents, brimbeurs, guenillards... Le

vocabuiaire de l'invective est également trés riche : bougre,

chiennaille, matagot, chichard, gloutu. Cn n'en finirait pas

de citer tous les mots qui participent du registre de la tru-

culence : cul-de-cuir, faux-vigsages, herrifique. Un autre sec-

teur du vocabulaire se cantonne dans le plaisant (baudoyer,
califourchonner...) et achéve de denner au vecabulaire de la

Légende une réelle puissance caricaturale. Car c'est bien cet

effet que vise une partic importante des traits archaisants de
1l'oeuvre. Qu'il nous suffise de rappeler la paronomase, l'ac-

cumulation, certains appellatifs ou proverbes, nombre de ter-

mes rabelaisiens...

Tout ce lexique, dans lequel entre la majeure par-
tie des vocables que nous avons &étudiés est souvent aidé par
la syntaxe: trajection d'adverbes, mise en valeur par ellipses,
etc. Qu'il exprime une verdeur toute roturiére ne permet ce-
pendant pas d'assimiler automatiquement l'archaisme 3 la lan-
gue populaire. Car s'il en était ainsi, on verrait une grande
part du vecabulaire non archalisant emprunter la méme voie. Or
on n'a rencontré aucun mot de ce registre dont le cachet scit

moderne! %%, Par exemple, le lexique de 1'invective ne contient

104 La confrontation avec les listes de R. DAGNEAUD (Les &é1é-
ments populaires dans le lexique de la Comédie humaine)

c.a/-o-
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aucune de ces injures que le XIXe sieécle a pcurtant créées en
abondance 93, et, queci qu'laient soutenu certains critiques,
aucun terme d'argot. Par sa langue, Charles De Coster renie

done tout compromis avec le réalisme populistel08,

Il n'en reste pas mcins que la luxuriante richesse
verbale qu'il nous a donné d'observer donne 2u livre entier
une vigueur et une seéve bien populaire. Une sorte de naiveté
du langage é€galement. Et c'est peut-&tre par ltaffectation
d'une grande simplicité que la prose de la Légende rejoint le
mieux le parler des humbles. On a vu que De Coster ne crai-
gnait pas l'accumulation des termes, le négligé savoureux, les
exaglrations paroxystiques. Cette naiveté se traduit par d'au-
tres procédés : la redite fréquente, les maladresses formelles
dans les piéces réguliéres, les parallélismes, la diction paré-
mioclogique et surtout la parataxel®7., Tour 3 tour "livre ds

aulte gresse", sarcastique, gringant, 1'Ulenspiegel s‘alimen-

oo

te aux sources vivifiantes d'un langagellibéré.

est parlante : des quelques 700 mots ou expressicons de Bal-
zac et des centaines de termes appartenant 2 d'autres au-
teurs, on ne trouve qu'une pcignée dans la L.U. : nocer,
ausseur ., museau, bougre, gueule. i

105 Cfr Br., X 3 XIII.

106 La prudence de D.C. 3@ ne pas laisscr son texte s'assimiler
d une oeuvre populaire se¢ note dans de nombreux détails :
ainsi,bien quc la spontanéité et 1l'irrégularité des chan-
sons du premier groupe scient les caractéristiques d'un
art populaire, on ne peut trcuver les autres traits qui
accompagnent presque obligatoirement ceux-ci dans les pié-
ces traditionnelles.

107 Ch. Bruneau (id.loc.)donnait aussi comme populaires 17abon-
dance des comparaisons culinaires, la présence dfimages
extravagantes, l'humanisation ds concepts, les formules
d'attestation (ex.:IV,3,p.361).




§ 5. Archaisme et €lé€gance.

Dans le paragraphe précédent, lc lasxique a presque
monopolisé notre attention. Il nous faut cependant remarquer
qu'une part appréciable du vocabulzire a échappé aux cadres
dressés jusqu'ici. Part moins voyante peut-&tre, car elle pa-

-~

lit un peu d cdté des mots les plus hauts cn couleur.

Ne parlons point des diminutifs, dont nous avons
étudié le rdle plus haut et qui viennent souvent, danes les 1li-
gnes de la Légende, apporter une note de délicatesse et de
sensibilité. D'autres archaismes font partie d'un registre
élevé, et aménent avec eux grice ou majesté. Nous pensons 3

ces mots & la tonalité poétique, comme ponant cu scintille, a

ces mots du sermc sublimis que sont choir, ocuir, présentement,

etc. Nous ne nous sommes pas privé d'insister sur ce point :
généralement le jeu de la pesée lexicale s'exerce dans 1la di-

rection d'une langue plus élégante, plus noble.

Mais ce n'est pas tellement dans le vocabulaire que
la tendance 3 1'€légance se marquel®8, Ici sc séparent archais-
me lexical et archaisme syntaxique. Au premier, la truculente

et la verdeur; au second la discréte élégance. La syntaxe vicnt

108 Si 1'cn admet le lieu cemmun voulant que 1l'é@€légance:stit
pour le contemporain 1'&€thos principal du francais classi-
que, on notera que les termes les plus caractéristiques
de cette langue (airain, onde, coursier, courroux) n'ont
pas leur place dans la L.U. (excepticn pour quceclques mots
comme chef). Cfr G, GOUGENHEIM, la formation du vocabulai-
re francais classique. dans Atti dell' VIII Congresso In-
ternazionale di Studi Komanzi, pp.155-162. Nous pouvons
aisément mesurer l'intersection entre le vocabulaire de la
L.Tl, et celui qui spécifie le frangais classique en con-
trontant nos dépcuillements aux listes de D. Lag. Nous
obtenons ainsi 122 unités communes, dont 33 scnt déja des
arch. ("mots burlesques™, "marotiques",condamnés par le
bon usage) et 30 des termes de civilisaticn. Il reste donc
59 unités communes 3 éthos classique.
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souvent contrecarrer la durcté trop accusée de certains traits
! lexicaux. La plupart des métataxes conférent a la prose de la
Légende une allure classique du meilleur alei. Faut~il rappe-
ler l'antéposition des pronoms personnels atones et des adver-
bes pronominaux, la postposition des adverbes de négation,
1l'échange de fonction entre prépositions, le pronom complé-
ment atone devant les impératifs ? C'est enccre le méme effet
que dégagent de nombreuses pesées syntaxiques : choix des re-
latifs, de la prépcsition en devant l'article, pesée des temps,
etc. Certains phéncménes appartiennent m@me en propre & ce
qu'il est convenu de nommer la langue poétique. C'est, par ex-

emple, le cas de certaines antépositions d'adjectifs.

Nous croycons ces phénoménes importants. Nous l'avons
souligné, la syntaxe constitue une structure et est, par natu-
re, fortement répétitive. Les traits classiques ont donc une
haute fréquence et jouent au sein du texte un rdle capital.
Sans doute est-ce par cette Etroite collaboration d'un lexique
et d'une syntaxe que De Coster parvient le mieux au subtil mé-

lange du style haut et du style bas.

Nous voici au terme d'un débat délicat. On a pu voir

que l'archaisme n'exergait pas dans La Légende une fonction

unique. Tcur 3 tour burlesque et coquette, grossieére et raffi-

née, la langue de l1'Ulenspiegel se situe au centre d'un jeu de

forces antagonistes qui lui donnent tantdt une valeur et tan-

tdt la lui refusent. On ne peut donc poser aucune équatticn :
l'archaisme n'est pas le régionalisme, ou le langage populaire,
pas plus qu'il n'est morgue de lettré ou réalisme historique.
I1 emprunte un peu 3 toutes ces valeurs sans pourtant jamais

s'y fondre complatement.
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Le noyau qui rend cohérentes ces tcndances si diver-
sifiées, c'est sans doute dans le terme de "légende" qu'on

pecurrait le trouver. L'Ulenspiegel met en scéne des &étres bien

précis, mais qui se trouvent &tre en méme temps des hommes de
partout et de nulle part; son argument se¢ développe sur une
teile de fond historique, mais de méme, en provoquant une sor-
te d'évasion intemporelle, il atteint l'universalité; la nar-
ration adopte un ton rude et familier, mais les exagérations
et un fort coefficient de stylisation lui apportent une cer-
taine dose d'irréalité, tandis qu'un fond de poésiec empreint
toute l'atmosphérec. Telle est la prose que Charles De Coster
a choisie pour informer la matiére épique de la légende, des

aventures héroiques, joyeuses et gloriecuse d'Ulenspiegel.
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Deux interrcgaticns se pesaient au départ de cette
étude. La premidre portait sur un f2it linguistique : qufest-
ce que l'archaisme, et dans quelles ¢ nditicns un écrivain
peut-il s'en servir ? Ces problémes, nocus les avens abordés
sous un angle théorique pour les suivre ensuite & travers un
sujet d'expérience privilégié. Et c'est ici que la seconde
question rejcint la premiére : comment a-t-on pu faire d'un
seul texte des lectures aussi contradictcires que celles que

nous avons commentées ? Sujet privilégié, car La Légende d'U~

lenspiegel et de Lamme Goedzak ne se¢ pose pas seulement comme

un témoin historique, mais c¢ncore comme une ceuvre d'art, une
réussite : Michel de Ghelderode n'y voyzit-il pas "le plus
beau et le plus durable livre de langue frangaise écrit de
tous temps en ce pays®l? .

L'examen de détail a nermis de mettre en lumiére un
certain nombre de techniques dont procéde cette qualité., C=
n'est pas sur ces mécanismes, leur descripticn et les effets
dégagés qu'il cenvient de revenir ici, puisquiaussi bien la
cinquiéme partie du travail fournit nos conclusions sur ces
points. Nous désircons simplement attirer une dernigre fois
l'attention sur lforiginalité de 1z tentative de Charles De

Coster et sur scon sens profond.

Manier l'archalisme et en faire la base d'un ouvrage
original est un pari. Rares sont les ceuvres cu l'archaisme
constitue lfassise de la réussite esthétique. Ce pari, De Cos-
ter, qui déclarait : "Je voudrais tant ne marcher sur les tra-
ces de perscnne, me faire une spécialité"?, 1'a tenu. I1 fut

bel et bien, selon le mot de Stapfer 3 propcs de Rabelais, un

1 sar De Ccster ¢t Verhaeren, dans Ren. Occ., t.XX (mars 1927),
p.442. Pour M. Gauchez, D.C. "est le premier styliste de chez
nous” (Le centcnalre de Charles De Coster, id.loc.,p.277).

? Lettres & Tlisa, p.183. e
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“oseur™. Et "l'usage de cette langue pénétrée d'archaisme,

c'est la forme de son aucdace®?.

I1 nous a été donné de constater que l'archaisme,
rendant compte & la fois du détail et de l'organisaticn du
texte, est la pierre d'angle du style de Charles De Coster,
que tous les autres éléments s'y fondent, depuis le dialectis-

me jusqu'au flandricisme. Il est omnipréscnt dans 1l'ceuvre

4]

ans jamais @&tre pour cela scurce d'npacité, car il n'est point

servile imitation ou recherche de philelogue.

Cependant, l'archaisme constitue bien une maniére
d'écran entre le lecteur et les faits que l'auteur lui narre.
Sa présence dénonce en effet la littérarité du texte dont il
devient le support. D'une maniére assez approximative, Damou-
rette écrivait : "C'est tcujours en vue d'en effet que ces
écrits [les pastiches] ont été composés, et il ne viendrait a
personne l'idée d'€crire un cuvrage didactique dans la langue
des siécles écoulés®*, Constatation banale ? Mais en 1l'occur-
rence, le truisme n'est pas inutile. Reportons nous a la céleé~
bre conférence ol Roman Jakobson schématise de farnn saisissan-
te les diverse fonctions du langage : un émetteur envoie un
message a un récepteur par 1l'intermédiaire d'un canal; le mes-
sage est codé et il se référe a un contexte. Ces facteurs don-
nent naissance d autant de foncticns différentes, en principe
cumulatives, mais le plus scuvent hiérarchisées.selon le tvpe
d'acte communicatif. En pratique, la fonction référentielle
domine, mais le message peut également &tre centré sur le des-
tinateur (foncticn expressive) ou sur le destinataire (conati-

ve)3 parfecis, l'accent est mis sur le code (fonction métalin-

8 R. GUIETTE, [Introducticn] & la L.U., Bruxelles,Asedi, (1969),
p' 1”.

4 Archaismes et pastiches, p.182; c'est nous qui soulignons.

§ Linguistique et poétique, dans Essais de linguistique généra-
le, Paris, Ed. de Minuit, 1963,
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guistique), voire sur le contact (phatique); restent les mes-
sages centrés sur eux-mémes, par prédominance de ce que Jakcb-
son nomme fonction poétique..On peut cependant penser que 1'il-
lustre linguiste a quelque peu faussé l'analyse du phénoméne

en faisant du message un facteur parmi d'autres. En réalité,

le message n'est rien que le produit des cing autres parame=
tres. Si 1l'on veut accorder au message ce caractére totalisant,
on conviendra que la fonction poétique est elle-méme transcen-
dante par rapport aux autres fonctions du langage. Chaque per-
turbation ou nouveauté dans le fonctionnement d'un facteur at-

tire l'attention sur le message pris en lui-méme.

Cfest de la sorte que tout message peut-&tre plus ou
moins peoétique. Lorsqu'il tend vers la communication pure, 1le
message s'abolit dans l'acte de transmission; le matériau dis-
parait derriére le signifié. Valéry l'avait magnifiquement
pressenti. Mais cette transparence ne se rencontre point dans

1'Ulenspiegel. Une partie de l'attention doit sans cesse se re-~

porter sur les matériaux du message; et le lecteur a conscien-
ce d'étre devant une fagon inhabituelle de dire les choses.
Ainsi la prose de Charles De Coster exerce-t-elle une fonction
poétique, qui contrebalance la valeur strictement référentielle
de l'oeuvre. Au réalisme, elle oppose son irréalisme. Je m'ex-
plique.

On a pu dire que la Légende était un écrit "réalis
te". Mais il faudrait s'entendre sur la valeur du termes ici
utilisé: on sait depuis longtemps qu'il est polysémique. Dans
un article suggestif, le méme Jakobson a bien mis en lumiére

toutes les ambiguités de ce terme malchanceux®. Et d'é&numérer

6 Le Réalisme artistique, dans l'ouvrage déja cité Théorie de
la littérature, Textes des formalistes russes, pp.S$8-108.
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ses significations possibles : réaliste est l'oeuvre que l'au-
teur propose comme vraisemblable (sens A), ou celle qui est
pergue comme vraisemblable (B); le réalisme peut aussi &tre la
somme des traits caractéristiques d'une école ou d'une doctri-
ne artistique du XIXe siécle, baptisée par Courbet, illustrée
par Flaubert, prolongée par Zola (C), ou la narration de traits
inessentiels 3 l'affabulation (D). Encore chacune de ces accep-
tions laisse-t-elle place 3 une nouvelle amphibologie. Ainsi
l'effot vers la vérisimilitude (A) peut-il &tre vécu de deux
maniéres : "tendance 3 déformer les canons artistiques en cours,
interprétée comme un rapprochement vers la réalité", et "ten-
dance conservatrice limitée 3 1'intérieur d'une tradition ar-
tistique et interprétée comme une fidélité a 1la réalité"(A1 et
AZ)' A ces significations, dont 1'analyse remontec 3 19217, il

faut en ajouter une.

Dans un univers idéologique précis, et surtout depuis
Maxime Gorki, réalisme posséde un sens différent: grosso modo,
est réaliste la littérature qui peut-&tre dite portcuse d'élé-
ments de progrés. Encore le terme a-t-il, selon les époques et
les contextes, engagé des contenus treés divers : il y a assez
peu d‘*éléments communs entre le jdanovisme le plus étroit et
le manifeste d'Ostrowsky.

Mais, 11 est peut-&tre possible de fournir une défi-
nition du réailisme, d la fois historique et conceptuelle, qui
assumerait ces diverses acceptions. On concevrait alors le réa-
lisme comme "une tendance qui a pu, d une certaine époque, exer-
cer une “omination consciente sur la pensée esthétique mais ne
s'en est pas moins manifestée trés fréquemment 3 d'autres mo-

ments de l'histoire'®, Les pénétrantes analyses d'Erich Auer-

7 L'article a été publié pour la premiére fois en thBggae dans
Cerven a cette date.

8 Denis SAINT-JACQUES, Impossible réalisme, dans Etudes litté-
Pairess t+IIT1,19705 n%1yp. O




bach montrent ainsi, 3 certains tournants de la tradition 1lit-
téraire occidentale, une tendance 3 représenter la vie dans ce
qu'elle a de quotidien et de pratique, cette réalité étant
traitée dans un langage approprié. La constante esthétique de
cette poussée vers le réalisme est une négation de la théorie
classique des niveaux stylistiques, le "sermo gravis" (et non
plus seulement les styles bas ou intermédiaire) étant utilisé
pour parler de réalités triviales, qui deviennent ainsi "ob-
jets d'une représentation sérieuse, problématique et méme tra-
gique?. Il reste que les principes thécriques commandant les
différents choix techniques que l'on s'accorde 3 reconnaitre
au réalisme (sujets contemporains, personnages bourgeois ou
prolétaires, saisis dans la contingence des faits historiques,
détails du monde physique, présentés de maniére positive) res-
tent flous et tributaires d'un certain nombre de présupposés
épistémologiques (la réalité, le vraisemblable, la mimesis),
linguistiques (parallélisme de la langue et du réel) et esthé-
tiquesl?,

Chaque fois qu'un critique se sert du mot réalisme
pour disserter de la Légende d'Ulenspiegel, il faut donc iden-
tifier la notion dont il use. Ainsi, ceux qui étudient surtout

le contenu social de l'oeuvre et sa place dans le développement

historique des lettres européennes la qualifient-ils de réalis-
te au sens E, puisqu'elle manifeste les tensicns contemporai-
nes, qu'en elle "convergent et se rencontrent tous les €1lé-
ments déterminants, humainement et socialement essentiels,
d'une période historique"l!l, L'essai de Mitskievitch s'intitule

d'ailleurs : Charles De Coster et le destin du réalisme dans la

9 E. AUERBACH, Mimesis, lLa Représentation de la réalité dans la
littérature occidentale, Paris, Gallimard, 1968, p.549 (v.
les pp. 549-552),

10.Cfr D SPTNT~JACQUES, op.cit.,pp. 14-19.

11 G. LUKACS,Balzac et le réalisme francais, Paris, Maspero,
1967, p.9.
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littérature de Belgique. Cet emploi précis laisse peu de place
a la discussion.

Mais la confusion reste grande : Georg Lukacs lui-
méme, se penchant sur le chef-d'oceuvre, passe continuellement
de cette acception a la notion de "style réaliste", vite assi-
milé 3 la grossidre naiveté. Thése bien fragile, nous le sa-
vons. Le terme réalisme est aussi appliqué 3 De Coster dans un
autre sens, plus proche de C. Il signifie alors : peinture des
réalités considérées comme basses ou brutales. De nombreux cri-
tiques ont insisté sur cet aspect de l'ocuvre, les uns pour
le stigmatiser, les autres pour en louer l'auteur. Dés la paru-
tion du livre, C. Picqué ne cache pas sa réprobation : "M. Do
Coster, de méme que quelques auteurs du jour, & un faible pour
les horreurs. Il décrit le tourmen” dans ses moindres détails
avec un soin de questionnaire [...}. Ces scénes arrivent trop
fréquemment,et & la longue vous en voulez légérement & un li-
vre qui vous peine et vous donne le cauchemar'"l2, Maurice
Wilmotte, féroce, n'a voulu apercevoir dans 1l'oeuvre que 'les
franches lippées, les innombrables jours chémés, les kermesses
votives, le commerce des ‘gouges', les corps-a-corps brutaux™!?,
d la quasi-exclusion de tous les autres aspects de cette épo-
pée de la Liberté; sur les quelques vingt pages qu'il lui con-
sacre, dix le montrent hypnotisé par les "nourritures, abon-
dantes et grossiéres"” (p.316). Avant lui, le délicat Octave
Pirmez avait défini la Légende comme "un effrcyable monument
gothique, ou la musique, l'encens, 17'idéal sont absents. C'est
la populace qui emplit"!%, Plus tard, Léopold Resy devait dire
de 1l'auteur : "C'est un poéte, c'est un artiste qui écrit 17'é-

popée d'une race en plein devenir. Il le fait dans une notation

12 M. Ch. De Coster et la Légende d'Ulenspiegel, p.400.

13 La Culture francaise en Belgique, p.313.

14 Dans Adolphe SIRET, Vie et correspondance d'Octave Pirmez,
Louvain, 1888, p.137, lettre a Siret du 3 mars 1878.




=880k

matérialiste dominante qu'on lui a reproché, mais qui est ce-
pendant la caractéristique de la nationalité dont il est 1'in-
terpréte et le peintre"!5. En ce sens, il est exact que l'on.

pourrait cataloguer 1l'Ulenspiegel au rayon des oeuvres réalis-

tes. Les réalités que cette épopée met en scéne, tortures,
guerres, ripailles, sont parfois crues, et certains éléments
linguistiques sont bien, nous l'avons vu, de nature & accuser
cette colorationl®,

Pour réaliste peut aussi passer le souci qu'a l'au-
teur de présenter, derriére le manichéisme apparent de 1l'ceu-
vre, la vie dans sa complexité. Nous avens dit combien 1'irrup-
tion de considérations économiques dans l'épopée avait de quci
étonner le lecteur. Réaliste encore, la pratique d'un certain
behaviourisme, la peinture du comportement physique garantis-
sant, mieux que l'analyse psychologique ol De Coster n'excelle
point, l'authenticité des attitudes mentales.

Mais & ce réalisme vient s'opposer, ou plutdt se su-
perposer, un irréalisme. Ldmond Vandercammen a été sensible a
cette osmose lorsqu'il écrivait : "Cervantés et De Coster sont

poetes modernes chaque fois qu'ils mélangent la réalité et le

15 La signification nationale de 1l'ceuvre de Ch. De Coster,
daps la Revue Franco-Belge, mars 1927, p.1u47.

16 Notons en guise de parenthése que sur le point de la cru-
dité, 1'Ulenspiegel de D.C. reste bien en-decd de ce a
quol la tradition populaire de la Schwankbiographie ncus
a habitués. Dans le texte du cordelier Thomas Murner,le
principal ressort comique de 17 chapitres sur 96 repose
sur la scatologie.
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réve afin que celui-ci fasse de celle-~13d une plus profond su-
jet de méditation'1!7. Charles De Coster, & une époguc ol toute
la littérature francaise va se voulcir mimétique, et aprés
avoir lui-méme été tenté par le réalisme bourgeois, découvre
les vertus de l'archaisme et se met 38 jouer franchement le jeu
de la convention littéraire. Le lecteur prend toujours cconnais-
sance des Eléments de réalisme 3 travers l'écran d'un langage
que nous pouvons dire artificizl, en ce sens que 1l'écrivain se

veut un artifex.

Cet irréalisme (ou antiréalisme, ou hyperréalisme -
nous ne nous attachons point au motl®) sert-il & adoucir, 3
minimiser ou & annuler les effets du réalisme ? Au contraire.
I1 s'établit entre eux un rapport dialectique, la part de réa-
lisme conférant une certaine crédibilité & ce qui, dans son
contexte,se présente comme irrlaliste, 1l'irréalisme assurant
en retour une théatralité aux é&événements narrés. Le dépaysement
temporel dans lequel nous plonge l'archaisme ne nous rend pas
moins sensibles aux sentiments viclents gqui animent la tempéte
de l'histoire; la cruauté des supplices décrits avec minutie
reste saisissante sous le langage qui les peint. Mais l'archeis-
me réussit 3 schématiser les caractéristiques de ces sentiments,
de ces scénes, a les styliser. Ainsi dans les scénes saisissan-

tes que sont le blicher de Claes, la torture de son fils, tous

17 De Don Quichette & Thyl Ulenspiegel, dans B.A.R.L.L., t.
XXXII, 1954, p.84. On notera d'ailleurs que les cri iques
n'emploient pas toujours le terme sans essayer de le nuan-
cer. Potvin, en 1882, décrivait déja la L.U" comme "une sor-
te de poéme réaliste en prose" (Histcire ues lettres en Bel-
gigue, p.289); A. Westerlinck (cp.cit.) essaye de faire la
part du romantisme et du réalisme chez D.C.3; J. Hanse parle
de "mélange de réalisme et de fantastique" (H.L.F., 308),

R. Mortier d'un "réalisme intense et coloré", qu'il oppose
au vérisme (op.cit., p.36).

18 Pas plus que LEo Spitzer quand il dénonce Le prétendu réa-
lisme du Rabelais, dans Modern Philclogy, t.XXXVII,1939-40,
pp. 139-150.




les détails sont-ils fournis avec une froide objectivité, déja
productrice d'un grand effroi. Mais en méme temps, ces épiso=
des sont construits comme des symphcnies. Ce n'est plus seule-
ment 1l'épreuve du Thyl, la mort du charbonnier. Cfest aussi le
sadisme réduit & son principe, la mert infamante par excellen-
ce; le supplice de Grypstuiver est aussi le rappel, le signe,
de tous les autres blchers et de toutes les autres scuffrances.
L'irréalisme prend &insi le pas sur le réalisme tcut en le con-
servant. Et nous croycns &tre ici au coeur de la démarche sui-
vie par l'auteur. Celui-ci déforme et cutre les objets pour

les faire apparaitre avec plus de force, il les coclore pour
rendre son lecteur -~ son spectateur - plus sensible 3 leur es-
sence. De nombreuses techniques exploitées par De Coster pos-
sédent en elles-mé@me cette deouble postulation vers le réalisme
et 1l'irréalisme. Ainsi la minutie dans la descrintion, lors-
qu'elle tend 3 1l'exhaustivité, est bien un des procédés dont
1l'écrivain réaliste se sert pour que les traits de scon univers
fictif corresponde le plus fid&lement aux phénoménes observables

dans la réalité. Pourtant, lorsque cette minutic se traduit nar

.

1l'énumération, n'est-ce pas un effet différent qui est obtenu?
"Plus la description s'exasp@re 3 serrer de prés les détails
moins le lecteur arrive 3 s¢ représenter de fagon satisfaisan-
tes les objets décrits, l'accumulation brouillant les axes de
référence'1%, La perception cesse alers de s'organiser, chacue
notation renforgant, de maniére quasi-impressionniste, une ca-
ractéristique commune aux divers éléments. Teout en étant rendu
par l'auteur les faits s'émancipent de leurs référents exté-
rieurs. Dans la Légende,l'archaisme augmente toujours la part de
la connotation,renforce la caractérisation en rendant celle-ci,

par sa valeur synthétique, inhérente aux choses elles-mémes, .

19 D. SAINT~JACQUES, op.cit., p.16. Ce qui s'explique bien,puis-

que le langage doit traduire de fagen linéaire une percen-
tion globale.,
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La réalité est donc déformée, ou plutdt animée,par des motifs
po€tiques. Devrons-nous rappeler tous les mécanismes jouant en
ce sens ? Citons, p€le-mé&le, sans méme parler des chanscns,
l'allégorisme, la fortune de l'adjectif, le scin que l'auteur
met 3 disposer celui-ci et l'adverbe de fagon 3 en faire res-
sortir au maximum les valeurs pictives, les redondances, la
suffixation péjorative, 1l'ellipse des articles, 1l'hypccorisme,
etc.

Le mode d'exposition lui-mé@me semble dénoncer le mé-
pris d'une construction rationnelle gqui se vcudrait reproduc-
trice des enchainements authentiques. Les événements sont le
plus souvent présentés dans leur nudité (une nudité qui leur
confére ce caractére de nécessité que 1l'on retrouve dans 1l'épo-
pée et dans le conte), sans qu'il soit besecin de liaisons sa-
vamment établies pour mettre leurs relations en valeur. Leur
représentation n'est nullement synthétique, mais juxtapositive,
ponctuée de retours et de discontinuités, d'analcgies qui se
substituent aux articulations rationnelles. Qu'il nous suffise
de rappeler les répétitions dynamiques, étroitement liées &
la parataxe dans le domaine de la structure des phrases, le
manichéisme soutenu de l'oeuvre, la diction proverbiale, qui
fait de 1'énoncé sa propre justification, les attaques de cha-

pitres, faussement hypotaxiques, l'intemporalité, etc.

Nous voudricns encore faire remarquer que les autres
procédés de mise en oeuvre dont nous avons peu narlé parce
qu'ils ne sont pas en rapport &troit avec l'archaisme conver-
gent bien vers le m@&me étymon snirituel. Citons, en refusant

d'entrer dans le détail, les questions oratcires?9, le merveil-

20 Au plus fort d'un combat, le héros crie & ses compagnons :
“Qui a les habits de drap et de scic des beurreaux? Qui a
leurs armes?". Il lui est répondu : "Tous ! tous [...1 Vive
le Gueux" (IV,12,p.u401).




leux, le grossissement épique, le manque absolu de contraintes
physiques?!, 1'intrusion de détails donnant un tour apprété a
la narration??,les discrétes prosopopées?3,l'apostrcphe a des

personnages historiques absents?” ou & des abstractions, etc.

Parmi ces caractéristiques techniques, nous retien-
drons deux phénoménes dont l'irréalisme poé&tique semble bien
rendre compte: l'inégale densité des chapitres en archaismes

et la grande fortune de la forme dialoguée.

Certaines divisions sont moins que d'autres fertiles
en archaismes. Et pourtant, nous avons constaté qu’il n'y
avait pas rupture de ton. C'est que le noeud de l'oeuvre est
bien cet “irréalisme poétique” et que, dans les chapitres en
question, le gauchissement est assuré par d'autres movens qua
ceux de l'archaisme. Ainsi dans la premiére vision: parce
qu'elle est par elle-méme fantastique et allégorique, scn
créateur n'a nul beséin de® recourir aux procédés qui lui sont
familiers; c'est encore le cas du dernier chapitre, ou l'on
voit Nele veiller durant un jour et deux nuits le corps de son
ami en dormition. De Coster y fait passer le lecteur du simple

pathétique au merveilleux, puisque le héros, qui revét alors

21 Cette absence de contraintes physiques se manifeste notam-
ment dans la mobilité du héros. On le trouve tantdt en Al-
lemagne, tantdt en Flandre, sur la mer ou sur la terre fer-
me, presque sans transition. Nous avons déja dit un mot de
son &éternelle jeunesse et de son immortalité.

22 Exemple: la notation "La lune brillait” dans la relation de
Lamme (V,7,p.437).

23 Nous avons déja parlé des cloches de Haarlem. Dans le méme
chapitre, on entend aussi la voix d'un interlocuteur invisi-
ble, et un discours est mis sur les lévres des citadins,
congus comme une entité unique parlant sur un ton lyrique.

24 En IV,19, Thyl cheisit, pour faire le point de la situation.
devant ses scldats, d'interpeller directement le duc d'Albe,
sur le modeépique.




ccmplétement son &tre symbolique, ressuscite et ccommence une
existence nouvelle et glorieuse.

Le dialogue, généralement considéré comme "condition
majeure de vraisemblance et d'intelligibilité"?° dans la tech-
nique romanesque moderne, est une porte par laguelle entre vie-
torieusement 1l'irréalisme poétique. J. Hanse estime d'ailleurs
que cette forme prend une place abusive dans l'oceuvre, ou elle
remplacerait inopportunément la description?®. Et de citer un
exemple : le‘chapitre IV,17. Dans ce passage, les Gueux quit-
tent leur navire, bloqué par les glaces, pour effectuer une
razzia sur une ferme Ju rivage. Cette exnéditicn, ce n'est pas
De Coster qui la narre. C'est Ulenspiegel qui la raconte en
méme temps qu'il la vit. Il va jusqu'd décrire leurs propres
actes a ses compagnons. Abus, dit J. Hanse. Poésie, répondons-
nous. La parcle de Thyl introduit une sorte de décalage entre

la réalité des actes et leur percepticn nar le lecteur. En

25 Jacques~Gérard LINZE, La Conversation dans le roman, dans
la Revue générale, 1970, n°7, pp.33-35.

26 Han»D.C., 268, n.1. Notons avec J.-G. Linze, op.cit.,pp.35~
36, que le dialogue a scuvent, dans le roman, pour missicn
principale d'éclairer le lecteur sur la psychologie du per-
sonnage. Mais d'autres genres - et le thicricien cite le
conte antique ou médiéval ~ utilisent le dialogue au sein
du récit non pour lui donner un brevet d'authenticité, mais
"comme support de la description, comme prétexte 3 disserta-
tion, comme source du climat noétique. Bien micux, le dialo-
gue pourra devenir un €lément possédant sa valeur propre in-
dépendamment de toute valeur significative dans l& déroule-
ment de l'acticn, dans l'explicaticn des cemportements ou
dans la présentaticn du cadre" ($.36). Cettc technique re-
vient en faveur chez les écrivains contemporains (id.,pp.47-
48). R. Mortier fait, nous l'aveons vu, un trait épique du
discours direct chez D.C. Dans son travail de rédaction, ce
dernier substitue socuvent le discours direct 3 1l'indirect.
Moins fréquemment, il déplace la descrintion sur les lé&vres
de ses personnages (Ex.: en III,28, la descrintion des ri-
chesses d'Anvers, aux ff.619-620, devient un monolcgue d'U-
lenspiegel, lequel décrit également pour Lamme, aux ff.634-
623, la taverne du Bas-Escaut et ses pensiocnnaires).




ges, tout en se gardant bien de les intér
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X a
chelogie, l'auteur peut les orner et les gauchir plus facile-

ment. Retournons au texte :

ou

- Je veux &tre leur chef, dit Ulensniegel. Qui aime jus-
tice me suive. Non point tous, chers et flaux: il en faut
vingt seulement, sinon qui garderait le navire? Tirez au
sort des dés. Vous étes vingt, venez. Les dé&s parlent
bien. Chaussez vos patins et gllsoez vers 1'étoile Vénus
brillant au-~dessus de la ferme du traitre.

Vous guidant 3 la claire luniére9 _venez, les vingt, na-
tinant et glissant, la hache sur 1l'épaule.

Le vent siffle et chasse devant lul sur la glace de
blanecs tourbillons de neige. Venez, braves hommes !

Vous ne chantez, ni ne parlez; vous =2llez tout droite-
ment, silencieux, vers 1°*Eétoile; vos patins font crier la
glace,

Celui qui tombe se reléve aussitdt. Nous touchons au
rivage: pas une forme humeine sur la necige blanche, nas
un oiseau dans 1l'air glacé. Déchaussez les patins.

Nous voicli sur terre, voici les prairies, chaussez dere-
chef vos patins. Nous scmmes autour de la ferme, retenant
notre souffle (p. 410)27,

voit-on des chefs de commande s'adresser de la scrte a

leurs hommes, leur parler, comme en un morceau d'éloquence, de

la neige, des étoiles et du vent??8 Pourtant, chez De Coster,

le procédé est courant??. Dans le chanitre suivant, les révol-

tés attendent l'assaut de l'ennemi sur leurs vaisseaux tou-

27

28

29

Remarquons que le procédé n'est pas brutal. Ulenspniegel
'exprime d'abord sur le mode 1mpnrat1fJ ce qui est nor-
mal, pour passer ensuite au présent de la description.
Notons aussi que la disposition du passage ne semble pas
correspondre de maniére réaliste au déroulement supposé de
l'action extérieure ni aux habitudes du discours nerratif
en matiére de durée (la dualité discours/récit étant dénon-
cée par la nature dialeguée de l'instance racontante).
Trait contribuant & garder au texte cette allure de réve
que lui donnent les mots.
Nous avons signalé son application dans le chap. III,u3.
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jours bloqués dans la nuit. Dans le silence, on entend le souf-
fle d'Ulenspiegel, décrivant 3 Lamme tout ce quil se passe aux
alentours : les réflexions supposées des attagrants, leur nom-
bre et leur ordonnance, la lumiére de leurs torches et jus-
qu'd leurs visages. Il y a donc insertion d‘un narrateur sup-
plémentaire entre le lecteur et le fait rapporté, aui se trou-
ve dés lors baigné dans la subjectivité du protagoniste. Un
peu plus haut, lorsque les Gueux sont prisonniers dans Haarlem,
attendant avec anxiété leur exécution, l'autecur fait décrire
la situation par Nele, plutdt que de la narrer directement
(IV,12). Le comportement de la jeune fille est d'abord celui
d'une devineresse : elle entend, dans le feuillage, une voix
basse répétant la prophétie des esprits; puis c'est la rumeur
d'un combat et la rouge lueur des torches qu'e¢lle est d'abord
seule & voir; et c'est enfin, avec son fracas, l'attaque sal-
vatrice, qu'elle continue de décrire de la m@me manieére. Elle
va jusqu'a déclarer : “"Tiens, [...] veici des scldats qui nous
dennent des armes", type méme de la constatation inutile !
(p.400).

Ainsi, tout est stylisation dans l'oeuvre de Charles
De Coster. Et la poésie formelle se méle a la poésie affective
du légendaire. Nous savons que le pcétique est avant tout af-
fairc de forme, au sens hjlemslévien. Tous les analystes du
phénomeéne, de Servais Etienne & Jean Cohen, de Paul Valéry 3
Roman Jakobscn,ont insisté sur ce noint. Mais 3 c8té de cette
rhétorique des formes ,sans doute existe-t~il une noésie de 1la
substance qui, malgré les tentatives d'un Bachelard, reste en-
core d étudier, et qui deit trouver sa source dans l'appropria-
tion des objets percgus par nos structures mentales et culturel-

les. Or, 1'Ulenspiegel n'est nas seulement un chant, une musi-

que. Le livre est aussi, par la force de la matiére qu'il ren-
ferme, objet d'émotion constante pour le lecteur. Il peut

susciter chez ce dernier la nostalgie d'une grande époque, ou



l'espoir d'une société cl les rapports humains seraicent régis
par d'autres principes que ceux qu'il connait, et qui seraient
joie, vitalité, simplicité, justice; il peut lui faire retrou-

- |

ver une patrie. patrie d¢ la culture, patric de la pensée, ex-

citer en lui des sentiments passionnés... Mais tout cela ne
serait peut-&tre rien si un langage, dont nous avons essayé
de livrer quelques secrets, n'était venu, comme un complice,
noucr & jamais:la sympathie entre le lecteur et la matidre

héroique qui le fait ré&ver. Sans cesse, dans la Légende A'U-

lenspiegel, l'archaisme est 13 pour rappeler-au lecteur qu'il
entre dans une oeuvreslittéraire, $ans cesse, cet art qui
"dé€signe son masque du doigt"30 luirappelle qu'il 1lit une

histoire, urme belle et grande histoire...

30 R. BARTHES, Le Degré zéro de l'écriture, Paris, Editions
du seuil,; 1953, p.b3.
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On a beaucoup écrit sur De Coster. Hais la plupart
des travaux qui lui ont été consacrés sont surtout de nature
biographique, et stattardent & décrire les difficultés de son
existence. Lorsqu'ils s'intéressent & l'oeuvre elle-m8ne, clest
souvent pour la paraphraser ou en souligner des caractéres par-
fois fort étrangers a nos préoccupations, Dans la mesure ol ils
traitent de la langue de 1'Ulenspicged, il en est btien peu d'ori-
ginaux, D'autre part, notre r8le n'était pas d!'étaslir ici la bi=
bliographic compléete et critique de Charles De Coster dont l'abw
sence a parfois rendu la rechewsche difficile,

Des lors, afin de¢ ne pas alourdir ces quelques pages
dlun nombre considératle d'indications peu utiles, nocus nous en
tenons a quelgues ouvrages ¢t articlces de base, soit guec ces
travaux préscntent un intéré&t fondamental pour notre propos, soit
qu'ils constituent de commodes instrumients dl'initiation & 1l'oeu-
vre de Charles De Coster, Parmi ces ouvrages, de¢ valeur fort iné-
g8alc, nous veillons & citer ceux qui conticnnent des précisions
cibliographiques, Clest & cux quc nous renvoyons le lecteur dé-
sireux de compléter son information,

Nous adoptons la m@ne attitude en ce qui cciicerne les
faits de langue., Toujours pour ne pas accacler le lectecur, nous
necus en tenons a quelques titres fondamentaux. Les études parti=-
culieres ont été citdes e¢n cours de travail,

SECTION A, L!'AUTEUR ET SCH CBUVRE

T — e W e e R -

I. Les_ textes

a) La Légende d!'Ulenspiegel

~Penmieres éditicns:
La Légende d!Ulenspiecgek, par Charles De Coster, Bru-
xelles, A,Lacrix, Verboeckhoven c¢t C°, li8fime maison &
Paris, a Leipzig et & Livournc, 1857, léne édition a=-
vec millésime I848,
La Légende et les aventures héroiques, joyeuscs ot glo-
ricuses d'Ulenspicgel ct de Lamme Goedszak au Pays de
Flandres ¢t aildemrs, par Charles Be Cester, Dcuxieme
édition, Paris, Librerie intermationale, 4, Lacroix,
a Bruxclles, Leipzig et Livourne, I869,

~Edition moderncs
DE COSTER (Charles), La Lézcnde ct ies aventures hérofl-
gues, joyeuses ot gloricuscs d'Ulenspicgel et de Lamme
Goedzak au Pays de Flandres et aillcurs, Edition défi-
nitive établic et préseantéec par Josephk HAWSE, douxiéne
édition, revuce, avec de nouvelles notes et variantes,
Bruxelles, La Renaissance du livre, 1966,

M, J.Hanse prépare unce Bdition critigque de la L,U., dont la mi-
se au pocint touche présentement & sa fin, I1 a égalcnment

établi unc Edition critiguc, encore inddite, des Lég.flam.




b) Lutres ouvres

Légendes flamandes, par Charles D¢ Coster; Collection
Hetzel. Paris, Michel Leévy fréres, Bruxelles, Méline,
Cans et C°, I858, Deouxieémec édition: Bruxzelles, Parent,
Paris, Kichel Levy fréres, Leipzig, Ch.Mucquart, I86I.

Contes brabangons, par Charles De Coster, Paris, Michel
Levy frires, Bruxelles, Office de publicité, Leipzig,
Auguste Schnée, I06I,

Charles De Coster journaliste, LE articles politiques
de l'autecur d'Ulenspiegel, préface de Canille Huysmans,

Bruxelles, Esseo, I$55.

Lettres & Blisa, publiédes par Ch, Potvin, Bruxelles,
Weissenbruch, I0%%L,

E. L& travaux

BARTIER (J.), Charles De Coster et le jeoune libéralisme, dans
la Hevue de 1l!'Université de Sruxelles, t.XXI, n°1, oct,
d&c. 1568, pp., 8-3%L,

BERTAUT (R.), Charles De Coster. Notice bibliographigue, s.l.n.n.

[Bruxelles, Brants], 1903.

CHARLIER (G.), Charles Dec Coster. Pages choisies, publides avec
une notice et des nctcs, Bruxelles, Office de publicite,
I6L2 (Collection nationale),

CULOT (J.-¥.), Bibiiographie des dcrivains francais de Delgigque,
I88I-I950,t.I, Cfruxelles, Palais des Académies, 1953,
Pp. 235-2%40,

DANTCHENKO (V.-T.) etPARVSKAJL (V.-4.), Sarl De Xoster. Bibliogra-
fitcheskij Ukazatcl!, Avant-propos de A.=-3, MCROLOVA,
Fioscou, Izdatel!stwo"Zniga", 19564, (Coll. Pisateli
Zarubojnyh Stran),

Le Folklore dans l'eeuvre de Charles De Coster, numéroe spécial de

la revue Le Folklore otrabancgom, n° 3738, (I927 )

GASPAR (C.) s Centenaire de Charles De Coster I827-I927, Catalo-
guce de l'exposition organisdéce & la Bibliothégue rovale
de Belgique, Bruxelles, Archives et Bibliothégues de
Belgique, 1927, Cotte bitlicgraphie et aussi accessible
dans la revue Arehives et Bibliothégues, 4e année, n°9,
novembre I92'7, pp.l29~-I&i,

GERLC (A.), Charled Do Coster en Vlaanderon, Anvers, Uitgeverij
S.Me Ontwikkeling, ISHO.

GERLO (4.) et PARCM (Ch.-L.), Charlecs De Coster et Thyl Ulens-
picgel., LtAuteur = le Héros - La Flandre, Bruxelles),
Librairic du llonde cntier, I95L
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GHEYSELINCK (R), De dood van taai geroddel, De Snode verzinsels
rond Ulenspicegel on De Coster, Anvers, Hederlandsche
Boekhandel, 1969,

GRISAY (A,), L'édition originalc des Contes bravancons et .du Vo-
vage de noces de De Cogter. Bivliographie de Charles De
Coster, dans Lec livre et l!'estampe, Bruxelles, n° 35
(1963), pp.22S-2k0,

HANSE (J.), Charles De Coster, Bruxelles, Palais dc¢ Académics,
Bruxelles, La Renaissance du Livre, Louvain, Librairie
universitaire, I928,

——— Charles Dc Coster, dans La Revue belge, septeubre I930,

pp- 385'396.

—— La Légonde d'Ulcnspiegel, Pages choisics ¢t cormentées
par ,.,., Sruxellcs, Labor, s.d. I94I , (Collection nou-
velle des classicues).,

- Charics Dc Coster dans 1'Histeire Illustréce des Lettres
Francaises de Belgique, putliée sous la dircction de
Gustave CHARLIER et Joscph HAIISE, Bruxellcs, La Rcnais-
sance du livree, 1953, pp. 305-320,

HANSE (J.), Charles De Coster exclu _de la littérature francaise,
dans lc Bulletin dc¢ 1'Académic royale de Laanguc et de
Littérature francaisc, t. ZAXVII (I959), pp. 5=k,

- e Hommage & Charles De Coster, danms le Bulletin de 1l'Aca-
démie Royvale de Langue et de Littératurc francaiscs, te
XXXVIT (I959), pp.l1°5-I8C,

- De Coster ¢t sa premiérc "Légsonde flamandce", dans Les
lettres romancs, Lowuwain, t.XILI (I959), pp. 23I-253.

e Le Centenairc de "La Légende d!'Ulenspicgely dans le
Bulletin de 1'Acadénic royale de Lansgue ct de Littéra-
ture francaiscs, t. XLV (I867), pr. 85-I05,

— D'Fulenspicgel a Ulcnspicgel par 1l!'Uylcnspiegel, dans
Le Thyrse, Bruxclles, 1968, n°3 nunéro consacré a unar-
les De Coster , pp. $=-I2,

HUYSHANS (C.), Le roman d!Ulcnspicgel ¢t le roman de Charles De
Coster, Avec gueclgues apercus sur sa viec ¢t son peuvre,
Bruxelles, Esséo, 19500

KLINKENBERG (J.M.), L'ilenspicgel de Charles De Coster fut-il
lc témoin d'unc époque?, dans le Bulletin de 1l'Acadénice
Royalc dc Languc et de Littératurc francaiscs, t.XLVI (I9
(IS68), pp. 16-39,
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KONINCKX (W.), Charles Dec Coster, Bibliographic, I827- I927
i, IT, Anvers, Uitgave r*odollg z¢ hoofdbibliotheck,
S.d. [I927J, 2vol, La premidre partic de cette biblio-
graphie est #4gamocment accessiile dans Vlaamsche Arbeid,
t. XII (I927), pp.27L-309

—— En marge d'un contenairce, Les amis de Charles De Cos-
ter, dans le Mercure de France, t. CXCVII (IS27), pp.
577-591.

KRAINS (H.), Le Centenaire de Charlcs BDe Coster, danps lc Bulle-
tin de lt!Académie royalc de Langue ct de Littcrature
francaises, t. VI (I928), pp. $3-I0L,

MITSEEVIC (B.-P.), Sarl' De Koster i stanovlenic realizma v bel!
gliskoj literature, liinsk, Izdatcl'stvo belgesuniversi-
teta imeni B,-L, Lenina, 1560,

VONTEYNE (L,), Charlcs De Ccster, De mensch on dec Kunstonaar,
préface de Georges BEZHOUD, Anvers, Gust Janssens,
I917.

MCRTIER (R.), La Légendc d!'Ulenspicgel, une dpopde de la liber-
té, dans la Revue dc¢ 1'Université de Eruxelles, t. XZXI,
n® 1, oct.~d8c, 1958, pp. 35-456,

NOULET (E, ), La valeur littéraire du roman de Charles De poster,
dans Alphabet critigue , Bruxclles, Presscs universi-
taires de Bruxelles, 1964, t. I , ppe. II-I5,

POTVIN (Ch.), Ch, De Coster, Sa biographic, Lettrcs & Elisa,
publiécs par ..., Bruxellcs, Weissenbruch, I&%L,

La Renaissance dt 0001dent, Numéro spécial consacré au Centenaire
5

de Charles De Coster et & BEmile Verhacren, 8e année,
te XXy n° 3, mars IG27.

ROLLAND (R.), Ulenspicgel, dans Compagnons de route (Essais lit-
téraires), Paris, Editions du sablicr, 1236, pp. 73-

92,

SCHULHOFF (2,), Elisa, Biographische notizcn zu Coster's "Bric-
fe an Elisa", dans Deutsche Rundschau, avril I920,
pp. 1I05-~-126,

SOSSET (L.~L.), Introduction & l'ocuvre de Charlecs Dc Coster,
Bruxelles, Palais des Académies, Liege, Vaillant-Car-
mamme, 1937,

VAN der PERRE (P.), Les Promidres éditions de la "Légende d'lens-
piegel!" de Charles De Cecster, Bruxclles, Chez l'au-
teur, I935.
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VAN de VOORDE (U.), Charlcs De Costor's Ulcnspicegel, Himegue,
De Xocepel, Courtrai, Zenncwende, 3¢ éd., 1948 ( Slcu-~
telbloenrecks ).

WARMOZES (J.), Cataloguc de l'oxposition organisée par le Musdée
de la littérature, préface de Josevh HANSE, Bruxclles,
Bikliotheque royale, 1I959 .,

WILMOTTE (M.), Le contenaire de Charlcs Sc Coster, dans le Bul-
letin dc¢ l'Académic royvalce dc Languce ot de Littérature
francaiscs, t. VI (1928), pp. 105-110,

b
- La_ Culturc francgaise en Belgigue, Paris, Champion, I9I2,
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WOODBRIDGE (B,~ifs), Le Roman Iclge con 1temperain, préface de lau-
rice Wilmotte, Bruxelles, La Henmaissance du Livre, I930,

SECTION B8, LAIGUE ET STYLE

——————— T — - ———

1« L'l'archaisme

XX Archaisne - Archaiquo - Archaisant, dans la Revue d'Zs-
thetique, Paris, t. ZVIiII, nouv, série, n° 2 (I965), pp.
I66~204,

DAMOURETTE (J.), Archafsmes ot pastichics, dans Lo Francais moder-
ne, te IX (IS4I), pp. 18I=2CGG,

KLINKENBERG (J.M.), L'archaisnc ct scs fonctions stylistiques,
dans Le Francais modcrnc, te 200VIII, (I970), pp. 10-3%4,

KLINXENBERG (J.M.)et LOPE (H.J.), Per cvokativer Archaismus, dans
Ronmanische Forschungen, t. LYZITIT (I971),n°I.

ZUMTHGR (P.), Introduction aux »nrob
Cahiers de l'Associatiocon

gaisces, Paris, n°® IS (mars

l'archaisme, dans les
atisnale des Etudes Frans
), pp. II- 26.

2., Dictionnaires, ¢tude du vocabulaire

BESC::ZRELLE (14, atné), Dictiomnairc national ou dictionnairc uni-
verscl de la langue francaise, raris, oSimon Garnioer
freves, 1843,

, Dictionnairc étymologique de la
face d'4A MEILLET, 3e éd, rcfonduc
Faris, F.U.F., 195G,

BLOCH (0.) ¢t WARTBURG (. von)
langue francaisc, pré

£
7
w

par W, von WARTE >

XX Dictionnaire dc i'Lcadédmic francoisc,septisme édition
dans laguelle on a reproduit pour la premiére fols les
préfacces des six éditions précédentes, raris, Firmin
Didot cot Cie, X878, 2 wveol,




DUEOIS (J.), Etude sur la dérivation suffix
derne ct contomporain, faris, Lar

DUECIS (J.) ot LAGANE (2.), Dicticnnairc de la languc frangaise
classique, raris, RBerlin, I935C

DAUZAT (A.), DUCIS (J.), 1
étymologiquc et

c
G
)s louvecau dictionnaire
aris, Larocussc, 156!

GUEEIN (Mgr P.), Encyclopédic Univcersclle. Dictionnaire des dic-
tionnaires, raris, ilay ctlotteroz, I8856-18%5, 7 vol.

GODEFROY (F,), Dictionnaire de 1l'ancicanc langue Franq
tous lcs dialectes du IXe au XVe siecle, Far
weg, I1880~-I90C2, IC vol,

ise ot de
s,

(2}
i Vie-

HATZFELD (A.), DARLESTEITED (i.) ot THOIAS (4.), Dictiocnnaire gé-
néral de¢ la languc francaise du conmoncericnt du XVIie &
nos jours, raris, Beclagrave, 9¢ éd., IG632Z, 2 wvol,

HUGUZET (Z.), Lictionnaire dec la languc du AVic siécle, Paris,
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6 vol.
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sitaire pers, 1954,
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French syntax, Chapcel Hill, The University of Horth
Carolina Press, 1658,
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gonde d'apreés:

Ocuvres dc Ph., De MHATNIZ de SAIINTE~ALDZGONDE, Tablcau dos diffée-
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INDEX VERBORUM

Ne sont repris dans cet index que les mots appartenant

d la Légende d'Ulenspierel et ayant fait 1'cbjet d'un commen-

taire. Nous n'avons pas distingué archaismes et mots modernes,

termes francgais et é€trangers. Les chiffres renvoient aux

pages. L'abréviation n. renvoie 3 une note infrapaginale.

A, 386, 450, 505-506, 508-509,
529, 610 n., 8505 v. ce.

Abrévier, 150, 167, 445 n.

Accises, 6390, 701.

Accointance, 170.

Accoutrement, 170, 205.

Accrété, 263, 309, 773.

-ade, 208-209, 2u40.

Adoncques, 287, 290, 292, 306,
308.

Affier,150, 622, 773.

Affolement, 200.

Affoler,-é, 162, 164, 200,
215 ey 245,

Affoleur, 162, 215, 216,

Affourchement, 203-204.

Affourcher, 203 n.

-age. 192, 205, 208,

Aigre, 173, 246, 269, 480,
6B, 758, 758,

Aigrelet, 194.

Aigrement, 269.

Aigrir, 269.

Aiguillette, 93, 109.

-aille, 212.

Ajourner, 162, 216.

Ajourneur, 162, 215-216.

-al, 83 n., 219, 256-257.

Ale, 119.

Aller, 136, 143, 406, u457;
v. raller.

Amé., 141, 307, 619; 623,
624, 625,

Amener, 1363 v. mener, em-
mener.

Amour, 339, 341, 350, 352 n.

-ance, 241,

Angeviner, 158-1589.

Angoisseux, 258.

-ance, 209-211.

Appréhender, 162.

archi-, 182.

-ard, 254-255, 872.

Arquebuse, 105; v.haequebute.

As, 101.

Assabre, 115, 128.

Assecir, 140, 3053 v. seoir.

Assotir, 151, 168.

Atours, 225.

Au, 162-163.

Aumusse, 109.

Aune, 121.

Avaler, 151, 68h4.

Avec, 385-386.,

Aveir,; 333, 871, 873, 37H-375,
376, 387, 3%1; 393-394;
7743 ainsi m'ait Dieu,
530, 792; v. étre, nom.
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Babouine, 174,
Baes, 114 n., 131 n., 850,

851 n.; (baesinne,114 n.).

Bagasse, 226, 872.
Baguette, 113.

Baille, 226, 235, 758, 826, 839,

Bailler, 41, 44, 45, 92, 9y,
151, 377, 701, 794,
v. s'entre-bailler.
Bailli, (et haut-, grand-),
93¢ 965 11
Bailliage, 111.
Baillive, 111.
Baiser, 165 n., 651.
Bande, 103, 105.
Barillet, 194,
Bas-de-chausse, 108;
v. chausse.
Bassement, 276-277, 278, 279,
283.
Batelet, 194.
Batifolement, 204.
Baudoyer, 159, 445 n., 569,
570, 571, 872.
Bauffrer, 141, 871.
Beau, 472, 473, 620, 621.
Bedaine, 118, 255.
Bedon, 255,
Bedondaine, 192, 255.
Belgique, (adj.), 251-252,
857 n., 701:
(subint.), 252,
Bélitre, 227, 586, 872.
Bénéficier, 139, 445 n,.
Bénévolement, 283.
Benoit, 263, 270 n., 360 n.
Besicles, 98 n., 223, 789.
Besogner, 155, 259; faire
besogne, 376.
Besoigneux, 259-260,.
Bien, 264, 275 n., 235-286.
Bier (ingesche -, dobbel -,),
113; v. bruinbier.
Biestelette, 191, 306.
Blasonnique, 80u.

Blanc, 366, 471.

Bombarde, 759.

Bon, 173, 246, 263, 268, 269,
472, 509, 621.

Bonhomme, 174, 191, 269, 805;
v. bonne femme.

Bonhommet, 191, 196.

Bonne femme, 1743 v. bonhomme.

Bonnetade, 208-209.

Bonnier, 121, 128 n., 307, 8u4O.

Borgstorm, 315 n., 826, 850.

Bougre, 172, 267, 586, 7882,
873 L.

Bougresque, 172, 258, 267.

Boutargue, 117.

Boute-feu, 104, 178.

Bouter, 45, 151; v. s'entre-
bouter.

Boutilier, 114, 307, 783.

Boyer, 115.

Brabant, 356 n., %11, 530.

Bragmart, 106, 586.

Braguette, 108,

Braire (subst.), 177.
Brasser, 154, 159, 162, 378,
756~757, 769, 847;

v. mélancolier.

Brave, 220, 250, 269, 619-620,
621 BZY n.

Braveté, 220, 250.

Brelan, 227.

Brén, 227, 267, 306.

Breneux, 261, 267, 568 n.

Briller, 479.

Brimballement, 819.

Brimballer, 817, 819.

Brimbeur, 216, 775 n., 840,
372.

Brisement, 205.

Bruinbier, 119, 851 n.;v.bier.

Brlement, 206.

Buverie, 174-175, 213, 236,
646, 801.
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¢d, 287, 292, 528 0.

Califourchonner, 160, 166, 168,
757 n.,769, 872.

Calvinistrerie, 214, 213.

Campane, 227, 832 n.

Capeline, 110.

Capitaine, (subst.), 103;

(adj.)s 282, 267;

v. capitainer, décapitainer.

Capitainer, 160-161, 267, 569,
570, 571 n., STH.

Carolus, 93, 98, 683, 701;

v. florin.

Casaquin, 108,

Castel, 50, 222, 223-224, 243.

Castrelin, 118 n.

Catharreux, 261.

Cavale, 173.

Ce; = disant, -faisant,-qu'ayant
dit, -que voyant, -qu'en-
tendant, -qu' étant fait,
412, 413-41Y4, 415, 795;
pour-, sur-, nonobstant-,
d-, et-, 412-413, 4i6;
-qui, v. qui ellipse.

Ceans, 56-57, 288.

Cejocurd'hui, 288, 292.

Celer, 56-57, 168.

Celui, 410-411; =-qui, 423, 643,
661 n.;-de, 411, v. ceux
dey -la, 568 n.

Cendres, 676, 717-722, 746.

Cense, 98 n., 228, 586, 8u0.

Centurie, 103.

Cependant, 288, 292, 563, 791.

Cerf; comme-, 366.

Cerise, 366.

Cervoise, 224.

Ceux de, 410-411. 783, 789, 839.

Chaleon,; 152, 308,

Chambre; -3 coucher, 171; - de
géhenne, v. géhenne.

Chanfrein, 105-106.

Chanter, 378 n., 570,

Chatellenie, 93, 111.

Chausses, 10E.

Chef, 224, 874 n.

Chevaucher, 138-139.

Chevau-léger, 103.

Chichard, 255, 267, 271, B72.
Chicherie, 85, 221, 255, 267.
Chiennaille, 218, 272.
Chiennet, 191.

Chiffrer, 165.

Chiquenauder, 152.

Chirurgien-barbier, 11u.

Choesel, 119.

Choir, 52, 152, 166, 160, 822,
874,

Chopine, 118.

Chopiner, 152, 168, 839.

Chose, 378-379.

Christ, 359-360, 390, 783;
Monseigneur-, 360 n.,5u40.

Cinglement, 200, 206 n.

Clair, 479-480.

Claquedents, claque-dents,
182, 791, 872.

Claustral, 257.

Clauwaert, 119.

Cols 2835 287, 772

Coiffe, 109.

Coiment, 267, 277, 282 D.,
622 n., BOZ,

Col, 175, 253, 307.

Colériquement, 277.

Comme, 40, 355 n,, 363-369,
391, 393, 447 n., 774;
(adv. interrogatif),
288-289.

Commére, 173-174.

Compeére, 174.

Concoction, 207, 241, 832.

Conter, 164,

Coquasse, 223.

Coquassier, 222 n., 228, 596.

Coquilleux, 260, 271, 822.

Cornemuseux, 217-21¢, 752.

Cornette, 105.

Cornier, 221.

Cottes, 110, 229, 840.

Couard, 254.

Couchant, 676.

Coucherie, 213-214.

Couleuvrine (et double-,
demi-), 93, 106, 306.

Coupe-gibeciére, 179.

Couriy, 209, 235, 3863
v. cerf, trotton.
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Courtaud (et double -), 106, 130.

Coutumier, 248, 267, 738 n.

Coutumiérement, 267, 277, 788 n.,

832,
Couvre-chef, 224 n.; v. chef.

Crapule, 172-173, 802, 817, 872.

Crepelé, 263-264.
Crevaille, 212, 872.
Crier, 759,

Daelder, 101; v. ricksdelder.

Damoiselle, 50, 225, 264,

Dans, 495-496, 498 n., 500,
503-504,

Dauber, 45, 16L4,

De, 152, 203, 341-347, 354-355,
424 n,, 450, 506-508, 525 n.,

610 n., 806; v. pays-;
ceux-.
Dé-, 144,
Débonnaire, 248, 2u9-250.
Décapitainer, 160-161, 267,
5639, 570; v. capitainer.
Déchevelé, 1LY,
Décurie, 103.

Déflorement, 200, 205, €90, 701.

Délogement, 206.

Demi-, v. couleuvrine, serpen-
tine.

Denier, 98 n., 99, 701.

Dépiteux, 250, 260.

Derechef, 289, 794, 219,

Désegpérance, 210, 240,

Destrier, 701,

Détrancher, 1uy.

Deult, v. douloir.

Devoir, 406.

Dextrement, 277, 282 n.

Diable, 470 n.

Cronstéve, 116, 783.

Cruel, 2869.

Crugat, 97 n., 101, 102, 128,
307.

Cuider, 55y BBy 85 n.y 152,
322,

Cuiret, 97-98 n.

Cuisine, 871.

Cul-de=cuir, 180, 189, 872,
Cuvelier, 114,

Cuyte, 118, 782§ v. kuvt.

Dire, 139, 140, 143, 413-41y,
440 n., 455; v.s'entre-,

Dizenier, 105.

Dobbel (-kuyt, bier, knol,
knollaert), 1189.

Dclent, 264, 270 n.

Doncques, 306 n., 307.

Donner, 377.

Dortoir, 171, 789.

Double~; v. couleuvrine,
serpentine, dobbel-.

Doubteur, 308.

Douleur, 373.

Douloir, 65, 153, 306.

Doux, 196, 263, 268, 269,
509, 621, BOS.

Droitement, 270.

Dru, 366,

Ducalité, 219-220.

Ducat, 97, 101.

Ducaton, 101.
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Ebattement, 200-201, 20S5.

Echafauder, 138.

Echevin, 111.

Eclaboussement, 206.

Eclater, 3663 s'-, 141, 791.

Eccutéte, 111, 112 n.

Ecu, 9% n., 97, 88, 102, 130,

Efforceur, 216.

Eglefin, 175, 307.

Eglise; Notre Mere Sainte =,
360.

Egorgetter, 193.

Egreneur, 85 n., 216.

Emblématiquement, 89 n.,
260-281, 282 n., 592 n.

Embrassement, 205,

Embrener, 227, 267.

Emmener, 136.

Emmi, 56, 4386, 498 n.

Empécher, 137-138, 791.

Empiffrement, 83, 85 n., 204,
205, 871.

En (prép.), 137, 143, 322,
355 n., 450~452, 457,
493-495, 498 n., 459-506,
508, 610 n., 774, 801,
802, 805, 817, 818, 875.

En (adv. pron.), 407-408.

En- (préfixe), 1uh.

Encasquer, 14,

Endéans, 496-~497, 838.

Enfantelet, 191.

Enfer, 367 n.

Enfloriner, 222 n.

Enfoncement, 206.

Enrager (s'-), 141.

Ensacquer, 142, 192, 306,

Enseigne, 103, 105; v.porte-.

Ensemblement, 278.

Entendement, 206.

Entendre, 165, 415.

Entier, 465-466.

Entr'aider (s'-), 145.

Entre-, 143, 145-150, 162,
832 n.

Entre-accuser (s'-), 1ui8.

Entre-bailler (s'-), 146,

151 n.
Entre-battre (s'~-), 148, 150,

Entre-bocuter (s'-), 147,

Entre-bousculer (s'-), 148.

Entre-choquer (s'-), 145.

Entrecogner (s'-), 1u47.

Entre-croiser(s'-), 1ug.

Entre-dire (s'-), 143, 148,
149, 163-164.

Entre-faire (s'-), 147.

Entre-~heurter (s'-), 1L7.

Entre-manger (s'-), 142.

Entre-montrer (s'-), 143, 147,
1483,

Entre-parler (s'~), 147).

Entre-quereller (s'-), 148.

Entre-regarder (s'-), 148.

Entre-tailler (s'-), 143.

Entretenir (s'-), 147.

Entretuer (s'-), 145,

Entrer en, 154, 162, 165,233 n.

Epervialité, 220.

Epieu, 106.

Eploré, u466.

-er, 197.

-erie, 83 n., 205, 212, 21i3-
215, 239, 240, 872,

Es, 391 n., 496, 497, 498 n.,
791,

Escarcelle, 225, 243, 633.

Escavéche, 117.

Espagnoliser, 158-158.

Espérance, 210.

Estache, 229.

Estafier, 104, 832 n.

Estoec, 107.

Estrapade, 113.

Estrelin, 101, 102.

Et, 313-315, 543-554, 603,
608 n., 611 n., 624 n.,
708, 726, 737 n., 710,
784; v. ce, index idé&o-
logique.

-et, -ette, elet, 189-192,
193, 194, 534% n., 832 n.

-eté, 220-221.

Etre, 434 n., 447 n.; c'est,
379 n., 381, 411,452 n.,
647 n.3; qui est, L24,
592 n.

-eur, 215, 216, 261, 583, 594,
599, 837.

-eux, 217-218, 258-262, 837,
872,




Fiaché, 618-615, 624 n.

Facherie, 165.

Faire, 371, 373, 375-376, 38
391, 408 n., 413-41k,

7,

447 n.; v. ce, s'entre -.

Falloir, u406.

Faucon, 107.
Fauconneau, 107.
Faux-visage, 181, 872.
Féal, 50, 264, 270 n.,

619-620,

623, 624 n., 625; féaulx,
306,

Feintise, 209, 788 n., 817 n.,
818,

Femmelette, 196.
Fenestrage, 208, 309,
Fenestrer, 208, 309.
Ferrement, 109 n.
Festoiement, 201.
Festoyer, 201.

Feu, 343-344, 730-733.
Feuillard, 229.

Fi, &23.

Fille-folle, folle-fille,

188, 188, 195, 253 872:

Fillette, 194-195, 196, 246,
366 n.

Flagellement, 201, 238-239, 243 n.

Gantoisement, 281, 282 n.
Gars; jeune -~, 224.
Garconnet, 194, 196.
Gaudisserie, 51, 85, 213.

Gausser (se =-), 153, 154, 213,

803, 804,
Gausseur, 213,
Géhenne, 171, 235.
Gendarme, 104,
Gent: 225, 263,

264, 268,

217 #i. s B3 he

270 n.

Gentil, 196, 263, 268; gentil-

le-femme, 180-181,
Gentillement, 278.
Gésir, 164, 646.
Gibecidre, 179.
Giflerie, 215,
Gigantal, 50, 51, 256, 258,
Git, v. gésin.
Blont, 51, 8%, 265, 267.

80,

Flandre, Flandres, 356-358,
390, 393, 411, 791, 802;
ceux de =4, V. gceuxs; V.
Flandricisme, pays.

Flibot, 93, 116, 128 n.

Flocquart, 109-110, 306.

Florin (- carclus), 98 n.,
99, 222 n.s 570,

Florinier, 222.

Foin, 528 n.

Fol, fou, 164, 200, 253, 701;
fou gargon, 183 n.;
v. fille-folle.

Follet, 184, 570.

Follier, 51, 153, 166, 568,
570, 571, 574, 803.

Forece, 339, 351, 352 . 61O,

Fors, 496, 497-4982,

Fortune, 339, 349.

Fouettement, 206.

Fraise, 109.

Frisser, 161, 445 n., 791.

Froid, 366,463,

Gloutu, 85, 258, 265, 267,
570 8712,

Gouge, 183, 229, 235, 872,

Gourmette, 104,

Grand, 472, 473, 621.

Grandement, 284,
Graphiner, 161, 306.
Grégues, 97-98 n., 110, 224,
Grelard, 255, 267, B872.
Gréle, comme -, 366.
Greleux, 255, 260, 267.
Griévement, 278.
Griller, 165.

Gronder, 366.

Gros, 98 n., 101.
Guenaille, 219.

Guenillard, 90, 255, 267,
752, 672,

Gueule, 232, 343 n., 803,
871y 873 s

Guidon, 103.

585,

§3 8y
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Ha, 528.

Hacquebute, 106, 306.

Haine, 375.

Hallebarde, 105.

Hanap, 118, 701.

Happe-chair, 123.

Haquenée, 123.

Harnas, 175.

Hart, 113.

Hasard (de -), 289-290, 292,
781,

Hativeté, 220-221, 772.

Haut-de~-chausse, 103, 783;
v. chausses.

Hautement, 278-279, 283.

Havre, 230.

Héritance, 210, 839.

Heuque, 109, 529-530.

Heur, 230.

Icelle, 833.

-ier, 130, 257.

Ignoble, 248, 250 n., 265,
6265 773,

I1 (des tours impersonnels),
401 n.

Ile, 182.

Ilette, 191-192, 196 n.

Imagiérement, 83, 281, 282 n.

Impérial, 463.

Jacque, 108, 306.
Jardinet, 19u4.
Jeunesse, 343 n.
Jeunet, 194, 196 n.
Journal, 121,

Knecht, 105 n., 114 n.
Knoedels, 1189.
Knol, knollaert, 119;
v. dobbel.
Koeke (-backen, heete-),
119,120; v. olie-koek.

Hihanner, 159, u45 n,

Ho, 528.

Hoerwyfel, 105 n., 758.

Homme, 174 n., 191, 472 n.

Hommelet, 99, 100, 191, 196.

Hoogh-poorter, 114 n., 850.

Horrifique, 50, 258, §72.

Hétellerie, 226.

Heou-hou, 182.

Housseaulx, 108, 306.

Huchier, 114, 130, 307.

Huier, 154,

Humage, 162, 208, 788 n.

Humain, 466,

Humer, 162, 164, 208, 232,
235, 7388 n.

Humide, 466.

Hypocras, 224.

Incontinent, 291, 802, 20%4.

Incube, 133 n.

Inepte, 249,

Infant, 226.

Insgu (& 1:-), 309; v. savoir,
sgavoir.

-ir, 201.

-ise, 208, 209, 240,

-ité, 219-220.

Ivrognial, 53, 23, 256, 267,
271 @17y 818 871

Jouvenceau, 222, 224-225.
Jouvencelle, 50,
Justaucorps, 108.
Justice, 340, 350.

Kooldrager, 114 n.

Kuyt (simpel-, dobbel-),
119, 792,

Kwaebakker, 114 n., 850.




Landgrave, 112; v. margrave.
Landgravial, 112, 256.
Landgravinne, 112,
Landolium, 119.

Landsknecht, 104, 281, 791;

v. knecht.
Landsknechtement, 281, 282 n.,
832, 847 n.
Lansquenet, 93, 104, 281, 783,
791.

Larrons 225, 872:

Las, 527, 531.

Lavure, 212.

Le, La, les (pronoms),404-405.

Lécherie, 85, 213-214, 613,

Lequel, $6, 228, 417-423, 494,
783, 834, '

Madame (- la Vierge, - Marie,
etc), 534 n., 538, 539;
V. Messire, Monseigneur,
Monsieur.

Maflu, 255, 3089.

Maigrelet, 194,

Main de gloire, 113, 133 n.

Maint, 802.

Maison commune, 226, 759.

Mal (adj:), 265.

Mal- (préfixe), 253-254,

Maleonnu, 254%, 265 n., 789.

Maloontent, 253, 265 n.. 9%

Malencontre, 230, 265 n.

Malgré, 386.

Malicieux, 249, 267.

Malvoisie, 22u4.

Manant, 225, 243.

Mandement, 206 n.

Mander, 162, 164, 622.

Manége, 310, 311 n.

Manouvrier, 173, 245,

Manse, 228, 566.

Mantelet, 184.

Manneke, 99, 100, 191,

Margrave, markgrave, 112, 791;
v. landgrave.

Marmiteux, 260-261, 267, 752.

Marmonnement, 201.

Marryi. 68 nm., 265, 270 n.,
6156-619, 624 n.

910 =

Leur, 405.

Liard, 100, 102,128 n.

Liberté, 339, 344-346, 3585,
390, 3935 7145 802, 831,

Liége, Liége, 310.

Lion d'or, 99, 102.

Livre (- de gros, - parisis),
98 n., 100, 101.

Lors, 290, 292; v. pour lors.

Louanger, 165-166.

Loup, 110.

Loup~garou, 133 n.; v.weer-
wolf.

Lui, 405.

Luire, 479-480.

Luxure, 350.

Luy-lecker-land, 118.

Matagot, 230, 235, 536, 872.

Matelot, 615.

Mauvais, 269.

Mayeur, 112, 307,

Me, 402 n., 404, Lub,

Méchant, 268, 621, 646, 733,
815.

Meester, v. stock -.

Mélancolier, 154, 162; v. bras-
ser, entrer.

Mémement, 278.

Mener, 1386, 165, 378 .. 383,
513 1.

-ment (subst.), 83, 198, 200~
2075 239,

-ment (adv.), 267, 271 n.,
274-286, 478, 57k.

Merci, 612, 624,

Messsigneurs, 225, 535, 537,
£15; v. messire, monsei-
gneur, monsieur, madame,

Messieurs; - les, 360 n.,
533-534, 540; - de, du,
5L41-543.

Messire, 225, 535-536, 8§37,
635

Mestre de camp, 105, 306.

Meuse, 354-355, 390, 392, 3840,

Mie, 175.

Miesevanger, meesevanger,

114 n., 792.
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Mignon, 174, 195 n., 196, 212,
246, 263, 268, 269 n., '
366 n., 621, 733-734,
758, 759 n

Migraine, 106.

Mi~nuit, minuit, 176, 790.

Minque, 839,

Mite, 98 n.

Moins que, 370.

Monseigneur, 225, 615; - du,
479 n.3; =Dieu,; 534 n.;
-Christ, Jésus, 360 n.;
v. madame, messeigneurs,
messire.

Naseaux, 171.
Nature, 339, 340, 349, 351,817.
Navrer, 16L,
Ne, 293 n., 489, 498 n.
Nenni, 530 n.
Noble, 248,
Ncce, nopces, 298, 613,
624 n., 625, 791.
Nocer, nopcer, 84 n., 613 n.,
621, 625 h.., 873 n.
Noél a, 529, 824,

Occire, 155.

Octroyer, 164.

Oeuvre (faire ~), 155, 376.

Official, 112,

officier, 112 130

-oir, 241.

olie-koekje, 119; v. koek,

Oncques, 290, 292, 306, 308.

Opperst-kleed, 94 n,, 850,

Cpprebrieusement, 261, 267,
278y 287 s

Monsieur; -le, 534, 538, 5403
-du, 479 n., 541-543;
-saint, 538-539; v. mada-
me, messieurs, monseigneur,
messeigneurs, messire.

Mopse,231, 235.

Moqueusement, 281-282,

Morguer, 154,

Mort, 339, 340, 350.

Mousquet, 105.

Mousquetaire, 104,

Mouton d'or, 101.

Muid, 118.

Musico, 119.

Muske conyn, 119, 315 n.

Noir, 367 n., 471,

Noise, 38-39, 231, 371, 772.
Nom (avoir =), 166,
Nonchaloir, 221, 240, 701.
Nonobstant, 510 n.j; v. ce.
Nennain, 231.

Norvége, 310.

Nous, 405.

Nouvelleté, 176, 236.

Nul, 806.

Opprobrieux, 261, 267, 279.
Or ca, 287, 528, 684, 701.
Ordonner, 138.

Orfévre, 310.

Oser, 406,

Ouir, 52, 155, 168, 821, 874.
Outrecuider, 152, 155.
Ouvrer, 155.

Ouvroir, 173.
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Paillardement, 279.
Pansal, 256, 257, 267, 871.
Pansard, 90, 255, 287, 271,
568, 570.
Papegay, 123,
Par, 201, 384-385, 391, 450,
457, 506~506, 803;
de -, 607.
Pareillement, 183 n.,, 285.
Parfond, 231, 241, 578, 772.
Parisis, 101.
Parlement, 201.
Parlier, 257, 2867.
Parolier, 257, 267.
Partement, 201.
Pas, 293-299, 489-490,
S04 1., 505,
Pasquil, 231-232, 8ugQ.
Patacon; 9% n., 100, 128 n.
Patard, 96, 98 n., 99, 102,
8u0.
Patendtre, 232.
Patronicer, 156.
Pauvre, 269.
Pauvret, 194,
Pays de, 357 n., 390, 506.
Pédestrement, 263.
Péleriner, 156, 567-568,
970, 571, 751, 781,
Penaud, 266, 267,
Pendilloche, 110, 232.
Pérégriner, 791.
Petit, 196, 268, 461 n.,u472.
Peur, 371, 373,
Pie, 265-266, 626.
Piége, 310.
Piéton, 10u,
Piot, 232-233, 235;v.humer.
Pitoyable. 249,
Planté, 233, 238, 293.
Platelée, 233,
Platement, 283.
Pleurard, 254.
Pleuvoir, 366.
Plus que, 370.
Plutdt, 84 n.
Podte, 310, 311 n.

Poindre, 150 n., 6u46.

Point, 57, 183 n., 293-299,
406 n., 489-49C, 504 n.,
565, BuUB, 702, 725 n.;
301, 602, 304, 805.

Pointelet, 182.

Poire d'angoisse, 113.

Ponant, 52, 233, 87u4.

Ponteau, 193.

Populaire, 178, 242 n.

Porte -; -~ bedaine, 179-1860;
- enseigne, 105, 130;
- lanterne, 180.

Porter, 378 n.

Portement, 201.

Poteau, 229.

Pour que, 413 n., 498 n.,
509 n.

Four lors, 290 n., 562, 563,

Pourmeneur, 177, 215, 791 n.

Pourpoint, 94 n., 108, 130,
783.

Pourtraire, 142, 212, 307, 626.

Pourtraiture, 142, 212, 307.

Pcuvoir, 406.

Précheux, 218, 872.

Prédicant, 218, 233-234,

Prédicastre, 214, 218, 306,
872,

Prédicastrerie, 63, 214, 2138.

Premiérement, 284.

Prendre, 377.

Présentement, 204-285, 874.

Prévdt, 93, 112, 537.

Prime, 266, 832 n.

Privilége, 310, 311 n.

Profiler, 156.

Profilure, 156.

Pronestic, 207.

Proncstication, 207.

Punais, 266, 267.
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Quand, 447 n.

Que, 421.

Quel, 423 n.

Quelque, 502-503, 805+, 3806.

Raide, 280 n.

Raidement, 280.

Raller (s'en =-),137 n., 143,

Rasiére, 121,

Raveoir (se =), 143-1u44, 839.

Re-, 143, 144,

Real, 101, 102.

Rebee, 93, 423, 752.

Régner, 311 n.

Reiter, 104 n., 131 n., 851 n.

Remembrance, 55, 210-211, 2u1,
626,

Revancher, 156-157.

Ricasser, 157, 167, 445 n,

Saccagement, 202, 205,

Sacquelet, 50, 192, 306.

Sacre. 106 fi., 1867, 759, 783.

Sacrilége, 310.

Saint, v. monsieur,messieurs.

Salade, 105,

Sangdieu, sang-dieu, sang de
Dieu, 529, 791.

Sanieux, 261.

Savoir, £39.

Scalmeye, 123, 598.

Sehols 119:

Scintille, 234, 832 n., 874,

Se, 402 n., 405.

Séant, 234.

Seigneur, 540; v. monseigneur,
messeigneurs.

Seoir, 157, 168, 234; v.séant.

Septaine, 222 n., 235.

Septante, 839.

Septentrion, 676.

Serf, 226.

sergent, 105, 112, 129, 537.

Serpentin, =-ine, 106, 107, 130.

School~meester, 105 n., 114 n.

Quérir, 56-57, 156, 8u1.

Qui, 418-420, 423-424, 557,
783, 784; v. lequel,celui.

Quinaud, 266, 267.

Rickdaeler, rychsdaelder,
richsthaler, 101.

Ripaille, 214,

Roide, 280 n., 311 n.

Roidement, 230 n.

Rommel-pot, 94 n., 123 n.

Roquetaille, 53, 212,

Rosaire, 232.

Rotissement, 206,

Rouelle, 108,

Rouge, 366, 471.

Roussin, 234,

Royal, 463.

Rystpap, 119.

Séve, séve, 310, 311,

81, 618,

Siége, 311.

Signorke, signorkine, 114 n.
Sire, 535 n.; v. messire.
Sitét, 84 n.

Smitte, 114 n.

Sel (demi -), 98 n., 99.
Soldat, 171 n., 172 n., 667,
P23 Yie THE, T8,

Soleil, 475, 542-543.

Sonner (-mot), 164, 372 n.

Sortilége, 310.

Sou, 98 n.

Soudard, 104% n., 171-172,
183 n., 242 n., 537, 615,
625, 790.

Souper, (verbe), 157, 838;

(subst.), 157 n,

Souvenance, 55, 86, 209 n.,
238, 626.

Scuventes fois, 290-291.

Souverain, 101.

Stacdhoudéral, 112, 2586.

Steen, 224 n.
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Stockfish, 119.
Stockmeester, 105 n.
Stocks~-knechten, 105 n.

Taiseux, 245, 262, £38.

Tambour, 342, 679-631, 685,
638, 690, 705, 707, 735,
765

Tantot, 291, 292, 791, 839,

Te, 402 n., 404,

Tempétueux, 280.

Temp@tueusement, 280.

Temporiseur, 216.

Temps; en ce - 13, 290 n.,
544,561 n., 562 n.

Terre de, 390, 759 n.

Tinette, 194.

Tintinnabulement, 85 n.,
204, 791.

Tintinnabuler, 34 n.

~-tien, 198, 201, 205,207-208.

Tonnelier, 114.

Tonnerre, 366,

Té6t, v. plutdt, sitdt.

- ure, 211~212, 240.

Vagation, 208.

Vaguer, 165, 203.

Vaillant, 245, 268, 620, 621,
758, 805,

Veille-de-nuit, 181.

Vengeance, 346 n.

Venir, 136-137, 406.

Ventral, 257, 267.

Ventralité, 220, £71.

Verd, 309, 791.

Vérité, 340.

Vétir, 139, 140, 445 n.

Vierschare, 113, 315 n., 826.

Vilain, 568, 571, 572, 574,
6u6, 651.

Vilener, 158, 568, 570, 571,
572, 574

Stomacal, 257 n.
Succube, 133 n.
Sur, 3863 v. ce.

Tournay, 310.

Tousseux, 261.

Tout, 381-383, 449-u450, 5392 n.;
- soudain, 291.

Trainelet, 192.

Trainement, 202, 205.

Trémoussement, 206,

Trépassement, 202, 205.

Trés, 275 n., 284, 285,

Trés-bien, 310.

Trés-passer, 142, 791,

Trimballement, 203.

Triomphe, 170.

Trogne, 173, 246, 646, 758,
759.

Trotton, 209, 235, 634, 701,
757, 769, 791.

Trouver, 377.

Truffer, 156€, 306 n.

Turbes, 113.

Vilenie. 568, 570, 8571, 572,
574.

Vilipendement, 162, 202-203.

Vilipender, 162, 203,

Vinave d'Isle, 310.

Viole, 123, 130, 683, 701, 792.

Vite, 252.

Vive; - Dieu, 529; - le Gueux,
680-682, 6C4, 685 n.,
6866, 705, 707, 728, 735~
736.

Voir, 406 n.

Voire, 291.

Velerie, 214, 230.

Vomissement, 206.

Vouloir, 349, 531, 8u6.

Vous, 405-406,.
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Waefel, 119. Weer-wolf, 133 n., 815.
Waterzoey, 1189. Wyn (lant-, rhyn-), 119,
Y, 407-4083. You, 6528 n.

-zak, 114 n., 204, 569, 850. Zuurtje, 119.
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INDEX IDEOLOGIQUE

Nous reprenons ici non seulement les groupes de phéno-
ménes grammaticaux et de faits de style étudiés mais encore,
dans la mesure ou ces mentions sont utiles, les plus impor-
tants des concepts utilisés, des effets dégagés, les titres
des oeuvres de Charles De Coster, les noms de ses personna-

ges’ etc.-.

ABLATIF ABGOLU, 442 n., 443 n,, 445 n.
ABONDANCE, 119 n., 564-635, 838.

ACCEPTABILITE, 38, 282, 322, 370, 373, 391, 634; v. légitima-
tion, motivaticen.

ACCORD, 394 n.

ACCUMULATION, v. énumération, abeondance.

ADJECTIF, 169, 193, 194, 217 n., 219, 245-273, 380, 391, 422,
447 n., 449 n., 450, 459-432, 484, 500 n., 578, 503,
608 n., 610, 617-621, 623 n., 782, 783, 784, 887; - de
couleur, 466-471, 473-479, 482, 012, 831, 040, 846;
- en fonction semi-adverbiale, 449 n., 474-431, 482,
787 n., 8123 - détaché, 474-475; place de 1'-, 450,
459-482, 783, 823, 846, 8371, 875, 807; v. antéposition,
adjectivication, épithéte de nature.

ADJECTIF DEMONSTRATIF, 494 n., 495 n., 502.

ADJECTIF INDEFINI, 502-563; ellipse de l'art. avec 1'-, 321-383.

ADJECTIF POSSESSIF, 175, 363 n., 369, 377 n., 401 n., 494 n.,
435 n., 501, 502, 609.

ADJECTIF VERBAL, 161, 246, 44h n., LU5 n., 449.
ADJECTIVATIQN, 89, 251-252; v. changement de catégorie.

ADMINISTRATIF; style -, v. formalisme, judiciaire.




ADVERBE, 169, 246, 267, 271 n., 274-300, 399, 406, 422, 443,
459 n., 462, 475-476, 477, 481, L483-492, 578, 622 n.,
623 n., 782, 784%; - pronominal, 407-408, 875; pnlace
de 1'-, 483-492, 805, 872, 887; v. adjectif en fonction
semi-adverbiale, antéposition, trajection.

AFFECTATION, 402, 409, 438 n., 441; v. classicisme, élégance,
précicsité.

ALBE (Duc d'-), 124, 2u5, 757.

ALLEGORIE, ALLEGORISATION, 348, 351-352, 358, 663 n., 637,
g02, 812, 817, 830, 831, 852, 887, 8883 v. personnifi-
caticn.

ALINEA, v. paragraphe.
ALLITERATION, 566 n., 611 n., 621 n.3; v. tautophocnie.
ANACHRONISME, 66-67, 100 n., 118 n., 127, 154 n., 310; v. critére.

ANALYSE; (Démarche analytique), 90, 798-800; (-de passages),
§01-828; v. interne.

ANAPHORE, IX, 584, 5895, 597; - préfixale, v.préfixation.

ANCIEN FRANCAIS, 5, 7 n., 410, 13, 14 n., 29 n., 50, 391 n.,

|
|
421 n., v. moyen-age.

ANTEPOSITION; - de l'adj., 201, 264, 450, 460, 461 n., 452-472,
482, 783,871; - de l'adverbe, 4€8; v. place de l'adjec~
tif, pronom atone complément, adverbe pronominal.

APOPHONIE, 88, 141, 142, 307, 801.
APPELLATIF, 225, 532-543, 614-615, 792, 072; titulature, 614 n.

APPOSITION, 10% n., 132 n., 175 n., 541 n., 557, 612, 773, 815 n.,
83i,

ARCHAISANT, déf., 36, 46, u7 n.

ARCHAISME (divers), VII-IX; théorie de 1'-, 36-54; recueils
d'-, 70 n.; classements de 1'-, 063 - technique, 93 n.
(v. arch. de civilisation); - par contraste intention-
nel, 95 n. (v. arch. stylistique); disparité de 1'-,
790-794, 797, 329; homoginéité de 1'-, 787-789, 793,
797, 829; structuration de 1'-, 784, 787, 793; densité
de 1'-, 52-56, 794-797, 801, 829, 233 (v. fréquence);
stylisation de 1'-, 793; préparation de 1'-, 774 n., 789,
815 n.; histoire de 1'-, 27, 62-€3 n., 779; critére
d'-, voir critdre.
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v. aussi les rubrigues suivantes: connotation, fonction,
hiérarchie, insertion, intelligibilité, légitimation,
motivation, patine, vigucur.

ARCHAISME DE CIVILISATION, 86 n., 222, 243, 247, 306-307, 512,
S514-515, 579-580, 585-586, 671, 673, 683, 690, 701, 773,
783, 7898, 854, 860, 665, 874 n.3; théorie de 1'-, 92-97;
description, 98-123; fonction, 124-134.

ARCHAISME DE CONVENTION, 8S, 90 n., 130, 155, 222-226, 237, 264,
270, 287, 288, 292, 683, 782, 785.

ARCHAISME DELIBERE, déf., 88; 89 n., 150-1588, 222-233, 237,
242-244, 262-267, 270, 282 n., 482, 49¢, 631, 782-783,
785, 786~787, 789 n., 8063 v. vigueur.

ARCHAISME PAR EVOCATION, IX, 86 n., 338, 30C, 434, 511-769, 784,
769, 792, 797 n.; statut de 1'-, 512-520.

ARCHAISME LEXICAL, 32, 47, 53 n., 54, 55-56, 133, 302, 306, 377,
512, 5183 n., 585-586, 593, 604, 624, 625 n., 645, 646,
647 n., 775, 795, 797, 831; v. critére, lexique.

ARCHAISME MORPHOLOGIQUE, 55 n., 139-142, 1567, 169, 174-177, 191,
197, 236, 445 n., 621, 701, 772.

ARCHAISME ORTHOGRAPHIQUE, 29, 32, 55, 264, 287, 290, 292, 301-
310, 312, 512, 613, 772, 783, 791-792; v. critére,.

ARCHAISME RESIDUEL, 38-40, 55 n., 79 n., 150 n., 263, 292, 322,
353-354, 363, 365, 366, 367, 370, 371, 372, 304 n., 395 n.,
396, 397, 444 n,, 451, 461 n., 490 n., 503 n., 603-604,
605, 623, 642-643, 772, 774,

ARCHAISME SEMANTIQUE, 104 n., 129-130, 135-139, 167, 169, 170-
i74, 200, 236, 248-251, 280, 288, 291, 292, u83, 772,
774, 781-782, 785, 791; limite des -, 249-251, 772.

ARCHAISME STYLISTIQUE, 40-64, 36 n., 92-94, 95 n., 96, 92 n.,
133, 371, 373, %61 n.; 512, 514, 517, 672, 6735 797, €54,

ARCHAISME SYNTAXIQUE, 32, 47, 53 n., 55, 56, 61 n., 133, 512,
513 n., 514, 608, 645, 646, 702, 797, 200; statut de
1'-, 319-323; v. critére, syntaxe.

ARCHAISTE, d&éf., 36 n.

ARCHITECTURE LINGUISTIQUE, u42-uhiy,

ARGOT, 838, 873.
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ARTICLE, 176, 494-495, 540; ellipse de 1'-, 32, 59, €5, 1§
201, 206, 228, 272, 331-394, 400, 401 n., 544 n., 5
-

684, 702, 773, 774, 783,784, 792, 795, 801, 803, 805,
312, @13, 618, S840, 850 n., 8873 introduction de 1'-,
393; disparition de 1'-, 332-333;résistance a l'arti-
333, 354, 372-373, 332, 386, 338, 393 n.; - défini, 320,
370 By 371 Ney 377 B 499-800, 525 niy 536 Ny SWA3
- indéfini, 369 n., 370 n., 350 n., 495 n., 501, 502 n.;
- dit partitif, 335 n,

ARTICLES POLITIQUES DE DC, 295, 241 n.

ASSONANCE, 566 n., 611 n., 634, 647, 677, 699; v. tautophonie.

ASYMETRIE; - des locutions, 372-373.

ATOMISATION, 49, 799 n.

ATTESTATION (formule d'-), 873 n.

ATTRIBUT, 371, 379-381, 387, 617, 702.

AUTONOME, fonction -, v. fcnction.

BELGIQUE, frangais de -, 410 n., 429 n., 496, 835-836, £37;
v. dialectisme, régionalisme.

BIBLIQUE, style -, IX, 24, 50, 227, 290 n., 543-550.

BLANCHE, CLAIRE ET CANDIDE, 10 n., 30 n., 359 n., 396-397, 443,
550, 553,

BINOME, déf., 603 n.; v. couple, rythme binaire.
BIOGRAPHIE de DE COSTER, 21 n., 29 n., 33 n., 695.
BRACHYLOGIE, 246, 271-272, 232 n., 400, 447, 822; v. synthétisme.

BURLESQUE, 50, 51, 62, 72, 220, 252, 397, 575, 581, 634, 851 n.,
875.; v. comique, pé&joration, truculence.



= 920 =

CANDIDE, journal, 31, 523 n., 525 n.3; v. genése.

CARACTERISATION, 394, 421-422, 426, 446, u54, 460, 465, 431,
492; v. connotaticn, hypocaristique, pé&joration, popu-
laire.

CARNET DE DE COSTER, 33 n., 525 n., 833 n.j v. sources.

CENTRIGUGE, démarche -, VII, IX-X, 8293 v. analyse.

CHANGEMENT DE CATEGORIE, v. adjectivation, substantivation.

CHANSON, 59, 123, 158, 520, 669-708, 719 n., 728 n., 735, 740 n.,
752 n., 031, 865, 873, 887; spontanéité de la -, 669-672,
673, 673, 704, 707; irrégularité de la -, 694, 695-701,
707; - en prose, 705-707, 770.

CHAPITRE, 716 n., 739-753, 767, 328, 034; v. début, paragraphe.

CHARLES QUINT, 124, 307 n., 610, 614, 623, 641 n., 715; v. cor-
respondance.

CHRONIQUE, 5, 161 n., 601, 604-605, 628-634; v. documents of-
ficiels, histoire.

CLAES, 245, 360, 532 n., 659, 715, BZ6 n.

CLASSICISME, 51, 71 n., 1558, 284, 291, 299, 403-404, 406, 4038,
409, 423, 441, 495 n., 503, 804 n., 850 n., 361 n., 87u-
0753 v. élégance, majesté, préciosité.

COEFFICIENT DE VARIATION; déf., 241 n.3; 242, 243, 273 n.

COHESION, v. synthétisme, brachylogie.

COMIQUE, S8 n., 60, 62, 541, 558, 565 n.3 v. burlesque, jeu de
mcts, ludique.

COMPLEMENT DETERMINATIF, 271, 275-276, 335 n., 341-347, 375 n.,
380, 462, 541, 544 n., 557, 610, 831; v. de.

COMPOSITION, 143-150, 167, 178-189, 237.
CONCATENATION, 366, 676, 739; v. reprise.
CONCRETION, 373.

CONJONCTION, 55, 509 n.-510 n.; v. mots de relation.

CONNOTATION, 170, 172 n., 238 n., 271, 071, 886; - archaisan-
te’ LI'Q—LI‘GO
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CONTE, 89, 426, 679, 71% n., 866, 887, 889 n.; v. légende,
naiveté.

CONTES BRABANCONS, 14-15, 295, 368, 369 n., 523 n., 807;

V. Ser Huygs.

CONTEXTE, 56-57, 81, 97 n., 162, 391, 574, 591-593, 625, 626,
634, 641 n., 720, 784, 79u4-797, 799, 833, 8383 v. effet
synnome, insertion, légitimation.

COORDINATION, 397, 449 n., 784, 839; v. et, conjonction.
CORNELIS, 177, 179, 180, 203-204, 213, 214, 219, 220, 591.

CORRESPONDANCE, 176, 307 n., 592, 628; v. Charles-Quint, docu-
ments officiels, Joos Damman, Philippe II.

COSTUME, 108-110.

COULEUR; - locale, 310 n., 802, 815, 840, 8uu4, 845, 852;
- temporelle, 360, 439, 795; v. adjectif.

COUPLE, IX, 141, 150, 164, 165, 248, 266, 308, 337, 374 n.,
37% n., 386-387, 394, uu8, 454, 455 n., 459, 513 n.,
520, 535, 564, 587, 601-633, 752, 754, 773, 734, 788,
789, 833; cohésion des -, 608-611, 612 n., 616, 618,
622 n., 623-624; - fragmenté, 612 n., 619-624, 632;
~ imparfait, 616-617, 627, 630, 634; v. coordinaticn,
et, rythme binaire.

CRIS, 530; v. exclamation.

CRITERE d'archaisme, 65-79, 97 n., 318, 323-330, 516 n.
v. morphologie, orthographe.

CRITIQUE; -~ textuelle, 20 n., 147 n., 153 n., 259 n., 301-302 n.
315 n., 355 n., 598, 791 n., 793 n.; - de restitution,
v. anachronisme, critére.

CULTISME, 830-835; v. affectation, lourceur, emphase.

CURIAL; style -, v. dccuments officiels, formalisme, judiciaire.

DEBUTS de chapitres, de paragraphes, 133 n., 137 n., 159, 160,
290 n., 448, 527, 543, 554-563, 636, 733, 757, 765, 837;
v. chapitre, paragraphe, fins.

DEGRE percgu, congu, 89, 238 n., 239 n.
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DEMONSTRATIF, v. adjectif, procnom.

DENSITE ARCHAISANTE, v. archaisme (divers).
DEVERBAL, 205.

DEVERBATIF, 197-215, 238 n.

DIALECTE, DIALECTISME, 8 n., 57, 216, 836, 340-842, 869, 879.
v. régionalisme, wallon.,

DIALOGUE, 422 n., 430-440, 442, 455-457, 536, 547 n., 795, 834,
662, 888, €89-891; tons du -, 062.

DIDACTISME, 5§25 n.

DICTIONNAIRES, 69-77, 79, 97 n., 323, 324.
DICTON, 640-641, 660; v. parémiclogie, procverbe.
DIDACTISME, 639.

DIMINUTIF, 189-187, 237, 239, 246, 584 n., 874; v. super-diminu-
tif, hypocorisme.

DISCORDANTIEL, 293 n., 4390-491,
DISCOURS DIRECT, v. dialogue.

DISPARATE, v. digparité de 1l'arch.

DIX-NEUVIEME SIECLE; le francais 3 la fin du -, 68, 72~76, 139 n.,

146, 153, 198-199, 211 n., 223, 254 n., 259, 275 n.,
304, 310-312, 318, 391, 402-403, 442-L43, 485, 786 n.

DOCUMENTS OFFICIELS, 127 n., 138 n., 210-211, 216, 263, 279,
281, 416, 509 n.-510 n., 590 n., 592, 619, 622, 626,
629, 630-633, 796; v. genése, Drocés, sources, corres-
pondance.

ECHANTIL, 363, 367 n.; v. comparaison.

COMPARAISON, 245, 246, 282 n., 320, 362-370, 462, 471 n., 637,
753 n., 792, 831; - répétée, 366 n., 813; - tradition-
nelle, 40, 362 n., 363, 3€5-367, 370 (v. arch. résiduel);
v. €échantil.

ECOLOGIE, 49, 72, 96, 243 n., 323, 515, 518, 861 n.
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EDITION; - définitive, 20 n.3; - originale, 32-33; - précrigi-
nale, v. critique textuelle, genése.

EDITS, v. documents officiels.

ELEGANCE, 23, 60, 197, 230, 441, 461 n., 491 n., 874-876;
v. classicisme, préciosité.

ELLIPSE, 271-272, 331-394, 400, 401 n., 622 n., 645-646, 701,
773, 798, 871, 872, w. article, forclusif, sujet.

EMPHASE, 415 n., 554, 615 n., 6253 v. cultisme, classicisme,
lourdeur, formalisme, solennité.

ENCHAINEMENT, v. concaténation.
ENSEIGNES, £51.

ENUMERATION, IX, 29 n., 102, 107, 120-121, 123 n., 128, 130,
1325 179, 211, 227 228, 280 n., 295, 246, W7, 255,
261, 276, 335 n., 337, 385, 387-388, 394, 399 n., 822,
448, 450, 454, 455 n., 459, 462 n., 513 n., 515, 520,
564, 576-601, 607 n., 615, 619, 626, 633, 752, 764, 773,
784, 814, 318, 833, 872, 873, 8863 cohlrence de 1'-,
581-585; longueur de 1'~, 589, 600, 634, 738u,

EPITHETE DE NATURE, 245, 459, 733 n., 757-758, 792; v. adjec-
tif, épopée.

EPOPEE, IX, 269, 518, 681, 684, 685, 687, 696, 698 n., 704,
707, 709-717, 749 n., 720 n., 757-758, 7G5, 876, 387,
839 n.3; v, manichéisme, parallélisme, reprise, merveil-
leux, exagération.

EPOQUE LINGUISTIQUE, 94 n.; v. zone linguistique.

EPREUVES de la Légende, 32, 33 n.

ET initial, 543-554, 705, 728, 737 n., 770, 784, §20, 825, 827;
v. bible, début.

ETHOS, 48, 72, 243, 273, 782, 7863 v. Fonotion.
EVOCATION, v. archaisme par -.
EXAGERATION, 2873, 876, 888.

EXCLAMATION, 399, 526, 530, 531-532, 784.

5

EXPLICIT, v, fin.



FAMILLES; - lexicales, 236, 255, 267, 270, 377, 772, 788, 791 n,;
- syntaxiques, 377, 390, 774, 788.

FANTAISIE, 832-833; v. ludique, disparité de l'arch.
FANTASTIQUE, 425-426, 814, 816, 885 n., 888.

FINS de chapitres, de paragraphes, 159-160, 548-549, 552, 66L4-
665, 720, 725, 728 n., 737, 756, 7653 v. chapitre, début,
paragraphe,

FLANDRICISME, v. néerlandais, régionalisme.
FLEUVES; noms de -, 353, 354-355, 356, 390.
FOLKLORE, 132-133, 558 n., 654 n., 674 n.-675 n., 693, 852.

FONCTION; - nucléaire, 49; - autonome, 439, 50-52, 56, 64, 319,
322, 323, 327, 404, 491, 838, 840-541, 350; - synnome,
49, 565 87, 515, 519 n., 788 n., 829; - de l'archalsme,
X, 35, 4g-63,

FORCLUSIF, 57, 293, 406 n., 483, 489-490, 505, 702, 875;
ellipse du -, 296 n., 490, 647 n., 702, 304; v. négaticn.

FORMALISME, 421, 530, 532-535, 536, 540 n.,, 796; v. documents
officiels, emphase, judiciaire, solennité.

FRANCAIS; - de Belgique, v. Belgique; - dialectal, v. dialec-
tisme; v. aussi ancien francgais, Moyen-Age, Seiziéme
siecle, dix-neuvieéme siécle.

FREQUENCE, 173, 237 n., 242-243, 276, 282, 389, 390, 419, 437 n.,
439-440, 514, 615-816, 630, 709, 754, 771, 782-785,
796-797, 799, 838, ©39; arch. par -, 293 n; v. densité,
pesée.

FRERES DE LA BONNE TROGNE, 10-12, 30 n., 389 n.; v. Légendgg
flamandes.

GENESE de la Légende, 28-29, 31-34; détails de la -, (toujours
énn note)y 108 Ney 106 Doy 109 fheg 112 Tew 113 Ney 128 Dey
129 n., 136, 137, 142, 147, 149, 151, 152, 153, 155, 157,
158, 480s 178, 171, 179, 178 1965 117 178, 191s 183,
206,217, 219, 222, 224, 232, 234, 255, 256, 269, 261, 262,
264, 265, 275, 278, 280, 283, 288, 239, 291, 292, 298,
311, 340, 368, 393, 399, L13, 415, 424, 437, 4LE-LLT,
452, 478, 480, 484, L9, 510, 523, 527, 528, 539, 540,
550, 561, 568, 590, 610, 681, 690, 693, 703, 72D, 721,
724, 727, 728, 732, 761, 767, 788-789, 794, 796, 803,
840, 347, 854, 889 n.3; v. critique textuelle, manuscrit,
é€dition, épreuve.



GERONDIF, 322, 433 n., 442, 4U4L4 n., 447 n., 448 n., 449 n.,
450-458, 514, 583, 600, 621-622, 774, 784, 313; v. en,
participe, ablatif absclu, adjectif verbal.

GLOSE; 108 n«¢ 1105 117 n.s 150 n:y 228, 6881 789 815 n.s 951 nes
- explicite, implicite 129 n., 130, 132, 3381, 42u4-y425,
625-626, 628 n., 743, 773-724.

GRAMMAIRES, 323-330.

GRYPSTUIVER, 0324-026, 886.

| HERALDIQUE, 42U,
HIERARCHIE des archaismes, 393-394; v. archaisme (divers).
HIERATISME, v. formalisme.
HISTOIRE, 196, 560, 624, 636, 673, 579 n., 682, G384, 689-690,
694, 701, 70%, 707,.715 n.-718 N., 798, BE3, 855, 869,
861, 862-863, 875-876; temps historique, v. temporali-

té, roman historique.

HISTOIRE DE LA BELLE MARIANNE, 29, 305, 396.

HOMEOTELEUTE, 270, 450, 453, 455, 589, 784, 833; v. rime,
tautophonie.

HYPOCORISME, 174, 189-197, 246, 470 n., 815 n., 871, 674, 887;
v. diminutif, naiveté.

IDEOLOGIE de la Légende, 7 n., 8, 25, 125-126 n., 360 n., 666 n.,
691-692, 807 n., 831, 837, $66-867, £82-883.

IDIOLECTE, déf., 43 n.; VIII, 55 n.

IMPARFAIT, 431, 433, 440 n., 447 n., 583; subjonetif ~-, 440 n.,
Uyi1-442, 784,

IMPERATIF, 409 n.
IMPERSONNEL, v. verbe.
IMPRESSIONISME, 25, 481, 886.
INCIPIT, v. début,

INCISE, 399, 406, 422, 334; place de 1'-, 34 n.
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INFINITIF, 401-409, 446, 447 n.

INFIXATION, 193; v. préfixation, suffixation.

INJURES, v. invective.

INSERTION; - des archaismes, VIII, 162-163, 168, 306, 310,
312, 388, 390; ~ des termes flamands, 131-132; v. légi-

timation, contexte.

INTELLIGIBILITE, 129-130, 131-132, 167-163, 223, 236, 238-239,
241, 772-781, 829, 851 n., 852 n.

INTEMPORALITE, v. temporalité.

INTERNE; Etude -, IV-VI, 34-35, 777, 793 n.; v. analyse.
INTERJECTION, 526-528, 531; v. exclamation.

INVECTIVE, 114 n., 172, 227, 235, 267, 581, 872-873.
INVERSION, 645, 702, 834, 838, 842, 846, 875; v. sujet.

IRREALISME, 117, 526, 543, 625, 636-637, 814, 876, 880, £8u-
888; v. réalisme.

IRREVERSIBILITE (- des couples), 603, 623.

ITALIQUES, 131, v. typographie.

JEANNE., 698 n.
JEU DE MOTS, 565, 832-833; v. ludique, comique.
JOOS DAMMAN, 367 n., 532 n., 615, 628, 730-73%4.

JOYEUX, Journal et Archives des -, 29, 695.

JUDICIAIRE, JURIDIQUE, style -, 60, 72, 27%, 417, 421 n., 587,
602, 611 n., 613, 658 n., 795, 833; v. formalisme, pro-
cés, supplice.

JURCONS, 529-530, 532; v. invective.

KATHELINE, 245, 343 n., 365, 400-401, 532 n., 687 n., 730-734,
757, 796, 827.
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LAISSE, 710-711, 737, 755.
LAMME, 220, 401 n., 619, 659, 600-662, 730 n., 796,

LEGENDE, (style et statut légendaire), 124, 127, 175, 139€, 269,
426, 433, 563, 605, 635, 707, 715 n.-716 n., 759, 802,
855, 860, 863, 8763 v. conte, histoire.

LEGENDES FLAMANDES, 2, 7 n., 11-15, 18, 30 n., 142 n., 150,
730, 275, 281, 295, 296, 298 n., 305, 309, 334 n., 335,
369, 389 n., 396-397, 401 n., 404, 406 n., 490, 525 n.,
590 Nsy BBI Tiew TEE Tuy 791 NHuy 790 .. BOT, 888 m.,
844~-345; v. Smetse Smee, Blanche, Clairc et Candide,
Fréres de la Bonne trogne, Sir Halewyn.

LEGITIMATION des archaismes, 366, 373, 374, 375 n., 376 n.,
377 n., 390, 397, 408, 451, 833; v. inserticn, motivaticn.

LEITMOTIV, v. reprise, 29 n.
LEST ARCHAISANT, v. arch. délibéré.

LETTRES A ELISA, 10 n., 294-295, 368 n., 839 n.

LEXICALISATION, 378, 390, 603,

LEXIQUE, IX, 92, 300, 302, 304, 318-319, 320, 324, 772-774,
775, 784-786, 788, 795, 830, 871, 872, £74.

LIMITES DE L'ARCHAISME, v. structuration de l'arch., arch. séman-
tique, préparation de l'arch., énumération, couple,
tautophenie.

LISIBILITE, v. intelligibilité.

LITTERATURE FRANCAISE DE BELGIQUE, 857-8€0.

LOCUTION, 235, 245, 246, 253,

LOURDEUR, 438, 606, 674, 828, 832, 835, v. cultisme, affecta-
ticn, emphase.

LUDIQUE, 587, 626 n.; v. jeu de mots, comique.

MAJESTE, 228, 358, 421, 602, 8743 v, affectation, classicisne.

MAJUSCULE, 219 n., 346, 348-352, 792, 812; v. typographie.
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MANICHEISME, 125-126, 269, 713,
366, 384; v. 1idéologie,

(83

15 1 9 729, 735, 8303 855 n-,
popée
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MANUSCRIT de la Légende, 31-32, 33 n., 311 n.; travail sur
le -, v. genese,

MARITIME (terminclcgie =), 114-117, 233.
MAXIME, 423, 639; v. proverbe.
MERVEILLEUX, &55; v. fantastique.

METAPLASME, 88, 89, 250; v. arch. mcrphologique.

! METASEMEME, 88, 90; v, arch. sémantique.
METATAXE, v. arch. syntaxique.
METROLOGIE, 121.
MILIEU OBJECTIF, 94 n.
MILITAIRE (art -), 102-1C7, 580-581, 582, 586,

MODERNISME, 80-85, 478; v. néclogisme, dix-neuviéme siécle,
symbolisme.

MOIS, 255, 2530 n., 426, 554-560, 760 n.; v. début.

MORPHOLOGIE, 253, 303, 317; critére de distinction de la -
et de l'orthographe, 307 n.; v. arch. morphologique.

MOT, 321; - de la relation, 319 n., 493-510; v. lexique.

MOTIVATION, 28, 90, 130, 139, 167, 170, 222, 226, 248, 262,
270, 282, 322-323, 457, 634, 772~776, 781-782, 789 n.}
v. intelligibilité, légitimation.

MOYEN-AGE, 59, 71 n., 209, 210, 433-%434, 567 n., 620, 734, 730;
v. ancien frangais.

MYTHES LITTERAIRES, 51 n., 66, 268, 308 n., 403, 404 n., 518,
672, 840, 856.

NAIVETE, 24, 268-269, 426, 702, 815, 873; v. hypccorisme.
NARRATION, 561-563, 593, 601, 664, 666-667, 630, 535, 629,
704, 709, 712, 715, 749 n., 766, 794 n., 809 n., 815 n.,
824% n., 828, 867, 887, 8883 noeud narratif, 713; v.
rythme, concatinaticn, unité.




NECESSITE, 557, 887.

NEERLANDAIS, 2 n., 8§ n., 114 n., 118-120, 123 n., 131-132,
310 n., "+25, 532 no, 8?9 n., 680 n-, ?00—701’ 755 n;,
773, 788, 791-792, 802, £36, 042-860, 079; naturali-
sation des termes -, 131 n.; v. régionalisme.

NEGATION, 293-300; v. forclusif.

NELE, 677, 678, 6387 n., 891.

NEOLOGISME, 40, 53-5%, 61, 69, 71 n., 80-35, 589 n., 782, 793;
détails, 112 n., 146, 148, 156-161, 192, 204, 207 n.,
214, 216, 219-220, 221-222, 228, 234, 280-202, 433.

NOMS; - abstraits, 332, 339-352, 356, 390, 645, 802, 830;
- propres, 332, 352-361, 578, 792 n.; v. fleuve.

NORME, 239, 322; déf., 88 n.
NOTARIAL (style =), v. formalisme.
NUCLEAIRE; fcnection -, v. fonction.

NUMISMATIQUE, 98-102,

OBSOLESCENT, 46 n., 72.

OBSCURITE (cause d'insuccés), v. succes.
OFFICIEL; style -, v. formalisme.
ONOMATOPEE, 154, 204,

OPPOSITION, v. manicheisme, parallélisme; 373 n., 716 n., 725,
766,

ORALITE, 711, 714 n.

ORANGE (Guillaume d'-), 124, 2453 v. Taiscux.

ORIGINALE; édition -, v. critique textuelle, genése.

ORPHELIN (&lément -), 565, 589, 594, 600, 63L,

ORTHOGRAPHE, 301-312, 831; détails: 25, 66 n., 86, 106 n.,
108 n,, 109, 119 n., 112 n.s 114 n., 121 n., 130, 142,

152, 153, 158 ti., 258 n., 3193 criteére d'=y 78 Ny
307 n., 312 n; v. archaisme crthographique.
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OUVERTURE <es chapitres, v. début.

PALATS, langue du -, v. judiciaire, formalisme.
PARAGRAPHE, 29 n., 30, 543 n., 544-550, 724 n., 726, 727 n.,

737, 739, 753, 760 n., 765, 770, 8343 v. début, fin,
verset, chapitre.

PARALLELISME, 549, 711, 716, 760, 766, 825, 827, 8783 v. oppo-
sition, reprise.

PARATAXE, 873, 887; v. reprise, parallélisme, ccordinaticn.

PAREMIOLOGIE, IX, 37, 201, 367, 388, 423, 636-G68, 83C, 866,
873; v. comparaiscn traditionnelle, nroverbe, dicton.

PARODIE, 519, 544 n.; v. pastiche.

PARONOMASE, 261, 566 n., 634, 372; v. tautophcnie.

PARTICIPE PRESENT, 160, 161, 246, 413-415, 442-44C, 449 n.,
451, 454 n., 457 n., 514, 583, 621-622, 783, 802, 814,
834; v. ablatif absclu, adjectif verbal, gérondif.

PASSE, 432-433; - défini, 152, 428-441, 447 n., 783, 795 n.,
811, 818; - indéfini, 426 n., 430-433, 435~-43€, 439;

v. histecire, légende, temporalité.

PASTICHE, 2-7, 11 n., 13, 16-22, 296, 305 n., 422, 519, 63u4,
635, 647, 781 n., 792, 861, 879.

PATINE, 312, 806.

PAYS; noms de -, 353, 355-359, 390; v. pays de.
PEJORATION, 90, 94 n., 171-172, 183, 237, 250, 372, 887.
PERLUETE, 313-315, 624,

PERSONNIFICATION, 338, 347-352, 353, 390, 645, 216, 873;
v. allégorie.

PESEE, 154, 161-166, 173, 293-29%, 385, 398, 439-u441, u4u3,
445, 459, 483, 491, 505, 510, 514, 646, 7803, 785-726,
789 n., 799, 800, 805, 874, 875; v. fréquence.

PHILIPPE II, 124-125, 176, 269, 383, 592, 614, 628, 660,
715-716, 725-729, 80S5.
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PHRASE, 422, 547 n., 834; v. début, incise, paragraphe.

PLACARD, v. documents officiels.

POESIE, 72, 133 n., 142 n., 175, 183, 233, 253, 307 n., 407 n.,
409 n., 423 n., 426, 464 n., 470, 473 n., 481, 491 n.,503,
550,636,678, 751, 756, 774, 808 n., 827, 874, 875, 376,
887, 890, 891-892; fonction poétique, 279-380.

POLYNOME, 607, 624, 630 n.; v. couple, énumération.

PONCTUATION, 475.

POPULAIRE; déf., 364-868; 23, 24, 59, 72, 125, 174, 175, 129,

388 n., 543 n., 640, 650, 671, 696-699, 701, 702, 709,
711, 763 n., 846, 364-873, 875; v. truculence, péjoration.

POSSESSIF, v. adjectif, pronom.

POSTPOSITION, v. adjectif, forclusif, adverbe, antépcsition.

PRECIOSITE, 2373, 317; v. affectaticn.

PREFACE DU HIBOU, 10 n., 726 n.

{ PREFIXATION, 89, 143-150, 167, 182, 5843 v. infixe, suffixe.

PREPOSITION, 55, 384-386, 390, 393, 401 n., 406, 4383-510, 609-
610, 617, 875; v. mots de relation, conjonction.

PRESENT, 432, 433, 447 n., 644 n., 7203 v. passé, participe,
temporalité.

PRETENTION, v. affectation.

PROCES, 132, 530, 532-535, 627, 760-762, 796, 833; v. judi-
ciaire, supplice, formalisme.

PRODUCTIVITE (- des suffixes), 240, 254 n.; (- des locutions),373.
PRONOM DEMONSTRATIF, 410 - 417, 502.
PRONOM INTERROGATIF, 423 n.
PRONOM PERSONNEL, 137, 395-401, 622 n., 676, 702, 774, 803;
antéposition du - atone, 32, 50-51, 177, 217-218,
¥01-409, 783, 802, 822, 840, 875.
PRCNOM POSSESSIF, L416-417,

PRONOM RELATIF, 410, 414, 416, 418-426, 784; v. relative.




PROVERBE, 150 n., 171 n., 337, 388, 423, 520, 637-668, 669,
703, 764, 831, 833, 855, 865, 872, 887; histoire du -,
637-639; structure du -, 642-645; semi-, 64E-650; cri-
tére Gu -, 649 n.

QUESTIONS ORATOIRES, 387, 8C8.

RAPPEL, v. reprise,

REALISME; déf., 680-882; 360, 534, 636, 704, 852 n., §55,
856 n., 873, 875, 880-237; - linguistique, 34%-35 n.,
860-£63; v. irréalisme.

RECURRENCE, v. reprise, tautcphonie.
REDACTION de la Légende, v. genésc.

REDONDANCE, IX, 150, 158, 164, 195 n., 1956 n., 246, 422, 459,
564, 572-573, 587-588, €02, 603, 611-616, 618, 622,
624, 626, 628 n., 630, 634, 773, 784, 803, 807, 833,
870, €873 - linguistique, 7765.

REFRAIN, v. reprise.

REGIME DIRECT; ellipse de l'article avec le -, 65, 371-379,
387, 390.

REGIONALISME; déf., 8635-836; 52, 57, 59, 112 n., 118 n., 117 n.,
121, 144, 157, 210 n., 262 n., 429, 639, 035-860, 869,
875; - rural, 217, 261, 299, 663 n., 035, 336-037.

RELATIF, 86, 446, 494; v. pronom, relative.
RELATION (mots de -), 4$3, 510; v. conjoncticn, préposition.

RELATIVE, 417-426, 447 n., 451, 773; - explicative, 321, 42L-
426, 5573 v. pronom relatif.

REPETITION, v. reprisec.
REPONS, 526, 530-531.

REPRISE, IX, 29 n., 270, 342, 367, 517, 520, 534, S5ul n.,
545 n,, 552, 593, 597, 601, 625 n., 666-667, 682, 703,
707, 709-770, 792, 802, 803, €17 n., 819, 821, 324-82¢,
807, 8873 - générale, 717-738, 765; - particuliere,
717, 739-754%, 763 n., 765; préparation de la =, 718-719,
126=T7275 728 n., 730, 735, 736=737, 164, 788, D24 n.,
825 n.3; allusicns & la ~, 737-738, 751-7%2, 762 n.




- 833 =

double dimension de la -, 748-749, 764, 765-766, 327.

RIME, 564, 566 n., 611, 647, 673-694, 695-699; - suffixale,
566, 583-584, 535, 529 n., 595, 599, 600, 625; v. suf-
fixation, homéctéleute.

ROMAN HISTORIQUE, 26 n., 89, 111, 117 n., 124-126, 127-128 n.,
134, 778 n., 7793 v. romantisme.

ROMANTISME, 26, 59, 63 n., 127-128 n., 129 n., 210, 223, 224 n.,
g64, 866, v. dix-neuvieéme siécle, roman historique.

RUSTICITE, v. régionalisme.

RYTHME, 545, 550, 553-554, 584, 600, 617, 673, 674, 705, 709,

712, 714; - binaire, 543 n., €45, €47 (v. couple);
v. narration, reprise.

SALUTATION, 531 n.; v. répons.

SCHEMATISATION, 124-126, 534, 625, 627, 729, 763; v. stériotype.

SEIZIEME SIECLE, 2-4%, 7, 8, 10, 17, 30, 50, 71 n., 145, 178-179,
139-190, 198, 200, 209, 21, 218, 274-275, 308, 392, 790,
330, 834, 853, 356.

SEME, u4l1~48, 572, 582, 772 n.«s 773,

SR HALEWYN, 298 n., 389 n., 550 n., 9%3 n., 821 n.35 v Légendes
flamandes.

SER HUYGS, 15 n., 295-296, 298, 368 n.; v. contes brabancons.

SERIE, v. énumération, reprise.
S INTERIEUR, 307 n., 313-315.

SMETSE SMEE, 281 n., 3639 n., 389 n., v. Légendes flamandes.

SOCIETE, 110-114,
SOETKIN, 532 n,, 534 n., 659, 732 n.
SOLENNITE, 438, 530-531, 535; v. emphase, formalisme.

SORCELLERIE, 132-133 n.




- 934 -

SOURCES, 18 n., 27-28; &
161 n., 180-181 n.
391 n., 544 n., 52
679 n., 620 n., 6
se, documents officiels.

étails: 115-116, 133 n., 147 n., 157 n.,
. 211 n., 25% n., 266 n., 284% n.,

0 n., 590 n.,; 602 n., 605 n., 531-633,
84 n., 68¢ n., 694 n., 701 n., v. gene-

STEPHANIE, 698.

STEREOTYPIE, 29 n., 195, 217, 246, 308, 331, 459, 557, 625,
729, 733 n., 734, 758-7598; v; schématisation.

STIQUE, v. paragraphe, vers.

STROPHE, 673-699, 711, 752 n.j; v. chanson.

STRUCTURE narrative de la Légende, v. narration.

STYLEME, uu.

SUBJONCTIF, v. imparfait.

SUBSTANTIF, 169-244, 247, 254, 272-273, 391, 573, 606-8617, 782.

SUBSTANTIVATION, 29, 169, 177-178, 236-237; v. changement de
catégorie.

SUBSTITUTION; - de suffixe, 88, 89, 238, 322-323; notion de -,
238 n.

SUCCES de la Légende, 17, 22 n., 780 n., 331 n., 865,

SUFFIXATION, 90, 130, 169, 187-222, 237-244, 246, 254-262,
270-271, 274288, 772, 77%, 782, 785, 870, 871, B87:
v. productivité, infixe, préfixe, substitution, rime.

SUJET; ellipse avec le -, 335 n., 336-338, 353 n., 390-391,
702, 784%; inversion du -, 337-338, 3%1, 597, 677;
pronom personnel -, 395-401, 417, 421, 622 n., §7%,
702, 774, 803.

SUPER-DIMINUTIF, 189, 191, 192; v. diminutif.
SUPERLATIF, 390:; v. exagération.

SUPPLICE, 113, 133 n., 532-535, 627, 834, 885-886; v. formalis-
me, irréalisme, jucdiciaire, proceés.

SYMBOLISME, 26, 59, 61, 63 n., 52, 188-19%, 210, 224 n., 254 n.,
265, 262, 309 n., 316, 403, 451, 471 n., 494, 486 n.,
500 n., 671 n., 832, 053-859; v. dix~-neuviéme siécle.



SYMETRIE, IX, 585, 603 n., 617; - des locutions, 372-373;
- contrastée,; 715-716, 729; v. rythme binaire, paral-
1lélisme.

SYNONYMIE, 41-47, 55 n., 88 n., 92, 93, 132 n., 171, 195,
306 n., 517, 602, 611-616, 625-526.

SYNNOME; fonction -, v. fonction.
SYNTACTIQUE, déf., 318 n.

SYNTAXE, 80 n., 8% n., 174, 175, 192, 272, 286, 299, 304, 308,
316-510, 774-775, 783-784, 785-786, 788, 792, 794, 795,
737, 834, 871, 874; déf., 318; v. arch. syntaxique,
famille.

SYNTHETISME, 271-272, 394, 399-400, 422, 445, 447 n., 454, 465,
479, 812, 822, 286; v. brachylogie, ellipse.

TABLE (vocabulaire de la -), 117-121, 363 n., 520, 613, €53,
811s 873 1.

TAUTOPHONIE, IX, 1538; 156, 158, 159, 231, 453, 455, 520, 564,
566-576, 588, 591, 592, 596, 611 n., 622, 633-634, 773,
€333 limites de la -, 573-574, 634; v. allitération,
assonance, homéotéleute, rime, parcnomase.

TEMPORALITE, 195-196, 550-563, 714, 055, 862, 266, 876, 287;
v. légende, histoire.
TITRE, 521-526.

TRADUCTIONS de la Légende, 16 n., 669 n., 865 n., (adantations:
RO #ad.

TRAJECTION, 422, 485, 622 n., 784, 834.

TRANSPOSITION, 403-409, 4163 v. antéposition, pronom perscnnel
atone.

TRUCULENCE, 117, 182, 197, 256-257, 587, 590, 5381, 796, 807,
355-857, 871-873, 874, 80843 v. burlesque. Lamme, popu-
laire.

TYPOGRAPHIE, 101 n., 104 n., 119 n., 128, 131, 310 n., 313-315,
453-454, 486, 54E, G642, 789, 792, 794; v. majuscule, ita-
liques, ponctuation.




ULENSPIEGEL (personnage), 156 n., 26%, 532 n., 619, 659, 660-
662, 664, 673-674, 677, 678, 680, 685-637, 636 n.,
¥ 703-706, 714, 715-716, 717-724%, 729, 734, 796, 502, 803,
209, 886, 889-890; (farceur traditionnel), 865-066,
e84 n,
UNITE de la Légende, 270, 707, 767-769, 8283 v. narration.

UNIVERSALITE, 368, 394, 644 n., G45, 665, 666, 855, 862-363,
8763 v. idéologie, légende, conte.

UYLENSPIEGEL (Journal), 12 n., 13, 15 n., 31 n., 523 n.; v.genése.

VALEUR, v. fonction.

VARIANTES, libres, combinatoires, 303, 320, 321, 323, 337, 402,
460, 464,

VARIATION; - diaphasique, 42-44, 52, 72, 0683 - diachronique,
36, u42-44, 46, 52, 63 n., 72, 80 n.; - diatovique, H2-H4,
52, 63 n., 72; - diastratique, 42-43; v. régionalisme.

VERBE, 135-163, 193-194, 197, 428-458, 484, 577-572, 583,
621-622; - impersonnel, 338, 401 n.j; - réfléchi, 14i;
- personne du -,430, 430; v. adjectif verbal, passé,
imparfait.

VERS, 548, 549, 550 n., 554, 673-639, 710.

VERSET, 543-550, 822, 527, v. paragraphe.

VIERGE MARIE, 360 n.

VIGUEUR ARCHAISANTE, 29, 52-56, £6, 139, 302-304, 322-323, 387,
391, 452, 471, 498, 781, 723, 795, 799; v. arch. délibéré.

VOCATIF, 219, 617.

WALLON, 775 n., 340-842, 251 n.; v. dialectisme.

ZONE LINGUISTIQUE, 9S4 n., 131.




Table analytique des chapitres de la Légende

Afin de rendre aisée la consultation de ce travail,
nous présentons ici une table analytique des chapitres de
1'Ulenspiegels On pourra ainsi mieux situer tous les extraits
et exemples gue nous fournissons. Dans la mesure du possible,
nous avons repris les termes que De Coster lui-m@me utilisait
lorsqu'il parlait des divers épisodes de son oeuvres. Nous
avons également tenu compte des légendes des gravures ornant
1t'édition princeps et des titres consacrés par la critique.
Lorsque nous n'employions pas nous-méme un titre particulier,
nous avons suivi, en l'amendant quelquefois, la Table analy=-
tique de la plus récente édition (Verviers, Gérard, 1968).

LIVRE PREMIER,

1.
26
<
4.
S5e
6o
7
8.
9.
10,
11.
120
13.
14,
15«

16.

17.
18.
19.
20,
21,
22,
23,
24,

La naissance d'Ulenspiegel.

Le ménage de Claes : amour et travail.

Lamme Goedzake

Claes le Kooldraegers. .
Vaticination de Katheline, la bonne sorciéres.
Les six baptémes d'Ulenspiegel.

Les f&tes pour 1lt'infant Philippe a Valladolid.
Katheline amoureuse,

Ulenspiegel roili de la maison.

Le placard de 1531,

Le caractére de Josse Claes de Meyborge.

Le pélerinage de Meyborg.

Le retour par Liége.

Enfances Ulenspiegel,

Naissance de Neleeo

Un homme et demi et une téte de cheval.

Le marché de Brugese

Les piéges de Philippe. Charles-Quint et son filse
Les ruches de Claes (la farce des voleurs).

Le surnom de Thyl : ik ben ulen spiegel.

Les métiers d'Ulenspiegel.

Les amusements cruels de l'infant (la vocation de Philippe)e.
Titus Bibulus Schnouffius.

La danse sur la corde.




25.
26,
27,
28,
29,
30,
31,
32,
33,
34,
35,
36,
37.
38.
39,
40,
41,
42,
43,
44,
45,
46.
47,
48,
49,
50.
51.
52.
53,
54,
55
56,
57,
58,
59.
60.
6l.
62.
63,
64,
65.
66,
67.
68,
69.
70.
71.
72
73
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Philippe adolescent et la gentille-~femme.
Ulenspiegel adolescent et la gentille-=femme.
Scéne de dépit amoureux.

La mére Gand et le fils Charles,

N'dte jamais & homme ni béte sa liberté.
Le supplice du sculpteur flamand.

Primes amours de Nele et Thyl.
Ulenspiegel condamné a péleriner.
Notre~Dame des pendus.

L'Inquisition aux Pays-Bas.

Le repas des aveugles,

Le pelerinage d'Alsemberg.

Le coeur trop jeune.

Katheline torturée comme sorciéres.

Le bouffon d'Anvers,

Nele & Anverso.

Ulenspiegel et le kwaebakker.

Le sonneur d!'Audenaerde.

Lamme a Liége.

Novembre a Damme.

L'Union stérile de Philippe.

Parabole des deux brochets.

Zennip et Kennipe.

Ulenspiegel tailleur,

La farce des graines prophétiques.

La cigogne.

Claes et 1l'hérétique, messager de Josse.
Correspondance de Philippe et de Charles=Quint.
Ulenspiegel chez le Pape.

Claes et les indulgences.

L'h8tesse de Bamberg.

Claes et le poissonnier.

Comment Ulenspiegel fut peintre (le tableau invisible).
L'abdication de Charles-Quint,.

Les Smaedelyke broeders.

Le duc de Lunebourge

Nele attend & Damme.

Le rebouteux de Nuremberg.

Ulenspiegel charrone

Ulenspiegel cordonnier.

Neige au printempse Nele attend Thyl.
Le chien ressuscité.

Claes et la mort de Josse : seconde visite du messager.
L'arrestation de Claeso,

Premier retour d'Ulenspiegel a Damme.

Le jugement de Claes, hérétique.

Les carolus de Claes sont sauvés.

Claes condamné.

La derniére entrevue du pére et du fils.



74,
75
76.
77
78,
79.
80,
8l.
82.
83.
84 .
85,
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Supplice et mort de Claese.

Les cendres de Claese.

Le pacte de haine et de force.

Le poissonnier dénonce Ulenspiegel.

Ulenspiegel et Soetkin torturés pour les carolus.

La vision de Katheline : Claes en gloire.
Le diable froid de Katheline.

Le diable tuee.

Le diable vole les carolus.

La mort de Soetkin.

Le premier chi&timent du poissonnier,

Les PAques de la séve (premier chant des esprits)e.

LIVRE DEUXIEME .

1.
2.
3.
4,
5.
6.
7
8.
9
10,
11,
12,
13,
14,
150
16,
17.
18.
190
20,

Départ d'Ulenspiegel et de Lamme en quéte des Septe.

Adieu a Nele.

Lamme cherche sa femme.

Le grand départ.

Le feu de résistance.

Le compromis des nobles, 1566,

Chez Brederode.

L'espionne de Chien rouge (aofit)e.

Le pamphlet contre Brederode.

La parole de liberté.

Le sermon de Broer Cornelis Adriaensene.
Le repas de Brugese.

A l'écoute de Dulle-Griet,

Médecine de roi.

Le sac de Notre-Dame d'Anvers.

Le comte d'Egmont,

La belle dame de Bruxelles,

Les peélerins de Bois=le=Duce.

Simon Praet, l'imprimeur de bibles.
Dans la cheminée des gueux (discussion des

LIVRE TROISIEME,

1.
2.
3.
4o
Se
6a
7
8.
- I8
10,

d'Egmont et de Hoorn comparaissent.

Les seigneurs d'Amsterdam.

La trahison d'Ohain.

La mort d'Egmont et de Hoorne.

La chanson des Gueux (Maerenhout).

Les victuailles du prévdt d'Ypres.

La procession qui se gratte.

Les cerfs d'Ardenne,

Le pays brfilescs

Les bossus de Saint Remacle (le miracle de

nobles).

Bouillon).




74 o
75,
76,
77
78,
79,
80.
81,
82,
83,
84,
85,

- 940 -

Supplice et mort de Claes,

Les cendres de Claese

Le pacte de haine et de force.

Le poissonnier dénonce Ulenspiegel.

Ulenspiegel et Soetkin torturés pour les carolus.

La vision de Katheline : Claes en gloire.
Le diable froid de Katheline.

Le diable tue.

Le diable vole les carolus.

La mort de Soetkine

Le premier chitiment du poissonniers

Les P8ques de la séve (premier chant des esprits)e

LIVRE DEUXIEME .

1.
2,
3.
4.
Se
6o
7o
8o
9,
10,
11,
12,
13,
14,
15.
16,
B
18.
190
20,

Départ d'Ulenspiegel et de Lamme en quéte des Sept.

Adieu a Nele.

Lamme cherche sa femme.

Le grand départe

Le feu de résistance.

Le compromis des nobles, 1566a.

Chez Brederode.

L'espionne de Chien rouge (aofit).

Le pamphlet contre Brederodee.

La parole de liberté,

Le sermon de Broer Cornelis Adriaensens
Le repas de Brugess

A l'écoute de Dulle=Griet.

Médecine de roi.

Le sac de Notre=Dame d'Anvers,

Le comte d'Egmonte.

La belle dame de Bruxelles.

Les peélerins de Bois=-le-Duc.

Simon Praet, l'imprimeur de biblese.
Dans la cheminée des gueux (discussion des

LIVRE TROISIEME.

l.
2,
3e
4a
Se
6e
76
8e
9e
10,

d'Egmont et de Hoorn comparaissent.

Les seigneurs d'Amsterdam.

La trahison d'Ohaine.

La mort d'Egmont et de Hoorne

La chanson des Gueux (Maerenhout).

Les victuailles du prévdt d'Ypres.

La procession qul se gratte.

Les cerfs d'Ardenne. i

Le pays brlllecse

Les bossus de Saint Remacle (le miracle de

nobles)

Bouillon)e



1l.
12,
13
14,
15,
16,
17.
18,
19.
20,
21,
22,
23,
24,
25,
26,
27,
28,
29,
30.
31.
32,
33.
34,
35,
36,
37,
38,
39,
40,
41,
42,
43,
44,
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La justice du Taiseux.

Devant Liége (les traftres)

Le duel avec Riesencraft le gaucher.

La langue de Don Ruffele,

La mission d'Ulenspiegele.

Les prisonniers de Méziéres.

Ulenspiegel retrouve Lamme a Namur,

Les pluies de décembre.

La coquette.

Ulenspiegel se venge contre Lamme.

Nele ltaffligée.

Les trois prédicants de Marche-les-Dames,
Il a vu 1l'épousée,

La fin de Don Carlose.

La fiancée de mai.

Entre la corde, la roue et le blicher.

Le Stercke Pier.

Lamme chez les filles : premiére grande scéne
Les papiers du Prince.

Un toit contre la gréle.

Si la terre manque, l'eau fera son oeuvre.
Spelle et le fant8me de Michielkine

Lamme pleure sa femme.

Les sobriquetse.

La grande scene du bordel de Courtrai.

Le loup de Dammes.

Le loup hurle.

Les navires de liberté,

Les bohémiense

Ou est ma femme ?

L'insensibilité de Philippe II (le clavecin a
Second retour a Damme.

La chasse au loup=garoue.

Le jugement du poissonnier meurtrier de Claese

LIVRE QUATRIEME.

1.
2.
3e
4o
Se
6o
7o
8,
9
10,
1l,.
12,

Les Gueux de mer a Emden.
Battez le tambour de guerre.
Le diable de Katheline,

La preuve du meurtre.

Le diable au tribunal,

Le ch&timente

Esprit de Flandre ne mourra pointe.
Le mariage sous la potence.
La prise de Monse

Lamme maigrite

La bataille de Flessinguee.
Haarlem, ville de liberté,

d'auberges

chats)e
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13, Lamme maftre-queux.

l4, Toutes voiles dehors 1

15, Le roi noire.

16, Battons le tambour de joie !

17, Guerre sur la glace et expédition punitive,
18, Le cuisinier prophéte.

19, Oeil pour oeile.

20, La prise du moine.

21, Cent florins de rangons

22, Battez le tambour de gloire.

LIVRE CINQUIEME e

l. Le moine léve le neze

2. Les malcontents et la situation politique.
3. Le moine confié a Lamme.

4, Le moine mis a la graisse.

5. Chanson du duc d'Anjou.

6o Il pése, il pése !

7« Retrouvaille de Lamme et de Calleken.

8« Acte de déchéance de Philippe II.

9. Les Sept (vision mystique finale).
10. Est-ce qu'on enterre Ulenspiegel ? (Flandre peut dormir,

mais mourir, non).
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Cheminant et levant les yeux, il vit son pére Claes
en gloire, a cbté de Dieu, dans le ciel ol brillait la
lune claire, et il regardait la mer et les nuages, et il
entendait le vent temp&tueux souffalnt d!'Angleterre:

~Las! disait~il, noirs nuages passant rapides,
soyez comme Vengeance aux chausses de Meurtre., Mer gron-
dante, ciel qui te fai#z noir comme bouche d!enfer, vagues
a 1'écume de feu courant sur l'eau sombre, secouant impa-
tientes, féichées, d'inncmbrables animaux de feu, boeufs,
moutons, chevaux, serpents vous roulant sur le flot ou
vous dressant en l'air, vomissant pluie flamboyante, mer
toute noire, ciel noir de deuil, venez avec moi combattre
le weer~wolf, méchant meurtrier de fillettes, Et toi, wvent
qui huies plaintif dans les ajoncs des dunes et les cor-
dages des navires, tu es la voix des victimes criant ven-
geance a Dieu qui me soit en aide en cette entreprise,

Et il descendit en la vallée, brimballant sur ses
poteaux de nature comme s!'il eiit eu en la t#te crapule
ivrogniale et sur l'estomac une indigestion de choux.

Et il chanta hoquetant, zigzaguant,
bédillant, crachant et s'arrétant, jouant feintise de vomis-
sement; mais de fait ouvrant 1!oeil pour tout bien consi-
dérer autour de lui, quand il entendit soudain un hurle-~
ment aigu, s'arréta vomissant comme un chien et vit, a la
clarté de 1la lune brillante, la longue forme d'un loup
marchant vers le cimetiére

Brimballant derechef il entra dans le
sentier tracé entre les genéts, La, feignant de choir, il
plaga l'engin du cdté ou venait le loup, arma son arbaléte
et s'en fut a dix pas, se tenant debout en posture ivrogni-
ale, sans cesse feignant les brimballements, hoquets et
purge de gueule, mais de fait bandant son esprit comme un
arc et tenant grands ouverts les yeux et les oreilles,

Et il ne vit rien sinon les noires
nuées courant comme folles dans le ciel et une large, g
grosse et courte forme noire, venant a luij; et il n'ouit
rien, sinon le vent huiant plaintif, la mer grondant.
comme wn Geroorre et le chemin coquilleux criant sous un
pas pesant et tressautant,

Teigaant de se vouloir asseoir, il chut
sur le chemin comme un ivrogne pesamment., Et il cracha,

Puis il ouit comme ferraille cliquetant
a deux pas de son oreille, puis le bruit de l'engin se
fermant et un cri d!'homme,

Charles DE COSTER, La Légende
d'Ulenspiegel, pp.350~3 e
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