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PrROLOGO
LA NOCION DE POSTURA EN EL DEBATE
ACADEMICO: DESAFIOS Y PRESUPUESTOS DE LA
NUEVA TEORfA DEL AUTOR

“Escribir es entrar en escena”. Esta sugestiva afirmacion, que Jérome
Meizoz toma prestada a Paul Valéry' para ilustrar la dimension escénica
propia de la actividad literaria, sintetiza uno de los postulados funda-
mentales de las nuevas aproximaciones al estudio socioldgico y discur-
sivo del autor: su cardcter histérico, colectivo y medidtico. Ya desde su
celebre articulo de 1969,> Michel Foucault, al introducir la nocién de
funcién-autor para describir la manera en que circulan, se autentifican,

! Paul Valéry, Cabiers [1931], Gallimard, “Bibliothtque de la Pléiade’, t. 2, p.
1218, citada por Jérome Meizoz en “Fcrirer, Cest rentrer en scéne’: la littéra-
ture en personne’, COnT EXTES, Varia, [en linea] consultado el 3 de marzo del
2015, http://contextes.revucs.org/6003. Véase su versién en espafiol: “Escribir
es entrar en escena’: la literatura en persona’, Estudios. Revista de investigaciones
literarias y culturales, n.° 34, Autorias artisticas, trad. de Juan Zapata, Venezuela,
Universidad Simén Bolivar, 2015.

2 “Qué es un autor”, en Juan Zapata (comp. y trad.), La invencién del autor. Nuevas

aproximaciones al estudio socioldgico y discursivo de la figura autorial, Medellin,

Editorial Universidad de Antioquia, 2014, pp. 33-49.
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sc clasifican y se valorizan ciertos discursos en la sociedad moderna, nos
demostraba que aquello que llamamos “autor” no es algo que perte-
nezca al orden de “lo dado”? sino que es una construccion colectiva en
la que intervienen diferentes instancias tanto juridicas como literarias
y medidticas. Partiendo de este principio, investigadores como Jacques

Dubois (1978), Dominique Maingueneau (1998,2004), Ruth Amossy -

(1999), Jéréme Meizoz (2007, 2011) o José-Luis Diaz (2007), por citar
 tGnicamente aquellos que han desarrollado un aparato conceptual para
abordarel problcma,4 comenzardn un intenso debate en torno ala manera
como se construye la figura autorial tanto en los textos mismos como
en los discursos de los agentes que participan en el proceso de difusion
y de consagracién de estos (editores, criticos, instituciones escolares y
universitarias, etc.). Se trataba pues, para ellos, de articular en un mismo

3 Segiin Foucault, la funcién autor “no se forma espontdneamente como la atribu-
cion de un discurso a un individuo. Es el resultado de una operacion compleja que
construye un cierto ser de razén que se llama autor. Sin duda, se intenta darle un
estatuto realista a este ser de razén: serfa en el individuo una instancia ‘profunda,
un poder ‘creador’ un ‘proyecto), ¢l lugar originario de la escritura. Pero de hecho,
lo que se designa en el individuo como autor (0 lo que hace de un individuo un
‘autor) no es sino la proyeccion, en términos siempre mas o menos psicologizantes,
del tratamiento aplicado a los textos, de los acercamientos realizados, de los rasgos
establecidos como pertinentes, de las continuidades admitidas, o de las exclu-
siones practicadas”. (Véase “Qué es un autor”, op. cit., p. 12.)

4 No hay que olvidar el trabajo de importantes socidlogos e historiadores que han
trabajado directa o indirectamente sobre el tema. Véanse Jean-Claude Bonnet,
“Naissance du Panthéon”, Poétique, n.° 33, 1978, pp. 46-65 y “Le fantasme de
Pécrivain”, Poétique, n.° 63, 1985, pp. 259-277; Daniel Oster, Passages de Zénon.
Essai sur Lespace et les croyances littéraires, Parfs, Seuil, 1983; Alain Viala, Nais-
sance de [crivain. Sociologie de la vie listéraire 4 lépoque classique, Paris, Minuit,
1985; Roger Chartier, “Figures de lauteur”, en I Ordre des livres. Lecteurs, auteurs,
bibliothéques en Europe, entre XIVe et XvV1Ile siécles, Aix-en-Provence, Alinea, 1992;
J.-M. Goulemoty D. Oster, Gens de lettres, écrivains et bohémes. I Imaginaire litté-
raire, 1630-1900, Paris, Minerve, 1992; Nathalic Heinich, Etre écrivain. Création
ot identité, Paris, La Découverte, 2000 y L¥lite artistite, excellence et singularité en
régime démocratique, Paris, Gallimard, 2005; Bernard Lahire, La condition litté-
yaive. La doublé vie des écrivains, Paris; Pascal Brissette, La Malédiction littéraire,
Montreal, Presses de I'Université de Montreal, 2005; Pascal Durand, “Hombre
de letras, escritor autor. Declinacién social de una funcién simbdlica” y Alain
Vaillant “Entre persona y personaje: el dilema del autor moderno”, en Juan Zapata
(comp. y trad.), La invencidn del autor, op. cit., pp. 99-131.
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andlisis las aproximaciones internas de la obra literaria (privilegiadas
por el formalismo y el estructuralismo) con las aproximaciones externas
(privilegiadas por el andlisis social de la literatura). De ahi laimportancia
de lanocién de autor tal y como la comprendian estos autores, pues esta
buscaba, en la confluencia entre el andlisis del discurso y la sociologfa de la
literatura, traspasar las antiguas divisiones entre el “texto” y el “contexto’,
entre el “yo creador” y el “yo social’, entre lo “singular” y lo “colectivo” que
habia caracterizado la historia literaria tradicional desde Sainte-Beuve.’

Abordemos pues rdpidamente, antes de centrarnos en la obra que
nos interesa, las diferentes nociones (ethos, imagen de autor, escenograffa
autorial, postura) que han surgido en los tltimos afios para analizar la
manera como un autor construye una imagen de sf mismo para sehalar

su posicién en la escena literaria.

Las nociones vecinas: ethos,
imagen de autor, escenografia autorial

La primera nocién con la que nos tropezamos es la nocion de ethos.
Esta nocién, empleada anteriormente por la retérica para analizar “la
imagen de credibilidad que un orador construye de si mismo frente a su
ptiblico con ¢l fin de suscitar su confianza’}’ es aplicada desde los afios
ochenta por el andlisis del discurso para estudiar todo tipo de enunciados
(oratorios y textuales). En este contexto, y retomando la definicién que
Aristételes le atribuye a esta nocién en la Retdrica, Mainguencau nos
recuerda que el ethos hace referenciaa la manera como “el locutor activa
enelintérprete la construccién de cierta representacion de st mismo”” Al
centrarse en su dimensién escénica, Maingueneau insiste en el caricter
eminentemente discursivo del ezhos: este no se remite, pues, a la persona
de carne y hueso, sino a la imagen que esta elabora de si misma, a su puesta

5 Véase, a este respecto, Dominique Maingueneau, Contre Saint Proust, Paris, Belin,
2006.

¢ Reindert Dhondt y Beatrijs Vanacker, “Ethos: pour une mise au point concep-
tuelle et méthodologique”, CO#T'EXTES, n.> 13,2013, [en linea] 20 de diciembre
del 2013, consultado el 19 de marzo del 2015, hetp://contextes.revues.org/5685.

7 Dominique Maingueneau, “L¢thos: un articulateur”, COnTEXTES, n.°13,2013,
[en linea] 20 de diciembre del 2013, consultado el S de febrero del 2014, htep://
contextes.revues.org/S5772.

bt



xii

POSTURAS LITERARIAS

en escena discursiva. Dicho de otra forma, y para retomar la formulacién
de Ruth Amossy, “no se trata de lo que es el sujeto [...] sino de laimagen
que este proyecta en una situacion precisa’.’ Una vez establecido este prin-
cipio, quedaba por determinar en qué medida la imagen vehiculada por
el locutor a través de su discurso respondia a una construccién colectiva,
esto es, a ciertos modelos genéricos disponibles en un momento dadoy
entre los cuales puede elegir para articular una imagen identificable por
el destinatario. Son estos modelos, interiorizados por los dos polos de
la comunicacién, los que permiten entonces que el ezhos del locutor no
solo produzca el efecto deseado (credibilidad, autenticidad, sinceridad),
sino que sea legible por el destinatario. Con esto en mente, tanto Amossy
como Maingueneau introducen la nocién de ethos preliminar (Amossy),
o ethos prediscursivo (Maingueneau), para hacer referencia a la imagen
que el locutor posee frente a su auditorio antes de asumir su discurso.
Dicha nocién, ausente de la retérica aristotélica, les permite a ambos
investigadores abrir la problemitica del ethos al discurso escrito, insis-
tiendo asi tanto en el aspecto interrelacional de la construccion de este
como en las determinaciones histéricas de su recepcién (capital cultural
y posicién socio-histérica del lector, géneros literarios y dispositivos de
enunciacién en los que se enmarca el texto, modelos autoriales presentes
en un estado determinado del campo literario).

Asi las cosas, la dificultad comienza entonces a partir del momento
en que la nocién de ezhos se aplica a los contextos en los que el locutor,
como en el caso de la literatura, no se encuentra presente. Si en el caso del
intercambio verbal, el destinatario del discurso puede complementar la
imagen discursiva que el locutor construye de si mismo con sus actos no
verbales (gestos, mimica, forma de vestir, etc.), en el caso de laliteratura,
al no estar confrontado en directo con el locutor, el lector debe acudira
otras informaciones para construir una imagen del enunciante. Estas van
“desde la tipografia hasta la portada del libro, de la eleccién del registro
de lenguaje y de las palabras hasta la planificacion textual”’ Mediante
la eleccion de un registro en particular (ir6nico, sincero, galante, auto-
ritario, enérgico, melancélico, etc.), el enunciante literario le imprime

$  Ruth Amossy, La Présentation de soi: Ethos et identité verbale, Paris, Presses
Universitaires de France, 2010, p. 26.

Dominique Maingueneau, “L¢thos: un articulateur”, op. cit.
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2 su discurso una manera de ser, de 7ostrarse, esto es, le adjudica a su
discurso una corporalidad. Asi, mis que lo dicho, lo que interesa aqui es
Lo mostrado, pues este le permite al lector atribuirle una corporalidad al
cnunciante, una imagen fisica y social. Pero el lector no construye una
“imagen de autor” tnicamente a partir de lo que se dice, o se muestra, en
<l discurso. Este acude a su vez a elementos que se encuentran fuera del
texto mismo. M4s alld de los comportamientos no verbales (que analizard
Meizoz por medio de la nocién de postura), el garante del discurso, nos
dice Mainguencau, aquel que le confiere una autoridad al texto, delimita
La recepcién de su discurso y de su imagen desde el momento mismo en
que se apropia de una escena discursiva genérica (teatro, ensayo, novela,
poesia).'® De ahi la importancia de la nocién de “escena de enunciacién”
introducida por Maingueneau.!! Esta permite articular el enunciado del
escriptor de un texto con el espacio a partir del cual se emite y que este
contribuye a forjar. Al elegir un género, un estilo y un soporte conside-
rados como literarios, el productor denota desde ya su intencién de ser
visto como autor, esto es, de asumir la funcién-autor. Designarse como
autor, o mejor, construir, a través del discurso, una “imagen de autor”,
implica pues situarse histérica e institucionalmente gracias a la eleccion
de un “dispositivo de enunciacién’, de un género, de un estilo, de unos
soportes, que el aspirante, o ¢l autor ya reconocido, actualiza en sus tomas
de posicién discursivas. Es gracias a esta escena, y a partir de esta, que
un productor puede construir un discurso susceptible de ser reconocido
como la expresién de un autor. El juego para el lector radica pues en
confrontar la imagen construida por el enunciante al interior del discurso
con las informaciones extratextuales que posce de este, asigndndole as
un corporalidad a la instancia enunciativa que remplace el vacio dejado
por la ausencia del locutor.

Lo anterior implicaba establecer una diferencia entre las diferentes
instancias que gestionan el discurso literario. Asi, tomando como base

10 A este respecto, véase Dominique Maingueneau, “Problémes d'ethos”, Pratigues,
ne113-114, junio del 2002.

" Véase Dominique Mainguencau, Le Discours littéraire. Paratopie et scéne dénon-
ciation, Paris, Armand Colin, 2004.
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los presupuestos de Foucault,'? pero leidos a través de la sociologia de
los campos de Bourdieu, Dominique Maingueneau'® propone distinguir
entre la persona (ser civil), el escritor (la funcién-autor en el campo lite-
rario) y el escriptor (el enunciador del texto)." Dicha triparticion de la
figura autorial le permite a Mainguencau analizar los actos enunciativos
mediante los cuales la persona deseosa de asumir la funcién-autor se
designa en cuanto tal en la escena literaria. Dicho de otra forma, para ser
reconocido como un autor singular, 0 mejor, para elaborar una imagen
particular de st mismo que lo distinga de los otros autores que comparten
junto con él el campo literario, no es suficiente asumir una funcién-autor
(eleccién de un género y de un soporte literario), sino que es preciso
que el aspirante a este titulo incorpore y reelabore en su discurso ciertas
representaciones estercotipadas, ciertas imdgenes que se encuentran
inscritas en la memoria discursiva del campo y entre las cuales debe elegir
para sefialar su posicién. Sancionadas colectivamente por los agentes que
intervienen en el proceso de designacién y valorizacion (instancias de
difusién y consagracién), dichas representaciones movilizan unas maneras
de presentarse, de ponerse en escena, de nombrarse, que se encuentran
fechadas histéricamente y que el aspirante a una imagen singular de
autor rechaza, adopta o transforma segtin la posicién que desee ocupar.

Si bien es cierto que Mainguenecau se centra exclusivamente en la
vertiente eminentemente discursiva de la “imagen de autor’, esto es, en el
ethos, su reflexién no excluye, gracias a las nociones de ethos prediscursivo
y de escena de enunciacion, la consideracién de los elementos anteriores

2 Examinando los problemas planteados por el uso del nombre de autor, Foucault
llega en su ensayo a la siguiente conclusién: “[...] el nombre de autor no va, como
el nombre propio, del interior de un discurso al individuo real y exterior que lo
produjo, sino que corre, en cicrto modo, en el limite de los textos, los recorta,
sigue sus aristas, manifiesta su modo de ser o, al menos, los caracteriza [...] El
nombre de autor no se sittia en ¢l estado civil de los hombres, ni se sitia tampoco
en la ficcion de la obra, se sittia en la ruptura que instaura un cierto grupo de
discursos y su modo de ser singular”, “:Qué es un autor?’, en La invencion del
autor, op. cit., p. 40.

13 Esta articulacién la efectuaba ya Mainguencau en su texto de 1993 titulado Le
Contexte de leuvre littéraive. Enonciation, écrivain, société, Parts, Dunod, 1993.

4 Véase Dominique Mainguencau, “Autor e imagen de autor en el andlisis del
discurso’, en Juan Zapata (comp. y trad.), La invencion del autor. Nuevas aproxi-
maciones al estudio socioldgico y discursivo de la figura autorial, op. cit., pp. 49-67.
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a las tomas de posicién discursivas que permiten la articulacién entre
lo colectivo y lo singular, entre los aspectos institucionales y textuales,
entre el productor y el receptor. Nos acercamos, pues, a la nocién de
postura tal y como la entiende Meizoz, quien insistird, a diferencia de
Maingueneau, en la manera como se articula el ezhos desplegado por un
autor en un texto con sus posicionamientos no verbales en el campo
literario, lo que implica desde ya hablar de estrategias institucionales,
estrategias que se despliegan tanto en el orden del discurso como en el
orden comportamental. Pero antes de abordar su propuesta, veamos lo
que otros tedricos de la figura autorial, como Diaz y Amossy, tienen que
decir al respecto.

Sila nocion de ethos prediscursivo ponia énfasis en las condiciones de
produccién y de recepcién de una imagen autorial, esto es, en su escena de
enunciacién, esta parece dejar de lado todo el dispositivo fantasmagorico,
imaginario, de la figura de autor. En efecto, antes de entrar en escena,
antes de la adopcién de un ethos discursivo, nos dice Diaz, “el escritor
no solo rcspondc a las preguntas: ¢como escribir?, ¢cémo imponer su
voz?, ;qué género elegir? El responde, ante todo, a una pregunta mds
amplia y que engloba a las demés: ¢quién ser? Quién ser como escritor
en la escena literaria, pero también, quién ser en tanto hombre”’ Asi,
la construccién de su identidad literaria presupone la interiorizacién
de ciertas representaciones colectivas que funcionan como modelos de
identificacién, esto es, de escenas preconstruidas que el escritor actua-
liza tanto en su discurso como en sus comportamientos. “Estas podrian
llamarse prediscursivas, como lo hace Maingueneau, pero corriendo el
riesgo de privilegiar una suerte de imperialismo del discurso™' Asi, en
lugar de hablar en términos de ethos prediscursivo, Diaz prefiere utilizar
el término de “escritor imaginario” para referirse justamente a esas

5 Ruth Amossy y Dominique Maingueneau, “Autour des ‘scénographies aucto-
riales’s entretien avec José-Luis Diaz, auteur de Lécrivain imaginaire (2007),
Argumentation et Analyse du Discours, 3,2009, [en linea] 15 de octubre del 2009,
consultado el 25 marzo del 2015, http://aad.revues.org/678.

16 Karen Vandemeulebroucke y Elien Declerq, “De Iécrivain au traducteur imagi-

naires. Entretien avec José-Luis Diaz au sujet de sa théorie de lauteur”, Inserfaces
listéraires, n.° 9, noviembre del 2012, p. 218.
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“representaciones mentales [del escritor] que no se reducen al orden
discursivo en un sentido estricto”'” y que, de cierta forma, lo preceden.'®

La dimensién imaginaria, o esa autorepresentacion que el escritor
hace de si mismo antes de enunciarse discursivamente en la escena
literaria, le permite a Diaz no solo introducir su componente visual,
plastico, fantasmagérico, sino también insistir en el cardcter histérico de
las rcpréscntacioncs del autor. Asi, “en cada época de la historia literaria
existen ‘modelos listos para usar’ que se le ofrecen al aspirante y que
le sugieren al mismo tiempo unas maneras de escribir y unas maneras
de vivir."” Estos modelos, o escenografias auntoriales, como las llama él,
no solo son colectivas, pues “los escritores de un mismo grupo, de una
misma escuela, comparten los mismos ‘moldes listos para ser escritor”,
sino que “son antagonistas y se organizan segun una légica agonisv;ica”.20
Siguiendo la idea de Bourdieu segiin la cual el campo literario se estruc-
tura en torno a la lucha por ocupar las posiciones dominantes, pero
insistiendo al mismo tiempo en su cardcter espectacular, Diaz concibe
el campo literario como una escena de combate, como una “competencia
salvaje en la que hay que destruir la posicién del otro, sobre todo la del
antecesor, o la del rival, para hacer emerger y existir la propia™*' Asi, la
historia misma del campo dicta la rentabilidad y la durabilidad de cada
“escenario autorial”. Segtin este principio, en “laadopcién progresiva de
una postura, de un rol, de una escenografia, en funcién del repertorio de

7 Ihidem, p. 212.

¥ Podrfamos pensar, para ilustrar la diferencia que Diaz establece entre el ethos
prediscursivo tal y como lo entiende Maingueneau y su nocién de “escritor imagi-
nario”, en las representaciones pldsticas ¢ iconograficas. Estas, que no pertenecen
al orden verbal, desempefian, sin embargo, un rol determinante en la construc-
cién de los “imaginarios autoriales” que circulan en un espacio y en un momento
dados, determinando asi la idea que una comunidad interpretativa se hace de un
autor.

1 Ruth Amossy y Dominique Mainguencau, “Autour des ‘scénographies aucto-

riales’: entretien avec José-Luis Diaz, auteur de Lécrivain imaginaire (2007)’, op.
cit.

% José-Luis Diaz, “Paratopies romantiques, COnTEXTES 13, 2013, [en linea] 20
de diciembre del 2013, consultado el 4 de febrero del 2014, http://contextes.
revues.org/5786.

Ruth Amossy y Dominique Maingueneau, “Autour des ‘scénographies auctoriales’:
entretien avec José-Luis Diaz, auteur de Lécrivain imaginaire (2007)’, op. cit.
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posturas existentes en el mercado’” se pueden distinguir tres formas de
=sa dimensién agonistica que determinardn las alternativas del aspirante a
scupar o negociar su posicion: las escenografias obsoletas (poco rentables
simbolicamente), las escenografias emergentes (rentables a mediano y
largo plazo) y las escenografias dominantes (rentables a corto plazo pero,
n la mayorfa de los casos, inaccesibles para los recién llegados).”® Es en
funcién de esta légica agonistica que un escritor adoptard, rechazard o
sransformard los escenarios que le permitirdn sefialar su posicién en la
cscena literaria.

Pero, “;cémo se pasa del plano mental de las representaciones, en parte
preestablecidas, al plano de la puesta en escena?”* Dicho de otra forma,
zc6mo un escritor, o un aspirante a serlo, pasa del orden del imaginario al
orden del discurso? ; Cémo enuncia su entrada en la escena literaria? Segun
Diaz, los imaginarios autoriales presuponen unas formas de ocupar un
espacio virtual que determinardn las maneras como el escritor se enuncia
v se produce discursivamente. Asi, buscando las articulaciones entre los
imaginarios autoriales y su puesta en escena discursiva, Diaz propone,
en su libro titulado L¥écrivain imaginaire. Scénographies auctoriales a
Tépoque romantique (2007), 1a nocién de topologia (en su sentido espa-
cial y discursivo) para relacionar las representaciones del espacio social
a partir de las cuales el autor se imagina con los dispositivos textuales
(metaforas, alegorfas, representaciones vocales, estilo, tonalidades, elec-
ciones genéricas y enunciativas) y las estrategias editoriales (eleccién de
un editor, de un soporte, de una tipografia, de un seudénimo, etc.) de
los que se sirve para enunciarlas. De ahi la importancia de las fopologias
roménticas tal y como las describe Diaz en su libro. El escritor romén-
tico, dir4 este, “siente la necesidad de localizarse en un espacio para: al
lado de, fuera de, a distancia de un centro ideal y de una norma, de un
imaginario —espacio construido, representado mentalmente, pero que

2 Jbid.
> Diaz, en su articulo ya citado, “Paratopies romantiques’, distingue Gmicamente
las dos primeras (“emergentes” y “obsoletas”). Nosotros hemos anadido, conside-

rando su propuesta, la tercera, esto es, las escenografias dominantes.

% Karen Vandemeulebroucke y Elien Declerq, “De Iécrivain au traducteur imagi-
naires. Entretien avec José-Luis Diaz au sujet de sa théorie de lauteur’, op. cit.

xvii



POSTURAS LITERARIAS

le permite también localizaciones en el espacio social concreto” A estas
representaciones del espacio social, en las que el escritor se atribuye por
lo general el rol de excluido, de proscrito, de outsider, corresponden, pues,
ciertas marcas enunciativas, discursivas y editoriales que el analista debe
tener en cuenta casi de manera microscopica.

Si bien es cierto que tanto Maingueneau como Diaz abordan la escero-
grafia autorial desde el punto de vista dela producciény de la recepcion,
pues el acto enunciativo por medio del cual el escritor sefialay demarca su
posicioén en el campo (seleccién de un género, de un estilo, de un tono,
de unos ethe y de unos soportes de publicacién) solo empieza a existir a
partir del momento en que es leido y decodificado, la nocién de imagen
de autor, trabajada simultineamente por Maingueneauy Amossy, insiste
por su parte en ¢l papel que desempeiian las instancias externas al texto
y su productor en la construccién de la imagen autorial.

Amossy distingue dos dimensiones de esta: la imagen que el autor
proyecta de si mismo en el discurso literario, o ezhos autorial, y laimagen
producida por los discursos cditoriales, la criticay demds representaciones
construidas por un tercero. Destinada a circular en la esfera publica, la
imagen de autor es, segun Amossy, el resultado de la confrontacién entre
estas dos dimensiones. Estas, sin embargo, deben distinguirse, “pues las
imagenes que el escritor proyecta de si mismo no pertenecen al mismo
orden que las imagenes elaboradas por un tercero”?® En efecto, al ser
producida a partir de diferentes modelos genéricos, la imagen de autor
responde, ante todo, a cédigos discursivos particulares que deben estu-
diarse individualmente para poder asi determinar sus reglas de funciona-
miento y la forma como estas determinan una manera de representar al
autor (los discursos publicitarios no construyen una “imagen de autor”
de la misma manera que la critica académica o la critica periodistica).
Asimismo, se podria agregar que el ethos proyectado por un autor no
siempre logra el efecto deseado. Este puede ser leido de maneras diferentes
por una comunidad interpretativa en particular, lo que conlleva al autor

a renegociar en permanencia su imagen. De ahi, nos dice Amossy, “que
la imagen de autor desempene un rol fundamental para determinar la

% José-Luis Diaz, “Paratopies romantiques’; 0p. Cit.

2% Ruth Amossy, “La doble naturaleza de la imagen de autor”, en Juan Zapata (comp.

y trad.), La invencidn del autor, op. cit., p- 67.
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sosicion que [un autor] ocupa o que desea ocupar. Por cllo, este intenta
~ezpropiarse de aquello que se dice o se comenta sobre ¢I”. “Con esto en
mente, el autor, continua Amossy, clige por lo general los géneros que
‘< permiten perfilar una imagen de autor distinta de la que forjan los
comentadores o de la que promueven los lectores”?” Por esta razén, el
=studio de los paratextos (prefacios, correspondencia, autobiografias,
<=c.) resulta indispensable para el andlisis. Estos no solo responden a
codigos discursivos especificos que regulan las diferentes maneras de
presentarse, sino que permiten al autor negociar su posicién.

La condicién de posibilidad de dicha negociacion es la existencia,
<n el imaginario institucional y colectivo, de lo que Diaz llamé, como lo
Aemos visto, escenarios autoriales. Al circular en un estado determinado
del campo, estos determinan la legibilidad e identificacién de la imagen
propuesta por un autor. Asi, dird Amossy, las imagenes que se construyen
=n torno a un autor y su obra “no solo se cuelan en los mismos modelos
culturales y obedecen a los mismos ‘escenarios autoriales, sino que se
zdaptan a la configuracién de un estado determinado del campo en el
que las posiciones son otorgadas por las instancias de legitimacién y de
consagracién (y reproducidas por los escritores en sus tomas de posi-
ci6n singulares)”? Heredera y complementaria de la nocién de ethos,
1a nocién de imagen de autor permite, pues, integrar en el anlisis los
discursos internos y externos a la obra con los actos de persuasion o de
negociacién que se llevan a cabo en el campo literario para atribuirles
un valor a un autor y a su obra.

Si bien es cierto que la nocién de imagen de autor nos permite describir,
como lo demuestra Amossy en su estudio, los procedimientos discursivos
¢ institucionales mediante los cuales esta se construye tanto en el texto
mismo como en los discursos que gravitan en torno a este, dicha nocién
parece olvidar, o por lo menos no se ocupa de ello, que la construccién de
una identidad autorial es un proceso que se despliega a lo largo de toda
una trayectoria. Es alli en donde entra la nocién de postura empleada por
Meizoz. Al enmarcarla en la famosa triada bourdicusiana de “disposicion’,
“posicién” y “toma de posicién’, Meizoz concibe la postura de autor como

7 Ibid.
% Ruth Amossy, “La doble naturaleza de la imagen de autor”, p. 73.
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una estrategia de posicionamiento dentro del campo literario. Al insistir
en el aspecto estratégico, la nocién de postura permite ast analizar el
proyecto autorial de un autor con relacién al espacio de posibles que lo
circunscriben y lo determinan, al mismo tiempo que restituye el margen
de maniobra, de cilculo institucional, inherente a todo posicionamiento.
La pregunta que surge, y a la cual intentard responder Meizoz a través
del anélisis de casos concretos (Rousseau, Céline, Cingria, Roman Gary,
Houellebecq, etc.), es en qué medida dicha estrategia es siempre deli-
berada, premeditada, calculada —lo que implica que el autor tenga una
consciencia ltcida de las reglas del juego literario— o si esta responde,
mas bien, a la incorporacién inconsciente de dichas reglas, a una especie
de naturaleza segunda (habitus, segiin la terminologfa de Bourdieu) que
rige sus comportamientos y movimientos dentro del campo. Sin embargo,
puesto que “todo autor manifiesta una postura, ya sea conscientemente o
n0>% lo cierto es que esta nocién permite analizar las conductas delibe-
radas de un autor, o aquellas que no han sido objeto de una elaboracién
estratégica consciente, como fruto de la capacidad que tiene este para
ajustar su posicién al espacio de posibles abierto por la institucién.

La fabricacién de la nocién de postura

“En su sentido primero’, nos recuerda Alain Viala, “el término ‘postura
remite a la realidad del cuerpo: una postura es una actitud, una manera
de comportarse, de situar su cuerpoy sus miembros (tenerse en pie, incli-
nado, rigido, relajado)”. En principio empleado en un sentido puramente
anatémico, dicho término ser4 ripidamente asociado a la circunstancia
en la cual esta se adopta. “La postura aparece entonces como la expresion
de un c4digo social: esta supone la adecuacién entre la actitud y la situa-
ci6n”* De ahi que se haya aplicado después, en un sentido figurado, para
describir las conductas de un individuo en el campo “moral, politico o
financiero”. Esta aludird, pues, a “la manera de ocupar una posicién y de

¥ Jérdbme Meizoz, Posturas literarias, Bogotd, Ediciones Uniandes, 2015, p. 14 de
esta edicién.

30 Alain Viala, “Postura’, en Anthony Glinoer, Denis Saint-Amand (dirs.), Socius:

ressources sur le littéraire et le social, CORTEXTES, GREMLIN, 2014, [en linca]

consultado el 15 de marzo del 2015, http://ressources-socius.info/index.php/
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“ouszar su actitud a dicha posicién”?! Es en este sentido que la nocién
= postura es por primera vez empleada en el contexto de los estudios
~=erasios v, en particular, en la sociologia del arte y de la literatura. Es
2+ como la definfa Alain Viala en 1993 para articular las conductas de
= escritor en relacién con la posicién efectiva que este ocupa dentro
<l campo literario:

Hay diferentes mancras de ocupar una posicién. Se puede, por ejemplo,
ocupar modestamente una posicién ventajosa, o ocupar con mucho
ruido una posicién modesta. Haremos intervenir la nocién de postura
(la manera de ocupar una posicién) [...] a partir del momento en que
pasemos del andlisis de un texto al andlisis del conjunto de la obra
de un escritor. Al relacionar la trayectoria de un autor y las diversas
posturas [...] que alli se manifiestan, podremos deducir la légica de

una estrategia literaria.””

Lanocién de postura invitaba pues, desde sus primeros usos, a consi-
Zerar el andlisis textual con relacién a las estrategias de posicionamiento
cue un escritor despliega a lo largo de su trayectoria. Desde esta pers-
pectiva, el andlisis de una postura permite discernir entre el espacio de
posiciones posibles abierto por la posicién efectiva que ocupa el escritor,
Las disposiciones (o habitus) adquiridas a la largo de su trayectoria y sus
zomas de posicién o elecciones futuras.

Nos encontramos pues en el campo lexical introducido por la socio-
logfa de los campos de Bourdicu. Al considerar el campo literario como
un espacio de luchas simbélicas para ocupar las posiciones dominantes,
posiciones desde las cuales se definen los limites de este (zomos), la teorfa
de los campos moviliza el entramado metaférico del arte de la guerra
para explicar los mecanismos mediante los cuales los agentes acumulan
v movilizan un capital simbélico para conquistar una posicién desde la
cual “imponer nuevos modos de pensar y de expresarse, en ruptura con

* Ibid.

2 Alain Viala, “Eléments de socio-poétique’, en George Molinié¢ y Alain Viala (dirs.),
Approches de la réception. Sémiostylistique et sociopoétique de Le Clézio, Paris, Presses
Universitaires de France, 1993, pp. 216-217.
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los modos de pensar en vigor”** Asf, por ¢jemplo, la lucha entre corrientes
literarias o escuelas (clsicos y romanticos, Romanticismo y Realismo, arte
social y arte puro, naturalistas y decadentistas, parnasianos y simbolistas)
pasa inevitablemente por la adopcién de una postura colectiva que se
singulariza a partir de la oposicién a las posturas rivales y que se manifiesta
tanto en las tomas de posicién estéticas (afirmadas en las propias obras
y ratificadas en los textos de acompafiamiento: prefacios, manifiestos,
articulos criticos, cartas publicas, etc.), como en las actitudes o actos
institucionales (actos de denominacién, creacién de revistas para difundir
las ideas y las obras del grupo, antologias grupales, rituales y lugares de
socializacién, adopcién de un lenguaje y de una forma de vestir propias,
conductas escandalosas y batallas en la escena publica, etc.).” Entrar en
escena implica pues, como lo comprendicron los escritores desde muy
temprano,” la puesta en marcha de estrategias individuales o colectivas
orientadas a sefalar su existencia y legitimidad publica.

De ahi la importancia de comprender la nocién de postura a partir
de la constelacién terminolégica que conforma junto con las nociones de
estrategiay de habitus. Entendido en su sentido amplio como el producto
de la incorporacién progresiva, alo largo del proceso de socializacién del
individuo, de maneras de pensar, de hacer y de sentir, el habitus es, ante
todo, un generador de pricticas y de estrategias. Asi lo definia Bourdieu
en sus Meditaciones pascalianas:

En tanto producto de la incorporacién de un zomos, esto es, del prin-
cipio de visién y de divisién constitutivo de un orden social o de un
campo, el habitus engendra las practicas inmediatamente ajustadas a
dicho orden y que son, en consecuencia, percibidas y apreciadas, por

aquel que las lleva a cabo, pero también por los otros, como justas,

3 Pierre Bourdieu, Les régles de lart, Paris, Le Seuil, 1992, p. 393.

¥ A este respecto, véase el excelente estudio de Anthony Glinoer y Vincent Laisney
titulado Lige des cénacles. Confraternités littéraires et artistiques au XIx siécle, Parfs,
Fayard, 2013.

35 Basta con citar el ejemplo de los integrantes del ceniculo roméntico reunido
en torno a la figura de Hugo, quienes retoman la metéfora militar del “batallén
sagrado” para espectacularizar el conflicto que los oponfa a los cldsicos durante las

representaciones de Hernani.
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correctas, habiles, adecuadas, sin ser por lo tanto el producto de la
obediencia a un orden en su sentido imperativo, a una norma o a las

reglas del derecho.’®

El habitus determina las estrategias y los desplazamientos de un agente
“enzro del campo. Este permite articular la posicidn ocupada por el agente
on el espacio de posiciones posibles entre las cuales este lleva a cabo su
< cccion. Asi pues, no se trata de una estrategia cinicamente calculada
< antemano (aunque exista una consciencia de las finalidades y de las
scciones emprendidas), sino de conductas que se ajustan a situaciones
warizbles pero que son posibilitadas por las mismas reglas del campo:

Todo mi esfuerzo apunta, por el contrario, a través de la nocién de
habitus, por cjemplo, a mostrar que las conductas (econémicas o de
otro tipo) adquieren la forma de secuencias objetivamente orientadas
con referencia a un fin, sin ser necesariamente el producto ni de una

estrategia consciente, ni de una determinacién mecanica.”’

Partiendo de estos fundamentos metodoldgicos, podriamos afirmar,
con la cautela necesaria, esto es, invitando al investigador a confrontarse
con los casos empiricos, que la nocién de postura sirve de articulador
entre las nociones de habitus y de estrategia. Puesto que una estrategia
solo se revela mediante la observacién y la reconstrucciéon minuciosa de
L2 trayectoria de un autor, como ya lo sefialaba Alain Viala al analizar las
conductas institucionales mediante las cuales los autores del siglo xv11
construfan y legitimaban su posicién,* la postura se presenta entonces
para el analista como la parte visible ¢ identificable del habitus. Esta nos
permite no solo comprender la manera como las reglas del juego literario
sc encarnan en los comportamientos y en los discursos de los autores, sino
también el margen de maniobra que estos poseen frente a dichas reglas.

* DPierre Bourdieu, Méditations pascaliennes, Paris, Seuil, 2003, pp. 207-208.
Pierre Bourdieu, Choses dites, Paris, Minuit, 1987, p. 127.

Véase el libro de Alain Viala ya citado La naissance de lécrivain. Sociologie de
la littérature a llige classique v, en particular, su articulo “Des stratégies dans les
leteres”, en Dinah Ribard y Nicolas Schapira, On ze peut pas tout réduire 4 des
stratégies, Paris, Presses Universitaires de France, 2013.
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Postura y habitus constituyen asi las dos caras de una misma moneda,
siendo la primera la cara visible de la segunda, o, por decirlo de otra
forma, la representacién de aquello que ha sido previamente interiori-
zado. Asi, la postura es al mismo tiempo el indicador de una posicién

* una palanca de

(en tanto “manecra singular de ocupar una posicién”),
posicionamiento (en tanto permite articular las elecciones de un autor
con el espacio de posibles que las determinan) y una manera de habitar
un espacio (en tanto habitus). Pero esta dimension escénica y visible de
la postura nos conduce ya al otro entramado metaférico en el que dicha
nocién se genera y que determinard su funcionalidad.

Definida en su sentido mds amplio ‘¢omo la presentaciéon que un
escritor hace de si mismo tanto en la gestién del discurso como en sus
conductas literarias ptiblicas’,* la nocién de postura hace también refe-
rencia —como ha sido sefialado en varias ocasiones, tanto por Meizoz
como por los investigadores que la han utilizado no sin preguntarse por
los presupuestos epistemolégicos que la atraviesan—*' al campo léxico
y metafdrico de la representacién teatral. Estableciendo una analogia
entre la presentacién que el autor hace de si mismo y la representacion
escénica (“la dimension escénica es consustancial a la actividad literaria’,
afirmar4 Meizoz), el autor de Posturas literarias moviliza dicho campo

en los siguientes términos:

El mejor equivalente de esta nocién seria el término latino persona,
término que designa la méscara de teatro: etimolégicamente hace

referencia a aquello a través de lo cual uno habla (per-sonare) y que

¥ Jéréme Meizoz, Posturas literarias, op. cit., p. 12 de esta edicidn.

0 Jérdme Meizoz, “Aquello que le hacemos decir al silencio: postura, ezhos, imagen
de autor”, en Juan Zapata (comp. y trad.), La invencion del autor, op. cit., p. 86.

4 A este respecto, véase el nimero que la revista COZTEXTES le consagré a esta

nocién: La posture. Genése, usages et limites dun concept, n.° 8, 2011, [en linea]
15 de enero del 2011, consultado el 12 de diciembre del 2009, http://contextes.
revues.org/4692. Véase, en particular, el articulo de Valérie Stiénon titulado “Filer
la métaphore dramaturgique. Efficacité et limites conceptuelles du théatre de la
posture”.

4 “Escribir es entrar en escena’: la literatura en persona”, Estudios. Revista de inves-

tigaciones literarias y culturales, n.° 34, Autorfas artisticas, trad. Juan Zapata, Vene-
zuela, Universidad Simén Bolivar, 2015.
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instituye a su vez una voz y su lugar social de inteligibilidad. En lo que
respectaala escena de enunciacion de la literatura, el escritor se presenta
¥ se expresa provisto de la mediacién que constituye su persona, esto
es, de su postura o de su “mdscara de autoridad”. O, para decirlo mas
claramente: una persona solo existe como escritor a través del prisma
de una postura, historicamente referida al conjunto de posiciones del

campo literario.”®

Asi pues, desde el momento mismo en que el autor hace su aparicién
= 12 escena literaria, esto es, desde que accede a una existencia publica,
=< se ve constrenido a difundir y a gestionar una imagen de si mismo.
L vida social, puesto que se desarrolla bajo la mirada del otro, nos dice
Mlcizoz, no solo estd banada por la espectacularidad, sino que convoca
=2 dimensién estética vinculada a los diferentes modos de exhibirse”*
D ahi que “cadaartista, y en general toda “funcién’ profesional publica,
cualquiera que sea su grado de codificacién, revele una postura™®> Ahora
Sien, si esta es una condicién del ejercicio artistico tal y como lo conce-
Simos actualmente, habria que preguntarse a partir de qué momento
dicha condicién se convierte en una parte concomitante del arte y la
lizeratura. En efecto, como resultado de una serie de précticas y de repre-
sentaciones cuya estabilizacién y articulacion tendrd lugar en Franciaa
Snales del siglo xvi11 y a principios del siglo X1x, el arte y la literatura
ingresan en lo que Nathalie Heinich llamé el “régimen de singularidad’,
<sto es, en un sistema de percepcioén y de valorizacién en el que prevalecen
L2 originalidad, la innovacién, la rareza, lo particular, lo individual, lo
personal y lo privado. Dicho “régimen de singularidad”, que colocaré al
autor en el centro del espacio literario y deslizard la atencion de la obra
al escritor, tendrd como efecto la espectacularizacién de su figura y la
entrada de la literatura en la primera era medidtica. Orquestada por la
prensa y por una proliferacién de biograffas de las celebridades literarias

S Jérdome Meizoz, “Aquello que le hacemos decir al silencio: postura, ezhos, imagen
de autor”, 0p. cit., p. 86.

Jéréme Meizoz,“Escribir es entrar en escena’: la literatura en persona’”, op. cit.
% Jéréme Meizoz, Posturas literarias, op. cit., p. 14 de esta edicién.

4 Véase, a este respecto, Nathalie Heinich, Ce que lart fait 4 la sociologie, Paris,
Editions de Minuit, 1998.
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que recuerda las hagiografias consagradas anteriormente a los santos, ‘o comromemenix kegible ac
la mediatizacién del escritor traerd consigo nuevas formas de hacerse e 2 ks épocas anteric
ver, de hacerse visible y reconocible por el ptblico. Asi, para retomar a Samado 2 csto, €S preciso
Jérome Meizoz, “las formas mediante las cuales los artistas acceden a la “guecssan en d jecgo liveran
‘visibilidad’ constituirdn en adelante una de las propiedades especificas amsesnocson postural ni parn
de su existencia publica”¥ Basta con recordar la subasta permanente de semmages pablica. Asi, cn un
la figura autorial a la que se lanzaron con frenesi esos acrébatas capri- ez confrontada a dos cas
chos de la escena literaria del segundo romanticismo, jugadores licidos Sssmier scialan que la nocion
de la comedia de las letras (Théophile Gautier, Pétrus Borel, Gérard de PRETOE STSCYVarse UNICAMCNIe
Nerval, Charles Lassailly, para nombrar ﬁnicagcntc los mds importantes), 7 lmrasio (Michcl Houcllebec
para medir hasta qué punto los escritores de la época ya habian tomado Sl Nothomb, cic.), dejas
consciencia de la importancia de la imagen y de la puesta en escena en Selismearizmente, no acceds
los rituales publicos que rigen las practicas literarias.® gesfezencia plantea problema

En este contexto de espectacularizacién progresiva de la figura del am Eadio Jos ‘escritores poco e
autor, del que la sociedad del especticulo actual no es mas que la conti- g2 cn csoena de si mismos
nuacién recalcitrante, se enmarca la nocién de postura. Este no solo gee permiten |a reconstrucd
permite y determina la legibilidad del concepto, sino que justifica su difiesemses™" Lo anterior no:
uso. La utilizacién de la metafora escénica para describir la manera en gasaguicn “todo autor manif
que un autor construye una imagen singular de si mismo, imagen que le - =" Todala cucsuén radicz
permitira distinguirse en la subasta medidtica de la comedia de las letras, Laiee, cntre las diferentes f
constituye, como lo ha sefialado Valérie Stiénon, un conjunto semdntico fles gue escriben y publican
poderoso: “este supone un cuadro (decorado, organizacion del espacio), ageellos que invierten una §
unos accesorios (vestuario), una gestualidad (mimica, declamacién), unas sm por lo tanto lograr consz
interacciones (posiciones relacionadas entre si que deben ser ocupadas), un of jmegw) y aquellos que se g

juego y una consciencia del juego (papeles que deben ser representados),
un margen de maniobra y una creatividad (calidad de la presentacién,
personalizacién del papel)”. Sin embargo, su potencial descriptivo de

i . : > e < : 5 ® Yl Sténon, “Filer h mé
las practicas literarias pertenecientes al “régimen de singularidad”, no =

: - « smclies du théitre de ba postore
debe hacernos olvidar que la nocién de postura “corresponde a un B s i & cand
estado contemporaneo del hecho literario tributario de la explosién guio sirulado Postures daute
posmoderna de las individualidades y de la autogestion medidtica de Jesbme Meizoz, Jean-Clande

Lz recherche en littéraiure, [en

la imagen”. Asi, “si el componente medidtico que impregna la nocién la >
8 - P o PEeg www.i2bula org/colloques/sox

® Frédérique Giraud y Emilic S
empiriques”, COATEXTES [c
20 de febrero del 2014, hasp-

% Véase, a este respecto, el texto ya citado de José-Luis Diaz, Lécrivain imaginaire.
Scénographies auctoriales 4 Iépoque romantique, Paris, Honoré Champion, 2007. = Poasturas literarias, p. 14 de et

47 “Fcrire, Cest entrer en scene’: la littérature en personne’, op. cit.
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- “ucc cxcremamente legible actualmente, su uso debe matizarse en lo que
4

- ~smcierne alas épocas anteriores”.
1 “unado a esto, es preciso también constatar que no todos aquellos

‘2oc encran en el juego literario se entregan con la misma intensidad ala

~mscruccidn postural ni participan de lleno en la puesta en escena de
= imagen publica. Asi, en un estimulante articulo titulado “La postura
" ==saria confrontada a dos casos empiricos’, Frédérique Giraud y Emilie
“unier senalan que la nocién de postura, tal y como la emplea Meizoz,
ercce reservarse Unicamente a los actores de tiempo completo del juego
“=crzrio (Michel Houellebecq, Louis-Ferdinand Céline, Anni Ernaux,
~“mclic Nothomb, etc.), dejando asi de lado a aquellos que, voluntaria o
“=woluntariamente, no acceden a una amp(vmlblhdad medidtica. “Esta
oreferencia plantea problemas metodolégicos en la medida en que dejaa

= ado los ‘escritores poco reconocidos, para quienes las modalidades de

sucsta en escena de si mismos (y, en consecuencia, los materiales empiricos

zuc permiten la reconstruccién de su postura) pueden adquirir formas
“ierentes”>! Lo anterior no invalida el modelo propuesto por Meizoz,
szraquien “todo autor manifiesta una postura, ya sea conscientemente o
20" Toda la cuestién radica en diferenciar, como lo ha hecho Bernard
Lzhire, entre las diferentes formas de asumir el rol del escritor: “aque-
“los que escriben y publican como diletantes (los jugadores ocasionales);
zquellos que invierten una parte esencial de su energfa en la literatura

sin por lo tanto lograr consagrarse enteramente a esta (los mordidos por

<! juego) y aquellos que se ganan la vida, mas o menos correctamente,

Valérie Stiénon, “Filer la métaphorc dramaturgique. Efficacité et limites concep-
tuelles du théatre de la posture”, op. cit. La nocién de postura ha sido, sin embargo,
aplicada en estudios de caso de la literatura medieval. Véanse las actas del colo-
quio titulado Postures daunteurs: du Moyen Age 4 la modernité, editadas por
Jérébme Meizoz, Jean-Claude Miihlethaler y Delphine Burghgracve en Fabula.
La recherche en littérature, [en linea] consultado el 15 de enero del 2015, htep://
www.fabula.org/colloques/sommaire2341.php

* Frédérique Giraud y Emilie Saunier, “La posture lictéraire & [épreuve de deux cas
empiriques’, COnTEXTES [en linea], Varia, 24 de enero del 2012, consultado el
20 de febrero del 2014, heep://contextes.revues.org/4892

U Ibid.

2 Posturas literarias, p. 14 de esta edicion.
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gracias a la literatura (los jugadores profesionales)”> Asi pues, s puede
ritores poco reconocidos por las instancias (literarias
y medidicas) de consagracién y e legitimacion también despliegan una
posturaliteraria, incluso si esta no se deja aprehender f4cilmente. Objetivar
las diferentes figuras posturales implica pues interrogarse sobre los tipos
de materiales disponibles y sobre las maneras pertinentes de recolectarlos
arlos”. De ahi que, concluyen Giraud y Saunier, “la nocion de

al ser aplicada también a los escritores menos implicados
4

suponer “que losesc

¢ interpret
postura ganan’a
en las estrategias de puesta en escena de si mismos™’

La utilizacién de la metéfora teatral para designar la gestion dela
imagen publica del escritor corre también el riesgo de quedar atrapada

en interpretaciones facilistas que pueden deformar su utilizacion y

signiﬁcado. Por una parte, la dramaturgia implica la reptesentaci(')n,
“desempenar un rol” en un espacio ficcional que se opone a la realidad.
Por otra, este caricter de “mascarada” inherente al teatro, de artificio y
de simulacién, estd asociado hoyendiaa lo que llamamos la sociedad del

cdad cuyos sectores tienden a organizarse

espectéculo, esto es, 4 una soci
en torno a labasqueday a la produccion de la visibilidad mediética. En

la era del marketing y de laimagen, coda una tradicién critica ha querido

denunciar esta tendencia hacia la mediatizaciéon como la enajenacion del

individuo en una sociedad reificada en la que resulta imposible tener

una experiencia auténtica, directa, que no pase antes por la representa-

cién. En dichos contextos, hablar de una postura, hace pensar en una
ci6n”, en una falta de autenticidad que

“apariencia”, en una ‘representa
se opone a lo que seria la realidad, lo verdadero, lo auténtico. Asi pues,
2 allf no como la adopcion

la adopcién de una postura tiende a ser vist:
de una identidad literaria, que tendr4 evidentemente un impacto en la
manera como el autor, en tanto individuo, habita un espacio social, sino
como una impostura. Como lo sefiala Nathalie Heinich al referirse a los

procesos de construccion de una identidad, este tipo de concepciones que

separan al sujeto de suacciény reprcsentacién social tienden a oponer,
de una manera maniquea, “e] rol a la sinceridad, lo artificial a lo natural,

53 Jérdme Meizoz, “Entre jeu’ et ‘métier’: la condition des écrivains aujourd’hui”, en

La fabrique des singularités. Postures littéraires 11, Ginebra, Slatkine, 2011, p. 215.
st Frédérique Giraud y Emilie Saunier,

empiriques’, 0p. cit.

“La posture lictéraire A Iépreuve de deux cas
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2 lo personal, lo superficial a lo profundo”>® Sin embargo, la
de una postura implica una construccién identitaria del sujeto

con relacién a su oficio y a aquellos que comparten junto con
2o literario. Mediante esta, dicho sujeto responde, como nos

José-Luis Diaz, ala pregunta de “;quién ser? Quién ser como
en la escena literaria, pero también quién ser en tanto hombre”>¢

-

de postura invita pues a ser vista, no como una representacion
memcros: que se opone al sujeto auténtico, verdadero, sino como una
~s-czcion que implica un proceso identitario que tiene en cuenta a
“+ wemos actores que hacen parte de la escena literaria. Es en ese sentido
“w=5icn, nos dice Nathalie Heinich, que se comprende, desde un punto
¢ stz socioldgico, la identidad:

El concepto de identidad no tiene un sentido sociolégico que a condi-
cién de entenderlo como una construccién y no como una sustancia:
noexiste la “identidad” en si, sino operaciones diversas susceptibles de
conferir a un ser un conjunto de propiedades relativamente estable,
siendo estas también mas o menos individuales o colectivas, subjetivas
u objetivas, ancladas en las propicdades innatas o adquiridas, reversibles
o irreversibles, temporales o durables, privadas o publicas, etc. Desde
esta perspectiva, la identidad no es mas —pero nada menos tampoco,
pues eso no es poco— que el resultado del conjunto de operaciones

mediante las cuales se le atribuye un predicado a un sujeto.”’

Asimismo, Meizoz sehala que esta tendencia creciente a la espec-
=acularizacién marca “un nuevo estado del campo literario contempo-
rineo” en el que “toda una generacién de escritores, nacida en la era de
Lz cultura de masas (Angot, Beigbeder, Nothom, Donner, Despentes o

Nathalie Heinch, L#lize artistite, excellence et singularité en régime démocratique,

op. cit., p. 176.

Ruth Amossy y Dominique Mainguencau, “Autour des ‘scénographies aucto-
riales’: entretien avec José-Luis Diaz, auteur de Lécrivain imaginaire (2007),
Argumentation et Analyse du Discours, 3,2009, [en linea] 15 de octubre del 2009,
consultado el 25 marzo del 2015, http://aad.revues.org/678

" Nathalic Heinch, Lélite artistite, excellence et singularité en régime démocratique,
op. cit., p. 175.
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Houellebecq) asumen abiertamente, en las polémicas que suscitan su
persona y sus escritos, la puesta en escena publica del autor” y en el que
“clintercambio literario calca cada vez mas las formas y las exigencias de
la publicidad y de la imagen”*® Este hecho indiscutible, no implica, sin
embargo, que deban considerarse como falsas, a partir de la oposicion
que acabamos de senalar, y que por dicha razén deban ser excluidas como
objetos legitimos de los estudios literarios. Dicho de otra forma, el hecho
de que ciertos escritores, confrontados cada vez mds a la mediatizacién
de su imagen publica, se conviertan en los gestores ltcidos de su imagen,
haciendo del aparecer, del escéndalo, de la promocién, una nueva forma
de legitimacién que pueda conferirles una autoridad en el mercado ¢
incrementar sus ventas, no debe conducir al investigador a descalificarlos
como fraudulentos, adulterados, mentirosos y embusteros, en fin, como
aquello que 720 es la verdadera literatura, y, mediante este acto de descali-
ficacién moral, impedirse a st mismo de describir y comprender dichos
fenémenos que, se los acepte 0 no, también hacen parte de la realidad
misma de la literatura.

Asi pues, el andlisis sociolégico y discursivo de la figura del autor
debe también ocuparse de estas nuevas modalidades de singularizacion
en la medida en que estas no solo condicionan la produccién de la obra
misma, sino que también revelan como esta es administrada por nuevas
instancias de difusién y consagracién que, al oponerse a las instancias
tradicionales de valorizacién de la literatura, producen nuevas formas
de la produccién del valor artistico. Lo anterior permite ver cémo los
cédigos propios de la cultura de la celebridad se aplican a la obra y al
autor conformando asi, como lo ha sefalado Frangois Provenzano,”

58 Posturas literarias, p. 13 de esta edicion.

5 Véase, a este respecto, Frangois Provenzano, “Portrait photographique décrivain ce
newsmagazine’, COWNl EXTES, 14,2014, [en linea] 1 de enero del 2014, consultado
el 22 de mayo del 2014, http://contextes.revues.org/5945. En lo que respecta a
la figura del escritor en la cultura del espectdculo existe una bibliograffa bastante
amplia. Véanse Philippe Lejeunc, “Limage de lauteur dans les médias’, Prasiques,
n.° 27, 1980, pp. 31-40; Isabelle Laborde-Milaa y Malika Temmar, “La figure de
écrivain dans la critique littéraire médiatique’, Semen, 26, 2008, [en linea] http://
semen.revues.org/8433; Isabelle Laborde-Milaa y Marie-Anne Paveau, “L'ancrage
médiatique des normes littéraires”, en Ruth Amossy y Dominique Maingueneau
(eds.), Lanalyse du discours dans les études littéraires, Toulouse, Presses universitaires
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w0 un nuevo modo de mediatizacién de la cultura, como un nuevo

“zer de produccién de la legitimidad cultural. Dicho de otra forma,

- o derar estas pricticas como un objeto legitimo del estudio sociol6gico

“.: = Lreratura implica ver cémo la instauracién de una nueva légica de
= ucion del valor —mercantil, medidtica y espectacular— opera una
‘= m2cion capital en los procesos de consagracion y de juicio critico propios
= esfera literaria tradicional. Asi, en un intento de objetivacién de su
=ropioacaccer como parte integrante de la realidad social que él mismo
“Zesca describir, el investigador debe ser consciente de que la mirada que ¢l
wnc sobre su objeto de estudio, en nuestro caso la literatura o un autor,
“=zc un juicio sobre este que condicionard la recepcion del objeto al
= adicarle un valor y una legitimidad (o al negarle dicho valor y legiti-
=dad). Por esto, al tomar consciencia de ello, es decir, al comprender
2= <l interviene en la creacién-del objeto que ¢l mismo desea analizar,
< investigador debe adoptar una postura descriptiva y comprehensiva
2= su objeto de estudio en lugar de conformarse con una descalificacién
zuc impide de entrada el andlisis.

Digamos pues, para concluir este rodeo sobre los presupuestos y desa-
“os que la utilizacién de la nocién de postura conlleva para los estudios
“zerarios, que tanto el andlisis del discurso, a la manera de Mainguencau
+ de Amossy, como la sociologfa de los campos, a la manera de Bourdieu,
Zos tradiciones que la nocién de postura pone a dialogar, comparten un
c2mpo léxicoy metaférico relacionado con el arte de la guerra y del teatro.
Al establecer dicho didlogo, la nocién de postura, ayudada de los entra-
mados conceptuales y metaféricos que estas dos tradiciones desarrollan y
hacen posible, se muestra extremadamente estimulante para describir no
solo las dinamicas internas y externas del discurso literario, sino también
L2 relacién entre la obra y su autor. Asimismo, “al acentuar la dimension
=spectacular, la postura permite insistir en una riqueza, una complejidad
v una reflexividad que gufan el estudio socioldgico en el tratamiento de

du Mirail, pp. 363-378; Sylvie Ducas, “Prix littéraires créés par les médias. Pour
une nouvelle voie dacces A la consécration littéraire?”, Réseaux, 2003/1, n.° 117,
pp- 47-83; Corina do Rocha Suares, “Lécrivain sous les feux des projecteurs. Erude
d'un phénomeéne contemporain dans le champ littéraire curopéen d'expression
francaise”, Carnets, 2010/2011, [en linea] pp. 189-214.
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las modalidades de singularizacion autorial”®® “Asi, como decia Meizoz
en un reciente articulo, los estudios de caso llevados a cabo en Posturas
literarias pretenden articular las dimensiones retérica y socioldgica, esto
es, el discurso de los actores y sus tomas de posicién en el campo literario”
Dichos estudios le han permitido “observar las conductas enunciativas
¢ institucionales complejas mediante las cuales una voz y una figura s
imponen como singulares en un estado del campo”®!

Por tiltimo, sefialemos también que la nocién de postura ha alimen-
tado en los tltimos afios el debate académico en torno a la figura autorial,
lo que ha generado un importante numero de estudios monograficos,
coloquios, volimenes colectivos y tesis de grado que son el testimonio de
su potencial descriptivoy del interés que ha despertado para lateorfayla
historia de la literatura. Al publicar la traduccién de esta obra esencial,
pretendemos abrir dicho debate al corpus de la literatura hispanoame-
ricana, que ha permanecido hasta ahora ajeno a estas apuestas teoricas.
Aplicada al estudio de casos individuales y colectivos de la literatura en
lengua espafola, esta nocién aportard seguramente una nueva mirada
sobre las practicas de produccién, difusién y consagracién de las institu-
ciones literarias nacionales de nuestros paises, al mismo tiempo que dicha
confrontacién enriquecerd la nocién. Ahora bien, si tenemos en cuenta
el interés creciente que se ha despertado durante la tltima década por
un modelo de produccién y de circulacién mundial de la literatura, del
que los trabajos de Pascale Casanova, Anna Boschetti y Gis¢le Sapiro®
son tan solo un ejemplo, veremos que la introduccién de la nocién de
postura para analizar las trayectorias internacionales de nuestros autores,
y su correlacién con las instituciones literarias nacionales, permite ver
cbmo estos, apropiandose de un patrimonio internacional, se posicionan

en la escena literaria nacional al mismo tiempo que la construyen. Para

6 Valérie Stiénon, “Filer la métaphore dramaturgique. Efficacit¢ et limites concep-
tuelles du théatre de la posture”, op. ¢it.

6 Jéréme Meizoz, “Aquello que le hacemos decir al silencio: postura, ethos, imagen
de autor”, ap. cit., p. 86.

& Véanse Pascale Casanova, La République mondiale des lettres, Paris, Editions du
Seuil, 1999, coll. Points, 2008; Anna Boschetti, Lespace culturel transnational,
Paris, Nouveau Monde Edition, 2010; Gistle Sapiro (dir.), Lespace intellectuel
en Europe. De la formation des Etats-nations & la mondialisation, XIX-xXI siécles,
Paris, La Découvert, 2009.

i = sollo un cjemplo, La i
@ swllo X1X y principios de s
s andios sus topicos (la mis

‘&l camsmmo de estimulantes

B asmsolidacion de cendculo
mgmnis solitaria y cl suicidio)
sl por b auronomizacios
gmes guc ver qUE pOSTuras s
% comssruyen, quiénes las 2
muesewo imaginario literarioc
g seporees s vehiculan y, f
sallorizacion sc adhieren al o
emesee marco que la nocién.
mmesero 2mbito académico.

“ A este respecto véanse los ens
La invencion del autor. Nues
la figura autorial: “;Un poc
Silva” y “Jorge Gaitan Duras



e

;hl'.“‘ “Asi, como decia Meizoz
so levados a cabo en Posturas
mcs retorica y socioldgica, esto
posicion en el campo literario”
2r las conductas enunciativas
hnles una voz y una figura se
ﬂ campo™®!

nocion de postura ha alimen-
-0 en torno a la figura autorial,
w0 de estudios monogrificos,
zr2d0 que son el testimonio de
hdspcnado paralateorfayla
Zuccion de esta obra esencial,
 de Lz literatura hispanoame-
7m0 2 estas apuestas tedricas.
v colectivos de la literatura en
Turamente una nueva mirada
v consagracién de las institu-
s 2l mismo tiempo que dicha
\=2 bien, si tenemos en cuenta
durante la Gltima década por
2 mundial de la literatura, del
22 Boschetti y Gisele Sapiro®
mzroduccion de la nocién de
zcionales de nuestros autores,
2rizs nacionales, permite ver
o internacional, se posicionan
=mpo que la construyen. Para
l

F
2oue Effcacicd et limites concep-
r 2l silencio: postura, ethos, imagen

h& des [ezzres, Paris, Editions du
== Lospace culturel transnational,
= Sapiro (din), Lespace intellectuel
Ph memdialisation, XIX-XXI siécles,

PROLOGO XXXiii

=22 solo un ¢jemplo, la introduccién en nuestro dmbito, a finales

2.0 XIX y principios de siglo XX, de la postura del escritor maldito,
I
= =odos sus tépicos (la miseria, el desinterés, la persecucidn, la locura,

= —onsumo de estimulantes) y sus escenas preconstruidas (el periplo
~~cmio en Parfs, la visita al gran escritor, el retorno al pais de origen,
= consolidacion de cendculos vanguardistas y la creacién de revistas, la
“wzonia solitaria y el suicidio) se convierte en un elemento esencial en la
=2z por la autonomizacién de nuestras literaturas nacionales.”” Habr4
- wes gue ver qué posturas se disputan nuestra escena literaria, cémo
“« construyen, quiénes las adoptan y por qué, cémo estas impregnan
“.cstro imaginario literario colectivo ¢ individual, a través de qué medios
~ woportes se vehiculan y, finalmente, a qué sistemas de percepcion y
= orizacién se adhieren al mismo tiempo que ayudan a construirlos. Es
= este marco que la nocién de postura y que este libro se introducen en
“zcstro dmbito académico.

Juan Zapata
Lille, 22 de mayo del 2015

A este respecto véanse los ensayos de Juan Zapatay Carlos Builes del libro ya citado
La invencién del autor. Nuevas aproximaciones al estudio socioldgico y discursivo de
la figura autorial: “;Un poeta maldito en Colombia? El caso de José¢ Asuncién
Silva” y “Jorge Gaitdn Durin o la postura del intelectual total’, respectivamente.
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